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FESTIVALOVY VYBOR
FESTIVAL COMMITTEE

Eva BLAHOVA

lvan GAJAN

Milo$ JURKOVIC

Jan Vladimir MICHALKO
Jozef PODHORANSKY
Olga SMETANOVA
Vladimir SALAGA

POROTA
JURY

Alena CIERNA
Slovenska republika (Slovak Republic)

Maté HOLLOS
Madarsko (Hungary)

Hana JAROLIMKOVA
Ceska republika (Czech Republic)

Mieczystaw KOMINEK
Polsko (Poland)

Anna SERYCH
Ceska republika (Czech Republic)

CENA HUDOBNE] KRITIKY

sa udeluje za najvyraznejsi interpretacny
vykon na 22. ro¢niku Stredoeurépskeho
festivalu koncertného umenia

- drzitel ziska ponuku ucinkovania

na nasledujicom ro¢niku festivalu

SPRIEVODNE PODUJATIA

Stretnutia, semindre vybranych umelcov
so Studentmi, pedagdgmi
konzervatéria a navstevnikmi festivalu

THE MUSIC CRITICS’ PRIZE

is awarded for the most distinguished
performance at the 22nd Central European
Music Festival - the holder of the prize

will be offered an opportunity to give a concert
at the next edition of the festival

FRINGE EVENTS

Meetings or seminars of students, teachers
and guests of the CEMF
with the selected artists
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Pondelok, 16. aprila, 19.00 hod.
OTVARACI KONCERT

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
(Slovenska republika)

Clemens SCHULDT, dirigent (Nemecko)
Johannes FISCHER, bicie néstroje (Nemecko)
Alexander BUZLOV, violoncelo (Rusko)

Ilja Zeljenka (1932 - 2007)
Symfonietta ¢. 2 (2000)

- k 80. vyrociu narodenia autora
Prolég - Grave

Giocoso

Findle, attacca Epilog

Joe Duddell (1972)

Snowblind, koncert pre marimbu, vibrafén
a slacikovy orchester (2001)

1. Vivace (J= cca. 116)

II. Lento (J=cca. 44)

. (J=cca. 120)

Piotr ITji¢ Cajkovskij (1840 — 1893)
Pezzo capriccioso h mol op. 62 (1887)

Varidcie na rokokovu tému pre violoncelo a orchester
op. 33 (1876)

Moderato quasi Andante

Tema: Moderato semplice
Variazione I: Tempo del Tema
Variazione II: Tempo del Tema
Variazione lll: Andante sostenuto
Variazione IV: Andante grazioso
Variazione V: Allegro moderato
Cadenza

Variazione VI: Andante
Variazione VIl e Coda: Allegro vivo

Sergej Prokofiev (1891 - 1953)
Sinfonietta A dur op. 5/48 (1942)

Monday, 16. April, 7 p. m.
OPENING CONCERT

SLOVAK SINFONIETTA ZILINA

(Slovak Republic)

Clemens SCHULDT, conductor (Germany)
Johannes FISCHER, percussions (Germany)
Alexander BUZLOV, cello (Russia)

Ilja Zeljenka (1932 - 2007)

Symfonietta No. 2 (2000)

- to the 80th anniversary to the composer’s birth
Prolég — Grave

Giocoso

Findle, attacca Epilog

Joe Duddell (1972)

Snowblind, concerto for marimba, vibraphone and
string orchestra (2001)

I.Vivace (J= cca. 116)

Il.Lento (J=cca. 44)

Ill. (J=cca. 120)

Pyotr II’'yich Tchaikovsky (1840 - 1893)
Pezzo capriccioso in B minor Op. 62 (1887)

Variations on a Rococo Theme for cello and
orchestra Op. 33 (1876)
Moderato quasi Andante

Tema: Moderato semplice
Variazione I: Tempo del Tema
Variazione II: Tempo del Tema
Variazione lll: Andante sostenuto
Variazione IV: Andante grazioso
Variazione V: Allegro moderato
Cadenza

Variazione VI: Andante
Variazione VIl e Coda: Allegro vivo

Sergey Prokofiev (1891 - 1953)
Sinfonietta in A major Op. 5/48 (1942)

Skladatela Ilju Zeljenku (1932 - 2007) mozno
bez obav oznacit za jednu z najvyraznejsich
osobnosti slovenskej hudby druhej polovice

20. storocia. ESte pocas Studia na gymnaziu
dostal ako klavirista a skladatel-samouk zéklady
kompozi¢ného remesla v ramci sukromnych
hodin u Jdna Zimmera, takze po maturite mohol
nastupit na studium kompozicie priamo na
Vysoku skolu muzickych umeni. Skuto¢nost,

Ze neabsolvoval tradi¢né konzervatoriadlne
vzdelavanie, ako aj uvolnenejsia atmosféra

v kompozi¢nej triede Jana Cikkera (na rozdiel od
pomerne prisneho pristupu druhého pedagdga
- Alexandra Moyzesa) sp6sobili, Ze spontanna
muzikalita, hravost a neiinavna hladac¢ska
natura mladého Zeljenku sa pomerne skoro
vykrystalizovali do jedine¢nej skladatelskej
osobnosti, schopnej reflektovat tvorbu

velkych skladatelov prvej polovice 20. storocia
(A. Honneger, S. Prokofiev, I. Stravinskij,

D. Sostakovi¢ — Suita pre maly orchester, Klavirne
kvinteto ¢. 1 ¢i absolventska Symfénia ¢. 1), otvorit
sa podnetom 2. viedenskej Skoly (2. klavirne
kvinteto) a hudobne obsiahnut i zavazné
celospolocenské posolstvo (kantata Oswiecim
pre miesany zbor, recitatora a velky orchester).
Svoju pocetnu skladatelsku aktivitu (Statisticky
ho mozno s katald6gom takmer 500 opusov
vyhodnotit ako najplodnejsieho slovenského
skladatela) rozdeloval medzi rézne oblasti
hudobnej tvorby: komornej (25 klavirnych
sonat, 14 slacikovych kvartet, 5 klavirnych
kvintet), orchestralnej (9 symfonii, 4 orchestralne
predohry, 3 symfonietty), koncertantnej

(3 klavirne koncerty, 3 huslové koncerty),
vokalno-instrumentalnej (Oswiecim, Zaklinadld
pre zbor a orchester), zborovej (Hry pre 13
spevdkov hrajtcich na bicie ndstroje), javiskovej
(opery Bdtorycka a Posledné dni Velkej Moravy),
filmovej i elektroakustickej.

Symfonietta €. 2 vznikla v januari 2000. Autor
ju venoval Statnemu komornému orchestru
Zilina, ktory ju v tom istom roku aj premiérovo
uviedol. Na rozdiel od prvého diela nesticeho
tento nazov (Symfonietta giocosa z roku 1995)

i bezprostrednej nasledujucej Symfonietty ¢. 3
(2001), obe uréené slacikovému orchestru, druha
Symfonietta pracuje s celym obsadenim
komorného orchestra vratane dychovych

a bicich nastrojov. Na malej ploche troch ¢asti,
spolu trvajucich priblizne dvanast minut, sa
Zeljenka predstavuje ako majster orchestralnej
miniatury. Prolég je expresivnym vstupom do
diela, v ktorom sa po Uvodnych (akoby vahavych)
akordickych sledoch na pomedzi konsonancii

a disonancii exponuje jednoduchd téma,
postavena na kvintakordalnych rozkladoch.

V druhej casti (Giocoso) sa do popredia

dostava priznacna zeljenkovska hra s rytmom.
Pociato¢ny jednoduchy napad, predneseny

v ,rozhovore” hoboja a slacikov, sa postupne
komplikuje rozvrstvenim medzi dalsie nastroje
orchestra i rozdrobovanim na mensie rytmické
hodnoty. Pregnantny rytmus sprevadza aj tretiu
Cast (Findle), ktoru po vygradovani uzatvara
este pokojny epil6g. Skladba tak doznieva
pokojnou katarziou, zavisenou akordom Es dur
Vv pianissime.

S trochou zveli¢enia mozno povedat, ze

Velka Britania nemala v dejinach hudby

$tastie na velkych hudobnych skladatelov.

Toto konstatovanie ale plati iba vtedy, ak by
sme porovnavali s krajinami ako Nemecko,
Taliansko ¢i Francuzsko. Pravdou vsak je, Ze po
smrti Henryho Purcella museli Britské ostrovy
Cakat celych 200 rokov, kym sa zahrani¢ného
uznania dostalo Sirovi Edwardovi Elgarovi, a eSte
niekolko dalsich desatroci, kym novu kapitolu do
dejin hudby napisal Benjamin Britten. Hodnotit
sucasny stav viak nie je také jednoduché. Ak

by sme za kritérium Uspesnosti skladatela
povazovali predajnost CD s jeho dielami, zrejme
by do popredia vystupili skladatelia vyznévajuci
skor ducha komercie nez vysoké umelecké
hodnoty. Preto zrejme az vacsi ¢asovy odstup
pomoéze rozlisit, kto z dnesnych skladatelov
ovplyvnil hudobny vyvoj v globalnom meradle.
Uz teraz vSéak moézeme skonstatovat, Ze prave
Londyn si udrziava status miesta, kde sa toho
vela deje a kde podhubie hudobnych $kol,
intitlcii, orchestrov a opernych domov spliia
naroky najvyssej kvality.

Joe Duddell, narodeny v roku 1976 v anglickom
Norwichi, patri ku generacii mladych britskych
skladatelov, ktori si pomerne vyraznym
spésobom hladaju svoje miesto vo sfére klasickej
i tzv. alternativnej hudby. Pévodne studoval
klasickd hru na bicich nastrojoch na univerzite
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v Salforde, posobil viak aj ako hrac v rockovej
kapele. Zdujem o véznu hudbu viak napokon
unho zvitazil a priviedol ho az na prestiznu
Kralovskd hudobnu akadémiu v Londyne, kde
bol jeho profesorom kompozicie Steve Martland.
Pozostatky jeho mladickeho nadsenia pre
rockovi hudbu moézeme i teraz utho badat
v oblube pouzivania opakovanych rytmickych
modelov, ktorymi je jeho hudba doslova
zaplnend. Toto plati predovsetkym pre diela
napisané pre perkusionistu Colina Currieho -
Parallel Lines pre bicie nastroje a klavir (1999),
dnes uvadzanu skladbu Snowblind (2001) i pre
koncert pre bicie nastroje a orchester Ruby
(2003). Duddellova hudba vsak dokaze byt aj
lyricka a akcentovat duchovny rozmer. Prikladom
toho je skladba The Realside (1991) pre sélistov,
zbor a organ, ktora vznikla na objednavku
BBC Singers a bola vyznamnym odrazovym
mostikom v jeho kariére. K Duddellovym
poslednym dielam patri koncert pre flautu
a harfu Mnemonic (2004), Styri bagately pre
sldcikové kvarteto, Night swimming (2008) pre
klavirne trio a piesniovy cyklus Cease Sorrow Now
(2009).
O skladbe Snowblind sa autor vyjadril: ,Koncerty
pre rézne druhy perkusii sa zvécsa zameriavaji na
rytmické moznosti tychto ndstrojov. Ja som tuto
skutocnost nezanedbal, v skladbe Snowblind vsak
plnia tiez tlohu harmonickd i melodicku. Chcel
som docielit, aby bicie ndstroje dokdzali spolu
sansdmblom spievat. Prdve preto som si vybral
marimbu, vibrafon, krotaly a templbloky. PouZitie
vdcsich (a teda hlasnejsich) bicich ndstrojov
by, myslim, nekore$pondovalo s intimnym
charakterom tohto diela. Kompozicia ako celok
md barokové ¢rty, objavuji sa v nej navracajice
saritornelové useky. Prvé husle, viola, violoncelo
sU pouZzité ako spdjajtice ndstroje medzi sélistom
aansdmblom, maju viak tieZ aj vlastné virtuézne
pasdze. Ndzov Snowblind (,oslepeny snehom”)
je cisto abstraktny a md — ako je to u mria obvyklé
—mimohudobny pévod: rovnaky ndzov nesie
kniha, ktord som cital v ¢ase, ked'som dielo zacinal
komponovat.”

Juraj Bubnas

Piotr ITji¢ Cajkovskij - stputnik mladého
narodného hnutia ruského romantizmu -

kracal popri Mocnej hi'stke svojou vlastnou
nezdvislou cestou, opierajuc sa o eurépsku
hudobnu tradiciu. Bol absolventom
konzervatéria a komponoval v duchu odkazu
klasickych majstrov, no ¢asto vo svojich

dielach citoval ludovu hudbu a jeho hudba
znela nepopieratelne rusky. Na dévazok (na
rozdiel od niektorych predstavitelov Mocnej
histky) disponoval nevycerpatelnym fondom
sviezich, zmyslovo bohatych melédii. Boli to
zvlastne melddie - ¢asto modalne znejlce,

silne introspektivne, no naliehavé a nesmierne
emociondlne ako vykrik predierajuci sa v tme. Vo
svojej hudbe tento skladatel's nesmiernou sirkou
tvorivych dimenzii dokazal objavit neuveritelné
mnozstvo vnutornych poloh, ktoré zostali
zakédované vylu¢ne v tomto abstraktnom
umeni. Dramaticka vasen i subtilna lyrika nasli
svoj vyraz v sélovych piesnach s klavirom

i v slacikovych kvartetach, v orchestrélnej

a symfonickej hudbe programového charakteru,
aj v tvorbe bez blizsieho urcenia, dokonca

i v skladbach koncertantnych ¢i v hudobno-
dramatickych utvaroch.

Piotr Ilji¢ Cajkovskij, pochadzajuci zo zdmoznej
rodiny banského inZiniera Ilju Petrovica, sa

ako skladatel rozvijal pomaly. Navstevoval
hodiny spevu, hry na klaviri a generalbasu

a v roku 1856 skomponoval svoju prvotinu

- taliansku canzonettu Mezza notte. Napriek
zjavnému talentu zacal Studovat pravo a po
ukonceni studii prijal lukrativne miesto na
ministerstve spravodlivosti. SUbezZne sa zapisal
na hodiny do Ruskej hudobnej spolo¢nosti,
ktord sa vzapati premenila na konzervatérium.
Neustéle ,poletovanie” medzi $kolou

a uradom a néro¢nost hudobného studia
Cajkovského unavovali. Roku 1863 sa definitivne
rozhodol pre hudbu, hoci si uvedomoval, ze

v dvadsiatich troch rokoch to vébec nebude
jednoduché. Konzervatérium ukoncil roku 1865
a s riaditelskym odporucenim sa zaciatkom
nasledujiceho roka vybral do Moskvy, kde prijal
miesto ucitela na novozriadenom Moskovskom
konzervatoériu. Hoci Ziadna z Cajkovského prvych
skladieb sa nedockala vyrazného Uspechu,
skladatel pracoval dalej. V priebehu troch

rokov dokoncil Symféniu ¢. 1 g mol,Zimné sny’
(1866), operu Vojvoda (1868) a zacal pracovat
na Upravach péatdesiatich ruskych ludovych
piesni. Pri navsteve Petrohradu v roku 1868

sa stretaval aj s clenmi Mocnej hfstky, ktorych
zaujala jeho prva symfénia. Podporovany
Milijom A. Balakirevom sa Cajkovskij pustal

do novych uloh: roku 1869 skomponoval Sest
piesni op. 6 a ponoril sa do novej opery Opricnik
na tému lasky a sprisahania za vlady lvana
Hrozného. Nasledovali dalsie diela, medzi nimi
2. a 3. symfdnia, Koncert pre klavir a orchester
bmol a tiez Variacie na rokokovi tému pre
violonéelo a orchester op. 33 (1876). Brilantné
variacie svojou jednoduchou, no nesporne
povabnou témou, odkazuju na skladatelov idol
- dielo Wolfganga Amadea Mozarta, ktorého
skladatel obdivoval a miloval. ... Umierajtic
chcel by som pocut tryvky z Dona Giovanniho
alebo z Andante jeho Kvinteta d mol,” napisal

v liste Vladimirovi V. Stasovovi. Varidcie skladatel
napisal v kratkom ¢ase zaverom roka 1876 pre
Wilhelma Fitzhagena, prvého violoncelistu
Moskovského konzervatéria, ktory zasahoval
nielen do charakteristik violonc¢elového

partu, ale aj do celkovej koncepcie skladby.
Pévodna verzia Cajkovského Varidcii za¢inala
kratkou orchestralnou introdukciou a po nej
nasledovala téma v dvoch ¢astiach, osem
variacii a koda. Fitzhagen pridal repeticie

k obom ¢astiam témy, vynechal 6smu variéciu,
prerobil pévodné poradie varicii (1,2,7,5, 6,

3, 4) a nakoniec skratil kédu. Pévodna verzia

v tlaci vysla az roku 1956 v kritickom vydani
kompletného diela Cajkovského. Dodnes skladba
udivuje spoésobom, akym skladatel pracoval

s témou v pocetnych obmenach, v ktorych

niet miesta pre stagnaciu ¢i vyumelkovanost.
Logické, efektivne, no technicky nesmierne
narocné variacie nevypovedaju ni¢ o strdpenej
a nervoznej skladatelovej dusi, tryznenej
nepriaznivou finan¢nou situaciou, ubijajucou
pedagogickou pracou a nestastnym
manzelstvom. Premiéra tohto virtuézneho
zaznela vSak az o rok neskor 30. novembra 1877,
ked sa Cajkovskij vratil z ,rekonvalescenéného”
pobytu vo Svajéiarsku (po stroskotani jeho
jediného manzelstva).

O desat rokov mladsia drobnejsia koncertantna

skladba pre violoncelo a orchester Pezzo
capriccioso h mol op. 62 (venovana ruskému
violoncelistovi A. Brandukovi, 1887) vznikla

pocas jediného letného tyzdna v nemeckom
meste Aachen. Napriek svojmu nazvu sa skladba
nesie v zadumcivej, melancholickej tonine h mol,
ktora poznamenala aj skladatelovu znamu
Symféniu ¢. 6, Pateticku’. Pezzo capriccioso nie

je rozmarnou, zartovnou skladbickou. Aspekt
scapricciosa” skladatel napInil domyselnym

az bizarnym zaobchadzanim s jednoduchou
témou. No napriek rychlym pasazam i moduldcii
do durovej téniny si skladbicka az do konca
zachovéva povodnu pulzaciu a triezvu, rozvaznu
atmosféru. Jednym z dévodov bolo nesporne
utrpenie smrtelne chorého priatela Nikolaja
Kondratjeva, ktorého Cajkovskij sprevadzal do
pohrani¢ného nemeckého kipelného mestecka.
Bliziaca smrt i pozadovacné, neskromné

néroky pacienta na senzibilného skladatela
posobili nesmierne sklucujuco. Iba navsteva
priatelov v Parizi, medzi ktorymi sa nachadzal

aj violoncelista Anatolij Brandukov, priniesli
Cajkovskému kréatku Gfavu. Dha 25. augusta
skladatel Brandukovovi napisal: ,.... Napisal

som krdtky kus pre violoncelo a bol by som rdd,
keby ste si ho prezreli a urobili konecné upravy vo
violoncelovom parte." O dva dni neskér Cajkovskij
napisal klavirny part a 31. augusta zacal
skladbicku instrumentovat. Premiéra klavirnej
verzie ,zartovnej” violoncelovej skladbicky
Pezzo capriccioso sa konala 28. februara 1888

v sukromi domu Benardakyovcov v Parizi

v podani A. Brandukova a v klavirnom sprievode
P.1. Cajkovského. Orchestralna verzia zaznela

na $pecidlnom koncerte Ruskej hudobnej
spolocnosti 25. novembra 1889 opat v podani
violoncelistu A. Brandukova a pod taktovkou
samotného skladatela.

V Case, ked'sa nad Eurépu stahoval vojnovy
mrak Ustiaci do Sialenstva prvej svetovej vojny

a ked'Rusko prezivalo pohnuté spoloc¢ensko-
politické zvraty, Studoval na Petrohradskom
konzervatériu tvrdohlavy, inteligentny, trochu
domyslavy a drzy, no nesmierne talentovany
Student - Sergej Prokofiev. Oznacovany

za génia hudby 20. storocia zacal Prokofiev
komponovat velmi skoro. Jeho prvou skladbou
bol Indicky galop, ktory patro¢nému Seriozovi
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este zapisala jeho matka. Ako Sestroc¢ny si
svoje skladbicky, ovplyvnené ukrajinskym
folklérom, zapisoval uz sém a v siedmich
rokoch pod vedenim viestranne i hudobne
vzdelanej matky absolvoval prvé lekcie hry

na klaviri. Na odporucanie Sergeja Tanejeva
(ziaka i priatela Piotra Iljica Cajkovského), ktory
rychlo rozpoznal chlapcov obrovsky talent, sa
Prokofiev zacal najskor sukromne vzdeldvat

v teoretickych predmetoch, v hre na klaviri,
kompozicii a dirigovani. Na prijimacie pohovory
na konzervatorium si so sebou niesol Styri
opery, symféniu, dve sonaty a dalsie klavirne
skladby. Hoci na konzervatériu mladého
Seriozu vyucovali mnohé svetovo zname
osobnosti (Nikolaj Rimskij-Korsakov, klaviristka
Anna Jesipovova, Nikolaj Cerepnin, Anatolij
Ladov), konzervativne a suchoparne prostredie
temperamentnému a energickému mladikovi
neposkytovalo dostato¢né impulzy. Prokofiev
totiz nepatril k tym, ktori by sa nechavali
unésat pridom a jeho ostré, potmehudske

a Casto aj ironické poznamky neraz vzbudzovali
nevolu jeho ctihodnych ucitelov a vedenia
konzervatéria. Vstup sedemnastrocného
Prokofieva do hudobného zivota Petrohradu
(31. decembra 1908 na koncerte Vecerov
sucasnej hudby) kritika zhodnotila pomerne
kladne.

Nie vsetky hodnotenia vsak boli kladné

a uz prvé Prokofievove vystupenia ako
interpreta i skladatela rozdelovali publikum

i odbornu verejnost do dvoch protichodnych
taborov, potvrdzujucich i zatracujicich nim
nastupenu cestu. Uz v tychto ¢asoch bol
Prokofiev ,trezorom tvorivého nadania”,

ako ho neskor charakterizoval choreograf
Lavrovskij. Komponoval jednu skladbu za
druhou, pricom niekedy pracoval aj nad
niekolkymi skladbami sucasne. V lete 1909 po
absolvovani studia kompozicie a ziskani titulu
slobodného umelca Prokofiev skomponoval
dve orchestrélne skladby, z ktorych tematicky
material nachddzame v jeho neskorsich
skladbach. Na jesen pokracoval v $tudiu hry na
klaviri, volnej kompozicie a dirigovani. V triede
priemerného eklektického skladatela a dirigenta
Nikolaja Cerepnina sa pri $tddiu partitar
zoznamil s mnozstvom klasickej i si¢asnej
hudby. Prokofiev si zamiloval diela klasicizmu,

prist na chut. Pod tymto vplyvom vznikla

roku 1909 symfonicka prvotina Sinfonietta

A dur op. 5, inSpirovana obdobnym dielom
Nikolaja Rimského-Korsakova a dedikovana
Nikolajovi Cerepninovi, ktord bola ozna¢ena

ako ,transparentny kus pre maly orchester”.

V tejto jasnej, priezracnej, no temperamentne;j
skladbe (evokujucej Mozartove serenady) sa
vsak este Prokofievov typicky lyrizmus naplno
nerozvinul. Nespokojny skladatel Sinfoniettu
Adur op. 5 revidoval a v premiére ju uviedol az
po revizii roku 1914. Sinfonietta je dokazom, ze
Prokofievov neoklasicizmus spel napred skér,
nez Stravinskij skomponoval balet Pulcinella
(1920) so zdmernymi citatmi Pergolesiho

hudby a dokonca skoér, nez vznikla Busoniho
Sonatina in Diem Nativitatis Christi (1917). Napriek
tomu byva toto dielo odbornikmi na hudbu

20. storocia prehliadané. Snad je tomu tak preto,
Ze ani prva, ani druha verzia Sinfonietty sa na
koncertnych pddiach velmi casto neobjavuje.
Roku 1929 Prokofiev Sinfoniettu revidoval po
druhy raz a k jej nazvu pridal opusové cislo

48. Prvu cast Sinfonietty tvori sonatové allegro
(Allegro giocoso), prinasajuce pozoruhodnu
hlavnu myslienku - sine¢n, skakajucu melédiu
v dychoch, rychlo nasledovanu tutti orchestrom.
Druhd téma pochodového charakteru

poskytuje rytmicky impulz dalSiemu vyvoju. Jej
dominantné postavenie sa zvrati az v reprize, kde
opat prevezme Stafetu Uvodna temperamentna
myslienka. Druha cast (Andante) zacina
trojtonovym motivom vo fagotoch, ktorého
inverzia dominuje v druhej, melodickejsej téme.
Melodicky pohyb v strednej sekcii prindsa

v podstate retrogradne ten isty tematicky
material, ¢im sa cela ¢ast formovo zaokruahli. Po
bujarom a neviazanom Intermezze nasleduje
stvrta cast (Scherzo. Allegro risoluto), ktori uvadza
pizzicato slacikov nasledované stebotavou,
descendencnou melédiou v dychoch. V triu
skladatel udrziava napatie v téme fagotov,

aby nakoniec névrat prvej casti priniesol
vyvrcholenie celej ¢asti. Zaverecna cast (Allegro
giocoso) svojou tematickou pribuznostou obracia
pozornost opat k Uvodnej prvej asti, ¢im zavisi
symetricku vystavbu celej Sinfonietty. Premiéra
Sinfonietty A dur op. 5/48 zaznela pod taktovkou
arménskeho dirigenta Konstantina Saradzeva 18.
novembra 1930.

Statny komorny orchester Zilina

vznikol v roku 1974 ako jediny orchester
»mozartovského typu” na Slovensku. V roku
1977 ziskal prestizne ocenenie, ked'sa stal
festivalovym orchestrom Salzburger Festspiele.
Zakratko dostal pozvanie na Prazsku jar a potom
nasledovali koncerty festivaloch v celej Europe
(Wiener Festwochen, Friihling Festival a Haydn
Festival vo Viedni, Sofijské hudobné tyzdne,
Festa Musica Pro v Assisi, Katalansky festival,
Festival El Djem v Tunise, Festival de Bonaguil
vo Francuzsku, Hudba v starom Krakowe,
Jarny festival Budapest, Bratislavské hudobné
slavnosti, Melos-Etos, Janackov maj, Mozartfest
Schwetzingen, Festival slovanskej hudby na
Cypre, Schleswig-Holstein Festival, Festival de
Manaus v Brazilii, Flamsky festival v Belgicku,
Aspekte Salzburg, Festival Johanna Straussa
vo Viedni, Bodensee Festival vo Svajciarsku,
Medzinarodny hudobny festival v Ankare,
Slovinské hudobné dni v Lublane, Medzinarodny
festival Le Mans, Cantarena Festival v Béziers
vo Francuzsku a iné. Orchester vystupoval
v koncertnych salach ako Musikverein
a Konzerthaus vo Viedni, Dom umelcov
v Prahe, Tonhalle Disseldorf, Komicka opera
a Konzerthaus v Berline, Katedrala Sv. Frantiska
v Assisi, Velka sala Petrohradskej filharmonie,
Palac hudby v Barcelone, Teatro Arriaga v Bilbao,
Concertgebouw v Amsterdame, Symphony Hall
v Osake, Metropolitan Art Hall v Tokiu, Kralovska
opera v Bruseli, Teatro Abadia v Madride, Gasteig
v Mnichove, Invalidovna v PariZi a i. Orchester
uskuto¢nil uz bezmala 2700 koncertov takmer
vo vsetkych statoch Eurépy, v Tunise, Turecku,
Arménsku, Styrikrat v Japonsku, dvakrat v USA,
dvakrat v Kanade a ako prvy slovensky orchester
vystupil na juhoamerickom kontinente v Brazilii.
20. 4. 2012 odchadza SKO na eurépské turné so
svetoznamou vokalnou skupinou Il Divo.
Cestnym $éfdirigentom SKO Zilina je od
roku 1996 japonsky dirigent Tsugio Maeda,
s orchestrom casto spolupracuju dirigenti
Oliver Dohnanyi, Leos Svarovsky, Misha Katz,
Christian Pollack, Martin Leginus, Karol Kevicky
a mnozstvo renomovanych sélistov.
V marci 2011 sa opatovne ujal funkcie
séfdirigenta orchestra Oliver Dohnanyi.

The Slovak Sinfionetta Zilina

is one of the best known professional orchestras

in Eastern Europe. It was founded in 1974 as

the only ,Mozart style” chamber orchestra in
Slovakia. By 1977 the orchestra attained international
recognition when it was invited to the Salzburg Festival
and designated the official orchestra of that prestigious
festival. Soon after, followed appearances at the
,Prague Spring” and the major festivals throughout
Europe, including Wiener Festwochen, Viennese
,Spring Festival”, Haydn Festival, Sofia Music Week,
Festa Musica Pro in Assisi, Italy, Festival de Cataluna in
Spain, Music in Old Cracow, Spring Festival Budapest,
Janacek’s May, Schleswig-Holstein Festival, Mozartfest
Schwetzingen, Festival of Slavic Music, Cyprus, Mozart
Sommer Schloss Salem, Festival van Vlaanderen,
Johann Strauss Festival in Vienna, Aspekte Salzburg,
Bodensee Festival in Switzerland, Festival de Bonaguil
in France, Festival El Djem in Tunisia, Ankara Music
Festival, Bratislava Music Festival, Melos Ethos, Festival
de Manaus in Brasil, Slovenian Music Days in Ljubljana,
International Festival Le Mans, Cantarena Festival
Béziers in France etc. The Slovak Sinfonietta is one of
only three orchestras together with the Vienna and the
Berlin Philharmonics, that are annual performers at the
Vienna Music Festivals.
The Sinfonietta has played in almost all the world’s
great concert halls as Musikverein and Konzerthaus in
Vienna, House of Arts in Prague, Tonhalle Dusseldorf,
Comic Opera and Konzerthaus in Berline, Cathedral
San Francesco in Assisi, Grand Hall of the St. Petersburg
Philharmonic, Palau de la Musica in Barcelona, Teatro
Arriaga in Bilbao, Concertgebouw in Amsterdam,
Symphony Hall in Osaka, Metropolitan Art Hall
in Tokyo, Royal Opera in Brussels, Teatro Abadia
in Madrid, Gasteig in Munich, Les Invalides in Paris etc.
The orchestra has given almost 2700 concerts in
European countries as well as Tunisia, four times in
Japan, Armenia, Turkey, two times in Canada and in the
U.S.A. and as the first Slovak orchestra played in South
America, Brasil. On the 20 April 2012 Slovak Sinfonietta
starts European tour with well-known vocal group Il
Divo.
Honorary chief-conductor is since 1996 the Japanese
conductor Tsugio Maeda. With the orchestra often
work together conductors Oliver Dohnanyi, Leos
Svarovsky, Misha Katz, Christian Pollack, Martin Leginus,
Karol Kevicky as well as number of renowned soloists.
Since March 2011 Oliver Dohnényi became again
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Clemens SCHULDT

Medzinarodnej dirigentskej sutaze

Donatelly Flickovej v Londyne (Anglicko
2010). Stcastou tohto Uspechu bola aj ponuka
posobit jeden rok v Ulohe asistenta Londynskeho
symfonického orchestra. Pocas tohto obdobia
spolupracoval s prominentnymi dirigentskymi
osobnostami ako su Sir Colin Davis, Valerij
Gergiev, Daniel Harding a Sir Simon Rattle,
a dostal prilezitost realizovat aj svoje vlastné
projekty. V roku 2010 ziskal aj Stipendium
udelované Férom dirigentov nemeckej
Hudobnej rady.
V sezéne 2011/12 ho ¢aka ucinkovanie
s Londynskym symfonickym orchestrom
s Bethovenovou 7. symféniou a Mozartovym
Klarinetovym koncertom s Andrewom
Marrinerom, ako aj s dal$imi prominentnymi
telesami ako su BBC National Orchestra of Wales,
WDR Rundfunkorchester Kolin, Hamburger
Symphoniker, Deutsches Symphonie-Orchester.
Orquesta Sinfonica y Coro de RTVE Madrid,
Symfonicky orchester Osaka, Ho Chi Minh City
Ballet Symphony Orchestra Vietnam, Statny
komorny orchester Zilina a Beethovenov
Akademicky Orchester na Beethovenovom
festivale vo Varsave. V poslednom obdobi
dirigoval MDR Sinfonieorchester Lipsko, Bremer
Philharmoniker a Orchester Mariinského divadla
v Petrohrade.
Opera predstavuje vyznamnu stcast hudobnych
aktivit Clemensa Schuldta. Sir Colin Davis si ho
vybral ako asistenta opernej produkcie Davida

i (1982, Brémy) je vitazom vyznamnej

Clemens SCHULDT

renowned Donatella Flick Conducting

Competition in London (England, 2010). As
aresult of this great achievement, Clemens is
Assistant Conductor of the London Symphony
Orchestra for one year. During this time he
works with distinguished conductors such
as Sir Colin Davis, Valery Gergiev, Daniel
Harding and Sir Simon Rattle as well as having
his own conducting opportunities. In 2010,
he also became a scholarship holder of the
“Dirigentenforums des Deutschen Musikrates”.
The 2011/12 season sees him conduct the
London Symphony Orchestra in a programme
including Beethoven Symphony No. 7 and
Mozart’s Clarinet Concerto with Andrew Marriner,
the BBC National Orchestra of Wales, the WDR
Rundfunkorchester Cologne, the Hamburger
Symphoniker, the Orquesta Sinfonica y Coro
de RTVE Madrid, the Osaka Symphony, the
Ho Chi Minh City Ballet Symphony Orchestra
Vietnam, the Slovak Sinfonietta Zilina and the
Beethoven Academy Orchestra at the Beethoven
Easter Festival Warsaw. Clemens Schuldt also
appears with the Deutsches Symphonie-
Orchester. His recent performances included
the MDR Sinfonieorchester Leipzig, the Bremer
Philharmoniker and the Mariinsky Theatre
Orchestra in Sankt Petersburg.
Opera is becoming a more central part of
Clemens Schuldt’s music making. Sir Colin Davis

i (b. 1982, Bremen) is the winner of the

took him to the Aix-en-Provence Festival to assist

him on Mozart La Clemenza di Tito, a David

McVicara Mozartovej opery La clemenza di Tito
na festivale v Aix-en-Provence. Spolupracoval
aj s Hermannom Baumerom na Hoffmannovych
poviedkach na scénach Mestského divadla

v Osnabriicku a v divadle Gelsenkirchen bude
dirigovat sériu predstaveni opery Rusalka
Antonina Dvoréka.

Clemens Schuldt vita kazdu prilezitost na
spolupracu s mladymi umelcami, orchestrami,
ako aj projekty pre mladé obecenstvo.

Okrem koncertnej série ,Discovery concerts”
realizovanej s Londynskym symfonickym
orchestrom v Barbican Centre v Londyne,
pravidelne hostuje v orchestroch ako su
Schumann Camerata v Diisseldorfe (zalozeny
kolegom Alexandrom Shellym) a Junges
Klangforum Mitte Europa. Nedavno sa vratil

z Uspesného turné vratane vystupenia

v Tonhalle Dusseldorf, kde predstavil o. i.

diel aj Beethovenovu predohru Leonora ¢. 3

a v nemeckej premiére uviedol symfonickud
poému llizia a smrt (lllusion and Death) od
Makiho Ishiiho.

Clemens Schuldt sa venuje aj interpretacii novej
hudby, pricom nadobudol mnoho skusenosti
ucinkovanim na festivaloch sucasnej hudby,
o.i.aj na Varsavskej jeseni v Polsku. Svetova
premiéra diela Halo od Vlada Maistoroviciho

s Londynskym symfonickym orchestrom sa
zaradila k nedavnym vrcholom.

Narodil sa v Brémach, vystudoval hru na husliach
na Vysokej hudobnej skole Roberta Schumanna
v Dusseldorfe, u¢inkoval o. i. s orchestrom
Gurzenich Kolin pod vedenim Markusa Stenza

a Nemeckou komornou filharméniou Bremen
pod taktovkou Paava Jarviho. Nasledne Studoval
dirigovanie u Ridigera Bohna v Disseldorfe,

u Marka Stringera vo Viedni a v su¢asnosti

sa zdokonaluje vo svojom umeni u Nicolasa
Pasqueta vo Weimare.

McVicar production. He worked with Hermann
Baumer on Offenbach’s Tales of Hoffmann at the
Stadtische Biihnen Osnabriick and he is going
to lead performances of Dvorak's Rusalka at the
Theater Gelsenkirchen.

Clemens Schuldt enjoys working with youth
orchestras and young audiences. Besides the
Discovery concerts with the London Symphony
Orchestra at the Barbican Centre London, he is

a regular guest of orchestras such as Schumann
Camerata in Dusseldorf (founded by colleague
Alexander Shelley) and the Junges Klangforum
Mitte Europa (Young Sound Forum of Central
Europe). With the latter he has just returned
from a successful tour including the Tonhalle
Dusseldorf performing Beethoven Leonore
Overture No. 3 and the German premiere of Maki
Ishii’'s Symphonic poem lllusion and Death.
Clemens Schuldt is particularly devoted to new
music rendition and he gained vast experiences
performing e.g. at the Warsaw Autumn
International Contemporary Music Festival. The
world premiere of Halo by Vlad Maistorovici with
the London Symphony Orchestra was a recent
highlight.

Born in Bremen, Clemens Schuldt studied violin
at the Robert Schumann Hochschule Diisseldorf,
performing in the Glrzenich Orchestra

Cologne under Markus Stenz and the Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen under Paavo
Jarvi. Subsequently, he took up his conducting
studies with Rudiger Bohn in Disseldorf, with
Mark Stringer in Vienna and currently with
Nicolas Pasquet in Weimar.
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Johannes FISCHER

nastrojoch a na klaviri vo veku 9 rokov.

V rokoch 2000 - 2008 studoval hru na
bicich nastrojoch na Vysokej hudobnej skole
vo Freiburgu pod vedenim Bernharda Wulffa,
Tajira Miyazakiho a Pascala Ponsa. V sezone
2003/2004 spolupracoval s Pierrom Boulezom
v ramci Lucerne Festival Academy. V roku 2007
obdrzal stipendium od nadacie Deutsche
Stiftung Musikleben a na jar toho roku dostal
moznost Studovat na Kalifornskej univerzite
v San Diegu u Stevena Schicka. Okrem toho
pokracoval v studiu dirigovania u Francisa Travisa
a kompozicie u Dietera Macka.

Johannes Fischer je viestranny hudobnik,

ktory sa venuje nielen hre na bicich hudobnych
nastrojoch (vratane elektrickych), ale aj
dirigovaniu a skladatelskej ¢innosti. Je drzitelom
réznych cien a uznani z mnohych narodnych

a medzinarodnych sutazi (vratane Sutaze
instrumentalistov Nemecka 2006 a 2007), ako aj
festivalov. Ako skladatel ziskal dalSie ocenenia
napr. na festivale Crested Butte Music Festival

v USA v Parizi (Louvre Festival), vo Svaj¢iarsku
(Lucerne Festival Academy). Jeho diela uz zazneli
v Nemecku, vo Svajéiarsku, na Ukrajine, v USA ¢i
v Korei.

Je drzitelom 1. ceny, Ceny publika a 3 dalsich
Specialnych cien z Medzindrodnej sutaze

ARD Mnichov z roku 2007. Odvtedy je jeho
koncertny kalendar ako sélistu ¢i komorného
hraca zaplneny vystupeniami alebo koncertmi

s orchestrom v koncertnych sélach ako

i (1981, Leonberg) zacal hrat na bicich

Johannes FISCHER

percussions and piano at the age of nine.
Johannes studied playing the percussions at
the Freiburg University of Music with Bernhard
Wulff, Tajiro Miyazaki and Pascal Pons from 2000
to0 2008. In season 2003/2004, he was invited
to Lucerne Festival Academy to co-operation
with Pierre Boulez. In 2007, he was given grant
from Deutschen Stiftung Musikleben. In addition,
he was artist-in-residence at the University
of California in San Diego in the spring 2007
working with Steven Schick. Additionally, he has
been pursuing extensive studies in conducting
with Francis Travis and in composition with
Dieter Mack.
Johannes Fischer is a versatile musician, devoted
himself not only playing the percussions but
studying conducting and composing. As
a soloist, chamber music player and composer,
he is the prize-holder at various national and
international music competitions (including
German Competitions 2006 and 2007) and
festivals.
As a composer, he also received prizes and
commissions, e. g. from the Crested Butte Music
Festival USA, the Louvre Paris, the Lucerne
Festival Academy. His works have been played
in Germany, Switzerland, Ukraine, the USA and
Korea.
He is the winner of the First prize, the Audience
prize and three special prizes at the International
ARD Music Competition in Munich 2007.
Since then, he has a busy concert schedule as

i (b. 1981, Leonberg) started to play the

Musikverein vo Viedni, Berlinska filharménia,
Konzerthaus v Berlin, Laeiszhalle v Hamburgu,
Carnegie Zankel Hall v New Yorku, na pocetnych
hudobnych festivaloch v Eurépe, Azii a Severnej
Amerike.

Casto spolupracuje s dirigentmi a skladatelmi
ako su Heinz Holliger, Harrison Birtwhistle,

Kirill Petrenko, Péter EGtvos Ci Pierre Boulez,

s filharmonickymi orchestrami Freiburg

a Oldenburg, ako aj Neue Philharmonie
Westfalen. Dolezitym v jeho umeleckom zivote
bolo aj tc¢inkovanie na turné s Mladeznickym
orchestrom Nemecka a v rdmci féra Mitte
Europa.

Jeho repertoar zahriiuje okrem transkripcii

diel roznych stylovych obdobi najdolezitejsie
diela skladatelov 20. storocia ako su Globokar,
Stockhausen, Ferneyhough, Mack, Berio, Kagel,
Xenakis, Carter, Lachenmann, N. A. Huber, Cage,
Lucier, Aperghis, Reich, Pintscher, Bennett, Tan
Dun, HK Gruber, Takemitsu, vratane autorov
najmladsej skladatelskej generdcie.

Johannes Fischer nahral doteraz dve CD - v roku
2008 pre hudobné vydavatelstvo OehmsClassics
s dielami Xenakisa, Druckmana, Lopez-Lopeza,
Pintschera a Globokara a v roku 2009 v ramci
série ,Primavera” vydavanej Nemeckou
hudobnou radou.

Od roku 2009 je profesorom hry na bicich
nastrojoch na Hudobnej akadémii v nemeckom
Libecku. Tomuto angazovaniu predchadzalo
od roku 2006 jeho pedagogické posobenie na
konzervatoriu Conservatorio della Swizzera
Italiana v $vaj¢iarskom Lugane.

Od roku 2010 sa venuje aj dirigovaniu,

v stcasnosti posobi ako asistent dirigenta
krajinského symfonického telesa ,Orchester des
Landesmusikrats” v Badensku-Wirttembergsku.

a soloist, with orchestra or chamber musician in
venues like the Musikverein Vienna, the Berlin
Philharmonic Hall, the Konzerthaus Berlin, the
Laeiszhalle Hamburg, Carnegie’s Zankel Hall

in New York and at numerous music festivals
throughout Europe, in Asia and Northern
America. He has been working with conductors
and composers such as Heinz Holliger, Harrison
Birtwhistle, Kirill Petrenko, Peter E6tvds or Pierre
Boulez.

He has frequently co-operated with
philharmonic orchestras of Freiburg and
Oldenburg, the Neuen Philharmonie Westfalen.
Important in his artistic life were tours
undertaken with the National Youth Orchestra

of Germany as well as within the Forum Mitte
Europa.

His repertoire includes except for transcriptions
of compositions from different styles the

most important works by composers of 20th
century, among them Glokobar, Stockhausen,
Ferneyhough, Mack, Berio, Kagel, Xenakis, Carter,
Lachenmann, N. A. Huber, Cage, Lucier, Aperghis,
Reich, Pintscher, Bennett, Tan Dun, HK Gruber,
Takemitsu as well as the youngest generation.

So far, he has released two CD recordings — one
for label OehmsClassics with works by Xenakis,
Druckman, Lopez-Lopez, Pintscher und Globokar
in 2008 and in 2009, a CD within the series of
“Primavera” produced by the German Music
Council.

Since 2009, he is professor at the percussion
department of the Liibeck University of Music.
Prior to this engagement, since 2006, he was
teaching at the Conservatorio della Svizzera
Italianain Lugano (Switzerland).

Since 2010, he started to co-operate as assistant
of conductor of International Regions Symphony
Orchestra of “Landesmusikrats” Baden-
Wirttemberg.
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Alexander BUZLOV

ruskym umelcom mladej generacie. Je

drzitelom striebornej medaily a Ceny za
najlepsiu interpretaciu diela P. . Cajkovského
a Ceny nadacie Rostropovica a Visnevskej na 13.
medzinarodnej sutazi P. I. Cajkovského v Moskve
(2007). V oktobri 2008 ziskal 2. cenu na 63.
ro¢niku medzinarodnej sutaze v Zeneve a v roku
2010 1. cenu a Cenu publika na medzindrodnej
violoncelovej sutazi Emmauela Feuermanna
v Berline, ¢comu predchadzalo 2. miesto na ARD
Mnichov (2005). Okrem toho ziskal napr. prvé
ceny na Young Concert Artists’ Auditions v Lipsku
(Nemecko, 2000) a v New Yorku (USA, 2001), na
prvej otvorenej sutazi Nové mend — nominécie
Grand Prix v kategorii violoncelo a komorna
hudba (Moskva, 2000), ocenenie udelované
mladym hudobnikom ,Triumph” (2003), vitazstvo
a Cena publika na medzinarodnej sutazi mladych
hudobnikov v Belehrade (2005) a i. Uz ako
14-ro¢ny sa stal Alexander Buzlov drzitelom
Grand Prix na sutazi Virtudzi 21. storocia
v Moskve a ucinkoval na koncerte pri prilezitosti
oslav 70. narodenin M. Rostropovica vo Velkej
séle Moskovského konzervatoria.
Alexander Buzlov koncertuje ako solista
0.i.s Orchestrom Mariinského divadla
s V. Gergievom, ,Novaja Rossija” pod taktovkou
J. BaSmeta, Ruskym statnym symfonickym
orchestrom (Symfonicky orchester J. Svetlanova),
Ruskym narodnym filharmonickym orchestrom
s V. Spivakovom, Moskovskymi sélistami
s J. BaSmetom, Mnichovskym komornym

i (1983, Moskva) patri k najtalentovanejsim

Alexander BUZLOV

one of the most talented young Russian

musicians, winner of the Silver medal,
the Special prize for the best performance of
Tchaikovsky’s music, and the Special prize from
the Rostropovich and Vishnevskaya Foundation
at the 13th Tchaikovsky International Music
Competition in Moscow in 2007. In October
2008, he won the second prize at the 63rd
International Music Competition in Geneva and
in 2010, he was awarded the Grand Prix and the
Audience prize at the Emmanuel Feuermann
International Cello Competition in Berlin. Prior to
this he was awarded the second prize at the ARD
Munich (2005).
He is a holder of first prizes at Young Concert
Artists’ Auditions in Leipzig (2000) and New
York (2001), the first Open all-Russia contest
“New Names” - Grand Prix nomination in
categories of cello and chamber musicin
Moscow (2000), youth award “Triumph” (2003),
1st prize and the Audience prize holder at the
International Jeunesses Musicales Competition
in Belgrade (2005), etc. Already at the age of 14,
he was awarded Grand Prix at the competition
“Virtuoses of the 21st century” in Moscow and
performed at the concert dedicated to the 70th
anniversary of Rostropovich in the Great Hall of
the Moscow Conservatory.
He frequently appears as a soloist with
Mariinsky Theater Orchestra and V. Gergiev,
,Novaya Rossiya” under Y. Bashmet, State
Symphony Orchestra of Russia (E. Svetlanov'’s

i Alexander BUZLOV (b. 1983, Moscow) is

orchestrom, Symfonickym orchestrom
Bavorského rozhlasu, Symfonickym
orchestrom Cajkovského s V. Fedosejevom ¢i

s Petrohradskym akademickym symfonickym
orchestrom pod vedenim J. Temirnakova. Ako
sélista sa Buzlov predstavil aj v USA. V roku 2005
debutoval v New Yorku - vo februéri v Carnegie
Hall (Auditorium Isaaca Sterna) a v maji — na
beneficnom galakoncerte v Lincoln Center

s orchestrom St. Lukes pod taktovkou L. Slatkina.
Spolupracoval aj s dirigentmi T. Sanderlingom,
M. Eklundovou, C. Vandellim, Y. Kreizbergom

ai. Alexander Buzlov ¢asto ucinkuje na
medzinarodnych festivaloch nielen v Rusku,

ale aj vo Franctzsku, Nemecku, Svajéiarsku,
Japonsku a d.

Venuje sa aj interpretacii komornej hudby

s ruskymi, americkymi, franctzskymi, japonskymi
a dalsimi hudobnikmi, o.i. s N. Gutmanovou,

M. Argerichovou, J. BaSmetom, V. Repinom,

J. Rachlinom, K. lwasakim, V. Lobanovom,

T. Grindenkom, D. Poppenom. Nahrava pre Rusku
televiziu a rozhlas, realizoval tieZ rozhlasové
nahravky v Nemecku, Svaj¢iarsku, Franctzsku,
USA a Rakusku. V lete 2005 mu vyslo prvé

CD s nahravkami diel Brahmsa, Beethovena

a Schumanna.

Alexander Buzlov studoval na Moskovskom
$tatnom konzervatoriu P. 1. Cajkovského v triede
N. Gutmanovej, kde absolvoval v roku 2006

a nésledne nastupil na postgradudlne studium.
Mlady umelec je drzitelom viacerych stipendii

- Nadacia na podporu koncertného umenia,
Nadacia Mstislava Rostropovica, Nadacia
Vladimira Spivakova, Nadacia N. Guzika (USA)

a d. Jeho meno bolo zapisané do Zlatej knihy
mladych talentov 20. a 21. storocia. Aktivne

sa zUcastnil na interpretacnych kurzoch

pod vedenim M. Rostropovica, D. Safrana,

N. Sachovskej, B. Talalaya, E. Finkem (Svajciarsko),
B. Greenhousom (USA) a dal$imi slavnymi
hudobnikmi. V sti¢asnosti ma vlastnu triedu na
Moskovskom konzervatdriu a je aj asistentom

N. Gutmanovej, vedie majstrovské kurzy v Rusku,
USA av Eurdpe.

Symphony Orchestra), the Russian National
Philharmonic Orchestra with V. Spivakov,
Moscow Soloists with Y. Bashmet, the Munich
Chamber Orchestra, the Bavarian Radio
Symphony Orchestra, P. I. Tchaikovsky Symphony
Orchestra lead by V. Fedoseyev, St. Petersburg
Academic Symphony Orchestra conducted by

Y. Temirkanov.

As a soloist, he has also performed in the USA.

In 2005, he made his debuts in New York - at
first in February, in the Carnegie Hall (Isaac

Stern Auditorium) and in May, at a Gala benefit
performance in Lincoln Center with the orchestra
of St. Lukes under the baton of L. Slatkin. In
addition, he has co-operated with conductors,
such as T. Sanderling, M. Eklund, C. Vandelli,

Y. Kreizberg and others.

He frequently performs in many international
music festivals in Russia, France, Germany,
Switzerland or Japan. Along with solo concerts,
he has been performing chamber music with
Russian, American, French, Japanese and other
musicians including N. Gutman, M. Argerich,

Y. Bashmet, V. Repin, Y. Rachlin, V. Lobanoy,

T. Grindenko, D. Poppen. He has made
recordings for TV and Radio in Russia, Germany,
Switzerland, France, USA, and Austria. In summer
2005, his debut CD for label Delos records was
released with pieces by Brahms, Beethoven and
Schumann.

Alexander Buzlov studied at the Moscow
Conservatory with Natalia Gutman where he
graduated from in 2006, subsequently enrolling
in the post-graduate studies. He was granted
scholarships by international foundations,

e.g. the Russian Performing Arts Foundation,
Mstislav Rostropovich Foundation, Vladimir
Spivakov Foundation, N. Guzik (USA) and many
others. His name was released in the Golden
Book of Young Talents of ,XX. — XXI. centuries”.
He has participated in master-classes led by

M. Rostropovich, D. Shafran, N. Shakhovskaya,
B.Talalay, E. Finke (Switzerland), B. Greenhouse
(USA) and other famous musicians. Currently, he
has his own class at the Moscow Conservatory
and is an assistant of N. Gutman. He leads master
classes in Russia, USA and Europe.
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Utorok, 17. aprila, 19.00 hod.

TRIO DALI (Francuzsko/Lotyssko)
Vineta Sareika, husle
Christian-Pierre La Marca, violoncelo
Amandine Savary, klavir

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Klavirne trio ¢. 5 D durop. 70 ¢. 1 (1808)
Allegro vivace e con brio

Largo assai ed espressivo, Presto

Maurice Ravel (1875 - 1937)
Klavirne trio a mol (1914)

Modéré

Pantoum (Assez vif)

Passacaille (Trés large), Final: Animé

Sonja JONCEVA, sopran (Bulharsko)
Federico BRUNELLO, Klavir (Taliansko)

Ruggero Leoncavallo (1857 — 1919)
Aria Musetty z opery La bohéme

Charles Gounod (7818 - 1893)

Dieu! Quel frisson court dans mes

veines... Amour, r'anime mon courage z opery
Roméo et Juliette

Jules Massenet (1842 - 1912)
Adieu, notre petite table z opery Manon

Giacomo Puccini (1858 - 1924)
Aria Musetty z opery La bohéme

Sir Paolo Tosti (1846 — 1916)
L'ultimo bacio

Gaetano Donizetti (1797 - 1848)
Prendi, per me sei libero z opery
Ndpoj ldsky

Franz Lehar (1870 - 1948)
Meine Lippen, sie kiissen so heil$ z operety
Giuditta

Léo Delibes (1836 - 1891)
Les filles de Cadix, bolero pre hlas a klavir

Tuesday, 17 April, 7 p. m.

TRIO DALI (France/Latvia)

Vineta Sareika, violin
Christian-Pierre La Marca, violoncello
Amandine Savary, piano

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Piano Trio No. 5 in D major Op. 70 No. 1 (1808)
Allegro vivace e con brio

Largo assai ed espressivo, Presto

Maurice Ravel (1875 - 1937)
Piano Trioin A minor (1914)
Modéré

Pantoum (Assez vif)

Passacaille (Trés large), Final: Animé

Sonya YONCHEVA, soprano (Bulgaria)
Federico BRUNELLO, piano (Italy)

Ruggero Leoncavallo (1857 - 1919)
Aria of Musetta from the opera La bohéme

Charles Gounod (7878 - 1893)

Dieu! Quel frisson court dans mes

veines... Amour, r'anime mon courage from the
opera Roméo et Juliette

Jules Massenet (1842 - 1912)
Adieu, notre petite table from the opera Manon

Giacomo Puccini (1858 - 1924)
Aria of Musetta from the opera La boheme

Sir Paolo Tosti (1846 — 1916)
L'ultimo bacio

Gaetano Donizetti (1797 - 1848)
Prendi, per me sei libero from the opera
Lelisir d‘amore

Franz Lehdr (1870 - 1948)
Meine Lippen, sie kiissen so heil$ from the operette
Giuditta

Léo Delibes (1836 - 1891)
Les filles de Cadix, bolero for voice and piano

Dnes len tazko ndjdeme odpoved na otazku:
kedy vznikla komorna hudba? Isté je, Ze intimnost
i radost z muzicirovania profesionalnych ci
amatérskych hudobnikov sa niesla v pozadi
premien komornej hry uz v suvislosti so
vzostupom a rozvojom instrumentalnej hudby,
ktord sa v eurépskom regidne zacala vyhranovat
na zaciatku 17. storocia. Prave tento pristup

ku komornej hre predurcoval sposob, akym
skladatelia pisali diela pre malé lubovolné
indtrumentalne zoskupenia s pohyblivym
poctom hracov, hrajucim podla vlastného
individudlneho partu.

Nie¢o podobné klavirnemu triu sa viak zacalo
rozvijat az v druhej polovici 18. storocia,
ked'moznosti nového klavesového nastroja

- fortepiana - podnietili vyrazovu slobodu

a virtuozitu hudby. V ranych triach Josepha
Haydna i Wolfganga Amadea Mozarta a ich
sucasnikov violoncelo este sleduje basovu

liniu klavira, preto sa ¢asto publikovali ako
sonaty pre kldvesovy ndstroj so sprievodom
husli a basu. V neskorsich Haydnovych triach,
no najma pocnuc Mozartovym Triom E dur KV
542, violoncelo dostéva viac nez len sprievodnu
ulohu.

Komorna hudba na konci 18. a zaciatku

19. storocia mé vela spolo¢nych ¢ft s obrazom
orchestralnej hudby. Po smrti Wolfganga Amadea
Mozarta bol viak autoritou Joseph Haydn,
Coskoro vstupil do dejin tvorby inStrumentalnej
hudby pre mensie sibory Ludwig van
Beethoven, ktory v kratkej dobe (1806 — 1812)
vydal rad majstrovskych skladieb. Hoci sa

k forme slacikového kvarteta dostal pomerne
neskoro, uz v ranom veku urobil niekolko
mladickych pokusov s texturou klavirneho
(Varidcie op. 44) a tiez slacikového tria (op. 3). Uz
roku 1793 boli vo Viedni v pritomnosti Haydna
predvedené Beethovenove Klavirne trid op. 1
(1795), ktoré s najvacsou pravdepodobnostou
skomponoval alebo revidoval pocas kratkej
doby studii u tohto majstra. Je v nich este vela
haydnovského, napriklad dlhé kédy v prvych
Castiach (¢. 1 a 2), adagiova introdukcia (¢. 2)

¢i scherza. No vedenie slacikovych partov je
volnejsSie a slobodnejsie, a najma Trio op. 1/3 uz
nesie typické ¢rty Beethovenovho rukopisu.
Skupina Sldcikovych trii op. 9 prekonava svojou

hodnotou a osobitostou rané klavirne tria,

hoci v nich este nachadzame haydnovsku
adagiovu introdukciu (op. 9/1) s nendpadnou
figurou, pripravujucou neskor allegrovu reprizu.
Beethoven v3ak v nich uz dokonale ovlada
texturu slacikového tria, pricom podobne ako
vop. 1,ajvop. 9 je najcharakteristickejsim Trio

¢ 3cmol op. 9. Druhad skupina Klavirnych trii op.
70 z roku 1808, venovanych dvadsatpatrocnej
vynikajucej klaviristke - gréfke Anne Marii
Erd6dyovej, je uz pod vplyvom Beethovenovej
symfonickej tvorby. Prvé nacrtky Klavirneho
tria D dur op. 70/1, ako uvadza Martin Gustav
Nottebohm, vznikali uz v priebehu prace
Beethovena na Pastordlnej symfonii (nacrtky k Triu
Es dur op. 70/2 su este starSieho data). Trio stoji

v Cele tej etapy Beethovenovej tvorby, v ktorej
vzniklo viacero nielen duchovne velkych, ale tiez
carokréasne intimnych komornych diel. Klavirista
i skladatel Carl Czerny Trio D dur neskor zaopatril
zavadzajucim pomenovanim ,Geistertrio”, pretoze
mu symfonicko-dramatickd druha cast (Largo
assai ed espressivo) vraj pripominala zjavenie
Ducha v Shakespearovom Hamletovi. Dovodom
bola pravdepodobne téma, ktora asociuje zbor
¢arodejnic z Beethovenom zamyslanej opery
Macbeth. Uz roku 1808 pri premiére oboch

trif u grofky Erdodyovej Johann Reichardt
poznamenal, Ze tak ,nebesky spevnu” ¢ast

este od Beethovena nikdy nepocul. V krajnych,
radostou i humorom srsiacich ¢astiach by

sme vsak akychkolvek duchov hladali marne.
Trojcastova kompozicia tazi z maximalneho
kontrastu na urovni velkych celkov i v rdmci
kratkych usekov. Koncentrovany tvar diela i jeho
mimoriadne vnutorné napatie radi Klavirne

trio D dur op. 70/1 k vrcholnym dielam klasickej
komornej literatury.

Do pokladnice komornej hudby prispel

i francuzsky skladatel Maurice Ravel, ktory
svojou zdrzanlivou povahou nezaprel baskicky
povod po matke. Umeleckym typom vsak
nesporne prinalezal do parizskeho prostredia,

v ktorom prezil cely svoj zivot. Ravel dokazal
obdivuhodnym spdsobom spojit imaginaciu
aremeslo, vasen a volu. Tym sa priblizil

k majstrom 18. storocia, ktorych tak obdivoval
prave pre toto spojenie zdanlivo nezlucitelnych
zloziek. Ravel ,.... dokdzal dostat do svojho obzoru
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mnoho rozmanitych javov, ktoré napospol podriadil
francuzskemu ingéniu a franctizskemu vkusu:
pokial'sem zasiahla vulgdrnost, stala sa vyberanou,
a pokial'bolo potrebné vyjadrit opojenost, dostalo
sa jej Stylizdcie; improvizdcia bola nepozorovane
riadend, ale nestratila zdanie ndhody. Vsetko

bolo v tomto svete usporiadané s prenikavou
inteligenciou a najvyssim vkusom”. (Jean Zay)
Hoci jeho hudobny odkaz nie je rozsiahly,
podivuhodnou syntézou réznych indpiracnych
zdrojov je nesmierne bohaty a podnetny.

V Ravelovej tvorbe po roku 1890 najdeme odraz
literdrnej senzibility ¢i stopy vplyvu Emmanuela
Chabriera, Erica Satieho i ruskych skladatelov.
No tymto vplyvom podlahol len na kratky cas. Aj
dalSie podnety v iom vzbudzovali skor technicku
zvedavost - menili jeho skladatelsky rukopis, no
nie hudobny jazyk. Ravel ku vsetkym inspiracnym
zdrojom pristupoval s neochabujicim vkusom

a majstrovskou technikou, ktora vycizelovala
jeho partitury do posledného detailu. V obdobi
rokov 1905 az 1914, teda pred zaciatkom

prvej svetovej vojny, vznikli dve komorné

diela: Introdukcia a allegro pre harfu a maly
instrumentalny subor (1906) a Trio pre husle,
violoncelo a klavir a mol z roku 1914. Sprava

o vypuknuti prvej svetovej vojny Ravela zastihla
v jeho rodnom baskickom kraji, v Saint-Jean de
Luz. Je az neuveritelné, s akym vlasteneckym
nadsenim sa tento $vajciarsky Franciz po otcovi
hlasil do radov francuzskych dobrovolnikov.
»Pocas piatich tyzdrov som urobil prdcu piatich
mesiacov. Chcel som dokoncit svoje trio skor,

neZ ma odvedu,” napisal v liste priatelom 26.
septembra 1914. Klavirne trio a mol, ktoré sa stalo
svedkom tychto pohnutych udalosti, je jednou

z piatich komornych skladieb skladatela. Spolu
so Sld¢ikovym kvartetom F dur z roku 1903 patri

k skladatelovym najznamejsim skladbam. Hoci
medzi oboma lezi viac nez desat neobycajne
plodnych rokov, predsa len vyznievaju ako
hudobné vyjadrenie jedine¢ného tvorivého
principu, prestupujuceho celt Ravelovu tvorbu.
Stvorcastové Klavirne trio je vak v porovnani

s ranym Sldcikovym kvartetom neporovnatelne
koncentrovanejsie, eklatantnejsie a svojskejsie.
Jeho hudobna rec je zrelsia a myslienkovy obsah
zavaznejsi - skratka je to osliujuce majstrovské
dielo zrelého autora. Nie ndhodou Ravel toto

dielo pripisal svojmu u¢itelovi kontrapunktu na
Parizskom konzervatériu — Andrému Gedalgeovi.
V ziadnom inom nendjdeme taku bohatu
tematicku pracu a tak mnohotvarnu polyfonicku
techniku, ako v Triu a mol. Cyklickost tu nie je tak
zjavna ako Sldcikovom kvartete, nakolko v Styroch
Castiach Tria nendjdeme spolo¢né témy, ktoré by
sa neustale rozvijali a pretvarali. V3etky ¢asti su
samostatnymi Utvarmi, oplyvajucimi melodickym
bohatstvom. Prva cast (Modéré) v sonatovej
forme prinasa dve kontrastné témy ,baskického
sfarbenia”. Druha cast (Pantoum), opierajuca sa
rytmicky o malajsky folklérny utvar (deklamacny
spev so sprievodom nastrojov, kde sa 2. a 4. vers
kazdej strofy opakuje v 1. a 3. versi nasledujucej
strofy), prindsa tri témy: prvd s opakovanymi
ténmi a prudkymi staccatami pripomina Skarba
z Gaspara noci, druha je takmer romanticka

a tretia s velmi expresivnym vyznenim upomina
na Uvodnu tému. Nasledujuca Cast (Passacaille)
je vznesene dostojnou passacagliou s deviatimi
variaciami a kédou. Po tejto ,pocte Rameauovi”
nasleduje zdverecné rondo (Final. Animé),
zakladom ktorého je dlha téma v neparnom takte
ozdobend mihotom trblietavych tremol. Vesel,
symetricky vystavanu tému prerusi triumfalny
vstup klavira, ktory spolu s jasavym durovym
charakterom napokon Triu dodava zvlastne
pitoreskné zafarbenie.

Spojenie slova a hudby je tak prirodzené

a spontanne ako sam Zzivot. Prostrednictvom
tohto spojenia ¢lovek vyspieval svoju odveku
tuzbu po harmonii, laske a $tasti v snahe najst
seba samého v spletitom kolobehu Zivota.

V dejinach piesne toto spojenie zaznamenalo
viaceré premeny, ked'slovo a hudba viac alebo
menej k sebe inklinovali, ked ich meniaci sa
vztah prekvapoval i dojimal, navracajuc ¢loveka
k prapodstate jeho myslenia a citenia. S piesnou
sa sucasne vyvijala i rand opera, no jej vyvoj
urcovali iné faktory. Hudobnodramaticka forma
presla zlozitymi premenami od ranych prejavov
v renesancii, ked'bola ur¢ena predovietkym

na zdbavu knieZat a bohatej aristokracie, cez
francuzsku tragédie lyrique, nemecky Singspiel

az po novu epochu romantickej hudobnej
dramy Richarda Wagnera. Na tejto ceste viak
bolo podstatne viac zastavok, krizovatiek

a odboceni, ktoré riesili zasadnu a najstarsiu

dilemu hudobného divadla - ma slovo
prevladat nad hudbou, alebo ma naopak hudba
prekrocit ,vyznamovu” hodnotu slova? Kazdy

z nasledujucich skladatelov prispel svojim
dielom k metamorfézam hudobnodramatickej
formy opery, kazdy z nich riesil zasadnu
hudobnodramaticku dilemu v sulade so svojimi
schopnostami a historickym vyvojom.

V prvej polovici 19. storocia opernému nebu

v Taliansku kralovali dve mena, Vincenzo Bellini
a Gaetano Donizetti, ktory po niekolkych ranych
Jrossiniovskych” operach nasmeroval svoje
opery k franctzskej grand opére a posilneniu
dramatickej linie. Narodil sa v Bergame v rodine
chudobného strazcu mestskej zalozne. Hoci

v rodine niet hudobne nadanych predkoy, zacal
sa maly Gaetano pod vedenim Giovanniho
Simona Mayra hudobne vzdelavat. Napisal
niekolko drobnych skladieb i tri opery, no az
Stvrtd opera Zoraide di Granata (1822) vzbudila
zaujem operného impresaria Domenica Barbaia,
ktory mu ponukol zmluvu s neapolskou operou.
Popularne komické opery z tohto raného obdobia
sa nesu este plne v duchu rossiniovskej poetiky,
hoci uz v nich presvita osobnost Donizettiho.
Pisal v Rime, Mildne i v Neapole a takmer

kazda z jeho nasledujucich opier v rozpati
dvanastich rokov (skomponoval 31 opier) mu
priniesla popularitu u publika. Kritika viak
zostavala voci jeho dielu chladna a v zahranici
bol takmer neznamy. Az opera Anna Bolena
(1830), premiérovand v Neapole, mu zo diia na
den priniesla uznanie eurépskych odbornikov.
Po nej nasledovala Donizettiho majstrovska
komicka opera Ndpoj ldsky (Lelisir d‘amore)

z roku 1832 na libreto Feliceho Romaniho podla
Scribeho libreta Auberovej opery Le philtre.

Dej opery nas zavedie na toskansky vidiek,

kde mladik Nemorino pod vplyvom pribehu

o Tristanovi a Isolde za posledné peniaze kupuje
od vidieckeho mastickara zazracny elixir lasky (v
skutocnosti flasu vina), aby si ziskal lasku Adiny,
ktorej dvori serzant Belcore. Elixir viak nepésobi,
a tak sa nechd naverbovat, aby si za ziskané
peniaze elixir mohol kupit este raz. Ked ho za¢nu
obletovat vietky dedinské dievcence (ktoré sa
dozvedeli, ze vzhladom na Umrtie bohatého
stryka Nemorino zo dna na deri zbohatol),
pripisuje to Nemorino zdzra¢nému ucinku elixiru.

Adina, ktora ni¢ netusi o ndhlom dedicstve, si
zrazu pod tlakom udalosti uvedomi, ze Nemorina
miluje. Vykupi ho z vojska a stane sa jeho Zenou.
Mastickar Dulcamara prehlasi, ze sa tak stalo
vdaka jeho zazra¢nému napoju a zbohatne na
predaji elixiru, ktory si kupuje cela dedina.

V ¢ase, ked'v Taliansku vrcholila méda
Donizettiho a Belliniho, zacal sa o slovo svojou
opernou hlasit Giuseppe Verdi, ktorého melédia
uz v ranych operach bola vasnivejsia, surovsie
energicka ako melédia jeho vzorov. Na neho
nadvazuje a su¢asne v mene verizmu principy
jeho opernej tvorby popiera nasledujuca
generacia talianskych opernych skladatelov

- Pietro Mascagni, Ruggiero Leoncavallo

a Giacomo Puccini.

S menom Ruggera Leoncavalla si dnes spajame
predovsietkym operu Komedianti (1892), ktorou
otvoril novu etapu v histdrii talianskej opery

— obdobie verizmu (i ked verizmus sa u neho,
podobne ako u Mascagniho, nespéja s ,pravdou”,
ale s ,realizmom” scén zo vsedného Zivota). A hoci
zastaval popredné miesto v talianskej opernej
tvorbe a Uspechy mal tiez v Anglicku a v Amerike,
Ziadne z jeho nasledujucich opernych diel uz
nedosiahlo taky Uspech a netesdilo sa trvalejSiemu
zaujmu obecenstva, ako prave Komedianti. Hoci
Komedianti priniesli sldvu Leoncavallovi takmer
zo dna na den, Uspech jeho predchadzajucich

i nasledujucich opier mu to nezaistilo. Popudom
k napisaniu opery La bohéme (1896) bola
skutoc¢nost, ze Giacomo Puccini sa k nametu
Henryho Murgera Scénes de la vie de Bohéme,
ktoré na pokracovanie vychadzali v populdrnom
parizskom ¢asopise Satanov korzdr (1847-1848)

a ktoré boli v roku 1872 prelozené do talianciny,
spociatku staval chladne. Leoncavallo, ktory

si libretd pisal sam, sa teda rozhodol upravit si
predlohu a skomponovat operu. V rovnhakom
Case tak v Taliansku uzreli svetlo sveta dve

opery s rovnakou predlohou a rovnakym
pomenovanim. V pozadi tejto skladatelskej
sutaze o Uspesnost opernych diel stali samotni
nakladatelia Giulio Ricordi a Edoardo Sonzogno,
ktori si od toho slubovali finan¢ny vynos. Hoci
Leoncavallova $tvordejstvova opera La bohéme
(premiérovand 6. maja 1897 v Teatro La Fenice

v Benatkach), pridizajuca sa doslednejsie pribehu
aj atmosféry literarnej predlohy, prinasa niekolko
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skvelych napadov a vo svojej dobe slavila
uspechy, neskor ju zatienila Pucciniho verzia.
,VSemocny Boh sa ma dotkol svojim malickom
apovedal:,Pis pre divadlo — pamditaj, iba pre
divadlo’," napisal na sklonku svojho Zivota
priatelovi taliansky operny skladatel Giacomo
Puccini. Hudobny 3tyl Pucciniho bol natolko
osobity, Zze zostal nedotknuty, stojac mimo
akychkolvek intelektualnych trendov svojej
doby. Posadnutost vierohodnostou dramatickej
situacie, no najma melodicky napadity,
spontanny a prirodzeny nezny a zmyselny

spev - to je to, ¢o Puccini publiku ponukol. Vo
svojej hudbe dokazal vyhmatnut nieco, na ¢o
publikum velmi citlivo reaguje i dnes a vdaka
melodike a kompozi¢nej technike (ktora je ¢asto
prepracovanejsia a kultivovanejsia, ako sa obcas
pripusta) sa stal jednym z najpopularnejsich
skladatelov vébec. Stvordejstvova opera La
bohéme Giacoma Pucciniho vznikla na libreto
Giuseppeho Giacosu a Luigiho lllicu podla
spominaného ndmetu Henryho Murgera

a premiérovana bola 1. februara 1896 v Turine. Po
povodne vlaznom zdujme o ndmet sa dramatik
Puccini v spomienkach na vlastni mladost
horuckovito ponoril do komponovania. Bol
priam uchvateny pisanim hudby pre Bohému,

a tak niektoré hudobné ¢isla vznikali eSte pred
vznikom libreta (napriklad Mussetin valcik, kde
verse boli dodatoc¢ne napisané na uz hotovu
hudbu). Po premiére sa viak ozyvali pocetné
kritické hlasy: ,Pytame sa, ¢o Puccinimu vntilo
tato Sikmu plochu. [...] my, ktori sme tlieskali Manon
a budeme jej tlieskat aj nadalej, kde sa prejavil
hudobnik, ktory vedel ako spojit orchestrdlne
majstrovstvo so zdravym talianskym zmyslom
prejavu. Majstre, ste mlady a silny, mdte ducha,
kultaru a fantdziu ako mdlokto; [...] vrdtte sa

k velkym a obtiaznym bojom umenia...". Pucciniho
opera, sledujuca na rozdiel od psychologizujucej
opery Leoncavalla skor sociologické aspekty
pribehu, si vSéak dodnes podmanuje publikum na
celom svete.

Popri opernych aridch si Taliansko 19. storo¢ia

i dalsie krajiny podmanili piesne - neapolské
tarantely, sicilske ciuri, ciuri a mnohé dalsie

- naplnené melodickou krasou, obrovskou
vasnou, nenapodobitelnym ¢arom a expresivnou
spontaneitou. K majstrom tohto Zanru

nepochybne patri siputnik Leoncavalla

i Pucciniho - Paolo Tosti, ktorého piesne

boli ozdobou repertoaru i takych spevékov

ako José Carreras ¢i Luciano Pavarotti. Paolo
Tosti sa narodil v roku 1846 v Ortuna sul Mare

v talianskom regiéne Abruzzo. Ako dvanastroc¢ny
vstupil na konzervatérium v Neapole, kde
Studoval pod vedenim znameho operného
majstra Saveria Mercadanteho. Po ukon¢eni
$tudia sa venoval pedagogickému remeslu,

no koncom 60. rokov sa vratil spat do rodného
mesta, aby sa spamatal z tazkej choroby.

V tomto ¢ase komponuje zname piesne Lamento
d‘amore aj Non m’‘amo piu. Roku 1870 sa Paolo
Tosti vybral do Rima, kde si takmer vzapati jeho
tvorba podmanila mestské publikum. Ked'si jeho
hudbu vypocula princezna Margaréta Savoyska,
poziadala ho, aby sa stal jej ucitelom spevu.
Slava Tostiho naberala na obréatkach - roku 1875
odcestoval do Londyna v snahe vybudovat si

v Anglicku oslnivu kariéru. Uz v roku 1880 sa stava
ucitelom hudby krélovskej rodiny a roku 1894 bol
menovany za profesora spevu na Royal Academy
of Music. Na zaklade pedagogickej i skladatelskej
tvorby (je autorom piesni Forever a Goodbye)
prichadzali dalsie pocty — anglické obcianstvo
(1906), rytiersky titul (1910). Po smrti krala
Edwarda VII, ktory bol jeho blizkym priatelom,

sa vratil do Talianska ako uznavany autor viac
nez 300 znamych a popularnych piesni. K nim

sa radi aj melodickéa L’ultimo bacio (Posledny
bozk) na text Emilia Praga. Melancholicka piesen,
venovana signore Dine Volpi-Bassaniovej, svojim
sentimentalnym textom poskytuje priestor

pre nezne nariekavé melodické frazy, ktoré sa

v nadeji nad opédtovnym stretnutim vzpinaju

v obluku, aby sa vzapati sklicene vrétili spat. Tony
piesne, striedavo vyjadrujuce nenaplnenu tuzbu
a vasnivé vyhlasenia, vyustia do pokojného, no
beznddejného opakovania - ,a ja tu na neho
pockdm”.

Francuzsku operu prvej polovice 19. storocia
reprezentovali mend ako Auber, Halévy,
Meyerbeer, no okolo roku 1850 sa uz o slovo
hlasil Charles Gounod, ktory francuzskej véznej
opere dal ¢oskoro novy smer. Po rozko3nej
komickej opere Lekdrom proti svojej véli
skomponoval svoje majstrovské dielo - operu
Faust a Margaréta (1859), ktora bola sice technicky

komického zamerania, no vo svojej podstate
zostala tragicka. Byvaly kanonik dobre poznal
svar medzi duchovnou a telesnou laskou, preto
sa sustredil na zobrazenie milostného pribehu
Fausta a Margaréty a na jej spasenie. Citlivy
pristup k postavam, pévabné lyrické ponatie
vokalnych partov a strhujuce melddie zabezpecili
tomuto dielu obrovsky uspech. Gounodov talent
pre sviezu a originalnu hudbu potvrdila aj opera
Romeo a Jilia (1867), zaplnena milostnymi
melddiami, v ktorych jeho schopnost vyjadrit
zmyselnost a nezné city dosiahla svoj vrchol. Aria
Julie zo 4. dejstva opery Dieu! Quel frisson court
dans mes veines... Amour, r‘anime mon courage
zachycuje vzrusenie i obavy Julie z pripravovanej
fiktivnej smrti i z lasky k Rdmeovi, ktora jej dava
odvahu vzopriet sa rodine i vlastnému strachu.
Mladsim suputnikom Gounoda bol Léo Delibes,
ktory komponoval operety i celovecerné
dramatické balety. Z nich najma balet Coppélia

si ziskal mimoriadnu popularitu. Po vojne
skomponoval brilantni komickd operu Roi l'a dit
(1873) a nesmierne povabny balet Sylvia (1876).
Jeho vstup na podu vaznej komickej opery vsak uz
nebol tak uspesny (Jean de Nivelle, 1880). Delibes
ma v3ak na svojom konte i rad piesni, z ktorych
najznamejsou sa javi svieze bolero Les filles de
Cadix (Diev¢atd z Cddizu), ktoré vzniklo roku 1874
na text romantického bésnika a dramatika Alfreda
de Musseta. Zivé tempo, $panielsky temperament
a tane¢na melodika tohto populdrneho bolera
pripominaju na niektoré useky Bizetovej opery
Carmen.

Pariz si neustale udrziaval prestiz medzina-
rodného operného centra, ¢oraz silnejsie

sem vsak vial duch opier Richarda Wagnera.
Jules Massenet, priamy dedi¢ Gounoda,
zaznamenal Uspechy viacerymi dielami: Le Roi

de Lahore (1877), Hérodiade (1881) a nesporne aj
operou Manon (1884), v ktorej sa nespreneveril
svojmu pdvabnému a [ibivému stylu, no ktora

sa spésobom instrumentacie a Ciasto¢nym
pouzivanim leitmotivu vysluzila pomenovanie
,Mlle Wagner” (,Sle¢na Wagnerové“). Massenet
od Wagnera prijal a prisposobil si, ¢o len chcel, ¢i
to bola melodickd linia v orchestri, plynuld textura
alebo charakterizujuce témy. Uz v Gvodnej

scéne 2. dejstva Manon sa ozyva vrelg, citliva

a nezna violoncelova téma rytiera Des Grieux,

ktord sucasne charakterizuje aj podstatnu ¢rtu
povahy Manon. Massenet si touto operou upevnil
svoju poziciu najuspesnejsieho franctizskeho
operného skladatela konca 19. storocia, hoci jeho
majstrovstvo korunovala az opera Werther z roku
1892.
Romantické 19. storocie dalo svetu aj fahsiu
operetu, ktord sa zrodila z opéry comique,
¢i vaudevillu s aktualnostou vsedného dna,
z vypravného baletu aj stylizovaného tanca.
Satira, irénia, exotika, utdpia i parddia — parodia
hrdinov tzv. velkej opery, ale aj spolo¢nosti svojej
doby. To bol sti¢asne zrod aj vrchol novodobej
operety, ktord sa z parizskej ,Bonboniérky”
Jacquesa Offenbacha coskoro preniesla do
Viedne a dalsich eurépskych metropol. Tam
sa po smrti zakladatelov viedenskej operety
- Franza Suppého, Johanna Straussa aj Carla
Millockera zasluzil o vzkriesenie operetného
zanru ,pristahovalec” - Franz Lehar (do Viedne
sa nastahoval roku 1899). Lehar mal zvlastnu
schopnost vcitit sa do osobitej atmosféry mesta
a Coskoro zacal pisat pravu viedenskd hudbu
okorenenu nadychom aktualnosti. Je viac nez
symbolické, Ze prvou skladbou, ktorou sa vo
Viedni presadil, bol val¢ik Zlato a striebro op. 75
z roku 1899, pripominajuci slavnu straussovsku
éru. Franz Lehar skomponoval viac nez tridsat
operiet, z ktorych najznamejsie — Gréf Luxemburg
(1909), Cigdnska Idska (1910), Eva (1911), Frasquita
(1922), Paganini (1926), Cdrovi¢ (1927), Zem
usmevov (1929), Giuditta (1934) - si podmanili
srdcia posluchacov po celom svete a vyniesli mu
naozaj ,zlato a striebro”. Melodika pInd vasne
aj sentimentu, neopakovatelny sarm jeho diel
mu pravom pririekli oznacenie ,génius operety
v mol”. Opereta Giuditta na libreto Paula Kneplera
a Fritza Léhnera, ktorej pévodny nézov bol
Giulietta, je nielen poslednym autorovym dielom,
ale snad'aj poslednou sldavnou operetou vobec.
Exotické prostredie a dej plny vasni poskytli
Leharovi priestor pre uplatnenie dramatického
hudobného stylu, ¢im sa priblizil Zanru opery.
Pocas premiéry operety 20. janudra 1934
v Statnej opere vo Viedni preto Giuditta nazyvali
,hudobnou komédiou”.

Alena Cierna
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Klavirne trio Dali

z najosobitejsich a najvyraznejsich

komornych telies mladej generécie. Ich
najvacsimi uspechmi v doterajsej umeleckej
¢innosti su vitazstva na 6. medzindrodnej
sutazi komornej hudby (1. cena a zlaté medaily)
v Osake, Japonsko 2007, na Medzinarodnej
sutazi klavirnych trit Commerzbank v nemeckom
Frankfurte a ziskanie 2. ceny na Medzinarodnej
prehliadke mladych koncertnych umelcov v New
Yorku (USA, 2008).
Nazov tria odzrkadluje vzécny dzijsky mramor
z ¢inskeho mesta Dali, materidl, z ktorého sa
neustalym opracovéavanim vytvéraju vyberané
umelecké diela. Tato praca, zmysluplné
a kreativne tvarovanie - symbolizujlice mramor
z Dali, odraza zakladné hudobné a umelecké
hodnoty tria.
Trio Dali i¢inkovalo v mnohych krajinach
Eurdépy (Rakusko, Belgicko, Nemecko, Anglicko,
Francuzsko, Spanielsko, Taliansko, Loty3sko)
vratane Skandinavie a Pobaltskych krajin, na
Strednom Vychode, v USA, Australii, Novom
Zélande a Azii. Clenovia tria koncertovali
v svetovych hudobnych metropolach ako su
Londyn (Southbank Center, King’s Place), Tokio
(Tsuda Hall), New York (Kaufmann Hall), Pariz
Auditorium Louvre a Radio France), Frankfurt (Alte
Oper), Brusel (Palais des Beaux-Arts a Flagery Hall),
dalej v Osake, v Monackej Opere princa Rainera
III., v Rige atd. S ispechom vystupili na pocetnych
hudobnych festivaloch - Verbier, Aix en Provence,
Montpellier, Menton, Vexin, Riga a dalsich.

i je v sucasnosti povazované za jedno

The Dali Trio

remarkable trios of its generation.

They are the first prize winners and Gold
medal holders at the 6th International Chamber
Music Competition in Osaka (Japan, 2006), they
were awarded first prize at the prestigeious
International Piano Trio Competition of the
Frankfurt Commerzbank (Germany) and the
second prize at the Young Concert Artists
International Auditions in New York (USA, 2006).
The trio’s name is a reference to the precious
Asiatic marble from the Chinese city of Dali,

a material that is progressively and fastidiously
carved to produce works of art. This work, this
thoughtful and creative shaping, the symbols of
Dali’s marble, reflects the Trio's essential musical
values.

The Dali Trio appears in many European
countries (Austria, Belgium, Germany, England,
France, Spain, Italy, Latvia, etc.), in Scandinavian,
Baltic countries, Middle-East, USA, Australia,
New-Zealand and Asia. It has been invited by
such recognized centres of music, such as the
Southbank Center, King's Place in London,
Tsuda Hall in Tokyo, Kaufmann Hall in New York,
Alte Oper in Frankfurt, Louvre Auditorium and
Radio France in Paris, Palais des Beaux-Arts

and Flagery Hall in Brussels, Great Guild Hall in
Riga, Izumi Hall in Osaka, Garnier Prince Rainier
Il Opera in Monaco, they have performed at
the International Festivals of Verbier, Aix en
Provence, Montpellier, Menton, Vexin, Riga
among others.

i is already considered to be one of the most

Trio spolupracovalo s poprednymi svetovymi
umelcami (s6listami a dirigentmi) ako su Maria
Joao Pires, Augustin Dumay, Daniel Hope,
Lawrence Power, Jiang Wang, José van Dam,
Thierry Escaich, Gabor Takacs, Emmanuel

Krivine ¢i Gyorgy Kurtag. Pravidelne sa objavuju
v programoch rozhlasovych a televiznych
spolo¢nosti - France Musique, France Inter, Radio
Classique, RTBF, NHK, Mezzo, ARTE, Klassik 3.
Komorné teleso ziskalo aj prestizne ocenenie
»Chamber Music Award” udelované Londynskou
filharmoniou, ktoré priviedlo mladych
hudobnikov k uzkej spolupraci s tymto
prestiznym hudobnym orchestrom. Okrem tohto
orchestra trio pravidelne spolupracuje v r6znych
zoskupeniach aj s dalSimi orchestralnymi
telesami, ako st najma Loty3sky narodny
symfonicky orchester, Sinfonia Varsovia ¢i
Symfonicky orchester Vorarlberg.

Trio Studovalo komornu hru u ¢lenov kvarteta
Artemis, Augustina Dumaya a prilezitostne

u Menahema Presslera na Chappelle Musicale
Kralovnej Alzbety v Bruseli, v sicasnosti jeho
¢lenovia pokracuju v zdokonalovani svojho
majstrovstva stidiom na Universitat der Kunste
v Berline opat pod vedenim Artemis kvarteta.
Premiérové CD tria venované dielu Mauricea
Ravela a vydané spolo¢nostou Fuga Libera
(Harmonia Mundi) ziskalo pocetné ocenenia

0.i. aj prestiznu cenu Diapason d‘Or, CHOC de
I'’Année - nahravka roka a CD mesiaca (Classica),
10 de Répertoire, Key of Resmusica - top
nahravka, France Inter Choice - vyber, ,Disco
Esceptionnal” (Scherzo). Na jar minulého roka
realizovalo trio druht nahravku z komornych

diel Franza Schuberta, obsahujuc okrem dvoch
Klavirnych trii op. 99 a 100, aj sonaty pre violoncelo
a klavir (Arpeggione) a pre husle a klavir (Fantaisy).
Clenovia tria DALI si podporovani Nadaciou
Singer-Polignac v Parizi a tiez drzitelmi
postgradualneho stipendia Kralovskej hudobne;j
akadémie v Londyne, na tejto vyznamnej
vzdeldvacej institucii posobia aj pedagogicky.
Vineta Sareika hra na husliach zn. Matteo
Goffriller vyrobené v roku 1690 a zapozicané
Nadéciou Kralovnej Alzbety a Christian-Pierre La
Marca hrd na violoncele rovnakej znacky z roku
1700, patriace slavnemu kvartetu Amadeus.

The Trio has collaborated with prominent artists
such as Maria Joao Pires, Augustin Dumay, Daniel
Hope, Lawrence Power, José van Dam, Thierry
Escaich, Gabor Takacs, Emmanuel Krivine or
Gyorgy Kurtdg. They also regularly appear in the
programs of France Musique, France Inter, Radio
Classique, RTBF, NHK, Mezzo, ARTE, Klassik 3.
The Dali Trio was awarded the prestigious
‘Chamber Music Award’ by the Philharmonia
Orchestra in London, which earned it a close
collaboration with the prestigious orchestra.
The Dali Trio regularly performs with many
orchestras in different formations such as the
Philharmonia Orchestra in London (UK), Latvian
National Symphony Orchestra, Sinfonia Varsovia
or Symphonieorchester Vorarlberg.

After their studies with the Artemis Quartet,
Augustin Dumay and occasionally Menahem
Pressler in the Queen Elisabeth Chapelle
Musicale in Brussels, the Trio Dali is currently
studying at the Universitat der Kunste in Berlin
with the Artemis Quartet.

The first recording devoted to Maurice Ravel
made by Dali Trio and released by the label
Fuga Libera (Harmonia Mundi) received an
international critical acclaims, e.g. prestigious
Diapason d'Or, CHOC de I’'Année and CD of

the month by Classica, 10 de Répertoire, Key

of Resmusica, France Inter Choice, ,Disco
Esceptionnal” by Scherzo. A new recording
devoted works by Franz Schubert was released
in spring 2011 by the same label including Piano
Trios op. 99 and 100, Arpeggione Sonata for Cello
and Piano and Fantaisy for Violin and Piano.

The Trio Dali holds a residency at the Singer-
Polignac Foundation in Paris. The ,Leverhulme
Fellowship” at the Royal Academy of Music

in London accords the Trio a residence and
teaching assignments within the prestigious
institution.

Vineta Sareika plays a Matteo Goffriller violin
made in 1690 on loan from the Queen Elisabeth
Music Foundation and Christian-Pierre La Marca
a Matteo Goffriller cello of 1700 having belonged
to the famous Amadeus Quartet.
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Sonja JONCEVA

na klaviri a spev v rodnom meste u Nelly
Koicevy a nasledne absolvovala spev
na Konzervatériu v Zeneve v triede Danielle
Borstovej, pricom ziskala aj mimoriadnu cenu
mesta Zeneva.
Sonja Jonceva sa stala vitazkou najprestiznejsej
svetovej sutaze Operalia 2010, organizovanej
Placidom Domingom v Teatro alla Scala v Milane,
kde ziskala aj mimoriadnu cenu ,Cultur Arte”.
Mimoriadnu cenu priatelov festivalu jej udelili za
postavu Fiordiligi v Cosi fan tutte v ramci festivalu
v Aix-en-Provence 2007. Stala sa tiez drzitelkou
Stipendii Svajciarskych nadacii ako Mosetti ¢i
Hablitzel. Prvé ceny si Sonja Jonceva odniesla
aj z viacerych sutazi v Bulharsku: Sutaz pre
nemecku a rakusku klasicka hudbu 2001, Sutaz
pre bulharskd hudbu (2000) a Mladé talenty
(2000). Spolu s bratom Marinom Jon¢evom
sa stali Spevakmi roka 2000 v sutazi Hit-1
z produkcie Bulharskej ndrodnej televizie.
Po ucasti na akadémii pre mladych spevékov
Jardin des Voix pod vedenim Williama Christieho
v roku 2007 ziskala zaujimavé nové angazmany,
napr. na Glyndebourne Festival, Svaj¢iarska
narodna televizia a rozhlas Théatre du Chatelet,
Festival of Proms etc. Neskor Ucinkovala v ramci
predstaveni v Teatro Real Madrid, Teatro alla
Scala v Milane, Narodné divadlo v Prahe,
Festival of Montpellier, Opéra de Lille, Brooklyn
Academy of Music New York, Théatre des
Champs Elysées a Grand Théatre de Genéve, ako
aj na koncertoch v Tonhalle Zirrich, Sala Verdi

i (1981, Plovdiv) najskor vystudovala hru

Sonya YONCHEVA

voice in her hometown Plovdiv in the class

of Nelly Koitcheva and obtains her diploma
in master degree in classical singing in the
Conservatory of Geneva in the professional class
of Danielle Borst receiving the special prize of
the Town of Geneva.
Sonya is the winner of the world’s most famous
opera competition Operalia 2010, conducted
and organised by Placido Domingo at Teatro
alla Scala in Milan. She was honoured with the
Special Prize “Cultur Arte” at this same edition of
the competition.
She received the Special Prize of Les Amis du
Festival for her performance of Fiordiligi in Cosi
fan tutte in the Academy of Aix en Provence
Festival 2007, as well as few scholarships
provided by Swiss Foundations such as Mosetti
and Hablitzel.
Mrs Yoncheva is as well a first prize winner of
competitions in her home country Bulgaria:
Competition for German and Austrian Classical
Music 2001, Competition for Bulgarian classical
music 2000 and Young Talents 2000. She and her
brother Marin Yonchev became the Singers of
the Year 2000 in the edition of the competition
Hit-1 organised and produced by the Bulgarian
National Television.
In 2007 after participating in the academy for
young singers Jardin des Voix, conducted and
organised by William Christie, Sonya receives
exciting new engagements in venues such as
Glyndebourne Festival, Swiss National Television

i (b. 1981, Plovdiv) graduates in piano and

v Milane, Cité de la Musique Paris, Pleyel Paris,
Lincoln Center New York, London Barbican
Center, Alte Oper Frankfurt, Palais des Beaux
Arts v Bruseli, Auditorio Nacional de Musica
Madrid, Gulbenkian v Lisabone, Auditorio

di Valladolid, Cajkovského koncertna sieft

v Moskve, Koncertna sala Mariinského divadla
v St. Peterburgu ¢i v koncertnych siefiach

v Kodani, Dortmunde, Hamburgu a v Mnichove.
Sonja Jonceva spolupracovala s pocetnymi
osobnostami opery, filmovej aj rockovej hudby
ako William Christie, Placido Domingo, James
Conlon, Pierluigi Pizzi, Robert Carsen, Danielle
de Niese, Bryn Terfel, Erwin Schrott, Vittorio
Grigolo, Adam Fisher, Ottavio Dantone, Fabio
Biondi, Giovanni Antonini, Emanuelle Haim,
Milena Canonero, Natasha Regnier, Vladimir
Cosma, Sting, Elvis Costello. V nasledujucom
obdobi sa Sonja Jonceva predstavi v Moskve
(Thais, Massenet), Lille (Incoronazione di Poppea,
Monteverdi, Opéra de Lille), Parizi (Leila, Pécheurs
de Perles, Bizet Opera Comique; Rosina, Il barbiere
di Siviglia, Rossini a Télaire, Castor et Pollux,
Rameau, Théatre des Champs Elysées; Rosalinde,
Die Fledermaus, J. Strauss, Opéra Comique), Los
Angeles (Susanna, Le nozze di Figaro, Mozart),
Peking (La contessa, Le nozze di Figaro, Mozart),
Londyne (Musetta, La bohéme, Puccini, Royal
Opera House), Aix en Provence (Donna Elvira,
Don Giovanni, Mozart), Amsterdame (Marguerite,
Faust, Gounod) a v Bruseli (Ophélie, Hamlet,
A.Thomas, Théatre Royal de la Monnaie).

and Radio, Théatre du Chatelet, Festival of Proms
etc.

Later we can see her in productions and concerts
in Teatro Real Madrid, Teatro alla Scala Milano,
National Opera of Praga, Festival of Montpellier,
Lille Opera, Brooklyn Academy of Music New
York as well as concert halls as Tonhalle Zirich,
Verdi Milano, Cité de la Musique Paris, Pleyel
Paris, Lincoln Center New York, London Barbican
Center, Alte Oper Frankfurt, Palais des Beaux Arts
Brussels, Auditorio Nacional Madrid, Gulbenkian
Lisboa, Auditorio di Valladolid, Tchaikovskii
Concert hall Moscow, Concert Hall of Marinskii
Theater St Petersburg, Copenhagen Concert
Hall, Dortmund, Hamburg and Munich Concert
Halls, Champs Elysées Theater and Geneva Opera
House; Sonya Yoncheva collaborated with many
artists from the world of the opera, cinema

and rock music such as William Christie, Sting,
Placido Domingo, Emanuelle Haim, Vladimir
Cosma, Elvis Costello, Milena Canonero, Natasha
Regnier, James Conlon, Pierluigi Pizzi, Robert
Carsen, Danielle de Niese, Bryn Terfel, Erwin
Schrott, Vittorio Grigolo, Adam Fisher, Ottavio
Dantone, Fabio Biondi, Giovanni Antonini. In
next times Sonya Yontcheva will perform in
Moscow (Thais, Massenet), Lille (Incoronazione

di Poppea, Monteverdi, Opéra de Lille), Paris
(Leila, Pécheurs de perles, Bizet, Opéra Comique;
Rosina, Il barbiere di Siviglia, Rossini, Télaire,
Castor et Pollux, Rameau, Théatre des Champs
Elysées; Rosalinde, Die Fledermaus, J. Strauss,
Opera Comique), Los Angeles (Susanna, Le nozze
di Figaro, Mozart), Beijing (La contessa, Le nozze
di Figaro, Mozart), London (Musetta, La bohéme,
Puccini, Royal Opera House), Aix en Provence
(Donna Elvira, Don Giovanni, Mozart), Amsterdam
(Marguerite, Faust, Gounod) and Brussels
(Ophélie, Hamlet, A. Thomas, Théatre Royal de la
Monnaie).
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Federico BRUNELLO

ziskal diplom na Conservatorio ,A. Pedrollo”
vo Vicenze. Od tohto roka nadobudal
skusenosti ako klavirny sprievod opernych
spevakov. Mnoho opier nastudoval po vedenim
vyznamnej pedagogicky Enzy Ferrariovej. Pocetné
su jeho spoluprace vo vyznamnych talianskych
i zahrani¢nych instituciach vratane Teatro Lirico
Sperimentale Belli di Spoleto (odvtedy sa stal
oficidlnym klaviristom pre medzinarodnu spevécku
sutaz, v rdmci ktorej ucinkoval aj ako ¢embalista
v rdmci turné po vyznamnych divadlach Japonska),
I'Ente Concerti M. L. De Carolis a Sassari, Teatro
Comunale di Treviso, Festival di Santander,
Spanielsko, ktory je znamy produkciami Huga
de Anu.Na klaviri sprevadzal v triede vokalnej
interpretacie na Hudobnom institute F. Manzata
v Trevise, Hudobnej $kole A. Miari v Bellune
(Miestne oddelenie Conservatorio di Vicenza)
a na Conservatorio Pollini di Padova. Pracoval
ako lektor Organizacie SV.A.S. New York a pre
Nadaciu E.P.C.A.S.O. Pittsburgh.Casto spolupracuje
s Robertom Scandiuzzim v rdmci osobného $tudia,
koncertov a majstrovskych kurzov. Pravidelne
ucinkuje v duu s flautistkou Elenou Cecconiovou,
s ktorou minuly rok vydali CD s tvorbou
francuzskych autorov (BottegaDiscantica, Milano).
Vyznamna je tiez jeho spolupraca s medzindrodne
zndmymi osobnostami ako J. Sutherland,
R. Kabaivanska, R. Bruson, L. Serra, M. Arena, M. De
Bernarth, R. Resnik, F. Sartori, M. Clare, R. Kettelson,
E. Marton, L. Alva.

i (Treviso), klavirista, ¢embalista a aranzér

Federico BRUNELLO

arranger he had his degree in 1997 at the

Conservatorio ,A. Pedrollo” in Vicenza.
Since that worked as pianist for opera singers.
He studied a lot of Operas with a big italian vocal
coach, m® Enza Ferrari. As a vocal coach and
pianist often cooperated with famous Italian
as well as Foreign institutions including Teatro
Lirico Sperimentale Belli di Spoleto (official
pianist for the International Vocal Competition,
and e.g. performed also as harpsichordist within
the Japan tour), I'Ente Concerti M. L. De Carolis
a Sassari, Teatro Comunale M. Del Monaco di
Treviso, Festival di Santander, Spain famous for
important Hugo De Ana'’s productions. He's piano
accompanist at the class singing of the Musical
Institute F. Manzato in Treviso and at the Music
School A. Miari in Belluno (provincial department
of the Conservatorio di Vicenza) and at the
Conservatorio Pollini di Padova and collaborated
with Conservatorio Acanepa of Sassari. Also
worked as coach for the Organisation S.V.A.S.
New York and for the Foundation E.P.C.A.S.O.
Pittsburgh. He works very often with Roberto
Scandiuzzi for his personal study, concerts and
accompanying masterclass. Brunello plays in
stable duo with the flutist Elena Cecconi and last
year recorded with her a CD of French authors
published by BottegaDiscantica (Milan). He
regularly collaborates with singers, teachers and
conductors of international stature, including
J. Sutherland, R. Kabaivanska, R. Bruson, L. Serra,
L.D ,Intino, M. Arena, M. De Bernarth, R. Resnik, F.
Sartori, M. Clare, R. Kettelson, E. Marton, L. Alva.

i (b. Treviso), pianist, harpsichordist, and
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Streda, 18. aprila, 16.00 hod.

J X2 X

Koncert vitazov suttaZi Studentov
slovenskych konzervatorii

Streda, 18. aprila, 19.00 hod.

Anabel MONTESINOS-ARAGON, gitara
(Spanielsko)

Joaquin Rodrigo (1901 - 1999)
Fandango z Tres piezas espariolas

Miguel Llobet (1878 - 1938)
Diez canciones populares catalanas — vyber

Isaac Albéniz (1860 - 1909)
Asturias zo Suite espainiolac. 1 op. 47

Enrique Granados (1867 — 1916)
Valses poéticos

Fernando Sor (1778 - 1839)
Introdukcia a varidcie na Mozartovu tému
op.9

Balazs SZABO, organ (Madarsko)

Nicolaus Bruhns (1665 - 1697)
Preludium G dur

Johann Sebastian Bach (1685 - 1750)
Fantdzia a fdga c mol BWV 537

Franz Liszt (1811 - 1886)
Ave maris stella

Johann Sebastian Bach (1685 - 1750)
Fantdzia a figa g mol BWV 542

Franz Liszt (1811 - 1886)

Preludium na Bachovu kantdtu Weinen, Klagen,
Sorgen, Zagen (1859)

Uprava pre organ Alexander Winterberger

Preltudium a fuga na B-A-C-H (1870)

Wednesday, 18 April, 4 p. m.

Koncert vitazov satfaZi Studentov
slovenskych konzervatorii

Wednesday, 18 April, 7 p. m.

Anabel MONTESINOS-ARAGON, guitar
(Spain)

Joaquin Rodrigo (1901 - 1999)
Fandango from the cycle Tres piezas espariolas

Miguel Llobet (1878 — 1938)
Diez canciones populares catalanas - selection

Isaac Albéniz (1860 — 1909)
Asturias from the Suite espanola No. 1 Op. 47

Enrique Granados (1867 — 1916)
Valses poéticos

Fernando Sor (1778 - 1839)
Introduction and Variations on a Theme by Mozart
Op.9

Balazs SZABO, organ (Hungary)

Nicolaus Bruhns (1665 - 1697)
Prelude in G major

Johann Sebastian Bach (1685 - 1750)
Fantasia and Fugue in C minor BWV 537

Franz Liszt (1811 - 1886)
Ave Maris Stella

Johann Sebastian Bach (1685 - 1750)
Fantasia and fugue in G minor BWV 542

Franz Liszt (1811 - 1886)

Prelude on Bach’s Cantata Weinen,

Klagen, Sorgen, Zagen (1859)

arrangement for organ by Alexander Winterberger

Prelude and Fugue on B-A-C-H (1870)

Gitarova hudba je neodmyslitelnou sucastou
$panielskej hudobnej kultury. Jej dolezité
postavenie podciarkuje historicky kontext,
ktory vychddza z faktu, Ze v nej nepretrzite od
16. storocia zohrévali d6lezitu ulohu brnkacie
nastroje - vihuela a gitara v jej roznych
podobach. Na konci 18. storocia sa v Europe
objavili prvé gitary, ktoré mali Sest samostanych
strin. Dovtedy sa hravalo na gitary s roznym
poctom zdvojenych strun, takzvanych zborov.
Gitary so Siestimi strunami sa v priebehu
niekolkych rokov stali mimoriadne popularne
a zavratnou rychlostou sa 3irili napriec¢ celym
kontinentom. Prvé gitary tohto typu sa okrem
talianskeho Neapola objavili v juhofrancizskom
meste Marseille, ktoré je geograficky aj kultdrne
velmi blizke severovychodnému regiénu
Spanielska - Katalansku. Iste nie je nahoda,

Ze spolo¢nym menovatelom takmer celej
dramaturgie dnedného koncertu je hudba
katalanskych skladatelov. Skladatelia Fernando
Sor a Miguel Llobet boli vybornymi hra¢mi,
Joaquin Rodrigo napisal pre gitaru desiatky
kompozicii. Naopak Enrique Granados a Isaac
Albéniz nevenovali gitare ani jednu zo svojich
kompozicii, aj ked' kompozi¢ny jazyk oboch
vychadza z mnohych principov, ktoré su gitare
blizke. Azda aj preto sa viaceré ich skladby

stali neodmyslitelnou, az charakteristickou
sucastou gitarového repertodru. Gitarové

dielo Joaquina Rodriga (1901-1999) sa stalo
bezpochyby jednym z pilierov repertoéru 20.
storocia pre gitaru. Napriek tomu, ze Rodrigo
venoval gitare len malu ¢ast svojej rozsiahlej
prace, jeho diela sa stali synonymom moderne;j
Spanielskej gitary. V SirSej verejnosti sa preslavil
najma koncertantnymi skladbami pre gitaru,
obzvlast slavnym koncertom - Concierto de
Aranjuez. Okrem toho je autorom mimoriadne
hodnotnych a velmi naro¢nych diel pre sélovu
gitaru. Jednou z nich su Tres piezas espaniolas.
Rodrigo ich roku 1954 venoval $panielskemu
virtuézovi Andrésovi Segoviovi (1893-1987).
Prva cast Fandango vychadza z pévodného
tane¢ného druhu, ktory bol v Spanielsku 18.
storo¢ia mimoriadne populdrny. Autor o svojom
Fandangu napisal: ,....je inSpirované sevillanas,
velmi komplikovanym ludovym tancom a jeho
melodika reflektuje udatnost a okdzalost

Spanielska a obzvidst Madridu v 18. storoci.”
Pravdepodobne najvyraznejsim predstavitelom
katalanskej gitarovej hudby je skladatel,
gitarista Miguel Llobet y Solés (1878-1938).
Generacne ho obklopovali - na jednej strane
jeho ucitel Francisco Tarrega (1852-1909), slavny
gitarista a zakladatel Spanielskej gitarovej

skoly a na strane druhej najvyznamnejsi nositel
jej vydobytkov Andaliizan Andrés Segovia.
Zatial o obaja obsiahli Siroké spektrum
Spanielskej hudby, v Liobetovom diele mozno
rozpoznat jeho koncentraciu na katalansku
kultdru. Najvyraznejsie sa to prejavilo v kolekcii
katalanskych [udovych piesni, ktoré upravil

pre gitaru. Zdrojom mu boli piesne, ktoré

v poslednom desatroci 19. storocia uvadzal
amatérsky zbor Orfeo Catala (zo Sociedad

Coral Catalunya Nova v Barcelone). Llobet
prepracoval viac ako dvadsat piesni, vac¢sinu

z nich pre sélovu gitaru. La nit de Nadal -

1918 (Vianoc¢na noc) a El Noy de la Mare (Syn
Panny Marie) su viano¢nymi piesfiami. Prva je
koledou z 19. storocia, ¢asto uvadzanou pocas
rodinnych stretnuti, oblubenou prevazne

v starSej generdcii. V druhej piesni nachadzame
laskyplny spev Matky bozZej, dokresleny
ozvenou anjelskych hlasov. Bola najcastejsie
uvadzanou a najzndmejsou kataldnskou koledou
a uspavankou. Naopak piesen Canco del lladre

- 1927 (Piesen lupica) je vypovedou zlocinca,
ktory v nej vyrozprava svoj zivotny pribeh, piny
zlocinov kradezi a zabijania. Bola povazovana
za jednu z najkrajsich katalanskych piesni.
Issac Albéniz (1860-1909) patril k dolezitym
postavéam Spanielskeho romantizmu. Jeho
hudba, znama predovsetkym vdaka mimoriadne
podmanivym klavirnym kompozicidm, v sebe
nesie silny vplyv tradi¢nej $panielskej hudby.
Inspiraciou mu boli najma rytmické struktury,
tematika a iné charakteristické ¢rty povodnej
flamencovej kultdry. Dal$im znakom jeho diela
je aj prevzatie niektorych ¢it gitarového idiému
do klavirnej kompozicie. Albéniz o svojej hudbe
povedal aj nasledovné: ,...vo vietkych mojich
dielach je menej hudobnej vedy, menej velkych
myslienok, no viac farieb, sinka a véne oliv."
Asturias (Leyenda) je suicastou Suity Espanola,
¢. 1. Suita ma osem casti, z ktorych Styri vznikli
okolo roku 1886, no boli vydané samostatne
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v rokoch 1886 a 1892. Zvy3$né Casti, medzi

ktoré patri aj Asturias - pévodne nazvané ako
Prélude (pod tymto ndzvom je prvou castou
cyklu Chants d Espagne), Albéniz skomponoval

v rozmedzi rokov 1888 az 1894. Suita Espariola,

¢. 1 ako ju pozname dnes vznikla az po autorovej
smrti, roku 1911. Aj ked prvym, kto upravoval
Albénizovu hudbu pre gitaru bol jeho priatel
Francisco Tarrega, Uspech Asturias v gitarovej
verzii sa dostavil vdaka Andrésovi Segoviovi,
ktory v dvadsiatych rokoch 20. storocia zacal na
svojich recitaloch uvadzat vlastnu transkripciu
tohto Albénizovho diela. Odvtedy sa stala
sucastou ,zlatého fondu” modernej gitary

a v sucasnosti pozname desiatky jej gitarovych
verzii. Dal3i vyznamny predstavitel $panielskeho
romantizmu Enrique Granados (1867-1916)
venoval svoje Valses poéticos svojmu
priatelovi, sldvnemu $panielskemu klaviristovi
Joaquinovi Malatsovi (1872-1912). Krétke valciky
boli najskor sucastou rozsiahlejsieho cyklu Cartas
de Amor. Vybral z nich sedem, pridal introdukciu
a vznikla mimoriadne pésobiva kolekcia kratkych
charakteristickych valc¢ikov, ktorych jednotlivé
nalady su obsiahnuté v ich nazvoch. Typické
»granadosovské” klavirne dielo sa pre svoj lyricky
charakter a jednoduchu, no velmi pésobivu
texturu, ¢erpajlcu zo Spanielskej tradicie,
vyslovne ponuka k transkripciam. Mnohé
Upravy pre solovu gitaru alebo gitarové duo
vedu k skutoc¢nosti, ze dielo sa ¢oraz viac stava
popularnejsim prave vdaka ¢astému uvadzaniu
v tejto prepracovanej podobe. Fernando Sor
(1778-1839) je popri Dionisiovi Aguadovi (1784—
1849) najvyznamnejsou osobnostou Spanielskej
gitary 19. storocia. Narodil sa v Barcelone,

no svoj zivot prezil najma na cestach. Okrem
dopyt po jeho umeni zaviedol do vzdialenejsich
eurépskych miest Berlina, Varsavy, Moskvy,

¢i Petrohradu. Sor bol vybornym gitaristom

a skladatelom. Je autorom kompozicii pre sélovu
gitaru ¢i gitarové duetd, piesni a mimoriadne
postavenie v oblasti metodiky hry ma jeho
pomerne rozsiahla gitarova skola a pocetné
etudy. Sucastou jeho diela su viak aj opery,
symfdnie a kompozicie pre klavir, husle ¢iiné
nastroje. V Londyne, kde posobil v rokoch

1815 az 1823 vznikli aj jeho Varidcie na

Mozartovu tému op. 9. Boli publikované roku
1821 v Londyne a v rovnakom case vyjsli tiez
tlacou v Parizi. Bolo to 30 rokov po viedenskej
premiére a len dva roky po londynskom uvedeni
Mozartovej opery Carovnd flauta, z ktorej
pochadza ich posobiva téma. Je to téma érie zo
zaveru |. dejstva. Na titulnom liste londynskeho
vydania varidcii stoji: ,....tak ako boli hrdvané
autorom na slachtickych koncertoch”. Bezpochyby
uz v dobe svojho vzniku museli svojou lyrikou
a virtuozitou mimoriadne zaujat posluchacov
Sorovych koncertov. Tento opus patri dnes
k jednym zo Sorovych najpopuldrnejsich
a variacie mozno zaradit k najznamejsim
skladbam gitarovej historie.

Martin Krajco

Organ - najmohutnejsi a najimpozantnejsi

zo vietkych hudobnych nastrojov, zdobiaci
priecelia velkolepych katedral i koncertnych
sieni, uz starocia spritomnuje liturgické mystéria.
Na pociatku jeho dramatického vyvoja stéla
myslienka spojit viaceré samostatné pistaly
napdjané z jedného vzduchového zdroja tak,
aby mohli byt hrané i viaceré tény sucasne.
Samostatna tvorba pre organ sa rozvinula na
pozadi vieobecného rozmachu instrumentalnej
hudby v 16. a 17. storoci.

K najvyznamnejsim predstavitefom
severonemeckej barokovej organovej hudby sa
zaradil organista a huslista Nicolaus Bruhns,
ziak Dietricha Buxtehudeho (ktorého organovy
styl, vyuzivajuci zaradenie pedalovej hry, sa
stal vzorom aj pre J. S. Bacha). Nicolaus Bruhns
pochddzal z rozvetvenej hudobnickej rodiny,
posobiacej v severonemeckom a juhodanskom
regione. Ked'v ranom detstve prejavil hudobné
nadanie, poslali ho rodi¢ia do Liibecku, v ktorom
pulzoval nevsedne bohaty hudobny Zivot a kde
posobili aj najlepsi hudobnici tych ¢ias. Bruhns
sa stal Ziakom Dietricha Buxtehudeho v hre

na organe a kompozicii a v hre na husliach sa
vzdelaval pod vedenim svojho stryka Petra
Bruhnsa. Od 29. marca 1689 posobil ako
organista v Stadtkirche v Husume a traduje sa,
Ze hrajuc na husliach sa sprevadzal pedalom

na organe. Mestskd rada poznamenala, ze do
tych cias este nikdy nepoculi také vykony ako

v kompozicii, tak v interpretécii. Ked'sa chyr

o zdatnom muzikantovi rozsiril i za hranice
mesta, dostal skladatel viacero ldkavych ponuk.
Napriek tomu az do konca Zivota Nicolaus
Bruhns p6sobil v Husume pri vydatnej podpore
mestskej rady prosperujiceho mesta. Z celej
jeho tvorby dnes poznéame len niekolko
organovych skladieb, z ktorych najznamejsimi
nesporne st Chordlovd fantdzia Nun komm, der
Heiden Heiland a niekolko organovych preludii.
Bruhnsov kompozi¢ny styl predstavuje hudba
gradacne vystavana, prindsajuca esteticky
zazitok logickou Strukturou a ¢lenitostou, ako
o tom sveddii jeho najznamejsie Prelidium G
dur.

Obdobie baroka, nadvézujuce na tradicie
renesan¢nych majstrov, sa pravom povazuje

za zlaty vek organovej hudby, v ktorom
nepopieratelne najvyssi post patri Johannovi
Sebastianovi Bachovi. Hoci z celkového
objemu tvorby predstavuju organové skladby
len neceld osminu, v organovom umeni su
dodnes neprekonanou hodnotou. Johann
Sebastian Bach, najvacsi reprezentant bohato
rozvetveného hudobnickeho rodu, si vo svojej
praxi osvojil nielen tradicie nemeckej hudby,
ale studiom a opisovanim diel vyznamnych
eurépskych majstrov aj vsetky vydobytky
hudobného remesla skladatelov talianskeho
baroka. Dnes Bachovo dielo ozna¢ujeme ako
velkolepu syntézu vsetkych dovtedy znamych
kompozi¢nych prostriedkov, ako splynutie
narodnych stylov v jedine¢nom tvorivom
odkaze velkého barokového majstra. Zo
zaciatku Bach komponoval z vlastnej zaluby,
spontanne, v snahe zdokonalit sa v tvorbe.
Pisal najma pre organ a ¢embalo - nastroje,
ktoré mal ako organista v Arnstadte a Libecku
k dispozicii. Na prvych Bachovych skladbach,
ktoré sa este nevyhli drobnym neobratnostiam,
mozno pozorovat snahu o zvladnutie formy

a zdokonalenie prace so zvukom. Netrvalo viak
dlho a prvé organové toccaty a preludia sa stali
zrkadlom, v ktorom sa najvyraznejsie odrazili
rysy osobnosti mladého skladatela. Weimar,
kde p6sobil najskér ako organista a neskér ako
koncertny majster na kniezacom dvore vojvodu
Wilhelma Ernsta vo Weimare, priniesol rad
velkych organovych kompozicii, inSpirovanych
zvukom a moznostami Compeniovho

organa. Z hladiska organovej tvorby bolo

toto osemroc¢né posobisko najplodnejsim
obdobim Bacha, a to napriek tomu, ze
dvojmanuadlovy organ bol hiboko pod urovriou
jeho interpretacnych i skladatelskych narokov.
Arnstadtsko-weimarské obdobie Bachovej
tvorby nesie stopy mladickeho rastu a niekde az
burlivej zivelnosti v snahe ovladnut majstrovstvo
nastrojovej hry i skladby. Popri silnych

vplyvoch severonemeckej organovej hudby,
predovsetkym hudby Dietricha Buxtehudeho, sa
Coskoro zacali prejavovat aj vplyvy francuzskej

a predovsetkym talianskej hudby. Bach sa

oddal studiu diel talianskych majstrov, ktoré
prepisoval pre organ a cembalo. Hlboky

ucinok talianskej hudby na Bachovu tvorivost
dokumentuje aj Fantdzia a figa c mol BWV
537 Formova jasnost, nesmierne myslienkové
bohatstvo podriadené talianskej jednoduchosti,
plastické a svieze témy zjednotené jedinou
emociou a velkou dostredivou silou tonality —
to je typicky bachovsky spésob formulovania
tém. Fantdzia a figa c mol je tym najjasnejsim
dokazom rastu skladatelskej osobnosti Bacha
od prvych obdobi k weimarskému tvorivému
obdobiu. Bolestna prva téma Fantdzie,
odvijajuca sa nad pedalovym ténom, onedlho
prechéddza do Zivsieho pohybu. Uvedenie druhej
témy predpoveda uz dvojpdlovost sonatovej
formy. Na Fantdziu Uzko nadvézuje Fuga, ktorej
zvlastnostou je uvedenie dvoch novych tém

v strednom diele v bohato kontrapunktickom
spracovani, aby v zavere opét zaznela repriza
prvej témy. | to predznamenava nastup
sonatovej formy. Fantdzia a figa g mol BWV
542 spada uz do nasledujuceho obdobia
kothenskej sluzby u priatelsky nakloneného
kniezata Leopolda (1717-1723). S najvacsou
pravdepodobnostou Fantdzia a fiuga g mol
vznikli oddelene, no velkolepost ich stavby

a koncepcie ich uz tradi¢ne spéja do jedného
celku. Fantdzia, ktorej dramaticky vypaté pasaze
a akordické retaze dvakrat prerusi pokojnejsi
lyricky fugatovy usek, svojou odvaznou
harmoniou predbieha hudobny vyvoj o jedno
celé storocie. K vzniku fugy, téma ktorej je
nepatrnou obmenou holandskej ludovej
piesne, sa viaze osobitd udalost. Bach ju ako
improvizaciu uviedol pocas svojej ndvstevy
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v Hamburgu roku 1720, kde sa uchéadzal
0 miesto organistu. Téma, zvolena na znak na
Ucty pritomného takmer storo¢ného majstra
nizozemského povodu Johanna Adama
Reinckena, svojou naro¢nostou i rozmermi
vzbudila spontanny obdiv. Uz od zaciatku
hlavnu tému sleduju dve dalsie sprievodné témy,
no az tretia téma s fanfarovitym skokom vnasa
do fugy gradaciu a pravy organovy impetus.
Bachova hudba sa stala na starocia
in$pirativnym vzorom pre mnohych skladatelov.
Po Mendelssohnovi a Schumannovi sa tvorbou
Bacha vo svojom diele in3piroval Franz

Liszt. Hoci nevedno presne, kedy sa zacal
intenzivnejsie zaoberat organovou hudbou,

stal sa osobnostou prvoradého vyznamu
organovej hudby 19. storo¢ia. Rovnako ako
organova interpretacia a kompozicia, ho
zaujimalo aj postavenie a Uloha organu

v liturgickej a duchovnej hudbe. Vo svojom spise
O cirkevnej hudbe budtcnosti pise, ze hudba

». by mala v grandiéznom vztahu spojit divadlo
akostol..." a ze ,,... md byt rovnako dramatickd
ako svdtd, oslfiujuca a jednoduchd”. Religidzne
tendencie, ktoré sa prejavili v jeho ranych
dielach, zosilneli v neskorsich klavirnych cykloch
i v hudbe primarne organovej. K vrcholnym
organovym skladbam Franza Liszta sa

nesporne radi Fantdzia a fuga na B-A-C-H

S. 260 z roku 1870, ktoru zac¢al komponovat

pri prilezitosti vysviacky novostavby velkého

Stvormanualového organu v Merserburgu
uz v roku 1855. Dielo pIné romantického
nadhladu a elegantnej virtuozity, ale si¢asne
aj jasnej stavby a doéslednej prepracovanosti
kazdej ¢asti, sa stalo jednou z najhravanejsich
organovych kompozicii Franza Liszta.
V technickej komplikovanosti nezaprel svoj
Styl virtu6za — bohatstvo technickych ozdob,
pasazi, behov, trilkov v zévere skladby vyznieva
do cistej harmonickej faktury pokorného
pianissima. Cerpajuc indpiraciu z Bacha Liszt
v novej romantickej zvukovosti naplno rozvinul
rétoricky sposob polyfénie. Zatial ¢o Fantdzia
afuga na B-A-C-H predstavuje Liszta ako
romantického virtu6za a vladcu dramatickej
vyrazovosti, druhy pdl jeho organovej tvorby
tkvie v poetickom vyjadreni transcendentalnych
tém. K nim sa radi i niekolko drobnejsich
skladbiciek s ndzvom Ave maris stella, ktoré su
vyrazom Ucty, nehy i trpitelskej oddanosti Bozej
matky.
Francuzska organova hudba vykazuje uz od
stredoveku vlastné tradicie, a to v stavbe
nastrojov i v kompozi¢nej poetike ¢i estetike
interpretécie. V 20. storo¢i mohla nastupujuca
generécia nadvézovat na dlhy rad vynikajucich
skladatelov i interpretov, no konkurovat im
mohla ¢asto len svojskym umeleckym prejavom
a avantgardnymi technikami skladby.

Alena Cierna

Anabel MONTESINOS-ARAGON

jednu z najtalentovanejsich a najslubnejsich
umelkyn spomedzi $panielskych gitaristov
s velkou buducnostou na medzinarodne;j
hudobnej scéne. Publikum je vzdy nadsené
jej umeleckym prejavom a citlivo zvolenym
repertodrom.
V hudbe sa zacala vzdelavat na Escuela Municipal
de L'Hospitalet de L'Infant, ked mala Sest rokov.
Od desiatich rokov ju viedla Vania del Monaco,
v rokoch 1995-96 spolupracovala aj s Manuelom
Gonzalezom. V rokoch 1997-2001 $tudovala hru
na klasickej gitare na Conservatorio Superior de
Musica v Tarragone, nasledne na Conservatorio
Superior de Musica Oscar Espla v Alicante pod
vedenim Ignacia Rodesa a ukon¢ila ho uspesne
na Universitat Mozarteum v Salzburgu, Rakusko,
kde $tudovala pod odbornym dohladom
medzinadrodne uznavaného koncertného umelca
Marca Tamaya, asistenta Matthiasa Seidela.
Absolvovala aj medzindrodné majstrovské kurzy,
kde sa zdokonalovala vo svojej hre u Manuela
Barrueca a Davida Russella.
Anabel je vitazkou a drzitelkou celého radu
oceneni z vyznamnych medzinarodnych
gitarovych a hudobnych sutazi, medzi ktorymi
vynikaju najmd Medzinarodnd gitarova sutaz
Michele Pittalugu v Alexandrii (Taliansko, 2010),
Reiffeissenkasse Wettbewerb v Salzburgu
— Universitat Mozarteum (Rakusko, 2005),
Medzinarodna gitarova sutaz Luys Milana
v L Olleria (Spanielsko, 2005) kde zvitazila
nielen ako soélistka, ale aj v odbore komornej

i (1984, Reus, Tarragona) je povazovand za

Anabel MONTESINOS-ARAGON

the most promising Spanish guitarist on an

international classical guitar music scene.
Her musical expression and taste choosing
concert programs has blown the audience
wherever she has performed.
She started her musical education in the Escuela
Municipal de L'Hospitalet de L'Infant in Tarragona
at the age of six. As a ten years old, she started
to take lessons and study playing the guitar with
concert artist Vania del Monaco entering the
Conservatorio Superior de Musica of Tarragona
in 1997, she completed her study graduating
from this Conservatorio in 2001. She was also
coached by Manuel Gonzalez in years 1995-96.
Anabel continued in her studies at first at the
Conservatorio Superior de Musica Oscar Espla
in Alicante in the class of Ignacio Rodes and
afterwards at the Mozarteum University of Music,
Theater and Visual Arts in Salzburg, Austria,
taking lessons by international concert artist
Marco Tamayo, assistant of Matthias Seidel. In
addition, she took part in international master-
courses working with Manuel Barrueco and
David Russell.
Anabel Montesinos is winner of numerous
prizes and awards at various international
guitar and music competitions including the
most prestigious such as Michele Pittaluga
International Guitar Competition in Alessandria
(Italy, 2010), the Reiffeissenkasse Wettbewerb in
Salzburg at the Mozarteum University (Austria,
2005), the Luys Milan International Guitar

‘ (b. 1984, Reus, Tarragona) is regarded as
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hudby v duo interpretacii s Marcom Tamayom
(ziskali tiez Cenu publika) a 36. medzinarodna
sutaz gitaristov Francisca Tarregu v Benicasime
(Spanielsko, 2002), kde ziskala prvu cenu,

Cenu publika a Osobitnu cena za najlepsiu
interpretéciu diela Francisca Tarregu. Dalsie
prvenstva si odniesla zo sutazi v Spanielsku
(Jaén, Almerii, Seville a i.), z Medzinarodnej
sutaze v Krynici v Polsku, z Medzinarodného
gitarového festivalu ,Moyen"” vo Francutizsku a i.
S recitalmi vystupovala v mnohych krajinach
Eurépy, o.i. v Spanielsku, Polsku, Rakusku,
Taliansku, Ceskej republike, Rumunsku, Rusku,
Svédsku, ale aj v USA, Mexiku, Chile, na Kube

ai. Hostovala na viacerych vyznamnych
gitarovych a hudobnych festivaloch, vratane
Medzinarodného stretnutia s klasickou hudbou
v Jaén (Spanielsko), Gitarovom festivale v Lubline
(ako sélistka Filharmonického orchestra

Lublin), Gitarovom festivale v Barcelone ¢i
Medzinarodnom gitarovom festivale v Mikulove
(Ceska republika). Anabel ¢asto ucinkuje na

koncertoch spolu s gitaristom Marcom Tamayom.

Jej umelecké vykony zaznamenavaju nadsené
ohlasy u odbornej kritiky aj u publika.. Niektoré
jej vystupenia boli nahrévane a vysielané
rozhlasovymi a televiznymi spolo¢nostami

v Spanielsku, v Taliansku, v Polsku a vo Svédsku.
Anabel Montesinos realizovala niekolko
koncertov aj s Paco de Luciom. Ako sélistka
vystupovala aj s filharmdniami v Moskve,
Petrohrade, Monterrey, Mexiku, Madride, Oulu,
Finsku a s mnohymi dalSimi. V minulom roku sa
predstavila aj publiku Carnegie Hall v New Yorku.
Anabel Montesinos nahrala svoje prvé CD v roku
2003 pre spolo¢nost Naxos Classic, obsahujuce
diela skladatelov z obdobia romantizmu,
ktorému sa dostalo velkého uznania za umelecké
majstrovstvo a stylovu cistotu prevedenia.

V sucasnosti pripravuje svoje druhé profilové CD
s dielami slavnych Spanielskych autorov.

Competition in L'Olleria (Spain, 2005) as soloist as
well performing duo with Marco Tamayo in the
chamber music category (also the Public prize
went to them), she was awarded the First prize,
Prize of the Audience and Special prize for the
best performance of works by Francisco Tarrega
at the 36th Francisco Tarrega International Guitar
Competition in Benicassim (Spain, 2002).

In addition, she won numerous international
guitar competitions in Spain (Jaén, Almeria,
Sevilla, etc.), the Krynica International Contest
in Poland, international competition held

within International Guitar Festival “Moyen”,

in France and others. She has given recitals

in many countries e.g. Spain, Poland, Austria,
Italy, Czech Republic, Romania, Russia, Sweden,
as well as USA, Mexico, Chile, Cuba etc. and

she has featured as a guest in numerous
festivals of international renown, including the
International Meeting of Classical Music in Jaén,
Gitarowy Festival in Lublin (as a guest soloist
with the Philharmonic Orchestra of Lublin), the
Guitar Festival in Barcelona, Guitar Festival in
Mikulov (Czech Republic), and many others.

She frequently gives performances shared with
guitarist Marco Tamayo. Her achievements have
attained enthusiastic acclaims from critics and
audiences alike.

Some of her performances were broadcasted by
radio and TV companies especially in Spain, Italy,
Poland and Sweden.

Anabel Montesinos has also shared concerts with
Paco de Lucia. She has performed as a soloist

of orchestras like Philharmonic of Moscow,
Philharmonic of St. Petersburg, (performing at
the Hermitage concert hall) Phil. of Monterrey,
in México, Phil. of Madrid, Phil. of Oulu, in
Finland, among others. Last year, she gave solo
performance in the Carnegie Hall in New York.
In 2003, Anabel recorded her first CD album for
the Naxos Classic label with a romantic period
repertory which was highly praised / acclaimed
by international press for her artistry and style
of the rendition. She has prepared her second
CD with works by famous Spanish composers
produced by the same label.

Balazs Szab6

vzdelavanim az vo veku 15 rokov vo svojom

rodnom meste. Od roku 2003 Studoval
organ na Lisztovej akadémii v Budapesti,
nasledne viedli jeho Studentské kroky do
Wirzburgu, Trossingenu a do Rima. Rozhodujuce
umelecké impulzy nadobudol popri pocetnych
majstrovskych kurzoch od Christopha Bosserta,
u ktorého roku 2010 absolvoval Majstrovsku
triedu pre organ. V jeho hre sa zjednocuju
dramaticky hlboky vyraz a virtuézna technicka
brilantnost. Paralelne s majstrovskou triedou
absolvoval medzindrodné studium organovych
u expertov patriace pod patronat Vatikanu.
Ako odbornik na organovu problematiku je
Ziadany po celej Eurdpe; tazisko jeho prace
spociva v restaurovani a rekonstrukcii organov
19. araného 20. storocia. Samostudiom sa
vyucil restaurovaniu Kunstharménii. Od roku
2011 vyucuje tento odbor na Lisztovej akadémii
v Budapesti.
Baldzs Szabé vyhral viaceré prvé ceny na
vyznamnych medzinarodnych organovych
sutaziach, o.i. 1. cenu v Svajc¢iarskom St.
Maurice (2007), Grand Prix a Prix Spécial
v Biarritzi vo Francuzsku (2009) a 1. cenu na 60.
medzindrodnom organovom tyzdni ION Musica
Sacra v nemeckom Norimbergu (2011). Za svoju
umelecku c¢innost bol vyznamenany viacerymi
cenami, ako Cenu niveau mesta Miskolc ¢i Junior
Prima Prize.

i (1985, Miskolc) zacal s hudobnym

Balazs Szabé

at the age of 15, graduated from the Liszt

Academy of Music in Budapest and went
on to continue his studies in Germany and Italy.
In 2010 he received the master organist title
from the University of Music Wuerzburg with
the mentoring of Christoph Bossert, and also
concluded the only existing International Master
for Organ Experts in Rome (under the auspices
of the Vatican) and Trossingen. Balazs Szabé
is requested as the organ expert throughout
Europe; his work is focused on restoration and
reconstruction of organs from 19th and early
20th century.
He won first Price at three renowned
international organ competitions: St. Maurice
(Swiss, 2007), Grand Prix and Prix Spécial in
Biarritz (France, 2009) and 2011 the most
prestigious and longest running organ festival
in Germany: the Internationale Orgelwoche
ION Musica Sacra in Nirnberg. His play is
characteristic by profound expression as well as
virtuoso technical brilliance.
He received the City of Miskolc Standard of
Excellence Award, and the Junior Prima Prize.
A new subject, Organ Expert training began at
the Liszt Academy of Music under the direction
of Baldzs Szabo in September 2011.

i (b. 1985, Miskolc) began his musical studies
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Stvrtok, 19. aprila, 19.00 hod.

Alexandre DOISY, saxofén (Francuizsko)
Claudine SIMON, klavir (Francuzsko)

Florent Schmitt (1870 — 1958)
Légende op. 66 (1918)

Claude Debussy (1862 - 1918)
Rapsodie (1901 — 1908)

Francis Poulenc (1899 - 1963)
Sondta pre hoboj a klavir op. 185 - verzia pre

saxofén (1962)

Darius Milhaud (1892 - 1974)
Scaramouche op. 165 (1937)

Evgeni BOZHANOV, Klavir (Bulharsko)

Fryderyk Chopin (1810 - 1849)
Barkarola Fis dur op. 60 (1845 — 1846)

Franz Liszt (1811 — 1886)
Les jeux d'eaux a la Villa d Este (1877)

Apreés une lecture du Dante
-z cyklu Années de pélerinage (1837 — 1849)

Claude Debussy (1862 - 1918)
La plus que lente. Valse (1910)

L'isle joyeuse (1903 - 1904)

Thursday, 19. April, 7 p. m.

Alexandre DOISY, saxophone (France)
Claudine SIMON, klavir (France)

Florent Schmitt (1870 — 1958)
Légende Op. 66 (1918)

Claude Debussy (1862 - 1918)
Rapsodie (1901 — 1908)

Francis Poulenc (1899 - 1963)
Sonata for Oboe and Piano Op. 185 — version for

saxophone (1962)

Darius Milhaud (1892 - 1974)
Scaramouche Op. 165 (1937)

Evgeni BOZHANOV, piano (Bulgaria)

Fryderyk Chopin (1810 - 1849)
Barcarolle in F sharp major Op. 60 (1845 — 1846)

Franz Liszt (1811 - 1886)
Les jeux d eaux ala Villa d"Este (1877)

Aprés une lecture du Dante
- from the cycle Années de pélerinage (1837 - 1849)

Claude Debussy (1862 - 1918)
La plus que lente. Valse (1910)

Lisle joyeuse (1903 — 1904)

Najmladsim z rodiny drevenych dychovych
nastrojov je saxofén v kovovom 3ate, ktory

roku 1840 zostrojil a do zZivota uviedol belgicky
vyndlezca Adolphe Saxe. Zvukové i technické
kvality nastroja, ktoré si vysoko cenil i sam
Hector Berlioz, v orchestri po prvy raz vyuzil

J. G. Kastner (opera Le dernier roi de Juda). Po
nom nasledovali dalsi skladatelia, a tak saxofén
mobzeme ndjst v partitirach Bizeta, Meyerbeera,
Richarda Straussa, Hindemitha i Glazunova.
Novy néstroj so svojim vibrovanym ténom

a moznostou bohatych nuans timbru uputal
pozornost viacerych francizskych skladatelov,
medzi inymi aj Claudea Debussyho, ktory

roku 1901 neodmietol ponuku Richarda

J. Halla (prezidenta amatérskeho Bostonského
orchestralneho klubu a vynikajuceho hraca na
saxofone) a skomponoval Rapsodie (Rapsddia)
pre orchester a saxofén. Debussy nad dielom
prerusovane pracoval v rokoch 1901 az 1911,
kedy Hallovi odovzdal partitdru s venovanim:
»Skice Maurskej rapsddie pre orchester a sélo
saxofén - pani. E. Hall s ctivym uznanim od
Claudea Debussyho, 1901 -1908.” Kompletna
orchestracia diela, podla starostlivych zapisov
Debussyho, bola ukonéena Rogerom-Ducassom
az po jeho smrti. Durandove vydanie z roku 1919
uz ¢iasto¢ne modifikovalo predhovor: ,Rapsdédia
pre orchester a saxofon (1903), pani Elise Hall,
prezidentke Orchestrdlneho klubu v Bostone.”
Novd verzia po prvy raz zaznela 11. méja roku
1919. V Rapsddii pre orchester a saxofdn sa
prejavila Debussyho fascinacia Spanielskou
krajinou a jej hudbou. Ako uz samotné slovo
»maursky” v origindlnom venovani evokuje,
rapsédia je inspirovana Spanielskym rytmom,
melancholickym vyrazom saxofénu a dychovych
nastrojov v orchestri, ako aj orientalnymi
melodickymi a instrumentalnymi prvkami
$panielskej hudby. Tamburina a vojensky
bubienok, rafinovane ukryté v partiture, su
charakteristické pre arabsku i Spanielsku hudbu.
Skladba sa rozpadd na dva diely — Trés modéré

a Allegretto scherzando, v ktorych dominuju lahko
improvizacné témy. Saxofon, okrem sélovych
sekcii, je velmi umne votkany do farebnej
Struktary partitdry.

Na prelome storocia bolo v umeleckom

ovzdusi Pariza rusno. Okrem impresionistov

sa na parizskom hudobnom Zivote podielal
kontrapunktik Charles Koechlin, kracajuci
nezavislou cestou od vietkych umeleckych
skupin a volajuci po navrate k Bachovmu odkazu
a klasicky cistym formam. Neutichal ani kult
Wagnera, zalozeny Vincentom d’Indym a o slovo
sa hlasila tiez umelecka skupina mladych
skladatelov, nestiica pomenovanie Les Six. Celkom
osobitou cestou Siel Maurice Ravel i Jacques
Ibert a napokon v hudbe doznieval aj francuzsky
romantizmus predstavovany najma Gabrielom
Faurém a Florentom Schmittom.

Bohatad tvorba Florenta Schmitta (pocas

svojho zivota napisal viac nez 130 diel vietkych
zanrov okrem opery) byva oznacovana

réznymi privlastkami — od konzervativnej cez
neoromanticku az po revolu¢nu. Epicka sila

jeho hudby, spojena s vyjadrenim dramaticky
expresivnych a zavse patetickych emdcii,

je charakteristicka energickym rytmom,
tonalnou harmoéniou a kultivovanou, ¢istou
instrumentaciou, spajajucou sa s obdivom

k impresionizmu, ktory vzapati sama potiera.
Niet divu, ze Schmitt, kracajuci v Slapajach
Césara Francka a anticipujuci Igora Stravinského,
pravdepodobne ovplyvnil i obrazovost

a emotivnost hudby Arthura Honeggera i Dariusa
Milhauda. Povedané slovami Henryho Dutilleuxa:
L(Schmitt) navrdtil Francuzskej Skole dojem
majestdtnosti, uslachtilosti a vznesenosti. Florent
Schmitt, ktory sa hudbe venoval od mladickych
liet, Studoval najskoér na lyceu v Nancy a od
devétnastich rokov na parizskom konzervatoriu,
kde sa stal ziakom Duboisa (harmonia),
Gédalgeho (fuga), Masseneta a Faurého
(kompozicia). Az v tridsiatich rokoch na piaty
pokus ziskal svojim dielom Semiramis tzv. Rimsku
cenu, ktord sa spajala s cestou po Eurdpe. Svoje
skusenosti a zazitky stvarnil v klavirnych duach,
publikovanych pod ndzvom Feuillets de voyage

a Reflets d’Allemagne. Taziskom ranej tvorby
Florenta Schmitta sa stali tri skladby, ktoré mu
priniesli svetové renomé a uznanie — Psalm XLVII
(1904), Klavirne kvinteto (ktoré zac¢al komponovat
v Rime roku 1902, pokracoval v Drazdanoch roku
1904 a ktoré po svojom névrate do Francuzska
ukoncil roku 1908) a balet La Tragédie de Salomé
(1907). Schmitt sa podobne ako jeho suputnici
velmi zivo zaujimal o orientalne umenie, ktoré
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spoznal pocas svojej cesty okolo Stredozemného
mora a po Turecku. Naklonnost k exotike sa
Ciastocne prejavila nielen v jeho hudobno-
dramatickej tvorbe, ale i v pestrofarebnej
partiture dalsich orchestralnych i variety
komornych diel. K nim sa radi Légende op. 66
(Legenda) pre violu a orchester z roku 1918, ktord
sa ¢asto na koncertnych pédiach zjavuje najma
VO svojej rovnocenne;j verzii pre altsaxofén.
Francuzsky skladatel' a enfant terrible
umeleckého zoskupenia Les Six — Francis
Poulenc, o ktorom Rémy Stricker napisal, ze

je ... prisne intuitivny hudobnik [...] spontdnny
melodista a milovnik neobvyklého akordu v ramci
najlepsej francuzskej tradicie. Poulenc hladd a md
na zreteli len radost z hudby, ¢o bol jeho jediny
esteticky idedl, &im sa prepracoval ku skutoénej
impozantnosti”, bol podobne ako Schumann

¢i Prokofiev vynikajucim klaviristom a urcitu
dobu i koncertne vystupoval najma s vlastnymi
klavirnymi skladbami. Poulenc sa venoval
réznym zanrom, najvyraznejsie vsak zasiahol

do hudby komornej, v ktorej dominuje bohaty
supis klavirnych diel a piesni. Vyznamnymi su

aj vacsie sondtové diela pre rézne nastrojové
zoskupenia, ktoré charakterizuje prehladna
forma, priezracnd instrumentacia a diatonicky
zaklad harmonického citenia ako hlavné
prostriedky estetiky viedného Zivota sic¢asného
velkomesta. Sondta pre hoboj a klavir

z roku 1962 je poslednou zo série troch sonét
pre dychové néstroje, ktoré Poulenc napisal

v poslednych rokoch svojho Zivota. Dedikovana
je zosnulému priatelovi Sergejovi Prokofievovi.
Zodpoveda tomu aj umiernend, pokojna tvodna
elégia (Elégie. Paisiblement), ktoru strieda
rozochvené a mierne nervozne scherzo (Scherzo.
Trés animé) so smutnym melancholickym triom.
Sonatu uzatvéra dojemna cast s podtitulom -
Polutovanie (Deploration. Trés calme), v ktorej sa
skladatel'luci s priatelom i - s vlastnym Zivotom:
je to posledné Poulencovo dokoncené dielo.
,Veltok sudobej hudby”, ako Dariusa Milhauda
nazval Antoine Goléa, bol nesmierne plodnym
skladatelom a ako prvy z umeleckého
zoskupenia Le Six si ziskal aj medzinarodné
uznanie. Milhaud na seba zacal pritahovat
pozornost uz v 20. rokoch 20. storodia, a to
najma svojimi polytonalnymi experimentmi.

Nespornou zaujimavostou je, ze tento
skladatel, neustéle ponoreny do hudby, bez
zjavného tapania takmer okamzite nasiel svoju
najvlastnejsiu citovu oblast, aj adekvatny styl

a subor vyjadrovacich prostriedkov. ,Som
Francuz, pévodom z Provence, ndbozZenstva
Zidovského,"” charakterizoval sam seba. A mal
pravdu - v tychto troch slovach tkvie zdroj

jeho [udského charakteru, ktory sa odraza

i v jeho hudbe. Darius Milhaud popri kompozicii
a dirigovani absolvoval na konzervatériu aj

hru na husliach. Tym sa stalo, ze jeho umenie
klaviristu bolo predsa len poznamenané
amatérskym pristupom k ¢istej virtuozite.
Nakolko v$ak na svojich koncertnych cestach
na americkom kontinente musel vystupovat

aj ako klavirista, venoval klaviru niekolko
skladbiciek. MozZno povedat, ze svetovu slavu
mu pomohli vybudovat predovietkym dve
klavirne diela (bez sprievodu orchestra), ktoré
neskor sam autor upravil do najroznejsich
nastrojovych kombinacii: Saudades de Brazil

op. 67b (1920-1921) a Scaramouche op. 1656
(1937). Nazov ,Scaramouche” je odvodeny od
nazvu Théatre Scaramouche, ktoré viedol Henri
Pascar a ktoré sa svojou produkciou zameriavalo
na tvorbu pre deti. Pre toto divadlo napisal

v méji 1937 Milhaud scénicku hudbu k adaptacii
Moliérovej hry Le medécin volant (Lietajuci
doktor) z pera Charlesa Vildraca. V tom istom
lete na objednévku Parizskej medzindrodnej
vystavy pripravil rad skladieb, medzi ktorymi

sa nachadzalo i dielo pre dva klaviry, napisané
pre Marguerite Long a Milhaudovho priatela -
Marcella Meyera. Milhaud siahol po scénickej
hudbe z Moliérovej adaptacie, z hudby ktorej
vytvoril dve krajné ¢asti (1. Vif, 3. Brazileira). Pre
strednu Cast (Modéré) zvolil tému zo scénickej
hudby k dielu Julesa Supervilla Bolivar (1936).
Zdanlivo jednoducha praca nad suitou mu

vsak nesla tak lahko, ako si predstavoval. Ako
sam neskor poznamenal: ... spésobovalo mi to
velké problémy.” Hlavny pdvab skladby spociva
v rytmickej vynaliezavosti a v zmyselnej elegancii
dokonale vystihujucej brazilsky charakter hudby.
Suita v troch ¢astiach kon¢i oslnivou sambou
(Brazileira), ktord, ako samotny nazov ¢asti
vypoved3, je oslavou Milhaudovho milovaného
mesta.

Meno polského romantického skladatela
Fryderyka Chopina sa viac nez mena inych
skladatelov - interpretov spaja s jedinym
nastrojom - s klavirom. Liszt, Schumann,
Skriabin, Rachmaninov i Prokofiev boli rovnako
skvelymi klavirnymi virtu6zmi, ich skladatelsky
odkaz vsak zasiahol aj do sféry symfonickej,
komornej a opernej. Chopin mimo niekolkych,
v kontexte jeho tvorby menej vyznamnych
skladieb, nezanechal jedinu skladbu, v ktorej
by klavir nezastaval dominujicu dlohu. ,V
ohranicenosti sa ukdze majster,” prehlasil

J. W. Goethe a prave umenie vediet sa obmedzit
je jednym z najvacsich meradiel dokonalosti
ainteligencie Chopina. Jeho dielo zda sa byt
monolitom, jedinym priadom skladatelovho
génia, v ktorom prekvapuje pohyb v izkom,
ale k najvyssej dokonalosti dovedenom kruhu
klavirnej techniky. Chopinove pianistické
novatorstvo pramenilo v technickom
zdokonaleni nastroja - s rozsirenim klaviatury

a so zjemnenim mechaniky, ktora dovolovala
citliva tonovu diferenciaciu, rychle repeticie

a brilantnu pasazovu hru. Ako interpret

Chopin nebol typom okézalého bravirneho
umelca, nezodpovedala tomu ani jeho

telesna konstrukcia. Obecenstvu vsak ucaril
odusevnenym prednesom, nedostiznym legdtom
a najma umenim rubatovej hry. Chopin naucil
tento, vo svojej podstate bici nastroj, spievat,
prenasajuc na jeho klaviaturu belcantovu
kantilénu aj s bohatstvom melodickych ozd6b
talianskych opernych skladatelov. Kym Liszt
hladal v klaviri orchester, Chopin hladal v klaviri
opat len klavir, ale ako poznamenal markgrof
de Custine: ... to nie je klavir, to je dusa, a to este
akd dusa!" V skuto¢nosti Chopinova hudba sa
neopierala len o klaviatdru, ale vyvierala z hibky
jeho umeleckej osobnosti. Barkarola Fis dur
op. 60 (venovana barénke Stockhausenovej),
ktord Chopin napisal v rokoch 1845-1846

a tlacou vydal v roku 1846, patri k najslavnejsim
skladbam jeho posledného tvorivého obdobia.
Na interpreta kladie velké naroky, no umoznuje
mu tiez uplatnenie jemnych farebnych registrov,
¢im kliesni cestu hudbe impresionizmu. Je v nej
zhmotnend Chopinova predstava Talianska

so spevmi benatskych gondolierov, ktorych
charakteristicky melodicky pohyb asociuje

doverny a milostny dvojspev nad pravidelnou
skupinou basovych nét. Osem dni pred
revollciou zahral chorobou zlomeny Chopin
Barcarolu na svojom poslednom parizskom
koncerte (1848). Pritomny ucastnik zaznamenal,
ze Chopin zaver skladby (kde predpisal forte)

z poslednych sil zahral celkom ticho, no s velkou
davkou rafinovanosti. Po odchode z pédia
zamdlel.

K radu skladatelov - virtu6zov sa zaradil aj
Franz Liszt, dobyvajuci eurdpske pddia, salony
a zenské srdcia razanciou, nekompromisnou
dynamikou svojej hry a svojich bravirnych
kompozicii. Technické dispozicie vtedajsich
nastrojov casto povolili pod tymto tlakom
dusevnej aj fyzickej energie. Liszt vSak vedel
zaujat aj opojnou zvukovostou, mysteridznymi
farebnymi valérmi, za ktorymi len Sipime
konkrétnost linie a obrysy hudobnych tvarov.
Franz Liszt bol medzinarodnym zjavom v pravom
zmysle slova. ,Precestoval som nové zeme, nové
krajiny, zhliadol nové miesta,” napisal Liszt

v predhovore ku klavirnemu cyklu Années de
peélerinage (Roky putovania, 2. rok - Taliansko)

S 161, ,miesta, zasvditené dejindm i poézii. Priroda
a krajinnd scenéria, historické situdcie a pribehy
zjavili sa miv novom svetle, vo svojich stvislostiach
avzdjomnych vztahoch. Obrazy vyvolali hlboké
dojmy, ktoré maju este neurcity vzhlad, neurcité
vztahy, ale celkom redinu suvislost, nevysvetlitelnd,
ale uréitd. Su to mocné zdzitky a vnemy, silné
dojmy, ktoré mozno vyjadrit'v ténoch, nie vsak
slovami alebo prostriedkami vytvarného umenia.”
Kazda skladba klavirneho cyklu z roku 1849
(tla¢ou vydaného roku 1858) je uvedena
literarnym mottom, citdtom historického hesla,
versom alebo zalmom v zmysle dopovedania
skladatelovho zameru. Siedma, posledna cast
Aprés une lecture du Dante, fantasia quasi
una sonata (1837-1849), znama ako Danteho
sondta, bola in3pirovana ¢iasto¢ne BoZskou
komédiou Alighieriho (ktord bola tiez in$piraciou
Lisztovej Danteho symfdnie z rokov 1855-1856)

a Ciastocne poémou Victora Huga, z ktorej
pochadza samotny nazov. Klavirny cyklus Roky
putovania zavfsil Stvrty zosit (S 163), nesuci

sa skor v meditativnom az melancholickom
tone. Oproti ostatnym zositom cyklu sa tu
nenachddzaju priame odkazy na miesta ¢i
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regiony, hoci jednotlivé casti su in$pirované
talianskymi pamiatkami a paméatihodnostami.
Okrem Siestej Casti Marche funébre z roku 1867
pochadzaju vietky Casti z posledného tvorivého
obdobia Franza Liszta (1877-1882) a zverejnené
boli roku 1883, tri roky pred smrtou skladatela.
Takmer vietky su pomalého tempa a truchlivej
nélady, z ktorej zivym tempom a jasnejsou
atmosférou vybocuje len Les jeune d’eaux a

la Villa d’Este (Vodotrysky vo vile d’Este) S 163.
Malebné, impresionisticky ladené Vodotrysky

vo vile d’Este, v ktorych dominuju rychle pasaze
a bohaté trilky pripominajuce kaskady rintcej

sa vody ¢i v sInku trblietajuce sa roztrieStené
kvapky, ohuria opojnou zvukovostou

a farebnymi valérmi, za ktorymi mozno len Sipit
konkrétnost linie a obrysy hudobnych tvarov.
Vodotrysky vo vile d’Este - to je Liszt, poukazujuci
uz na symbolizmus hudobného impresionizmu
Debussyho.

Majstrom klavira bol i francuzsky skladatel
Claude Debussy, ktory dokonale poznal jeho
moznosti a miloval jeho poéziu. ,Zabudnite

na to, Ze je to kladivkovy ndstroj,” radil svojim
interpretom. Sam sa na podiu prezentoval
jemnou, ténovo a farebne diferencovanou

hrou. Mal rdd zamatovy zvuk, miesal oba
pedale, ostré obrysy zahaloval do vzdusnej

a makkej neurcitosti. K Debussyho prvym
skladbam pre klavir patria povabné Arabesky,
melodicky zvodnd Mald suita alla Léo Delibes,
Suite Bergamasque s talianskym nadychom

a typickou scénou mesacného svitu na jazere

i Masky s charakteristickym rytmom tarantely.
Vsetko su to skladby zmyslovo opojné, naivné

a bezprostredné, ,.... pripominajice Griega, keby sa
prestahoval k Stredozemnému moru, Saint-Saénsa,
keby sa vyjadroval s vi¢sou nehou, a Masseneta,
keby bol subtilnejsi* (Léon Vallas). Do prvého
obdobia spada aj L’isle joyeuse (Ostrov radosti)
z roku 1903 - 1904. Dielo inSpirované obrazom
francuzskeho barokového maliara Jeana Antoina
Watteaua Nalodenie na Kythére, v ktorom autor

dokonale vyuziva zvuk vody ako prostriedok
klavirnej techniky, zaujme milostnou melédiou
v strednej ¢asti i brilantnym leskom v zavere.
O sest rokov neskor, v obdobi medzi dvoma
cyklami Preltdii, venoval Debussy klaviru
osamotenu a tak-trochu rozporuplnu skladbicku
- valcik Le plus que lente L. 121 (1910). Jej
vznik vraj bol inSpirovany Claudelovou soskou
s nazvom La Valse sidliacej na rimse kozubu
v Debussyho byte a stelesriujucej (podla slov
sochdra) ,transformovany rytmicky pohyb
v hmote”, pricom ,clovek nadobuda pocit, Ze
sa méZe valcika dotknut, Ze méze preZivat jeho
podstatu vinom médiu”. Raz skladby je z aspektu
vrcholnej Debussyho tvorby métuci, nakolko
svojim romantickym ponatim spada skér do
raného tvorivého obdobia skladatela: sp6sobom
stylizacie, melodikou a pristupnostou sa od
okolitych skladieb takmer zasadne odlisuje.
Val¢ik, symbol dekadencie doby a padu
viedenského impéria, Debussyho fascinoval
ani nie tak formou a hudobnou podstatou, ako
svojimi socidlnymi a humannymi désledkami.
Podla Paula Robertsa je valcik ¢istou ... energiou,
pohybom a liniou, a jeho sila tkvie v schopnosti
vzrusit a pohltit tanecnikov”. Valcik Le plus que
lente sa priblizuje dobovému salénnemu
tancu, dokonca koketuje s beznym vkusom
posluchéca, ale z val¢ikového priemeru sa
vymanuje noblesou prejavu a zvukovym
¢arom harmonie prezradzajicim ruku majstra.
Ironizujuci familidrny nazov (v preklade Valcik
viac nez pomaly) je Debussyho reakciou na
vsadepritomny valcik, ktory doslova pohltil
francuzske kaviarne, tane¢né i mestiacke salony.
Rukopis skladatel pravdepodobne odovzdal
cigdnskemu primasovi Leonimu, ktorého kapela
Uspesne vyhravala populérne kusy v prestiznom
parizskom hoteli Carlton. A hoci Debussy
»zostupil do ulice”, napriek tomu aj v tejto
hudobnej pletke zostal skladatelom bohatej
invencie a jemnej poézie klavirneho zvuku.
Alena Cierna

Alexandre DOISY

siestich rokov. Jeho technika, vyraz

a muzikalnost velmi skoro zaujali pozornost
aj odbornikov, ¢o ho priviedlo uz vo veku
15 rokov k $tudiu na sldvnom Conservatoire
national supérieur de Musique. Po absolvovani
studia v vyznamenanim a ziskani diplomu
pokracoval vo svojom vzdeldvani aj v 2-rocnom
postgradudlnom kurze, ked'sa okrem hry na
saxoféne venoval aj hre na klaviri a dirigovaniu.
Je drzitelom mnohych cien z renomovanych
medzindrodnych interpreta¢nych sutazi, medzi
ktorymi vynikaju najma Uspechy dosiahnuté na
2. medzinarodnej sutazi Adolpha Saxa v Dinante
(Belgicko 1998 - 1. cena), ziskanie 2. ceny a Ceny
publika na 50. ro¢niku jednej z najprestiznejsich
svetovych sutazi ARD Mnichov (Nemecko 2001),
ako aj prvej ceny na Medzindrodnej sutazi
Jean-Marie Londreix v Bangkoku v roku 2008.
Interpretacné umenie mladého saxofonistu
si v8imli a ocenili aj v eurépskych nadaciach
Yamaha a Bank Populaires Group v roku 2001.
Ako solista pravidelne Ucinkuje s Mnichovskym
rozhlasovym orchestrom, so Symfonickym
orchestrom MDR Lipsko, Petrohradskym
symfonickym orchestrom a Orchestre National
de Lyon. Casto sa objavuje na koncertnom
pédiu v sprievode klavira alebo v réznych
komornych formaciach, koncertovanie ho
zaviedlo do vacsiny eurépskych krajin, Kanady,
Japonska, Ruska a i. Niektoré jeho koncerty boli
realizované napr. aj pre televiznu spolo¢nost
Arte alebo japonskd NHK.

i (1980, Lyon) sa venuje hudbe od svojich

Alexandre DOISY

at the age of six. His technical skills,

expressiveness and musicality quickly
caught the attention of professionals. His talent
led him to enter the Conservatoire national
supérieur de Musique in Paris at age of 15, where
he achieved the higher training level diploma
with distinctions. He pursued his studies in the
two-year-advanced cycle, while training the
piano playing and conducting as well.
He won several prizes at renown international
music competitions, among them worth
mentioning are: the 1st prize at the 2nd
International Competition of Adolphe Sax in
Dinant (Belgium, 1998), the 2nd prize (no 1st
prize was awarded) and the Audience prize at
the 50th International Competition of the ARD
Munich (Germany, 2001), and the 1st prize at the
2nd International Competition of Jean-Marie
Londeix in Bangkok in 2008. He was awarded
the distinctions of Yamaha Music Foundation of
Europe in 2000 and of the Banques Populaires
Group Foundation in 2001.
As a soloist, Alexandre Doisy regularly performs
with the Munich Radio Orchestra, the Leipzig
MDR Symphonieorchester, the Saint Petersburg
Symphony Orchestra or the Orchestre National
de Lyon. He has appeared frequently in recitals
with piano or within chamber music ensembles
in most of European countries, Canada, Japan,
Russia, etc. Some of his concerts have been
broadcasted, particularly for the Arte or NHK.
Alexandre Doisy devotes a large part of his

i (b. 1980, Lyon) started his music education
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Alexandre Doisy venuje velku ¢ast svojej
umeleckej aktivity interpretacii symfonického
repertoaru spolupracujuc s mnohymi
renomovanymi orchestrami najma vo
Francuzsku a Svajéiarsku, ako su Orchestre

de I'Opéra National de Paris, Ensemble
InterContemporain, Orchestre National des Pays
de la Loire a Orchestre de la Suisse Romande. Od
roku 2006 pravidelne ucinkuje na koncertoch

a turné s orchestrami Orchestre National de
Lyon a Orchestre de I'Opéra National de Lyon.
Okrem koncertovania ako soélista, interpret
komornej hudby a orchestralny hra¢, pésobi

aj pedagogicky, vyucuje hru na saxoféne na
Narodnom konzervatériu regionu Toulon. Vedie
majstrovské kurzy v réznych krajindch Eurépy

a Japonsku.

artistic activity to symphonic repertoire
with saxophone working with orchestras of
international acclaim, such as the Orchestre

de I'Opéra National de Paris, the Ensemble
InterContemporain, the Orchestre National des
Pays de la Loire and the Orchestre de la Suisse
Romande. Since 2006, he has been regularly
co-operated with the Orchestre National de Lyon
and the Orchestre de I'Opéra National de Lyon
joining their performances in Lyon and on their
concert tours.

Besides his concert activities, he is engaged

in saxophone teaching, currently at the
Conservatoire National de Région of Toulon
(France). He is also appointed for master class
teaching in Europe and Japan.

b
Claudine SIMON

(1979) zacala v roku 2000 studovat na
Conservatoire national supérieur de
Musique v triede Jean-Francoisa Heissera
a Marie-Josephe Judeovej. O styri roky neskor
ziskala cestné uznanie v klavirnej sutazi.
Nasledne sa stretla s viacerymi nadanymi
a vplyvnymi klaviristami ako st Maria Joao Pires,
Vladimir Krainev, Jean-Claude Pennetier, Anne
Queffelec, Tatiana Zelikman as well as Alain
Planés, Giovanni Bellucci, Emile Naoumoyv,
Jérébme Granjon, Bruno Rigutto a d.
Kariéru zacala ako sélistka a komorna hracka
(predovsetkym s trion Estampe, ktoré zalozila
roku 2003), pricom sa zUcastnila na mnohych
vyznamnych podujatiach vo Franctzsku: Festival
de la Roque d'anthéron, Moments musicaux de
la Baule I'Hermitage, Rencontres artistiques de
Bel-Air, festival de Tautavel, Festival d’Aix-en-
Provence, Soirées musicales d’Arles, Opéra de
Lyon, Cité de la Musique, Hotel des Invalides,
Opéra comique.
Ako solistka interpretovala viaceré z uznavanych
diel, o.i. koncerty Mozarta, Beethovena, Liszta
¢i Ravela. Zaujem o iné druhy umenia umelkynu
priviedol aj dalej od hudby, k sti¢asnému
tancu, instrumentalnemu divadlu, filmu ¢i
k improvizacii.

Claudine SIMON

(b. 1979) in 2000 joined the Conservatoire

national supérieur de Musique in Paris, in

the class of Jean-Francois Heisser and Marie-
Joséphe Jude. Four years later, she received
honorable mention in the prix de piano. She
then went in search, to meet some of the most
talented and influential pianists, such as Maria
Joao Pires, Vladimir Krainev, Jean-Claude
Pennetier, Anne Queffelec, Tatiana Zelikman
as well as Alain Planés, Giovanni Bellucci, Emile
Naoumov, Jérdme Granjon, Bruno Rigutto...
She begins as a soloist and a “chambriste”
(mainly from the trio Estampe, which she
founded in 2003) career, being involved in many
of the main events in France: Festival de la Roque
d’anthéron, Moments musicaux de la Baule
I'Hermitage, Rencontres artistiques de Bel-Air,
festival de Tautavel, festival d’Aix-en-Provence,
soirées musicales d’Arles, Opéra de Lyon, Cité de
la Musique, Hotel des Invalides, Opéra comique.
As a soloist with orchestras she performs
some of the most respected and recognized
masterpieces, a few of these being the Mozart,
Beethoven, Liszt and Ravel concertos. More
recently, her interest in other arts led her to
explore other domains, domains further away
from music such as contemporary dance,
instrumental theatre, film, improvisation.
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Evgeni BOZHANOV

ako Sestroc¢ny a vdaka vynimo¢nému

talentu bol prijaty na $pecialnu skolu pre
mimoriadne nadané deti. Ako dvanastroc¢ny
interpretoval na svojom prvom verejnom
vystupeni v rodnom meste jeden z Mozartovych
klavirnych koncertov. V rokoch 1996 - 2010
studoval v Nemecku na Folkwang Hochschule
fur Musik und Tanz v Essene a na Robert
Schumann Hochschule v Disseldorfe u Borisa
Blocha. V sti¢asnosti pokracuje v studiach pod
vedenim Georga Friedricha Schencka.
Evgeni Bozhanov ziskal niekolko vyznamnych
oceneni na viacerych medzinarodnych
sutaziach, stal sa vitazom klavirnej sutaze
Sviatoslava Richtera v Moskve (Rusko 2008),
na sutazi Kralovnej Alzbety v Bruseli v roku
2010 ziskal 2. cenu, bol finalistom klavirnej
sutaze Van Cliburna vo Fort Worth v americkom
Texase (2009). V roku 2010 sa zuc¢astnil na
Medzinarodnej klavirnej sutazi Fryderyka
Chopina vo Varsave, kde napriek pozicii favorita
sice neziskal prvenstvo, no viedlo to k ostrej
vymene nazorov medzi odbornikmi i v polskej
tlaci. Po jeho vykone na sutazi ho oslovili
najvyznamnejsi polski organizatori hudobnych
podujati a zastupcovia orchestrov. Dostal
pozvanie Ucinkovat na Chopinovom festivale
vo Varsave v lete 2011, kde sa predstavil na
otvaracom koncerte festivalu v Chopinovom
Koncerte ¢. 1, ako aj v samostatnom recitali
spojenom s realizaciou CD. Nahravka s nazvom
mena skladatela ziskala aj ocenenie ,Preis der

i (1984, Ruse) sa zacal venovat hre na klaviri

Evgeni BOZHANOV

the age of six and thanks to his exceptional

talent he was applied to attend a special
school for gifted children. He made his public
debut in his hometown when he was twelve,
playing one of Mozart’s piano concertos.
Between 1996 and 2010, while Bozhanov's
concert career was already growing, he went
to study in Germany - at Folkwang Hochschule
fur Musik und Tanz in Essen and at Robert
Schumann Hochschule in Diisseldorf where he
studies with Boris Bloch. Currently he works
under the leadership of Georg Friedrich Schenck.
Evgeni Bozhanov has attained several prizes at
numerous international competitions, among
them worth mentioning are the Sviatoslav
Richter in Moscow (1st prize in 2008), the Queen
Elisabeth in Brussels (2nd prize in 2010) and he
became finalist at the Van Cliburn in Fort Worth,
Texas in 2009. Although he was one of the clear
audience favourites at the Chopin International
Piano Competition in Warsaw in October 2010,
he was not awarded the top prize, which led
to a controversial debate in the Polish press
and spontaneous invitations from the major
Polish concert promoters and orchestras. In
summer 2011, he was invited to open the 7th
International Chopin Festival in Warsaw with
Chopin’s 1st Piano Concerto and make a solo
recital. There was made CD recording from
this solo performance released under the title
“Frederick Chopin” which was awarded the “Preis
der Deutschen Schallplatten Kritik”.

i (b. 1984, Rousse) began piano lessons at

Deutschen Schallplatten Kritik”.
Vrcholmi koncertnej sezény 2010/2011 boli
jeho hostovania v Bruseli, Moskve, Petrohrade,
turné po Japonsku so Chopinovym Klavirnym
koncertom ¢. 1 a Beethovenovym Klavirnym
koncertom ¢. 3, v rdmci cyklu Abu Dhabi Classics
ucinkoval s orchestrom Talianskeho rozhlasu

a televizie Orchestra Nazionale della RAI,
realizoval niekolko sélovych recitalov - na
otvaracom koncerte medzinarodného festivalu
Sofijské hudobné tyzdne 2011, na festivaloch vo
FrancUzsku a Nemecku - Lille Piano Festival, La
Roque d'Anthéron, Letny festival Bad Kissingen.
Na jesen 2011 uc¢inkoval s Orchestra Nazionale
della RAI Torino pod taktovkou Juraja Valcuhu aj
na Bratislavskych hudobnych sldvnostiach.

V rdmci koncertnej sezony 2011/2012 sa
premiérovo predstavil na koncerte s Berlinskou
filharmdniou, koncertoval v prestiznych
koncertnych salach sveta ako viedensky
Musikverein, londynska Royal Festival Hall,
Suntory Hall v Tokiu a Tonhalle Dusseldorf.
Realizoval koncertné turné v Japonsku

s Deutsche Sinfonie Orchester Berlin

s dirigentom Yutakom Sadom a v Eurépe

s Orchestra Nazionale della RAl Torino s Jurajom
Val¢uhom V tomto roku sa o. i. predstavi aj
publiku v milanskej Societa del Quartetto a na
koncertnych pédiach v Stokholme, Mnichove,
Freiburgu a v Lahti. Na s6lovom recitali vystupi aj
v ramci 22. ro¢nika Stredoeurdpskeho festivalu
koncertného umenia v Ziline.

Charizmaticky mlady umelec udivuje svojim
interpretacnym majstrovstvom odborné i laické
publikum vsade, kde Ucinkuje. Jeden americky
hudobny kritik o jeho hre napisal: ,Evgeni
Bozhanov je schopny svojou interpretdciou vyjadrit
viac ténovych odtienkov pokial'ide o samotnu
hudbu neZ vicsina klaviristov objavi po cely Zivot,
a vsetko to vyznieva tak organicky...."

The highlights of Evgeni Bozhanov in
2010/2011 season were his appearances on the
concert stages in Brussels, Moscow and Sankt
Petersburg, concert tour in Japan performing
Beethoven's Third and Chopin's First Concertos.
He took part in the third Abu Dhabi Classics
season with the Orchestra Nazionale della

RAI, opened the 2011 Sofia Festival with a solo
recital, made recitals at the Lille Piano Festival,
the Festival La Roque d’Anthéron as well as at
the Bad Kissingen Summer Festival. In autumn
2011, Evgeni Bozhanov gave performance with
the Orchestra Nazionale della RAl Torino under
the baton of Juraj Val¢uha within the Bratislava
Music Festival.

In the current season 2011/2012, Evgeni
Bozhanov has made his debuts collaborating
and performing with Berlin Philharmonic, played
in notable concert halls in cultural centres, such
as at Vienna’s Musikverein, at Tokyo's Suntory
Hall, London’s Royal Festival Hall and Tonhalle
Dusseldorf. He has toured Japan with the
Deutsche Sinfonie Orchester Berlin conducted
by Yutaka Sado and Europe with the Orchestra
Nazionale della RAl under the direction of

Juraj Val¢uha. His further debuts in 2012
include Milano (Societa del Quartetto), Munich,
Stockholm and Lahti.

The young charismatic artist captivates with his
playing audiences whenever he goes.

One of the American music critics wrote that
“Evgeni Bozhanov can produce more nuances of
tone in a measure of music than most pianists find
in a lifetime, but everything seems so organic.”
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Piatok, 20. aprila, 19.00 hod.

SYMFONICKY ORCHESTER SLOVENSKEHO
ROZHLASU (Slovenska republika)

Kevin GRIFFITHS, dirigent (Velka Britania)
Loic SCHNEIDER, flauta (Francutzsko)

Roman PATKOLO, kontrabas (Slovenska
republika)

Gioachino Rossini (1792 - 1868)
La scala di seta - predohra k opere (1812)

Joaquin Rodrigo (1901 - 1999)

Concierto pastoral pre flautu a orchester (1977)
Allegro

Adagio

Rondo

Ottorino Respighi (1879 - 1936)
Gli uccelli (1928)

Nino Rota (1911 - 1979)

Divertimento concertante pre kontrabas
a orchester (1968 — 1973)

Allegro

Marcia

Aria

Finale

Friday, 20 April, 7 p. m.

SLOVAK RADIO SYMPHONY ORCHESTRA
(Slovak Republic)

Kevin GRIFFITHS, conductor (Great Britain)
Loic SCHNEIDER, flute (France)

Roman PATKOLO, double bass (Slovak
Republic)

Gioachino Rossini (1792 - 1868)
La scala di seta - overture to the opera (1812)

Joaquin Rodrigo (1901 - 1999)

Concierto pastoral for flute and orchestra (1977)
Allegro

Adagio

Rondo

Ottorino Respighi (1879 - 1936)
Gliuccelli (1928)

Nino Rota (1911 - 1979)

Divertimento concertante for double bass and
orchestra (1968 — 1973)

Allegro

Marcia

Aria

Finale

Mena skladatelov ako Gioachino Rossini,
Ottorino Respighi, Nino Rota ¢i Joaquin
Rodrigo su ako dobré marketingové znacky,
reprezentujuce len to najlepsie z tradicii
talianskej ¢i $panielskej hudby. Aj po dvesto
rokoch sa pri pocuvani predohier Gioachina
Rossiniho (29.2.1792 - 13.11. 1868) z jeho
komickych opier musime ¢udovat, ako umne
vedel maestro orchestralne nacrtnut operny
celok. Ne¢udo, ved'detstvo preZil v kocovnej
opernej spolo¢nosti. Bol zru¢nym hrad¢om na
husliach, vedel spievat, melodicky dar mal po
matke spevacke. Skomponoval asi 40 opier.

V mladosti sa vyburil na Zanri komickej opery.
Z nich najcastejsie uvadzané su Barbier zo Sevilly,
Talianka v AlZiri, Turek v Taliansku a d. Premiére
Hodvébneho rebrika 1812 predchadzalir. 1811
vcelku Uspeéna komicka opera Stastny podvod
(L'inganno felice) a Podivné nedorozumenie
(L'equivoco stravagante). Operu Hodvdbny
rebrik (La scala di seta) napisal ako 20-rocny.
Vznikla ako jednoaktovka na Foppovo libreto,
podla hry L'échelle de soie dramatika Francoisa-
Antoinea-Eugénea de Planarda, ktory zrejme
pouzil uz skor napisané libreto Gaveauxa z roku
1808, a od jej premiéry 9. 5. 1812 uplynie v maji
200 rokov. Pribeh sa odohréva v Benatkach na
zaciatku 19. storocia. Na hodvabnom rebriku

sa $plhd kazdu noc zamilovany Dorvil ku svojej
tajnej manzelke Giulii. Prekazkou ich stretnuti

a spolo¢ného Zivota v laske je prisny vychovavatel

Dormont, ktory svoju schovanku zaslubil

inému, Blansacovi. Talianski libretisti vedeli,

ako veseloherne zamotat pribeh o laske. Preto
Blansaca potajomky miluje Giuliina sestrenica
Lucilla. Na pozadi takéhoto [ibostného
veseloherného pribehu, s komickymi prekazkami,
plného ukryvanych tuzobnych objati,
skomponoval Rossini komicku operu s ¢rtami

az opernej frasky. Bol povestnym majstrom
znazorfiovania komickych situacii v hudbe,
takéto pasaze komponoval s neuveritelnou
[ahkostou a noblesou. Postupne ako sa mladucky
Rossini udomécrioval v opernom svete,
pochopili jeho generacnirivali, Ze v hom maju
vézneho konkurenta. Vedel stvorit rovnako
dobre dojimavé lyrické scény, ako rozmarne
temperamentné melddie neraz siahajice na dno
koloraturnych rezerv sopranovych primadon.

Majster bel canta a vyraznych dramatickych
kontrastov sa v3ak nezaprel ani predohrach

a intermezzach. Vzdy bol presvedcivy a toto
dodavalo jeho dielam chytlavu oblibenost.
Rossini je aj prikladom, ako vcas (bohaty) skoncit
kariéru. Poslednu operu napisal ako 37-ro¢ny
(Wiliam Tell) a potom sa uz kompozi¢ného pera
prakticky nechytal az do smrti, Zil iny Zivot...
Obdobie vlastnej slavy prezil Rossini v dostatku,
bol zndmy svojim mecenasstvom, lebo
podporoval mladych talianskych skladatelov, ale
dozil sa aj revolty voci nim nastolenej nadvlade
talianskej opery vo Francuzsku...

Majster gitarovej literattry, Spaniel Joaquin
Rodrigo Zil takmer celé storocie (22. 11.

1901 - 6. 6. 1999). Na sklonku zivota dostal
niekolko vyznamnych oceneni. Jeho prinos

pre rozvoj Spanielskej hudby a jej prenikanie

na medzinarodnu scénu boli uznané udelenim
slachtického stavu (1991). Uz ako markiz
Marqués de los Jardines de Aranjuez dostal
Rodrigo roku 1996 prestiznu cenu Premios
Principe de Asturias, ¢o je najvyssie Spanielske
civilné vyznamenanie a 1998 mu Francuzsko
udelilo R4d umenia a literatury. V mladosti ako
24-roény bol oceneny Spanielskou orchestralnou
narodnou cenou za dielo Cinco piezas infantiles
(Pét detskych kusov). Okrem $tudii v Spanielsku
velmi silné impulzy dostal pocas rokov v Parizi,
ked'studoval u Paula Dukasa, potom u Mauricea
Emmanuela a Andrého Pirra. Vzdelanie skladatela
doplnil aj muzikolégiou, dokonca posobil ako
profesor hudobnej histérie na katedre hudby
(Fakulta filozofie a pisomnictva na Univerzite
Complutense) v Madride. Rodrigovu povest
vynaliezavého autora koncertantnych diel
podporuje rad kompozicii, ktoré venoval
roznym nastrojom. Je zvlastne, Ze aj ked' on

sam nikdy nebol dobrym gitaristom, gitarové
ambicie vedel majstrovsky pretavit v skladbach
pre milovany nastroj; citil jeho $panielsku dusu

a komponoval so znalostou instrumentu. Na
jeho autorskom konte je niekolko velmi znamych
a oblubenych skladieb koncertantného typu.
Samozrejme, ze tam patria aj tie gitarové;
Rodrigo po velkom uspechu koncertu pre gitaru
a orchester Concierto de Aranjuez (1939), dostal
vela ponuk na autorské dedikacie slavnym
interpretom. Tak vznikli postupne Fantasia para
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un gentilhombre (1954), Concierto Andaluz pre 4
gitary, Caledonia Romera pre gitarové kvarteto.
Patri tu aj Concierto pastoral pre flautu

a orchester, ktoré inicioval svetoznamy flautista
James Galway. Vo formach prezentujucich sélovy
nastroj si Rodrigo zachoval typicku originalitu
melodickych linii, vedel odhadnut vyrazovy
potencial flauty a jej koloristické prednosti.
Mozno préve tato predtucha dodava vietkym
Rodrigovym koncertantnym dielam punc
akuratneho druhu, s komunikativnou symbiézou
sélujuceho instrumentu a skvelého sprievodného
orchestralneho zvuku.

V talianskej hudbe z prelomu 19. a 20. storocia
nie je problém najst orchestralnych ,maliarov”.
Medzi tych najtypickejsich by sme mohli zaradit
Ottorina Respighiho, ktory mal obdivuhodnych
ucitelov a on sam bol ich prikladnym ziakom.
Narodil sa 9. 7. 1879 v Bologni, zomrel v Rime
18.4.1936. Do tajomstiev hudby Respighiho
zasvatili eSte v Bologni dvaja ucitelia - Torchi

a Martucci. Pomerne malo zndmou epizédou

v zivote skladatela je jeho pdsobenie na pozicii
huslistu v opernom orchestri v Petrohrade,

kde sucasne aj Studoval u Nikolaja Rimského
Korsakova. Kto vie, ako bol v Rusku Korsakov
uznavany ako majster instrumentacie (ucil sa

u neho aj Stravinskij), necuduje sa, odkial ma
Respighi tak profesionalne formovany cit pre
orchestralne farby v oblasti instrumentacie.
Toto ruské obdobie zavrsil Respighi ndslednym
objavovanim nemeckej preciznosti na studiach
v Berline. Neskér sa netajil obdivom ku
Richardovi Straussovi, dalSiemu velmajstrovi
inStrumentacie. Preto necudo, Ze v Respighiho
vytribenom rukopise orchestralnych prac
nachadzame mnozstvo dokladov invencnej,

az poetickej vynaliezavosti v kombinatorike
nastrojovych farieb, sprevadzanej dérazom na
zvladnutie proporcii a zachovanie poriadku.

V kontexte uz uvedeného nikoho neprekvapi
Respighiho magicka partitura suitovej skladby

s programovym nazvom Gli uccelli (Vtdci)

z roku 1927. Cinema-fantazia posluchaca v tomto
pripade polahky ,dokomponuje” obrazy,
ilustrativne zvuky, ktoré oZivuju v mysli film plny
vtacej koloristiky. V tomto diele skladatel ¢erpal
in$piraciu z cembalovych miniatur imitujucich
spev rozli¢nych vtakov, oblUbenej témy galantnej

doby, rokoka a manierizmu 17. - 18. storocia.

K obzvlast oblibenym patril slavik, ale popri
nom aj sliepocka ¢i kukucka. Jednotlivé casti
suity maju priznané predlohy v dobovej hudbe.
Preltidium (inSpirované Bernardom Pasquinim),
Holub (Jakub di Gallot), Sliepocka (Jean Philippe
Rameau), Sldvik (anglicky anonym) a Kukucka
(Pasquini). Ak skladbu po¢ivame po castiach,
vnimame najma jej ilustrativnu zvukovost. Ak

sa rozhodneme pre celok, v pamati ndm ostane
farbisté séria obrazkov s tane¢nymi prvkami
ozvlastnenymi iluzivnym stebotom operencov
a celkovo radostny pocit zhudobného diania,
ktoré nas vracia do detstva a rozpravok.

Suita Vtdci sa dockala autorovho baletného
prepracovania. Balet Vtdci mal premiéru v Rime
1934. Rok pred tym zacal Nino Rota svoju
spoluprécu s talianskymi filmarmi.
Ked',oscarovy” skladatel oslavoval svoje okruhle
narodeniny koncertom, bola to sldvnost,

ktora sa tykala celého Talianska. V roku 2011

cely svet skladal hold ,storo¢nici” Nina Rotu.
Fanusikmi milovany, obdivovany, povazovany za
najslavnejsieho talianskeho skladatela filmovej
hudby, talianskou hudobnou kritikou trochu
zaznavany, kvoli povestnej pristupnosti jeho
klasickej tvorby. Nikdy ho neldkali avantgardné
hnutia. Talianske filmy Felliniho, Zefirelliho
spoznavame podla jeho hudby, ale ziadali

si ho nielen talianski reziséri - Bondarcuk,
Coppola. Nino Rota zacal pisat pre filmr. 1933

a skoncil az v roku umrtia. Federico Fellini sa

o nom vyjadril, Ze mal dar posvétnej intuicie,
bol jednoduchy a ob¢as az detsky naivny, mal
citlivd dusu a svojim skladbam dodaval zvlastny
vnutorny jas. Z Rotovej multizénrovej hudobnej
filmografie uvedieme najznamejsie tituly: La
strada, Cabiriine noci, Sladky Zivot, Amarcord,
Rocco ajeho bratia, 8 ¥, Skrotenie zlej Zeny, Rdmeo
aJulia, Satyricon, Waterloo, Casanova, Rim, Vojna
a mier, Krstny otec, Skuska orchestra, posledny film
Hurikdn. Felliniho film Skuska orchestra (1979) sa
aj vdaka Rotovej filmovej hudbe stal preciznou
ukazkou naro¢ného mikrosveta profesionalnych
hudobnikov, zaroven jednym z jeho labutich
poslednych diel majstra. Neuveritelne pracovity
Nino Rota spolupracoval aj s televiziou a rozhla-
som, ale venoval sa aj komponovaniu pre
koncertné saly.

Aj Nino Rota sa narodil do muzikantskej

rodiny 3. 12. 1911 v Rime, zomrel 10. 4. 1979.

Na jeho ceste za hudbou stali viaceri hudobni
pedagdgovia — v Milane to bol Orefice, v Rime
Pizzetti a Casella. Ako mlady stihol americké
Stipendium na Curtis Institut vo Philadelphii
(1930), stal sa priatelom Artura Toscaniniho,
spoznal pocas pobytu v Amerike jazz, muzikal

a jeho obzory sa rozsirili... Nino Rota sa venoval aj
pedagogike, pésobil v Tarante a Bari, kde od 1950
bol aj riaditelom Konzervatdria a charizmatickym
mecenasom miestnej kultury. Vedel komponovat
presne na objednavku - podla ndmetu, Stylu ¢i
zanru. Nezvycajny dar melodickosti, podobne
ako Rossini, aj Rota vyuzil na niekolko opernych
pribehov, zndme su napr. La visita meravigliosa
(Podivnd vizitdcia) 1970; ¢i z raného obdobia 1946
- Slameny klobUk z Florencie (Il capello di paglia

di Firenze). V zanri koncertantnej hudby vytvoril

celu sériu koncertov - pre klavir, harfu, lesny roh,
pozaunu, fagot, violoncelo, husle, kontrabas, ale
napr. aj tzv. Concerto soiré, Concerto Piccolo mondo
antico atd. Divertimento Concertante per
Contrabasso e Orchestra (1968 - 1973) patri
ku vyhranenej skupine slac¢ikarskych koncertov,
ktoré vynikajucim spésobom taZia z talianskej
tradicie rozvoja koncertantného principu - cez
concertti grossi, az po solistické avantury. Treba
vziat do Uvahy aj vynimoc¢nost kontrabasu ako
nastroja v Ulohe solistu a rutinu Rotovej filmarskej
skusenosti. Polyzanrova a polystylova invencia pri
komponovani pre najhlbsi slacikovy nastroj, ako
aj jeho nadanie pisat pre slaciky dobré melddie su
typické. Pod rukami hraca zacne nastroj spievat
sopranovym hlasom husli, matnym ténom violy,
baryténovymi liniami violoncela i hrdinskym
basom robustného kontrabasu.

Melania Puskasova
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Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

hudobné teleso, ktoré sluzilo potrebdm

rozhlasového vysielania. Od zaciatku svojej
existencie mal orchester vo svojom programe
silne zastUpenu povodnu slovensku tvorbu,
a preto aj prva faza jeho rozvoja je spojena
s obdobim rozkvetu slovenskej hudobnej
moderny v dielach Alexandra Moyzesa, Eugena
Suchonia, Jana Cikkera a dalsich. Spociatku
obsadenim maly orchester postupne rozsiroval
pocet hudobnikov a od roku 1942 zacal
uvadzat pravidelné verejné koncerty, nazivo
prenasané rozhlasom, o ¢o sa velkou mierou
zasluzil vtedajsi $éf hudobného vysielania
Alexander Moyzes. Od roku 1943 do roku
1946 bol $éfdirigentom SOSR vyznamny
chorvatsky umelec Kresimir Baranovi¢, pod
ktorého taktovkou zaznamenal orchester
vyrazny umelecky rast. Jeho pokracovatelmi
boli Ludovit Rajter, Ladislav Slovék, Vaclav
Jird¢ek, Otakar Trhlik, Bystrik Rezucha a Ondrej
Lenard, ktorého uspesné koncerty a nahravky
v rokoch 1977 - 1990 pomohli orchestru
etablovat sa ako medzindrodne uznavané
teleso. Lenardov nasledovnik Rébert Stankovsky
pokracoval v tejto ceste, ktoru vsak po viacerych
mimoriadne Uspesnych sezénach prerusila
jeho predc¢asna smrt vo veku 36 rokov. Po
Stankovskom sa ujal séfdirigentskej ulohy
Charles Olivieri-Munroe a v sucastnosti stoji
na Cele orchestra slovensky dirigent Mario
Kosik. Dolezitu ulohu v umeleckom dozrievani
orchestra mali vyznamni hostujici dirigenti

i vznikol v roku 1929 ako prvé profesionalne

.The Slovak Radio

N

Symphony Orchestra (SOSR)

music ensemble in Slovakia serving the

radio broadcast. From the very beginning
SOSR focused on performing the original Slovak
music production. Therefore, at the early stage
of development it was closely connected to the
bloom of Slovak musical modernism, namely in
the works of Alexander Moyzes, Eugen Suchon,
Jan Cikker, and others. The number of orchestra
members continually increased and since 1942
it started presenting regular public concerts.
They also were broadcast live in radio, which was
the merit of Alexander Moyzes, the head of the
department of music. In the period 1943 - 1946
the notable Croatian artist KreSimir Baranovic¢
was the chief conductor of SOSR and under his
baton the orchestra markedly grew up in its
artistic qualities. His successors were Ludovit
Rajter, Ladislav Slovék, Véclav Jirdcek, Otakar
Trhlik, Bystrik Rezucha, and Ondrej Lenard.
Lenard’s successful concerts and recordings
from 1977 - 1990 established the orchestra as
an internationally recognized ensemble. Robert
Stankovsky continued in Lenard'’s efforts, but
died after several extraordinary successful
seasons at the age of 36. After Stankovsky,
Charles Olivieri-Munroe became the new
chief conductor and nowadays Mario Kosik
is heading the orchestra. An important role
in the artistic development of the orchestra
was played by significant guest conductors
such as Karel An¢erl, Vaclav Smetacek, Andrew
Mogrelia, Tomas Koutnik, Niels Muus, Kirk

i was founded in 1929 as the first professional

ako Karel Ancerl a Vaclav Smetacek, Andrew
Mogrelia, Tomas Koutnik, Niels Muus, Kirk
Trevor, Stanislav Macura a dalsi. Koncertna sien
slovenského rozhlasu, postavena v 80. rokoch,
ma svoje stale publikum. Verejné koncerty, ktoré
su priamo vysielané rozhlasom, a popularita

CD nahravok SOSR-u (predovsetkym na
znackach Opus, Supraphon, Marco Polo, Naxos
a Arte Nova) zabezpecili orchestru Uspesné
koncertné turné do Rakuska, Talianska, Nemecka,
Holandska, Franctzska, Bulharska, Spanielska,
Japonska a na Maltu. V roku 2010 uskutoc¢nil
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
uspesné koncertné turné v Japonsku. Orchester
doteraz spolupracoval s takymi vyznamnymi
umelcami ako su José Carreras, Peter Dvorsky,
Vaclav Hudecek, Sherill Milnes, Eva Marton,
Franco Bonisolli, Ray Charles, Lisa Minelli

a dalsi. Celkové zameranie dramaturgie SOSR je
charakterizované preferovanim hudby obdobia
romantizmu a 20. storodia.

Trevor, Stanislav Macura, and others. The Slovak
Radio concert hall, built in the 1980s, has its
permanent audience. Public concerts broadcast
by radio and the popularity of SOSR’s CDs
(especially under the labels Opus, Supraphon,
Marco Polo, Naxos, and Arte Nova) brought

the orchestra to successful concert tours to
Austria, Italy, Germany, the Netherlands, France,
Bulgaria, Spain, and Malta. In 2010 the Slovak
Radio Symphony Orchestra made a successful
concert tour to Japan. So far, the orchestra has
collaborated with a number of great artists such
as José Carreras, Peter Dvorsky, Vaclav Hudecek,
Sherill Milnes, Eva Marton, Franco Bonisolli, Ray
Charles, Lisa Minelli, and others. The overall
dramaturgy of SOSR emphasizes the music of the
Romantic era and of the 20th century.
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Kevin GRIFFITHS

riaditefom a $éfdirigentom Svajciarskeho

orchestra Collegium Musicum Basel. Ako
zakladatel a dirigent londynskeho Steve Reich
Ensemble ziskal za svoj prinos vo sfére sucasnej
hudby medzinarodné uznanie. Subor Gcinkuje
na domacich i zahrani¢nych podiach a za svoje
debutové CD pod znackou vydavatelstva CPO
ziskal ocenenie Diapason d’Or. Ich druhé CD
vyslo v roku 2011 v EMI a tieZ zaznamenalo
pozitivne ohlasy.
V roku 2010 Kevin Griffiths vyhral 2. miesto
na Medzinarodnej sutazi Sira Georga Soltiho,
vdaka ¢comu dostal moznost v sezéne 2010/2011
pracovat s londynskym orchestrom Age of
Enlightment. Pocas jedného roka s tymto
$pickovym orchestrom hrajicim na dobovych
nastrojoch spolupracoval s Vladimirom
Jurovskym, Trevorom Pinnockom a Sirom
Simonom Rattlom. Kevin Griffiths sa dostal
k dirigovaniu po ukon¢eni studia hry na husle
u Adeliny Opreanovej, Igora Ozima a Giuliana
Carmignolu. Na jeho dalsi rozvoj mali tiez
velky vplyv $tudia u Davida Zinmana a Colina
Mettersa. U Zinmana absolvoval stipendium
na Aspen Music Festival and School v rokoch
2004 a 2005, Metters bol jeho pedagégom
v ramci postgradualneho studia na Kralovskej
hudobnej akadémii v Londyne. Navstevoval
tiez majstrovské kurzy u dirigentov ako Sir Colin
Davis, Jorma Panula, Lothar Zagrosek, George
Hurst and Yan Pascal Tortelier.
V roku 2007 ziskal v naro¢nej sutazi dvojro¢né

i (1978, Londyn) je v sucasnosti umeleckym

Kevin GRIFFITHS

Artistic Director and Principal Conductor

of the Collegium Musicum Basel. As
founder and principal conductor of the London
Steve Reich Ensemble, Griffiths has won
international recognition for his commitment to
contemporary music. The Ensemble performs
at home and abroad and won the acclaimed
Diapason d'Or award for its debut CD on the CPO
label. Their second Disc recorded for EMI Classics
was released in September 2011 and has already
received positive reviews.
Kevin Griffiths won the 2nd Prize at the
International Sir Georg Solti Competition in
2010 and was attached to the Orchestra of
the Age of Enlightenment in London thanks
to the ‘Melgaard Young Conductor’ scheme
for the Season 2010/11. During one year with
this worldwide leading orchestra on period
instruments, Kevin has worked with Vladimir
Jurowski, Trevor Pinnock and Sir Simon Rattle.
It was after completing his violin studies
with Adelina Oprean, Igor Ozim and Giuliano
Carmignola that Kevin Griffiths turned to
conducting. His studies with David Zinman and
Colin Metters had a major impact on his further
development. Zinman awarded him a fellowship
for the Aspen Music Festival and School in 2004
and 2005, while Metters taught him on the
Postgraduate Conducting Course at the Royal
Academy of Music. Kevin has also worked and
participated in master classes with conductors
such as Sir Colin Davis, Jorma Panula, Lothar

i (b. 1978, London) has been appointed

dirigentské stipendium Junior Fellow na Royal
Northern College of Music v Manchestri. Pocas
tohto obdobia studoval u Sira Marka Eldera,
Marka Shanahana a Clarka Rundella a tiez
dirigoval viaceré operné produkcie ako napr.
Spanielska hodinka a Dieta a ¢ary Mauricea Ravela
¢i Netopier Johanna Straussa.

Kevin Griffiths dirigoval mnohé orchestre, okrem
iného Tonhalle-Orchester Zurich, Luzernsky
symfonicky orchester, Bazilejsky symfonicky
orchester, Zirissky komorny orchester,
Musikkollegium Winterthur, Symfonicky
orchester Biel/Bienne, Frankfurt am Main Opera-
und Museumorchester, Badische Staatskapelle
Karlsruhe, Brandenbursky statny symfonicky
orchester, Anhaltska filharmonia Dessau,
Gottingensky symfonicky orchester, Orquesta
Sinfonica de Navarra, Istanbulsky Statny

symfonicky orchester, Juhonemecka filharmoénia.

Medzi umelcami, s ktorymi spolupracoval,
nechybaju mena ako Sir James Galway, Isabelle
van Keulen, Alexander Rudin, Ricardo Castro,
Dimitri Ashkenazy, Ingulf Turban, Peter Bruns,
Gavriel Lipkind a soélisti Berlinskej filharmonie
Stefan Dohr, Wenzel Fuchs, Jonathan Kelly

a Markus Weidmann.

Kevin Griffiths dirigoval Purcellovu operu Dido
a Aeneas na juhofrancuzskom festivale Musique
Cordiale. Jeho predosle spoluprace s zlrisskou
Pocket Opera Company zahinali Offenbachovho
Modrofiiza a Sullivanovych Pirdtov z Penzance.
Uviedol svetové premiéry diel Rodolpha
Schachera a Eleny Firsovej, ako aj britsku
premiéru diela Stevena Mackeya. Venuje sa tiez
spristupnovaniu vaznej hudby detom a mladym
fudom.

V tejto sezdne Kevin Griffiths spolupracuje

so Severozapadonemeckou filharméniou,
Filharmoéniu v Jene, Tonhalle-Orchester

Zurich, Luzernskym symfonickym orchestrom

a Symfonickym orchestrom Slovenského
rozhlasu. Dostal tiez opatovné pozvanie
dirigovat orchester Badische Staatskapelle

v ramci Handlovych slavnosti.

Zagrosek, George Hurst and Yan Pascal Tortelier.
In 2007, Kevin was awarded a hotly contested
two-year post as Junior Fellow in Conducting

at the Royal Northern College of Music. During
this period he studied with Sir Mark Elder, Mark
Shanahan and Clark Rundell and conducted
opera productions including Ravel’s double bill
L'heure espagnole and L'enfant et les sortiléges,
plus Die Fledermaus by Johann Strauss.

Kevin has conducted numerous orchestras
including the Ziirich Tonhalle Orchestra,

the Lucerne Symphony Orchestra, the Basel
Symphony Orchestra, the Zirich Chamber
Orchestra, the Musikkollegium Winterthur, the
Symphony Orchestra Biel/Bienne, the Frankfurt
am Main Opera und Museum Orchestra, the
Badische Staatskapelle, the Brandenburg

State Symphony Orchestra, the Anhaltische
Philharmonie Dessau, the Gottingen Symphony
Orchestra, the Orquesta Sinfonica de Navarra,
the Istanbul State Symphony Orchestra, the
Sudwestdeutsche Philharmonie and the
Orchestra of the Age of Enlightenment.

Artists with whom Kevin Griffiths has worked
include Sir James Galway, Isabelle van Keulen,
Alexander Rudin, Ricardo Castro, Dimitri
Ashkenazy, Ingulf Turban, Peter Bruns, Gavriel
Lipkind and soloists of the Berlin Philharmonic
(Stefan Dohr, Wenzel Fuchs, Jonathan Kelly,
Markus Weidmann).

Kevin has conducted Purcell’s Dido and Aeneas
at the Musique Cordiale Festival in southern
France. Past performances with the Pocket
Opera Company in Zirich included Offenbach’s
Barbe-Bleue and the Pirates of Penzance by
Gilbert and Sullivan. Kevin has furthermore
conducted the world premiéres of works by
Rodolphe Schacher and Elena Firsova and has
given the British premiere of a work by Steven
Mackey. In addition, Kevin Griffiths is dedicated
to making classical music accessible for children
and young people. This season Kevin Griffiths
will also be working with the Nordwestdeutsche
Philharmonie, the Jenaer Philharmonie,

the Tonhalle Orchestra Zurich, the Lucerne
Symphony Orchestra and the Slovak Radio
Symphony Orchestra. The Badische Staatskapelle
has also re-invited him to condcuct Opera at the
“Héndel Festspiele”.
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Loic SCHNEIDER

najskor na hudobnej skole vo svojom

rodnom meste postupne u Christine
Turellierovej, Philippa Joliveta a Sandrine
Francoisovej. Predtym ako zacal studovat
na Parizskom konzervatériu v triede Sophie
Cherrierovej a dostal sa tam s najlepsim
vysledkom spomedzi vietkych kandidatov,
navstevoval regionalne konzervatérium v Parizi
pod pedagogickym vedenim Clauda Lefébra.
Stadium absolvoval s vynikajucimi vysledkami
(Prva cena) a este pred ich ukoncenim sa stal
prvym flautistom orchestra National Orchestra
de Lorraine v meste Metz. Na tomto poste
posobil od roku 2004 do roku 2009. V tom
istom roku sa stal prvym flautistom prestizneho
Svajciarskeho orchestra Suisse de la Romande
v Zeneve, menovany do tejto pozicie Marekom
Janowskym.
Loic Schneider je oslavovany publikom
aj v odbornej tlaci, jeho interpretacné
umenie bolo ocenené aj starsimi kolegami -
prominentnymi umelcami na vysoko prestiznych
medzinarodnych sutaziach. Je laureatom
medzinarodnej flautovej sutaze Jeana-Pierra
Rampala v Parizi (2005), drzitelom 2. ceny
z Medzindrodnej flautovej sutaze v Kobe
(Japonsko 2009), vitazom medzinarodnych
flautovych sutazi Aurele-Nicolet v Pekingu
(2006) a Maxence Larrieu v Nice (2007), avsak
najcennejsim je jeho posledné vitazstvo na
Medzinarodnej sutazi ARD Mnichov, kde ziskal aj
dalSie dve Specidlne ceny vratane Ceny publika,

i (1981, Strasburg) studoval hru na flaute

Loic SCHNEIDER

the flute at the music school (CNR) of

his native town with Christine Turellier,
Philippe Jolivet and Sandrine Francois. He
later continued in studies with Claude Lefébre
at the CNR of Paris before beginning, as the
very first one nominated, at the Conservatoire
National Supérieur de Musique de Paris in the
class of Sophie Cherrier. Before his studies were
completed, he had earned the first prize and
obtained the position of the first solo flutist at
the National Orchestra of Lorraine at Metz. He
occupied this post from 2004 to 2009. He was
then appointed the first solo flutist of the Swiss
Romande Orchestra in Geneva by Maestro Marek
Janowski.
Applauded by the press and public, Loic
Schneider has also received the plebiscite of
his most distinguished elders in international
flute competitions of high prestige. Laureate
of the Jean-Pierre Rampal Competition in Paris
(2005) and the 2nd prize holder at the Kobe
Competition (Japan, 2009), was awarded the first
prizes at the Auréle-Nicolet Competition in 2006
in Beijing, at the Maxence Larrieu Competition
in Nice in 2007 and finally at the renowned ARD
Munich Music Competition in 2010. In Munich,
he was additionally acclaimed by the public,
who awarded him an Audience Prize for the
ease of his technique and the quality of his
interpretation.
This success has naturally launched his
professional career performing both as

i (b. 1981, Strasbourg) studied playing

ktoré ocenilo jeho vynikajucu techniku a kvalitu
interpretécie.

Tento Uspech prirodzene viedol k nastartovaniu
jeho profesionélnej kariéry sélistu a interpreta
komornej hudby v ré6znych komornych
zoskupeniach vo Francuzsku (napr. festivaloch
Menton, Radio-France) a v zahranici,
predovsetkym v zapadnej Eurépe (Taliansko,
Svajciarsko, Nemecko) a v Azii (Taiwan, Cina,
Japonsko) interpretujuc repertodr siahajuci od
baroka az po st¢asnu hudbu.

Okrem zaujmu a entuziazmu pre orchestralny
repertodr, Loic Schneider je rovnako nadseny

aj pre interpretaciu komornej hudby. Bola to
prave jeho iniciativa, ktora ho v roku 2006

spolu so svojimi dvomi kolegami z orchestra
National Orchestra de Lorraine viedla k zalozZeniu
komorného suboru variabilnych proporcii pod
nazvom ,Salon de Musique”. Tato variabilita
zoskupenia im umoznuje vyhladavat nové,
niekedy aj narocnejsie, i ked nie menej zaujimavé
diela a rozsirovat repertoar.

V roku 2011 ziskal Loic Schneider Hudobnu cenu
mesta Osnabrtick (Nemecko) a od roku 2011

je tento talentovany hudobnik podporovany
Nadéciou Suiss Global Artistic Foundation.

a soloist and in chamber ensembles in France
(e.g. Menton Festival, Radio-France) and
abroad especially in Western Europe (Italy,
Switzerland, Germany) and Asia (Taiwan, China,
Japan) in repertoires ranging from Baroque to
contemporary.

Outside of his interest and enthusiasm for
orchestral repertoire, Loic Schneider is equally
passionate about chamber music. It is in this vein
that led him together with the two colleagues
from the National Orchestra of Lorraine in 2006
to create the ,Salon de Musique”, a chamber
music ensemble of flexible proportions. This
variability offers him the opportunity to explore
sometimes more exacting but none the less
palpitating repertoire.

In 2010, Loic Schneider was honoured by the
Music Award of Osnabrick (Germany). The Suiss
Global Artistic Foundation supports him since
2011.
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Roman PATKOLO

v Ziline u Jana Krigovského a Ruzeny

Sipkovej. Ako 15-roény zacal studovat
na Hochschule fiir Musik und Theater
v Mnichove u Klausa Trumpfa, na ktorej po
uspesnom konkurze vo veku 24 rokov ziskal
Cestnu profesuru a zacal vyucovat. Pocas
studia absolvoval prehravky u vyznamnych
osobnosti hudobného zivota, akymi su
Anne-Sophie Mutter, Sir André Previn, Ana
Chumachenko, Gidon Kremer, James Levine,
Zubin Mehta, Daniel Barenboim a Krzysztof
Penderecki. V roku 2004 vyhral konkurz na post
sélového kontrabasistu London Symphony
Orchestra, od roku 2005 p6sobi ako zastupca
veduceho skupiny kontrabasov v Orchestri
Zirisskej opery, v roku 2009 nastupil na
Hochschule fur Musik vo $vaj¢iarskom Bazileji,
kde vyucuje doteraz a zaroven je mentorom
i lektorom rozli¢nych kurzov v Eurépe, Amerike
av Azii.
Za svoje aktivity ziskal pocetné ceny
a vyznamenania, ku ktorym patria o. i. 1. miesto
na sutazi Studentov konzervatorii v Bratislave,
1. miesto na medzinarodnej sutazi ISB (lowa
City, USA), 1. miesto na Medzindrodnej sutazi
J. M. Spergera (Nemecko), Cena DaaD (Mnichoy,
Nemecko), Eurdpska cena kultury (Berlin,
Nemecko), Plaketa J. S. Bacha (Nemecko),
Eurépska cena komornej hudby (Luzern,
Svajciarsko), Fiirstenberg Classics Prize
(Donaueschingen, Nemecko), City of Toronto
International Glenn Gould Protege Prize (Kanada)

i (1982, Zilina) $tudoval na Konzervatériu

Roman PATKOLO

of Zilina with Jan Krigovsky and Ruzena

Sipkova. At the age of 15 started to study
at the University of Music in Munich, Germany
under Klaus Trumpf, where became a professor
and started to teach. During his studies absolved
auditions with renowned personalities of music
as Anne-Sophie Mutter, Sir André Previn, Ana
Chumachenko, Gidon Kremer, James Levine,
Zubin Mehta, Daniel Barenboim a Krzysztof
Penderecki. In 2004 succeeded in an audition for
the post of solo bassist of the London Symphony
Orchestra, since 2005 works as co-principal
bassist with the Zlrich Opera Orchestra and
since 2009 became a professor at the University
of Music in Basel, Switzerland.
For his musical activities has been often
awarded: 1st prize at the national conservatoire
competition in Bratislava; 1st prize at the
international ISB competition (lowa-City, USA),
1st prize at the international J. M. Sperger
competition (Germany), DAAD-Prize (Munich,
Germany), European Culture Prize (Berlin,
Germany), European Quartet-Prize (Luzern,
Switzerland), Fiirstenberg - Classics Prize
(Germany), City of Toronto International Glenn
Gould Protege Prize (by the recommendation
of Sir André Prévin), Aida Stucki Prize (New York,
USA).
As a soloist Roman Patkolé performed in Europe,
Asia and USA, with orchestras such as German
Symphony Orchestra Berlin, Camerata Moscow,
Munich Chamber Orchestra, St. Petersburg

i (1982, Zilina) studied at the Conservatory

- na zaklade odporucania A. Previna, Aida Stucki
Prize (New York, USA).

Ako sélista ucinkoval Roman Patkolé v Eurdpe,
Azii i v USA s orchestrami ako Deutsches
Symphonie Orchester Berlin, Moskovska
Camerata, National Symphony Orchestra
Washington, Miinchener Kammerorchester,
SWR - Radiosinfonieorchester Stuttgart, Boston
Symphony Orchestra, London Symphony
Orchestra, Virtuosi di Kuhmo a i. Predstavil

sa v koncertnych salach ako Carnegie Hall,
Berlinska filharmonia, Herkulessaal v Mnichove,
Musikverein, Boston Symphony Hall, Kennedy
Center, Barbican Center, Every Fisher Hall a d.
Roman Patkol6 vystupoval na vyznamnych
medzinarodnych festivaloch, o. i. Lucerne
Festival, Musical Olympus, Stredoeur6psky
festival koncertného umenia v Ziline,

Rheingau Festival, Schleswig-Holstein Festival,
Mecklenburg Vorpommern Festival, Verbier
Festival (komorny program s huslistkou Sarah
Changovou, violistkou Nobuko Imaiovou a i.), ako
aj v rozli¢cnych hudobnych relaciach televiznych
stanic Arte, HR, BR, ST, ARD, ZDF (duo s Maximom
Vengerovom).

Vyznamnym je jeho Ucinkovanie s huslistkou
A.S. Mutterovou, na ktorej podnet Krzysztof
Penderecki, Sir André Previn, Wolfgang Rihm

a Sebastian Currier skomponovali pre tuto
dvojicu skladby pre husle a kontrabas.

Roman Patkol6 hra na ndstroji Niccola Gagliana
zroku 1725, ktory predtym patril sldavnemu
dirigentovi a kontrabasistovi S. Kusevickému.
Nastroj mu zabezpecila nadacia A. S. Mutterovej
a Sir André Previn.

Hermitage, Theatre Orchestra, Boston Symphony
Orchestra, London Symphony Orchestra,
National Symphony Orchestra Washington,
Virtuosi di Kuhmo, SWR - Radio Symphony
Orchestra Stuttgart etc., in concert halls as
Carnegie Hall, Berlin Philharmonic, Herkulessaal
Munich, Musikverein, Boston Symphony Hall,
Stadtcasino Basel,Kennedy Center, Barbican
Center, Every Fisher Hall etc., and within
festivals such as Schleswig Holstein Festival,
Musical Olympus Festival, Lucerne Festival,
Middleeurope Festival, Rheingau Festival,
Ipalpiti Festival etc., as well as in the TV music
programmes from BR, HR, TZ, Arte, ZDF (duo
with Maxim Vengerov).

The circle of Friends Anne-Sophie Mutter
Foundation is trying to extend the limited
original repertory for double-bass and for this
purpose awards first performance commissions
to prominent contemporary composers such as
Sir Andre Previn, Kryzstof Penderecki, Wolfgang
Rihm and Sebastian Currier.

Roman Patkolé plays the Niccolo Gagliano
double bass from 1725, which belonged to the
famous conductor and bassist S. Koussevitzky.
The instrument provided for him the Anne-
Sophie Mutter Foundation and Sir André Previn.
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Sobota, 21.aprila, 19.00 hod.
ZAVERECNY KONCERT

JANACKOVA FILHARMONIA OSTRAVA
(Ceska republika)

Michat DWORZYNSKI, dirigent (Polsko)
Irvin VENY§, Klarinet (Ceska republika)
Nikita BORISOGLEBSKI]J, husle (Rusko)

Aaron Copland (1900 - 1990)

Koncert pre klarinet, sldcikovy orchester, harfu
a klavir (1947 — 1948)

Slowly and expressively. Cadenza

Rather fast

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Koncert pre husle a orchester

D durop. 61 (1806)

Allegro ma non troppo

Larghetto

Rondo. Allegro

Ralph Vaughan Williams (1872 — 1958)
Fantdzia na tému Thomasa Tallisa (1910)

Wojciech Kilar (1932)
Orawa (1986)
- k 80. vyrociu narodenia autora

Saturday, 21.aprila, 7 p. m.
CLOSING CONCERT

JANACEK PHILHARMONIC ORCHESTRA
OSTRAVA (Czech Republic)

Michat DWORZYNSKI, conductor (Poland)
Irvin VENYS, clarinet (Czech Republic)
Nikita BORISO-GLEBSKY, violin (Russia)

Aaron Copland (1900 - 1990)

Concerto for Clarinet, String Orchestra, Harp and
Piano (1947 — 1948)

Slowly and expressively. Cadenza

Rather fast

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Concerto for Violin and Orchestra in D major
Op. 61 (1806)

Allegro ma non troppo

Larghetto

Rondo. Allegro

Ralph Vaughan Williams (1872 - 1958)
Fantasia on a Theme by Thomas Tallis (1910)

Wojciech Kilar (1932)
Orawa (1986)
- to the 80th anniversary of the composer’s birth

Americky skladatel, dirigent a klavirista Aaron
Copland bol najmladsim z piatich deti Harrisa

a Sarah Coplandovcov, litovskych zidovskych
emigrantov, ktori vlastnili obchodny dom

v Brooklyne. Do trinastich rokov sa hudbe
vbbec nevenoval, ale pisal kratke hry. Napriek
tomu sa namiesto lekdrskeho studia zapisal

na hudobnu teériu a kompoziciu k Rubinovi
Goldmarkovi a na hru na klaviri k Viktorovi
Wittgensteinovi a Clarence Adlerovej. V roku
1921 odisiel do Pariza, kde $tudoval u Ricarda
Vifnesa a Nadji Boulangerovej, a sucasne si
osvojoval eurépsku hudobnu kulttdru. Obdivne
vzhliadal nielen k Stravinskému, Milhaudovi,
Faurému ¢i Mahlerovi, ale aj k dalsim skladatelom
(napriklad k Andrému Gideovi). S avantgardnymi
tendenciami eurépskych hudobnych centier

bol tak spaty aj po navrate do USA roku 1924.

V ranej etape ho ovplyvnila hudba Skriabina,
Debussyho a Ravela, no zaujem o adaptaciu
jazzovej techniky, ludové ¢i popularne prvky

v hudbe ho priviedli k profilacii vlastného
hudobného prejavu. Charakteristickymi

znakmi Coplandovho rukopisu su synkopické
rytmy, priznacné séla pre tribku a Siroko
rozlozené akordy slacikovych nastrojov.

K tomuto stylu dospel Copland postupnym
procesom zjednodusovania hudobnej reci.
Jeho idedlom bolo zjednotit priemyselnu
Ameriku s tvorivym umenim a americka
verejnost jeho diela uz od zaciatku prijimala

s prekvapujucim ohlasom. Plati to o Koncerte
pre klavir a orchester (1926), ktory sam oznacuje
za ,symfonicky jazz" a poznamendva, Ze ,sa

v nom pokusal o nastolenie typicky americkych
moznosti a uplatiioval prvky, ktoré prevladaju

v americkom Zivote”. Svedcia o tom i jeho
najpopuldrnejsie skladby El salon México,
Rédeo a najma balet Apalacska jar, kde zédmerne
pouziva [udové i populdrne prvky, ako napriklad
slavnu melddiu ndbozenskej sekty Shakerov.
Pocas ciest po Latinskej Amerike zacal na
objednévku svetozndmeho klarinetistu Bennyho
Goodmana komponovat Koncert pre klarinet

a orchester (1947), ktory skompletizoval az
pocas pobytu v Tanglewoode o rok neskor.
Skladbu Copland pisal pod vplyvom viacerych
inSpiracnych zdrojov - prvu ¢ast determinovala
brazilska ludova hudba, kym druha ¢ast

vychddza z interpretacného stylu a prejavu
Bennyho Goodmana. Obe st spojené dlhSou
kadenciou sélistu. Sirokodychu meditativnu
rapsodicku atmosféru prvej Casti vystrieda

v druhej Casti zivy melodicky a rytmicky
hudobny material, in$pirovany jazzom - Copland
tu jazzové prvky vystupnuje hrou v tzv. ,slap-
string” Style. Premiéra zaznela 6. novembra
1950 v interpretacii Bennyho Goodmana a NBC
Symphony Orchestra. Pociato¢né ohlasy neboli
velmi priaznivé. Podstatne lepsie koncert prijalo
publikum nasledujuci rok po premiére v podobe
hudobného podkladu k baletu The Pied Piper
choreografa Jeromeho Robbinsa.

Pisal sa rok 1770, ked'sa v Bonne narodil Ludwig
van Beethoven, ktory v klasickej hudbe urobil
revoluciu, narusajuc vietky dovtedy platné
pravidla. Jeho vplyvu neusiel snad ziaden zo
znamych autorov nasledujucich generdcii,
vratane tych, ¢o ho nemali prili$ v laske.
Detstvo genialneho skladatela sa nevyvijalo
slubne - tyrania otca, budiaceho malého
Ludwiga zo sna a vtikajiceho do jeho hlavy
lekcie z hudby, pokracovala, kym chlapec
neprejavil vyraznejsi talent. Vtedy sa ho ujal
skladatel Christian Gottlob Neefe, pod vedenim
ktorého sa rychlo prejavili vyraznejsie pokroky
a desatro¢ny Ludwig vo vyznamnom lipskom
katalégu hrdo ¢ital svoje meno ,Louis van
Beethoven”. Ani nasledné roky, poznacené
smrtou matky a prehlbujicim sa opilstvom
otca, mu nepriniesli vela Gtechy. Po odchode
otca roku 1792, za ktorym nikto nepocitoval
smutok, sa Ludwig v novembri rozhodol navzdy
opustit Bonn a odisiel do Viedne. Prvé tyzdne
neboli jednoduché - koncertné prilezitosti
neprichadzali, o¢akavania sa nenaplnili. Hoci
skladby akoby sypal z rukava, uznanie si ziskal
viac ako interpret — vystupoval vo Viedni,

ale aj v Berline, Prahe a dalsich vyznamnych
centrach. Kratkodoby uspech klavirneho
virtuoza vsak rychlo vystriedalo utrpenie.
Postupujuca hluchota sposobila, Ze Beethoven
sa coraz viac uzatvaral do seba, skryvajuc pred
ostatnymi svoj neduh, ku ktorému sa pridruzili
nové tazkosti. Laska, vasen, bol'i nezlomna
vola, hrdost a sklticenost si podavali v jeho
zivote klucku. V jeho skladbach sa popri

neznej lyrike ozyvaju tény spurné i heroické,
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predchnuté myslienkou boja za nezavislost.

V tomto obdobi - v susedstve Stvrtej symfonie
B dur op. 60, troch Slacikovych kvartet op. 59

a Koncertu pre klavir a orchester G dur op. 58

- vznikol Koncert pre husle a orchester D dur
op. 61 venovany Stephanovi von Breuningovi.
Recenzia viedenskej premiéry, ktora sa konala
23. decembra 1806 v podani Franza Clementa
(koncertného majstra Theater an der Wien),
nebola lichotiva: odbornici priznali koncertu
sice ,vela krasy”, vzapati vsak dodali, ze ,,...

celok nie je skibeny a Ze niektoré opakovania

na niektorych miestach mézu byt nudné”.
Odmietavy postoj si Beethoven v podstate
zavinil aj sdm - partitdru koncertu prepracovaval
tak dlho, Zze Franz Clement musel svoj part hrat
z listu. Tento hudobny triptych, prindsajuci
dokonald rovnovahu medzi koncertnym

a symfonickym $tylom, zaujima popredné
miesto v huslovej koncertnej literature. Huslovy
part, postaveny skor spevne ako virtuézne,

sa napriek svojej samostatnosti s orchestrom
spdja v organicky celok. Na rozdiel od koncertov
klavirnych, nechava skladatel'v prvej casti
(Allegro ma non troppo) exponovat tematicky
materidl najskor v orchestri a sélovy nastroj

sa nepozorovane pripdja, aby prebral hlavnu
myslienku. V naslednom hudobnom procese

sa husle rozospievaju v kantiléne, stupfiovanej
ornamentéalnymi vsuvkami. Pésobivé je uvedenie
druhej témy v sélovom parte husli po kadencii

a ukoncenie celej ¢asti vo vzrusenom patose

v sulade s celkovou atmosférou. Lyricku naladu
umocni druha ¢ast (Larghetto), ktord sa svojou
zavaznostou rovna najhlbsim Beethovenovym
meditaciam. Zavere¢né Rondo prinasa zivu

a udernu tému, Zzenucu sa prudko vpred, pricom
refrén zvycajne preberé cely orchester. Rondo
je najvirtuéznejsou a technicky naro¢nou
Castou. Virtuozita tu vsak, podobne ako v inych
Beethovenovych koncertnych skladbach, sluzi
vylu¢ne zd6razneniu Zivého charakteru poetickej
hudobnej myslienky.

O Anglicku sa nepravom hovori, Ze je krajinou
bez hudby. Zabuda sa, Ze hudba v Anglicku

bola odnepamati zénrovo pestrd, hoci anglicky
duch sa vzdy radsej vyjadroval slovom nez
hudbou ¢i farbami. Mozno preto slava Henryho
Purcella bledne popri velkoleposti Williama

Shakespeara. Neskor anglicka narodna hudba
pohasla a az na prelome 19. a 20. storocia
anglicka hudobna tvorivost povstala ozivena
domdcimi tradiciami. Edward Elgar, Gustav
Holst, Arthur Bliss i Ralph Vaughan Williams,
vsetci ovplyvneni neskorym impresionizmom,
komponovali diela vychadzajuce z anglickej
melodiky a zodpovedajtce anglickému
narodnému charakteru. Hudobny odkaz
anglického skladatela Ralpha Vaughana
Williamsa je bohaty a zéanrovo pestry. Jeho
orchestralne, koncertné, operné i zborové diela
vratane piesnovej tvorby vychadzaju z tradicii
anglickej ludovej hudby, absorbujuc i odkazy
eurdépskej hudby. Napriek tomu, Zze Vaughan
Williams v utlom detstve stratil otca, nikdy
nepocitil finan¢nu nudzu. Vdaka pribuzenstvu
matky s Charlesom Darwinom a vychyrenej
wedgwoodskej keramike, mohol $tudovat
histériu a hudbu v Cambridgi a neskér pod
pedagogickym vedenim Parryho, Wooda

a Stanforda na Royal College of Music v Londyne.
Pokrac¢oval v Berline u Maxa Brucha a hoci bol

o tri roky starsi nez Maurice Ravel, niekolko rokov
Studoval i pod jeho vedenim. Roku 1906 pracoval
ako editor mimoriadne rozsireného Anglického
kanciondlu. Hoci pévodne vahal nad prijatim
ponuky editovat kancional s odévodnenim,

7e nebude mat ¢as na vlastnu tvorbu, prave
ponor do melédii alzbetinskeho veku mal

na fu blahodarny vplyv. Vaughan Williams
rozvijal kompozi¢ny 3tyl, zaloZzeny na poznani
charakteristickych struktdr anglickej ludovej

a hymnickej hudby a mozno povedat, ze takmer
cela jeho tvorba patri k neoromantickej tradicii
obohatenej a zmenenej prvkami fudovej hudby,
anglickej hudby 16. storodia a francuzskeho
impresionizmu.

Roku 1910 Vaughan Wiliams in$pirovany
hymnom Thomasa Tallisa skomponoval zndmu
Fantaziu na tému Thomasa Tallisa (uvadzanu tiez
ako Tallisova fantazia). S Tallisovym hymnom na
text Zalmu 2:1-2 Why fum’th in fight the Gentiles
spite (Preco sa buria pohania), ktory bol sucastou
Zaltara anglikanskeho arcibiskupa z Canterbury
Mathewa Parkera (1567), sa zoznamil pocas
editorskej prace nad kanciondlom. V kanciondli
melédiu tohto tretieho Tallisovho hymnu vo
frygickom méde upravil pre hymnus Josepha

Addisona When Rising from the Bed of Death

(€. 92 v anglickych kanciondloch). Fantazia na
tému Thomasa Tallisa je pisana pre rozsireny
slacikovy orchester, ktory viak skladatel deli na
tri asti: orchester | (plné obsadenie slacikového
orchestra), orchester Il (mala skupina zlozena

z 9 hracov) a slacikové kvarteto. Uplna Tallisova
téma sa pocas skladby ozve celkom trikrat,

no jej fragmenty a ich variacie su zakladnym
pradivom kontrapunktického priebehu skladby.
Zvlastnu atmosféru dotvaraju antifonalne
efekty orchestra podporené modélnou
tonalitou, ktora skladatelovi umoznila vac¢siu
harmonicku volnost. V premiére skladba

zaznela na zborovom festivale Three Choirs

6. septembra 1910 v Gloucesterskej katedrale
spolu s oratériom Edwarda Elgara Gerontiov sen
(neskér sa skladatel k dielu este dva razy vratil

a vrokoch 1913 a 1919 ho podrobil revizii). Snad’
prave doraz na oratérium sposobil chladnejsie
prijatie diela, ktoré si v roku 2009 vydobylo
tretie miesto v rebri¢ku popularity vo vysielani
anglickej rozhlasovej stanice Classic FM.

Polski skladatelia, oznac¢ovani ako polska
skladatelska skola (tento pojem zaciatkom

60. rokov 20. storocia zaviedli najma nemecki
muzikolégovia), svojou emocionalnou
vyrazovostou priniesli do svetového hudobného
vyvoja 20. storocia vyrazné indpirativne podnety.
Podmienky pre zrod polskej skladatelskej skoly
boli dané uvolnenou spoloc¢enskou situaciou,
prejavujucou sa po Stalinovej smrti zavrhnutim
kultu osobnosti a v kulturnej sfére odmietanim
dogiem socialistického realizmu. Hoci sa mladi
skladatelia uz v povojnovych rokoch snazili
vyrovnat s novovznikajucimi kompozi¢nymi
technikami, az rok 1956 a vznik medzinarodného
festivalu sucasnej hudby Varsavska jesen

im umoznili urobit rozhodujuci krok vpred.

K menam ako Lutostawski, Penderecki, Szalonek,
Schaeffer ¢i Gorecki sa pridal Wojciech Kilar,
ktorého skladatelské zaciatky sa niesli v znameni
velkolepého nastupu. Kilarove rané partitary
zaujali vybusnou energiou, impozantnou
vitalitou a spontaneitou zvuku. Rodak z Lvova
Studoval hru na klaviri a kompoziciu u Bolestawa
Woytowicza na Statnej vysokej hudobnej

skole (teraz Akadémii umeni) v Katoviciach.
Pocas postgradudlneho studia sa roku 1957

zucastnil na medzindrodnych Prazdninovych
kurzoch pre novi hudbu v Darmstadte. Na
zédklade stipendia franctzskej viady pokracoval
v §tudiach v triede Nadji Boulangerovej v Parizi,
ktory sa stal jeho druhym domovom. AZ do roku
1974, ked skomponoval symfonickd poému
Krzesany (jedno z jeho najznamejsich diel), bol
Kilar povazovany za veducu osobnost polskej
hudobnej avantgardy. Zasluzila sa o to z hladiska
formy a zvuku ultramoderne rieSend kompozicia
Riff 62, symbol rebélie proti tradicii a manifest
progresu, ktord bola v rdmci Varsavskej jesene
uvedena s mimoriadnou odozvou. Nasledovali
dalsie diela - Generique (1963), Diphtongos
(1964). Fascinovany moznostami minimalizmu
Kilar skomponoval Upstairs - Downstairs
(1971) a Prelude and Carol (1972), v suvislosti
s ktorymi sa nechal citovat, ze objavil kamen
mudrcov, pretoze ,,... ni¢ nikdy nebolo krajsie
ako osamoteny zvuk alebo harménia, ktora
pretrvala vecnost [...] nie ako hra so sonatovymi
allegrami, figami a harmoéniami”. Nasledna
kompozicia Krzesany, v ktorej sa Kilar kategoricky
odvrétil od avantgardne orientovanych
kompozi¢nych smerov, vzbudila roku 1974
opat mimoriadny rozruch, a to najma v radoch
odbornej verejnosti. Dnes sa neoromanticky
ladend symfonicka poéma Krzesany, ktord si
medzi radovymi poslucha¢mi ziskala popularitu
a zaradila sa k jeho najcastejsie interpretovanym
kompozicidm, javi ako logické vyustenie
minimalistickej kapitoly Kilarovej tvorby.
V tomto duchu sa nesu aj dalsie Kilarove skladby
- symfonickd poéma Koscielec 1909 (1976),
napisana na pamiatku Mieczystawa Kartowicza
(ktory vo veku 33 rokov tragicky zahynul v lavine
na Koscielci), Siwa mgla pre barytén a orchester
(1979) a Orawa pre slacikovy orchester (1986),
v ktorych s neporovnatelnou sugesciou
prezentuje ,duchovnu esenciu” slovensko-
polského pohranicia, malujic hudobny obraz
kras horskej prirody v zrkadle ludskej duse.
Hudobna poetika tychto skladieb, ktoru uz Kilar
neopustil, vychadza z oprostenia vyrazovych
prostriedkov a implantovania intonacii polskej
[udovej hudby do exponovanych, emotivne
sfarbenych melodii, pre ktoré sa bohaté zvukové
pradivo stava len akymsi pozadim.

Alena Cierna
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Janackova filharmonie
Ostrava

k poprednym orchestrom. Od prvého

zahrani¢ného turné v roku 1958 navstivila
opakovane takmer celt Eurépu, USA, Japonsko,
Juhokérejsku republiku, Taiwan a v roku 2006
Austréliu. V januari a februari 2009 absolvoval
orchester tiez s podporou Ostravy Uspesné turné
po USA s 19 koncertmi v 19 mestach. Janackova
filharmonie Ostrava sa pravidelne sa zuc¢astnuje
na festivaloch ako Prazské jaro, Janackav maj,
Smetanova Litomysl, Prazské hudebni slavnosti
a pod.
Umelecky profil orchestra, charakterizovany
plnym, sytym zvukom, muzikalnym prejavom
i technickou vyspelostou, formovali stali
dirigenti aj hostia — V. Neumann, V. Smetacek,
J. Bélohlavek, L. Pedek, Z. Macal, Ch. Mackerras,
S. Baudo, H. Rilling, H. M. Férster, Ch. Arming,
P. Vronsky, D. Porcelijn, J. Val¢uha a od roku
2005 i sucasny $éfdirigent Theodore Kuchar.
Spolupracoval tiez so sélistami zvuc¢nych mien,
ako J. Carreras, P. Domingo, D. Ross, M. Caballé,
J. Calleja, T. Lisnic, P. Burchuladze, D. Peckova,
E. Urbanova, N. Kennedy, J. Suk, A. Navarra,
nedavno L. Vondracek, J. Bouskova, P. Sporcl,
J. Buswell, S. Babayan ¢i D. Ishizaka.
V repertoari JFO najdeme diela vyznamnych
Ceskych autorov - L. Janacka, A. Dvoraka,
B. Smetanu, B. Martind, ako aj svetovych
skladatelov - L. van Beethoven, G. Bizet,
H. Berlioz, G. Mahler, F. Schubert, R. Strauss,
B. Bartok, R. Schumann, M. Ravel, M. Bruch,
A.Bruckner, A. Copland, W. Walton, L. Bernstein
a d. Od 90. rokov sa JFO systematicky venuje aj
interpretdcii ,novej hudby”. Spolu s Ostravskym
centrom novej hudby usporaduva letné festivaly
a workshopy pre mladych skladatelov s U¢astou
svetovych autorov a interpretov. V tejto oblasti
dosiahol orchester Uspechy na svetovych
festivaloch avantgardnej hudby v Prahe, Varsave
a v Berline. Sirku repertodrového zaberu telesa
dokazuje i jeho bohata diskografia napr. pre
Naxos, Brilliant Classics, Joan Records, Cybelle
Records, CPO Records, Phaedraai.

i sa za kratky ¢as od vzniku roku 1954 zaradila

Janacek Philharmonic
Ostrava

among the leading Czech symphonic

orchestras. Since 1958, when it made its first
tour abroad, the orchestra has repeatedly visited
entire Europe, the U.S.A., Japan, South Korea,
Taiwan and in 2006 Australia. Thanks to the
financial support provided by the Municipality of
the City of Ostrava in 2009 the JPO went for the
tour in 19 cities of USA. The orchestra is regularly
invited to participate in the Czech festivals
(Prague Spring, Jana¢ek May, Smetana Litomysl,
Prague Music Festival, etc.).
The orchestra artistic profile characterized by
its full and deep sound, musical expression and
technical maturity has gradually been formed
by permanent conductors and guests such as
V.Neumann, V. Smetacek, J. Bélohlavek, L. Pesek,
Z.Macal, Ch. Mackerras, S. Baudo, H. Rilling,
H. M. Forster, Ch. Arming, P. Vronsky, D. Porcelijn,
J. Val¢uha and since 2005 also by Theodore
Kuchar, its present Chief Conductor. The well-
known soloists who have performed with the
Jandacek Philharmonic Orchestra Ostrava include,
J. Carreras, P. Domingo, D. Ross, M. Caballé,
J. Calleja, T. Lisnic, P. Burchuladze, D. Peckova,
E.Urbanovd, N. Kennedy, J. Suk, A. Navarra, and
recently L. Vondracek, J. Bouskova, P. Sporcl,
J. Buswell, S. Babayan or D. Ishizaka, and other.
The Janacek Philharmonic performs not only the
work by Janacek and other Czech composers
that are well-known all over the world such as
Dvotak, Smetana and Martind but the width of
its repertoire is much larger: L. van Beethoven,
W. A. Mozart, F. Schubert, R. Strauss, B. Bartok,
R.Schumann, M. Ravel, M. Bruch, A. Bruckner,
A. Copland, L. Bernstein, W. Walton. Since 90-
ties orchestra performs also ,new music”. With
the Ostrava Center of New Music produces
summer festivals as well as workshops for
young composers with renowned authors
as well as musicians. The orchestra attended
world festivals of avant-guarde music in Prague,
Warsaw and Berlin. A rich discography by
companies such as Naxos, Brilliant Classics, Joan
Records, Cybelle Records, CPO Records, Phaedra
and others attest to its rich repertoire.

i after its establishment in 1954 ranked

Michat DWORZYNSKI

dirigentom Symfonického orchestra
Narodného polského rozhlasu v Katoviciach.
Tomuto postu predchadzalo posobenie
v Bydgoszczskom komornom orchestri vo funkcii
$éfdirigenta a umeleckého riaditela v rokoch
1995 - 1999.
Na Hudobnej akadémii Fryderyka Chopina
vo Varsave bol ziakom slavneho Antoniho
Wita ($éfdirigenta Varsavskej filharmonie)
a postgradualne studium absolvoval pod
vedenim Christiana Ehwalda na Vysokej skole
Hannsa Eislera v Berline.
Vdaka vitazstvu na medzinarodnej dirigentskej
sutazi Donatelly Flickovej (Londyn, 2006)
sa stal po dobu dvoch rokov druhym
dirigentom London Symphony Orchestra.
Jeho medzindrodna kariéra sa zacala prudko
rozvijat od novembra 2007, kedy zastupil
Daniela Hardinga za dirigentskym pultom tohto
orchestra v Barbican centre v Londyne. Je aj
vitazom sutaze Lovra von Matacica v Zahrebe
v roku 2003 a v juhokoérejskom Suwone (2005).
Od vitazstva v Londyne dirigoval Londynsky
symfonicky orchester uz niekolkokrat a nadviazal
aj stabilny a pravidelny vztah s Londynskou
filharméniou, BBC Symphony, BBC Philharmonic,
BBC Scottish Symphony a Northern Sinfonia.
Spolupracoval aj s orchestrom City of
Birmingham Symphony a BBC National Orchestra
of Wales.
V sezénach 2008 - 2010 bol hlavnym dirigentom
Beethovenovej akadémie v Krakove, ktoru viedol

i (1979) uz ako 21-ro¢ny sa stal druhym

Michat DWORZYNSKI

appointed assistant conductor of the

National Polish Radio Symphony Orchestra
in Katowice, having first been Music Director
1995 - 1999 of the Bydgoszcz Chamber
Orchestra.
Having graduated with distinction from the
Fryderyk Chopin Music Academy studying with
famous Antoni Wit, he undertook postgraduate
studies with Christian Ehwald in the Hochschule
Hanns Eisler in Berlin.
In 2006, Michat Dworzynski won the prestigious
Donatella Flick Conducting Competition in
London, which resulted in becoming the
position of assistant conductor at the London
Symphony Orchestra for two years. Dworzynski's
international career has blossomed since he
replaced Daniel Harding at short notice to
conduct the London Symphony Orchestra at
the Barbican in November 2007. In addition to
his great achievement in London, Michal won
competitions in Zagreb (Lovro Mataci¢) in 2003
and Suwon in South Korea 2005.
Since winning the Donatella Flick Competition,
Dworzynski has conducted the London
Symphony Orchestra several times and has
also established regular relationships with
the London Philharmonic, BBC Symphony,
BBC Philharmonic, BBC Scottish Symphony,
and Northern Sinfonia. He also introduced
cooperation with the City of Birmingham
Symphony and BBC National Orchestra of Wales.
From 2008 - 2010 he was principal conductor of

i (b. 1979) when the age of 21, he was
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na var$avskom Velkono¢nom festivale, ako
aj v koncertnom cykle Varsavskej filharmonie

a uviedol s nou aj cykly skladieb Beethovena

a Brahmsa.

V sezéne 2009/2010 po prvykrat dirigoval
Kralovsku flamsku filharmoniu a orchester
Stokholmskej opery, Symfonicky orchester

BBC a zbor Westminsterskej katedraly

v Maciejewského Rekviem, Ulstersky orchester
na festivale v Belfaste, premiérovo tGcinkoval

s Izraelskou filharméniou na otvaracom
koncerte Izraelského festivalu, predstavil sa na
festivale St. Magnus so Skétskym symfonickym
orchestrom, s ktorym realizoval aj svoju prvu

CD nahravku pre Hyperion Records. Na jar 2010
spolupracoval s Tokyo Philharmonic Orchestra

a Tokyo Symphony Orchestra, vystupil aj na
podiu slavnej Suntory Haal v Tokiu.

V sezéne 2010/2011 dirigoval viaceré eurépske
orchestre - Orchestra National de Lille, Orchestra
National de Belgique, Flamsku kralovsku filhar-
moniu, Bruselsku filharméniu, Islandsky symonic-
ky orchester, Kodansku filharmoniu, po prvykrat
sa objavil aj na javisku Lyonskej opery (dirigujuc
Prokofieva). Dalsie angazmany zahfnali G¢inko-
vania so Svédskym rozhlasovym orchestrom,
opakovane s orchestrom Stokholmskej opery,
Viedenskym komornym orchestrom, RTE Dublin
a TRVE Madrid. V juni 2011 debutoval v Australii
a na Novom Zélande a bol opatovne prizvany

k spolupréci v médji 2013, kde by mal uc¢inkovat so
symfonickymi orchestrami Adelaide, Tasmanie

a filharmoniou v Aucklande.

Umeleckym vrcholom sezény 2011/2012

je spolupréca s Berlinskym symfonickym
rozhlasovym orchestrom, premiérové
Ucinkovanie s Kralovskou filharméniou
Liverpool a opédtovna spolupraca s orchestrom
Bournemouth Symphony.

Vo svojom rodnom Polsku je Dworzynski uz
uznavanym umelcom. Zrealizoval niekolko CD
nahravok pre Polsku televiziu a rozhlas. Ziskal
Cestné ocenenia: v roku 1997 sa stal Ob¢anom
mesta Bydgoszcz, o dva roky neskor dostal Cenu
polskych hudobnych kritikov a v roku 2007 bol
vyznamenany medailou ZdruzZenia polskych
hudobnikov za propagaciu polskej hudby.

V rokoch 2001, 2003 a 2005 ziskal umelecké
Stipendium polského Ministra kultury.

the Beethoven Academy in Cracow, conducting
them at the Warsaw Easter Festival and in the
Warsaw Philharmonic series, and programming
Beethoven and Brahms cycles.

In season 2009/2010, he made his debut with
the Royal Flanders Philharmonic and Stockholm
Opera Orchestra, conducted the BBC Symphony
Orchestra and Chorus in Westminster Cathedral

in Maciejewski’s Requiem Mass, the Bournemouth

Symphony Orchestra, the Israel Philharmonic
at the opening concert of the Israel Festival,
the Ulster Orchestra at the Belfast Festival and
appeared at St Magnus Festival with the BBC
Scottish Symphony with whom he made a CD
for Hyperion Records. In spring 2010, he had
opportunity to work with Tokyo Symphony and
Tokyo Philharmonic including conducting at
famous Suntory Hall in Tokyo.

In season 2010/11, he conducted the Orchestra
National de Lille, Orchestra National de
Belgique, Royal Flemish Philharmonic, Brussels
Philharmonic, Iceland Symphony, Copenhagen
Philharmonic, at first he appeared at the

Opera de Lyon (conducting Prokofiev). Other
engagements included the Swedish Radio

and again Stockholm Opera, Vienna Chamber
Orchestra, RTE Dublin and TRVE Madrid. In
June 2011, he made his debuts in Australia and
New Zealand and was re-invited for May 2013
when he should perform with the Adelaide
Symphony, Tasmanian Symphony and Auckland
Philharmonic.

In 2011/12, his highlights include performances
with the Radio Sinfonieorchester Berlin, the
Royal Liverpool Philharmonic - for the first

time and returning to cooperation with the
Bournemouth Symphony.

Dworzynski is well-established in his native
Poland. He has made several CD recordings for
the Polish Television and Radio and received
numerous honours and awards in recognition
of his committed advocacy of Polish music, e.g.
Citizen of the City of Bydgoszcz, the Polish Music
Critics’ Award holder (1999), the Society of Polish
Musicians” medal holder (2007). He received
artistic scholarships from the Polish Ministry of
Culture in 2001, 2003 and 2005.

Irvin VENYS

k najvyraznejsim umelcom mladej ceskej
generacie. Je drziteflom mnohych oceneni
z0 svetovo uznavanych sutazi - Prazska jar
(2008, 2. cena), Pacem in Terris v Bayreuthe (2007,
1. cena s titulom absolttneho vitaza), EBU New
Talent v Bratislave (2008, 2. cena), Medzinarodna
klarinetova sutaz Jeana Francaixa v Parizi (2005,
2. cena), Sutaz o stipendium nadécie Yamaha
v Prahe (2005, 1. cena), sutaz nadacie Animato
v Zurichu (2006, 3. cena), Markneukirchen
(2006, 3. cena) a i. Irvin Venys tcinkuje ako
solista a v roznych komornych forméciach na
prestiznych hudobnych festivaloch - Festival
Mitte Europa, Pablo Casals festival v Prades,
Mozart der Europaer Mannheim - a podiach
mnohych krajin sveta - Japonsko, Nemecko,
Francuzsko, Spanielsko, Portugalsko, Belgicko,
Holandsko, V. Britania, Litva, Polsko a i.
Pozoruhodny je rozsah jeho hudobnych aktivit,
od klasického klarinetového repertoaru cez
extrémne narocné skladby 20. a 21. storocia
- Ceské a svetové premiéry — Osvaldo Golijov,
Betty Oliveiro, Isang Yun, Jan Dusek, N-Tech
atd. - az po folklor. Vietky tieto vplyvy su
lahko rozpoznatelné v jeho nezamenitelnej
interpretécii. Spolupracuje s poprednymi
svetovymi solistami a dirigentmi ako st Hansjorg
Schellenberger, Radovan Vlatkovi¢, Zakhar Bron,
Peter Czaba, Igor Ardaseyv, Libor Pesek, Ralph
Gothoni, Elina Vahala, Michel Lethiec, Hagai
Shaham, Andre Cazalet, Jean-Louis Capezzali
a i. Za zmienku stoji aj rozsah jeho hudobného

i (1981, Praha) sa pravom zaraduje

Irvin VENYS

outstanding artists of young generation of
the Czech musicians. He has attained top
awards in the world’s most renown international
music competitions - Prague Spring (2008,
2nd prize), Pacem in Terris in Bayreuth (2007,
1st prize together with a title of the Absolute
winner), EBU New Talent in Bratislava (2008,
2nd prize), International Clarinet Competition
of Jean Francaix in Paris (2005, 2nd prize whilst
the 1st prize was not awarded), Competition
of Yamaha Foundation in Prague (2005, 1st
prize), Competition of Animato Foundation
in Zurich (2006, 3rd prize), Markneukirchen
(2006, 3rd prize), and others. He repeatedly
proves these honours at the most prestigious
festivals in Europe performing as a soloist or
in various chamber formations — Pablo Casals’
Festival Prades, Festival Mitte Europa, Mozart
der Europaer in Mannheim - and podiums all
over the world - in Japan, Germany, France,
Spain, Portugal, Belgium, the Netherlands,
Great Britain, Lithuania, Poland, etc. The range
of his musical activities is extraordinary, ranking
from classical repertoire through extremely
demanding contemporary compositions — world
and Czech premiéres, e.g. Osvaldo Golijov, Betty
Oliveiro, Isang Yun, Jan Dusek, N-Tech, etc. up
to the traditional folklore. He has collaborated
with the world’s leading artists, such as Hansjorg
Schellenberger, Radovan Vlatkovi¢, Zakhar Bron,
Peter Czaba, Igor Ardaseyv, Sir Libor Pesek, Ralph
Gothoni, Elina Vahala, Michel Lethiec, Hagai

i (b. 1981, Prague) ranks by all means to
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vzdelania. Vystudoval Konzervatérium v Brne
v triede Bretislava Winklera, na Hudobnej
akadémii muzickych umeni v Prahe absolvoval
v triede Jitiho Hlavaca a Vlastimila Maresa,

po absolvovani magisterského a nasledne aj
doktorandského cyklu ziskal akademicky titul
PhD. V sucasnosti pdsobi na pode akadémie

ako externy pedago6g. Okrem absolvovania
mnohych majstrovskych kurzov pod vedenim
vyznamnych interpretov (M. Lethiec, M. Raison,
Karl-Heinz Steffens, P. Meyer) si doplnil vzdelanie
a zdokonalil svoje interpreta¢né majstrovstvo
ro¢nym Studijnym pobytom na Conservatoire
Supérieur de Musique et de Danse v PariZi,

v prestiznej klarinetovej triede Michela
Arrignona. V poslednej dobe nahréaval napriklad
pre Cesky rozhlas, Cesku televiziu, Mitteldeutsch
Rundfunk, ORF, ¢i Arco Diva. Jeho prvy CD nosic
s klaviristom Martinom Kasikom, na ktorom
predstavili klarinetov literaturu ¢eskych
skladatelov 20. storocia pod ndzvom ,Moving
Clarinet”, bol vydany v roku 2007.

etc. The range of his musical education is also
worth mentioning. He graduated from Brno
Conservatory studied with Bretislav Winkler, the
Academy of Performing Arts in Prague - in the
clarinet class of Vlastimil Mares$ and Jiti Hlavac

- where he reached an academic title PhD and
works currently as an external pedagogue.
Except for participating in many master classes
led by prominent performers such as M. Lethiec,
M. Raison, Karl-Heinz Steffens, P. Meyer, he has
perfected /refined/ his rendition skills spending
a year study-stay at Conservatoire National
Supérieur de Musique et de Danse de Paris in
the class of famous pedagogue Michel Arrignon.
He has recorded for Czech Radio and Television,
Mitteldeutsch Rundfunk, ORF, or Arco Diva. His
first CD titled “Moving Clarinet” with pianist
Martin Kasik performing clarinet works by the
20th century Czech composers was released in
2007.

Shaham, Andre Cazalet or Jean - Louis Capezzali,

Nikita BORISOGLEBSKIJ

Konzervatéria P. I. Cajkovského v Moskve,

kde studoval u sldvnych pedagdgov huslovej
hry - Eduarda Graca a Tatiany Berkulovej, od roku
2008 v studiach na Chapelle Musicale Kralovnej
Alzbety v Belgicku pod odbornym vedenim
Augustina Dumaya. Moskovska filharmonicka
spolo¢nost zaradila Nikitu v roku 2007 k svojim
exkluzivnym umelcom.
Nikitov Start medzi elitu mladych koncertnych
umelcov sa odohral v roku 2010, kedy zvitazil
na renomovanych medzinarodnych huslovych
sutaziach Jeana Sibelia v Helsinkéach a Fritza
Kreislera vo Viedni. V roku 2007 ziskal 1. cenu
na Medzinarodnej huslovej sutazi Davida
Oistracha v Moskve. Je tiez laureatom dalsich
medzinarodnych sttazi vratane P. 1. Cajkovského
v Moskve v roku 2007, kde ziskal 2. cenu
a 5 Speciélnych cien, Kralovnej Alzbety v Bruseli
(Belgicko 2009) a v Montreale (Kanada 2010 -
3.cena).
Ako soélista ucinkoval s mnohymi ruskymi
a eurdpskymi orchestrami ako Symfonicky
orchester Mariinsky, Statny symfonicky
orchester Ruskej federacie, Symfonicky
orchester Severonemeckého rozhlasu Hannover,
Komorny orchester Amadeus (Polsko) a Litovsky
statny symfonicky orchester. Spolupracoval
s dirigentskymi osobnostami ako Valerij
Gergiev, Christoph Poppen, David Geringas, Jurij
Simonov, Maxim Vengerov, Agnieszka Duczmal.
Pravidelne sa objavuje v programoch mnohych
eurdpskych festivalov vratane Salzburger

i (1985, Rusko) pokracoval po absolvovani

Nikita BORISO-GLEBSKY

Moscow Tchaikovsky Conservatoire under

the guidance of Eduard Grach and Tatiana
Berkul in 2008, he has become an artist in
residence at Chapelle Musicale Reine Elisabeth
in Belgium studying with Augustin Dumay.
Since 2007 he has been an exclusive artist of the
Moscow Philharmonic Society.
Nikita's rise to prominence came in 2010, when
he won the International Violin Competition
of Jean Sibelius and the International Violin
Competition of Fritz Kreisler in Vienna. In 2007,
he won the 1st prize at the International Violin
Competition of David Qistrach in Moscow. He
was awarded top prizes in many prestigious
violin competitions including Tchaikovsky
(Moscow 2007 - 2nd prize together with five
special prizes), Queen Elisabeth (Brussels, 2009)
and the Montreal Music Competition (Canada,
2010 - 3rd prize).
He has performed with many Russian and
European orchestras, including the Mariinsky
Symphony Orchestra, State Symphony Orchestra
of Russia, NDR Symphony Orchestra (Hannover),
Amadeus Chamber Orchestra (Poland), and the
State Symphony Orchestra of Lithuania, under
such conductors as Valery Gergiev, Christoph
Poppen, David Geringas, Yuri Simonov, Maxim
Vengerov, Agnieszka Duczmal.
He appears regularly at many of the major
European festivals including the Salzburger
Festspiele, Rheingau, S. Richter’s “December
Nights” in Moscow, Beethovenfest in Bonn,

i (b. 1985, Russia) after graduating from the
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Festspiele, festivalu v Rheingau, festivalu
Sviatoslava Richtera ,Decembrové noci”

v Moskve, Beethovenovom festivale v Bonne,
Letnom hudobnom festivale v Dubrovniku

a Hviezdy Bielych noci v Petrohrade.

Okrem solovych vystupeni casto koncertuje

v roznych komornych zoskupeniach spolu

s dalSimi prominentnymi ruskymi a zahrani¢nymi
hudobnikmi ako st Rodion S¢edrin, Natalia
Gutman, Augustin Dumay, Boris Berezovskij,
Alexander Kniazev, Rafael Wallfisch, Jian Wang,
David Geringas a i.

V roku 2009 dostal Nikita Borisoglebskij
Specialnu cenu udelovanu Nadaciou Maje
Pliseckej a Rodiona S¢edrina (USA) ,Huslista
roka”.

Dubrovnik Summer Festival and the Stars of the
White Nights in Saint Petersburg.

In addition to his solo engagements, Nikita has
enjoyed working in collaboration with renowned
musicians including Rodion Shchedrin, Natalia
Gutman, Augustin Dumay, Boris Berezovsky,
Alexander Kniazev, Rafael Wallfisch, Jian Wang,
David Geringas and many others.

In 2009, he attained the special award “Violinist
of the Year” from the International Maya
Plisetskaya and Rodion Shchedrin Foundation
(USA).
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udohnyzivot
m jediny slovensky odborny casopis
o klasickej hudbe a jazze

m vySe 40 rokov pravidelne informujeme
0 hudobnom diani na Slovensku
i v zahranici

Kazdy mesiac prinasa

o reportaze na aktualne témy,

« reflexie koncertov, festivalov, hudobného divadla,

¢ rozhovory s domacimi a zahrani¢nymi osobnostami hudobného Zivota,

« profily mladych slovenskych umelcov,

« recenzie CD, DVD, knih a n6t,

o ¢lanky a serialy z oblasti hudobnej historie, hudobnej pedagogiky, hudobnej
interpretacie a jazzu

« novinky zo sveta hudobného priemyslu a informacnych technoldgii,

o ,hudbu zvonku" cez pohlady vytvarnikov, psychologov, lekarov, pravnikov...

Ponuka priestor Pre komercna inzerciu, bezplatni obciansku inzerciu,
oznamy a informacie hudobnych institucii, medialne partnerstva.

www.hudobnyzivot.sk = Informdcie a objedndvky: distribucia@hc.sk

® Hudobné centrum je ¢lenom medzinarodnych mimovladnych organizacii

@ organizuje cyklus koncertov NEDELNE HUDOBNE MATINE

entre

KI1A
HUDOBNE CENTRUM SLOVA

HUDOBNE CENTRUM
Michalska 10, 815 36 Bratislava 1
tel. +421 (2) 2047 0111, fax +421 (2) 2047 0110
hc@hc.sk, www.hc.sk

Hudobné centrum je pracovisko pre hudobnu kulturu
s celoslovenskou pdsobnostou, ktorého poslanim
je podporovat slovenské hudobné umenie
doma a v zahranici.

IAMIC (The International Association of Music Information Centres)
IAML (The International Association of Music Libraries)

ECPNM (European Conference of Promoters of New Music)

EFA (European Festivals Association)

spravuje a dopliia databazu informécii o sti¢asnej hudobnej kulture,
fonotéku, notovy archiv a videotéku slovenskych a zahrani¢nych skladatelov

zdujemcom z radov odbornikov i hudbymilovnej verejnosti poskytuje
pristup k archivom ako aj k periodickej a neperiodickej odbornej tlaci
v Studovni pre verejnost

vydava noty, knihy o hudbe, CD, DVD a ¢asopis HUDOBNY ZIVOT, ktory
prindsa informacie o hudobnom Zivote na Slovensku a v zahranici

organizuje vybrané hudobné festivaly — medzinarodny festival sucas-
nej hudby Melos-Etos, Stredoeurdpsky festival koncertného umenia

sprostredkuva koncerty slovenskych a zahrani¢nych umelcov doma

a v zahranici, propaguje slovenské hudobné umenie na Slovensku
a v zahranici

v Mirbachovom paldci v Bratislave



(reklama na ¢asopis Hudobni rozhledy - dodame)
INZERAT CMYK INZERAT CMYK

(reklama na Goethe Institut - dodame)



eSYMFONICKY BRI

®*ORCHESTER [JP¥
SLOVENSKEHO o
ROZHLASU

OKU 1929

23.5.2012 019.00

PETER ZAGAR / ALBERTO GINASTERA /
MODEST PETROVIC MUSSORGSKIJ /
MANUEL DE FALLA

MARIO KOSIK, DIRIGENT
SOLISTI VECERA:

MATEJ ARENDARIK, KLAVIR
EMMANUEL CEYSSON, HARFA

13. 6. 2012 0 19.00
PIOTR ILJIC CAJKOVSKIJ / SERGEJ PROKOFIEV

MARIO KOSIK, DIRIGENT
SOLISTA VECERA:
MARCIN ZDUNIK, VIOLONCELO

VELKE KONCERTNE STUDIO
SLOVENSKEHO ROZHLASU
MYTNA 1

www.facebook.com/sosr.sk

rtv:

ROZHLAS A TELEViZIA
SLOVENSKA

*RADIO

JE JEDINECNYM MIESTOM,

KDE SA STRETAVA UMENIE, LITERATURA,
VEDA, KLASICKA HUDBA, JAZZ

CI NEKOMERCNE HUDOBNE ZANRE.
AK STE VYNIMOCNI,

JE TO MIESTO PRESNE PRE VAS.

- ARS MUSICA

- HUDBA POD PYRAMIDOU
- JAZZOVY KLUB

- PARNAS

- AUDIOFILM

- GENIUS LOCI

www.facebook.com/RTVS.sk

rtv:

ROZHLAS A TELEViZIA
SLOVENSKA




hudobne

Hudobné centrum
Michalska 10, 815 36 Bratislava
www.hc.sk, hc@hc.sk

Predpredaj vstupeniek:

Informacna kancelaria Statneho komorného orchestra Zilina, Dolny val 47

Tel: 00421 (0) 41 24 51 111, 00421 (0) 41 56 20 979, 00421 (0) 41 24 51 115

Po - Piod 7:00 do 10:30 a od 11:30 do 18:00 hod.

Objednavky: vstupenky@skozilina.sk, Fax: 00421 (0) 41 56 26 972, www.skozilina.sk

Booking office:

Information Office of the State Chamber Orchestra Zilina, Dolny val 47

Phone numbers: 00421 (0) 41 24 51 111, 00421 (0) 41 56 20 979, 00421 (0) 41 24 51 115
Mo - Fri from 7:00 a.m. till 10:30 a.m. and 11:30 a.m. till 6:00 p.m.

Tickets reservation: vstupenky@skozilina.sk, Fax: 00421 (0)41 56 26 972



	_GoBack

