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Festivalovy vybor

Milo$ Betko, hudobny skladatel

Ivan Buffa, hudobny skladatel, koncertny umelec
Martin Burlas, hudobny skladatel

Jan Vladimir Michalko, koncertny umelec

Olga Smetanova, riaditelka Hudobného centra

Organizaény tim Melos-Etos

Olga Smetanova, riaditelka Hudobného centra

Silvia Zvarova, vediica Oddelenia vonkajsich vztahov
Hudobného centra

Eva Plankova, projektova manazérka

Ivana Macarikova, produkcia

Daniel Gajdos, PR manazér festivalu

Roman Las¢iak, zvukovy majster

Organizatori festivalu vyslovuju vsetkym zacastnenym instittciam
a jednotlivcom svoju tprimnt vdaku za poskytnutd pomoc a podporu.



MELOS-ETOS

12. medzinarodny festival sicasnej hudby
Bratislava, 8. - 14. november 2013

Piatok 8. 11. | 17.00

Malé sdla Slovenskej filharménie
Kezbere, Smurak, Bk, Nathan, Vaj6, Deleuze
Melos Ethos Ensemble, Daniel Gazon

Piatok 8. 11. | 19.00

Historické budova SND
Lubica Cekovska
Orchester Opery SND, Christopher Ward

Sobota 9. 11. | 13.00

Dém sv. Martina

Koncert IAMIC 1

Evans, Gudmundsson, Szeghy, Przybylski, Batterham
Marek Strbak

Sobota 9. 11. | 14.00

Kamenné nédmestie, pod hodinami OD Tesco My
Jonas Gruska

Sobota 9. 11. | 17.00

Malé séla Slovenskej filharménie
J. Malovec, Berio, Francesconi, Kmitova, Kurtag
Stadler Quartet

Sobota 9. 11. | 19.30

Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Tiensuu, Saariaho, Kolman, Berger
Slovenska filharmonia, Zsolt Nagy, Camilla Hoitenga



Sobota 9. 11. | 21.00

Koncertnd sien Klarisky
Odrazy / Bigo6paskeHHs
Gruska, Zavoloka

Nedela 10. 11. | 10.30

Mirbachov paléc
Koncert laureatov Medzinarodnej interpretaénej stitaze ziakov ZUS
Rajecka hudobna jar 2013

Nedela 10. 11. | 13.00
Koncertnd sier Slovenskej filharménie
Koncert TAMIC 2
Samuel, Lane, Filas
Monika Melcova

Nedela 10. 11. | 17.00

Malé koncertné stidio Slovenského rozhlasu

Saariaho

Quasars Ensemble, Camilla Hoitenga, Eva Sugkova, Lionel Peintre,
Ivan Buffa, Jean-Baptiste Barriére

Nedela 10. 11. | 19.30

Vel'ké koncertné stiudio Slovenského rozhlasu

Dorochov, Slezék, Chin, Ligeti, Parik

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu, Valentina Coladonato,
Chungki Min

Nedela 10. 11. | 22.00

Komorné stidio Slovenského rozhlasu
Brandmiiller, Lang, Besli¢-Gél, Hespos, Calleja, Kolman, Saint-Denis
Eniké Ginzery, Monika Streitova, Andras Fejér



Pondelok 11. 11. | 13.00

Vel'ky evanjelicky kostol
Koncert IAMIC 3

Vasks, Berger, Steptoe

Jan Vladimir Michalko

Pondelok 11. 11. | 19.30

Malé koncertné $tidio Slovenského rozhlasu
Lutostawski, Benes, Duchnowski, Zeljenka, Borzik, Zubel
Orkiestra Muzyki Nowej, Szymon Bywalec, Agata Zubel, Petra
Noskaiova, Jozef Benci

Pondelok 11. 11. | 22.30

A4 - Priestor siéasnej kultiry
Hajdu, Niggemann, Siska, Kretz, Szigetvari — Collinson, Ognjanovi¢
European Bridges Ensemble

Utorok 12. 11. | 19.30

Koncertnd sien Dvorana
Furrer, Popovi¢, Mochizuki, Staud, Tzortzis, Zagar, Gander
cenm . Osterreichisches ensemble fiir neue musik

Streda 13. 11. | 17.00

Kamenné nédmestie, pod hodinami OD Tesco My
Jonéas Gruska

Streda 13. 11. | 19.30

A4 - Priestor suéasnej kultdry
Acher, Machajdik, M. Burlas, Jirucha, Kofron, Piac¢ek, Wajsar
Agon Orchestra, Petr Kofron

Stvrtok 14. 11. | 19.30

Mestské divadlo P. O. Hviezdoslava

Saariaho

Compagnie La Chambre aux échos, Secession Orchestra, Clément Mao-
Takacs, Aleksi Berriére, Karen Vourc’h



SPRIEVODNE PODUJATIA

Vyro¢na konferencia Medzinarodnej asociacie hudobnych
informaénych centier (IAMIC)

»Success in Music - Self-Commitment or Claim of the Market?*
Bratislava — Vieden

9. -10.11. | 16.30 - 22.00

Slovenskd filharménia
Kaija Saariaho, Jean-Baptiste Barriére: Nox Borealis

Sobota, 9. 11. | 15.00

Falkensteiner Hotel Bratislava
Verejné stretnutie so zastupcami slovenskych festivalov a orchestrov

Nedela, 10. 11. | 10.00

Falkensteiner Hotel Bratislava
Kaija Saariaho v rozhovore s Pekka Hakom

Utorok 12. 11. | 10.00

Malé koncertnd séla VSMU

Kaija Saariaho, Camilla Hoitenga, Quasars Ensemble — workshopy

Streda 13. 11. | 18.00

Palffyho paléc, Zdmocka ul.
Prezentacia nového CD Z. Slavitkovej a E. Rothensteina Playing “Sach
with Mr. Bach

Piatok, 15. 11. | 8.30

KC Dungj

Kreativne rano s Jurajom DuriSom a Jona§om Gruskom

»

* slovenskd premiéra
** premiéra

Zmena programu a uc¢inkujucich vyhradena.



Piatok 8. 11. | 17.00

Malé séla Slovenskei filharménie

Melos Ethos Ensemble
Cyril Sikula, flauty

Robert Krchniak, hoboj, anglicky roh
Zuzana Dinkova, klarinety

Arnold Plankensteiner, klarinety
Peter Kajan, fagot

Karol Nitran, lesny roh

Rastislav Suchan, trubka

Michal Motyl, trombén

Mairia Kmetkova, harfa

Andrea Balesova, klavir

Ctibor Bartek, bicie nastroje

Zuzana Gavornikova-Pastékova, 1. husle
Johana Motylova, 2. husle

Peter Vrbincik, viola

Katarina Kleinova, violoncelo

Anton Jaro, kontrabas

Boris Vaitovic, svetelny dizajn
Veronika Ivancova, sélovy hlas

Daniel Gazon
dirigent




Sabine Kezbere, ISCM Lotyssko
Monologue pre kontrabas a ¢inely (2010)*
Alexej Smurak, ISCM Ukrajina
In the Chasm of Ouzel pre altovu flautu/flautu, husle
a violoncelo (2009)*
Kari Baek, ISCM Faerské ostrovy
Askur & Embla pre klarinet/basovy klarinet, fagot
a klavir (2008)*
Eric Nathan
Paestum pre komorny subor (2013) **
Juraj Vajo
San Michele pre hlas a komorny subor (2013)**
objednavka festivalu Melos-Etos
Evening
Mourning
Chajim
Kaddish
Jean-Pierre Deleuze
...et les sonances montent du temple qui fut
pre komorny subor (2012)*

% NEW MUSIC:

Culture



Na zaéiatku bol mytus...

»Odin a dvaja jeho bratia Vé a Vili sa prechddzali po morskom brehu, ked

zbadali dve polend. Zodvihli ich a dali im ludski podobu. Odin im vdy-
chol ducha Zivota, Vili im dal ostrovtip a srdcia, ktoré citia, a Vé im pre-
pozical zmysly, Erty tvdre a rec. Muzské poleno pomenovali Ask (jaseti)

a zZenské Embla (brest). Ask a Embla sa stali zakladatelmi ludského rodu
a Midgdard (,svet®) dostali za pribytok.“

Nordicky mytus o stvoreni prvych ludi stal aj pri zrode skladby

Askur & Embla pre klarinet/basovy klarinet, fagot a klavir faerské-

ho skladatela Kariho Baka. Volba nastrojového obsadenia je pri-
zna¢nd hned z niekolkych dévodov. Tvorba pre dychové néstroje sa

na Faerskych ostrovoch tesi pomerne velkej popularite, ¢o dokazuje aj
nahravka Cantus borealis prestizneho labelu BIS, ktora predstavuje tvor-
bu faerskych autorov venovanu préave tejto nastrojovej skupine. Samotny
Kari Baek, v§estranny hudobnik a pedagog, k nim ma blizko ako hobo-
jista. A napokon vizia basklarinetu a fagotu ako dvoch ,,polien®, ktorym
hraci vdychnu zivot, tu moéze byt vyraznym programovo-ilustrativnym
prvkom. Rozpravanie pribehu sa odohrava na péde kompozi¢ného tra-
dicionalizmu. Ten v§ak ma hned od zaciatku nezamenitelne severanské-
ho ducha podobného tomu, ktory vanie z hudby Jéna Leifsa, otca island-
skej hudobnej moderny.

Prichut experimentu

Celkom inak naraba s tromi nastrojmi mlady ukrajinsky skladatel
Alexej Smurak. Altova flauta, husle a violonéelo sa ocitaju v spolo¢nom
¢asopriestore a spolo¢ne sa snazia vytvorit krehky, hmlisty zvukovy
obraz, ktorého kontury sa ¢rtaju len velmi pozvolna, akoby v uzkosti,
pod hrozbou padu do priepasti. Nazov In the Chasm of Ouzel (V prie-
pasti drozda) evokuje pocity stiesnenosti, nebezpecenstva padu, ktoré
eSte umocnuju naturdlne ,ornitologické“ motivy flauty a husli, v tomto
kontexte naberajuce chvilami takmer poeovsky (hitchcockovsky?) cha-
rakter. Poetika skladby ma blizko k svetu experimentélnej, resp. volne
improvizovanej hudby a hoci st vSetky hudobné udalosti zachytené

v partiture, sudrznost hudby Zivotne zavisi od vzajomnej empatie, zra-
kovej a sluchovej komunikdcie medzi hra¢mi.
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Pri Monolégu v Norsku zijucej Lotysky Sabine Kezbere ¢loveku nevdojak
napadne monodrama Patricka Siiskinda Kontrabas. Skladba je totiz podob-
ne monodramou pre jedného kontrabasistu, ktory ma okrem svojho néstro-
ja k dispozicii aj dva zavesené ¢inely umiestnené po jeho lavom a pravom
boku. Predmetom ,,dramy“ st v tomto pripade artikula¢né a rezonan¢né
moznosti kontrabasu, ktoré vstupuji do zaujimavych interakcii s ¢inelmi.
Ich rozoznievanie pomocou kontrabasového slacika je uz davno beznou
praxou, Kezbere vsak ide dalej a skiima, ako zneju ¢inely (a ako kontrabas),
ked sa ich dotyka kmitajtica kontrabasova struna. A ako sa zvuk zmeni, ked
sa pri tom kontrabas pohybuje a struna sa kize po hrane ¢inela. ..

Spdft k Stravinskému (a Debussymu)

»Skladba San Michele pre komorny siibor vznikla v éasovom horizonte
dvoch navstev v Bendtkach v roku 2011 a 2013. Prvym impulzom bolo zja-
venie prirody 20. 6. 2011 pri navsteve hrobu Igora Stravinského. Neskor
som nacrtol niekolko verzii pre rozne obsadenia, v ktorych som rozvinul
materidl zaznamenany v ten den, avsak Ziadnu z nich som nedokoncil.
Boris Vaitovi¢ si zdkladnii verziu vypocul a prisiel tam so mnou na druhy
deii - bol letny slnovrat - a urobil na cintorine San Michele foto- a video-
zdznam. Vtedy sme nevedeli, ako budeme pokracovat.”

Juraj Vajo

Kosicky rodak Juraj Vajé dielo napokon dokon¢il; vznikla $tvorcastova
»suita“ pre hlas a komorny subor, ktora opit odhaluje skladatelov zaujem

o zidovsku kulturu a histériu — prezradzaju to najma nazvy poslednych
dvoch ¢asti Chajim a Kaddish. No kontext odkazov a asociacii je tu ovela
$irsi. Textova stranka diela priam dycha dnes mozno takmer zabudnu-

tou histériou Kosic ako miesta stretu roznych jazykov a kultdr — miesania
krestanského so zidovskym, slovenského s madarskym, minulého so su-
¢asnym... Celkom prizna¢ne vyznieva druhd cast, kde in§trumentalisti
spievaju uryvky Pdnovej modlitby v aramejc¢ine (doslova ,,potrhanej“ na sla-
biky), kym so6lovy hlas prednasa ,,rozluc¢kova® basen vychodoslovenského
basnika, prozaika a dramatika Jula Zborovjana. Tento vyznamovy kontra-
punkt este dokresluje surrealisticky, kizavy zvuk thereminu a v zavere ¢asti
haydnovsky ,,rozlickovo redukované in§trumentalne obsadenie.
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K daliemu velikdnovi hudby minulého storo¢ia odkazuje Belgi¢an
Jean-Pierre Deleuze. ...et les sonances montent du temple qui fiit (...a
zvuky stupajii z chrdmu, o tu stdl) je parafrazou nazvu jedného z kla-
virnych Obrazov Clauda Debussyho, ale aj série klavirnych skladieb
Sonances dalsieho Belgi¢ana Phillipa Boesmansa. Ustrednym nastrojom
jej tamtam, ktory byva oznacovany za bici ndstroj s neuréitou vyskou
ténu, no v skutoc¢nosti, ako ukazuje analyza jeho zvuku, je zdrojom pes-
trého spektra frekvencii. Tie st vychodiskovym materidlom pre nastro-
je komorného ansamblu, ktoré, naopak, produkuju konkrétne tonové
vysky. Nejde tu vak len o akési napodobnenie ¢i rekonstrukeiu zvuku
tamtamu - je to skor akysi komentar k bohatej a premenlivej palete mik-
rointervalov, navyse ,pokriveny“ povahou konvenénych nastrojov skon-
§truovanych v prvom rade na hru v temperovanom ladeni.

Robert Kolar

Paestum

»Ndpady pre skladbu Paestum sa zacali ¢rtat' v lete roku 2013 pri ndvste-
ve Paesta, miesta, ktoré na tizemi dnesného Talianska, priblizne 50 mil
od Neapola, zalozili Gréci 700 rokov pred nasim letopoctom. Vysiel som
si na ruiny chramov Atény a Héry, ktorych kolosdlne stlpy sa ticho tyci-

li v otvorenom priestore a tvorili velebné svityne otvorené smerom k nebu
nad nimi. V ich blizkosti sa nachddzali ruiny starobylého mesta, miiry
domov, ktoré teraz nedosahujii vysku ani jednej stopy, dlaZdice mozai-
kovej podlahy ostali este zachované a cesta vediica uprostred mesta stdle
niesla stopy ryh po vozoch spred stovik rokov. Prechddzka po tychto
ddvno opustenych pozostatkoch a predstavy Zivotov, ktoré kedysi prekvi-
tali na miestach, kde som stdl, a tych, ktori tieto miesta odvtedy navstivili,
podnecovali moju hudobnii imagindciu. Moja skladba odrdzZa ohromnii

a magickii moc tychto chramov v hudbe a pocit, ktory vo mne vzbudilo pre-
chddzanie sa ruinami.”

Eric Nathan
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Piatok 8. 11. | 19.00
Historickd budova SND

Orchester Opery Slovenského
narodného divadla

Christopher Ward
dirigent

Nicola Raab

rézia

Annemarie Legenstein, Alix Burgstaller
scéna a kostymy

Sibyl Vane:

Helena Becse-Szabd/Katarina Juhasova-Sturova
Pani Leafova:

Terézia Kruzliakova/Michaela Sebestova
Bordelmama:

Denisa Hamarova/Denisa Slepkovska
Dorian:

Erik Fennell/Eamonn Mulhall

Alan Campbell:

Rébert Remeselnik/ Martin Gyimesi
James Vane:

Jan Durco/Frantisek Duria¢

Basil:

Jan Galla/Martin Malachovsky

Lord Henry:

Ales Jenis/Pavol Remenar




Lubica Cekovska
libreto: Kate Pullinger
Dorian Gray (2013)**
opera v troch dejstvach

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo



»Poznat cenu vietkého a hodnotu niéoho...”

Zvolit si za namet opery Portrét Doriana Graya Oscara Wilda je odvaz-
ny krok - najma ak autor Zije a tvori v pomerne konzervativnej krajine
citlivej na kontroverzné témy a ich kontroverzné zobrazovanie na diva-
delnom javisku. Nehovoriac o tom, Ze ide o skladatelsky debut na pode
opery. Teraz je tu pribeh ponukajuci viaceré provokativne zakutia

v spracovani, ktoré sa do zna¢nej miery vzdaluje tradiciam slovenskej
opernej tvorby. A bude sa spievat (az na mala vynimku) v jazyku Oscara
Wilda; ziadna taliancina ¢i neméina...

Wildov roman je genialny svojou vyznamovou viacvrstvovostou.
Nesledujeme len nezastavitelny pad hlavného hrdinu (hoci stopy jeho
¢oraz pri§ernej$ich skutkov namiesto neho zahadne znasa jeho portrét),
ide tu aj o upadok anglickej ,upper class® z ¢ias simraku viktoridanskej
éry, ktorej hltipost a prazdnotu nemilosrdne bi¢uje lord Henry svojimi
pamatnymi bonmotmi a z ktorej svoje zhnusenie celkom otvorene vy-
jadruje aj Dorian napriek tomu (¢i skdr prave preto), Ze obaja su jej su-
castou.

Faustovsky pribeh za¢inajuci nevinne vyslovenym prianim vymenit
vlastntl dusu za splnenie sna o ve¢nej mladosti je tiez malym fantazij-
nym exkurzom do ducha doby a prostredia fin de siécle, no s vyrazne
»ostrovanskou® prichutou, so zdvojom anglickej hmly a korenim svoj-
ského anglického humoru. Pod tym v$etkym sa samozrejme odvija
hlavna linia - zapas dobra s temnymi silami ¢i presnejsie jeho absolutne
znicenie. Klasicky protiklad dobra a zla ma vo Wildovom podani sotva
¢iernobielu podobu. Maliar Basil Hallward, autor Dorianovho portrétu,
ktorého obdiv k mladému bohatému muZovi ma neskryvane homosexu-
alny podtdn, so svojimi pokusmi o Dorianovu napravu posobi starosvet-
sky, smie$ne a nepresvedcivo. Zboznovany objekt zareaguje na jeho mo-
ralizovanie v prudkom afekte tym najbrutalnej$im sposobom...

Wildov roman urdite nie je chudobny na dramatické situacie, pocet jeho

filmovych ¢i divadelnych stvarnenti je vSak relativne nizky v porovna-
ni s jeho popularitou. Vyplyva to z tskali textu, ktory sa len nelahko

17



poddava pokusom o adaptaciu. Nehovoriac o tom, Ze filmovy divak,
ktory mé za sebou zazitok z ¢itania predlohy, je sotvakedy spokojny. Co
z Portrétu Doriana Graya vybrat, aby ,fungoval“ na opernom javisku?
Skladatelka Lubica Cekovska4 a libretistka Kate Pullinger stali pred neza-
videniahodnou tlohou - a zaroven neodolatelne pritazlivou umeleckou
vyzvou.

Dekadencia, obdobie konca predminulého storocia, prichut cohosi Spe-
cificky anglického... Aj to boli ingrediencie Wildovho diela, ktoré skla-
datelku silno oslovili. No v prvom rade je to prave polarita dobrého

a zIého, zosobnend na jednej strane Basilom a na druhej mefistofelovsky
cynickym, no zaroven genidlne duchaplnym lordom Henrym, v objati
vplyvu ktorych sa Dorian nachddza na zaciatku opery. Odtial sa odvija-
ju dal$ie body dramy. Libreto ju takpovediac ,klasicky® predostiera ako
narativny sled epizdd. Skladatelke sa naskytla prilezitost k farbistému
hudobnému vykresleniu prostredi, do ktorych Doriana privadza tizba
uspokojit zmysly ve¢ne hladné po novych stimuloch a zaplnit prazdnotu
svojej existencie. Po¢ujeme surrealistickt hudbu ,,atonalneho cirkusu®
v podradnom, lacnom divadle, kde Dorian, vzhladom na svoje posta-
venie celkom iluzérne, hlada naplnenie v laske k herecke Sibyl Vanove;.
Je tu dokonca - celkom v duchu opernej tradicie - aj priestor pre tanec-
nu vsuvku: na zac¢iatku druhého dejstva Dorian v zapale chorobného
zhromazdovania exotickych predmetov a kuriozit nechava vo svojom
byte tancovat malého tureckého chlapca v pritomnosti priatela Alana
Campbella a znova sa dostava k slovu uz predtym nadhodeny motiv ho-
mosexuality. Zaujimavy kontrast (hudobny aj rezijny) zasa ponukaju
scény z polosveta obsktrnych pristavnych $tvrti, stratenych existencif,
faj¢iarov dpia, predajnych Zien...

Urdite, st tu vyrazné paralely s dneSkom - a vobec nejde iba o ten po-
vrchny ,,dorianizmus® mestského ¢loveka vynakladajiceho tisice za fit-
nescentra ¢i facelifting, ale najma o podobny chaos v hodnotovej orien-
tacii, ked, slovami lorda Henryho, ,pozname cenu vSetkého a hodnotu
ni¢oho®. Autorkam vsak neslo o nejakt nasilnt aktualizaciu; Cekovskej
a Pullingerovej Dorian je ¢lovekom konca 19. storocia, ktorému pred-
sa len este ostali zvysky svedomia. To sa prejavi aj v okamihu dalsie-
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ho surrealisticky ponatého ,,mostika“ veduceho k duchu jeho epo-

chy. Ked' sa zjavuje podoba Sibyl Vanovej, akysi prelud pripominajuci
Dorianovi vinu na jej smrti, autorky jej prizna¢ne vlozili do st slova

z dalSej ,,prekliatej knihy®, ktord vyrazne definovala charakter onej doby,
Baudelairovych Kvetov zla.

To vsak neznamenad, ze by hudobny jazyk opery chcel byt zamerne histo-
rizujici. Ma sice svoje korene v tradicii opery v na§om geograficko-kul-
tarnom kontexte (skladatelka sa netaji obdivom k opernej poetike Leosa
Janacka, Eugena Suchona ¢i Jana Cikkera), je v§ak zaroven svojim spo-
sobom sucasny. Smeruje totiz k svetu, pod povrch ktorého skvelym sp6-
sobom nazrel Thomas Ades, aktudlne azda britsky skladatel ¢islo jedna,
pri prerozpravani pribehu vojvodkyne z Argyllu, skuto¢nej, ,,dorianov-
skej“ postavy z trocha menej ddvnej minulosti. Podobne ako v Dorianovi
sledujeme rad dramaticky aj hudobne pikantnych epiz6d, na konci kto-
rého sa v plnej nahote ukazuje pri$erna tragika osudu hlavnej postavy...

Lubica Cekovska:

»Je to pribeh destrukcie mladého krasneho éloveka.”

Pred dvoma rokmi si dostala ponuku napisat operu. Aké namety boli
v hre a preco si sa rozhodla pre Doriana?

Operu chapem v prvom rade ako hudobno-dramaticky zaner, ktory si
ziada silny pribeh. Libreto musi divaka ,,drzat* od zaéiatku do konca,
potrebuje vyrazny namet, aby bolo na ¢om vystavat jednotlivé dra-
matické situacie. Rozmyslala som aj nad inymi nametmi, napriklad
Jama a kyvadlo, pripadne Sagrénova kozZa, no volba nakoniec padla
na Doriana Graya, pretoze ponuka skvely vychodiskovy materidl.

S libretistkou Kate Pullingerovou sme zvazovali, ¢o z tohto ohrom-

ne bohatého Wildovho pribehu ponechat, aby sme ho prili§ neoklies-
tili a neublizili mu. Snazili sme sa zachovat vsetko, ¢o k nemu patri -
nejde len o pribeh samotny, ale aj o to, Ze tato kniha bola vo svojej dobe
velmi kontroverzna; Wilde bol kvéli nej ,exkomunikovany“ z Anglicka,
je tu aj otazka jeho sexudlnej orientdcie a pod., boli tu skratka silné
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a podnetné ,vstupné“ momenty, ktoré si ziadali mnoho premyslania.
Nakoniec sme v8ak dospeli k zhode a nasli zdkladné ,,neuralgické body*,
ktoré st piliermi pribehu.

Prikladom prenosu vyrazného prvku literdrnej predlohy do hudob-
nodramatickej podoby je samotny Dorianov portrét, ktory je odra-

zom jeho duse. Bude v opere pritomny ako hudobny motiv - nazvala
som ho ,,Voices of Picture“ - a postupne sa bude menit. Naspieval ho
Bratislavsky chlapéensky zbor a aj ked kompozi¢ne ostane vzdy rovnaky,
jeho znenie bude ¢oraz viac deformované elektroakustickymi prostried-
kami. Spociatku krasny chlapéensky hlas sa postupne stava $erednejsi,
az sa nakoniec, ked Dorian ,zabije“ svoj portrét, vrati k pé6vodnej podo-
be.

Wildov Portrét Doriana Graya je pomerne bohaty na motivy, ktoré ko-
re$ponduju s duchom nasej doby. Posadnutost mladostou, dokonalym
fyzickym vzhladom...

Nasa doba je priam blaznivo posadnuta dorazom, ktory kladie na zov-
najsok. Dorian Gray je pribehom destrukcie krasneho mladého clove-
ka, ktory zac¢ina ako tabula rasa, list nepopisaného papiera, no podlicha
vplyvom svojho okolia. Pozitivnym prikladom je maliar Basil, negativ-
nou, ,mefistofelovskou® postavou je lord Henry, ktory Doriana obera

o vy¢itky svedomia, ¢o ho napokon dovedie ku katastrofe. Voices of
Picture st akymsi hlasom jeho svedomia, je to hlas samotného Doriana
bicovaného jeho ¢inmi. Myslim, Ze kazdy z nas si v sebe maluje ,,vlast-
ného Doriana®“ a je dobré, aby sme nac¢uvali svojmu vntatornému hlasu.
Dnes chodi po svete velmi vela Dorianov...

Libreto prezentuje dej narativnym spésobom. Nie je v dnesnej (postmo-
dernej?) dobe mozno vhodnejsie - najmi pri doverne znamych name-
toch, akym je aj Dorian Gray - zvolit postup akéhosi komentara, vytvo-
rit akoby ,,dielo o diele“?

Je to vec nazoru. Podla mna musia byt zachované isté veci, ak md opera

ostat operou. Ja a libretistka sme chceli, aby libreto bolo vyslovene oper-
né, dramaticky nosné. Aby bolo zaujimavé a vychadzalo z Wildovho
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textu. Potom je uz na tvorcoch predstavenia, aké vyznamy dielu daju.
Tieto otazky sme preberali s Davidom Pountneym, skiisenym opernym
rezisérom a libretistom. Zaujimali nas jeho nazory na fungovanie textu
na scéne; vdaka nemu sme si mohli overit, ¢i ideme spravnou cestou.
Myslim si, Ze libreto je urobené dobre a pocitovala som to aj pri samot-
nom komponovani. Praveze som rada, ze to nie je ako komentar; operu
podla mna treba dostat blizsie k publiku, nie vzdalovat do mozno aka-
demickych ¢i prilis intelektualnych dimenzii. ..

Podme k literarnym stvislostiam. Pribeh Doriana Graya ma silné faus-
tovské ¢rty, podobne ako napriklad Flaubertovo Pokusenie svitého
Antona, Hesseho Stepny vlk alebo Bulgakovov Majster a Margaréta, ma
zaroven nieco spolo¢né so spomenutou Balzacovou Sagrénovou koZou.
Hovorila si v§ak aj o Poeovi a je tu tiez Baudelaire, ktorého fragment
vo francizstine sa zjavi aj v opere. Zda sa, Ze ti je blizke ovzdusie deka-
dencie. Podarilo sa ti z neho nieco preniest do opery, do jej hudobného
jazyka?

Dekadenciu milujem... Dekadentny humor je ten najlepsi. No do tohto
typu ,nadstavby“ som sa nechcela pustat. Ide mi skor o protiklady vy-
plyvajtce z nametu - krasne verzus skaredé, spolo¢nost vysokopostave-
nych [udi verzus dekadentnost ,,undergroundu®, svetlo verzus tma. St to
takmer elementarne protiklady, na ktorych stoji cela drama. Potrebovali
sme ich, aby sme si zamerne stanovili priestor, v ktorom sa s libretist-
kou budeme pohybovat. Otazkou pre mna bolo, na ¢om hudobne po-
stavit ond krasu. Dorian je krasny, mlady ¢lovek, obdivovany spolo¢-
nostou. Vystihuje ho az lapidarne jednoducha melddia, ktora postupne
prechddza zmenami. Na druhej strane som nechcela byt prili$§ popisna,
k ,,peknému priradit melédiu, ku ,,$karedému” klastre... Jediny pripad,
kedy som sa snazila vyslovene ilustrovat hudbou, je scéna v divadle. Je
to priklad ,,divadla v divadle®, kedy akoby cirkusovou hudbou naznacu-
jem lacnost, trivialitu. Vtedy sa hudba stava akousi znelkou ohlasujicou
~teraz ideme dolu®.

Svoju tlohu tu zohral aj fakt, Ze libreto je v angli¢tine. Bolo pre mna
velmi zaujimavé pracovat s anglickou deklamdciou, pretoze je pomerne
odli$nd od slovanskych jazykov. Uz pocas stidia som sa doslova zami-
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lovala do Janacka a jeho ,napévkov mluvy®, do spdsobu, akym naraba
s hovorenym slovom. A mozno aj vdaka anglictine sa do opery dosta-
lo nie¢o z onej typicky dekadentnej aristokratickej afektovanosti. To, ¢i
inscendcia v kone¢nom dosledku vyznie dekadentne, zalezi aj na scé-
nickom a rezijnom spracovani. A v neposlednom rade aj na divakovi,
na sposobe, akym dielo prijme.

Robert Kolar
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Sobota 9. 11. | 13.00

Dém sv. Martina

Koncert IAMIC 1

Marek Strbak

organ




Tecwyn Evans
Dedica (2004)*
Hugi Gudmundsson
Haf (2008)*
Iris Szeghy
Jarnad sondta (1984, rev. 2009)
III. Vtaky
IV. Chvidla jari
Dariusz Przybylski
Schiibler Chordle fiir Orgel (2009)*
I. Wachet auf, ruft uns die Stimme
IV. Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ
Andrew Batterham
Out There (2003)*



Organovd hudba zaznamenala pocas poslednych piatich storo¢i najvac-
$§i rozkvet v Eurdpe, pri¢om najma Nemecko a Franctzsko boli kraji-
nami urc¢ujucimi jej hlavné vyvojové trendy. Z tychto dvoch do znac¢nej
miery protichodnych kultar vysli rozhodujice impulzy vo vsetkych
sférach tykajacich sa vyvoja organového umenia: v spdsobe hry, orga-
novej kompozicii, improvizacii, vyucbe, ako aj v stavbe organov. Este aj
v sii¢asnosti je program vacsiny organovych recitalov zostaveny v pre-
vaznej miere z diel nemeckych a francuzskych autorov. Tato situacia

sa vSak zacala v minulom storo¢i postupne menit a dnes uz ma takmer
kazda kulturne vyspelejsia krajina svoje centrd organovej hudby (kated-
raly, kostoly, koncertné siene), kde popri tradi¢nych dielach zaznieva aj
povodna tvorba domacich skladatelov, ¢asto prinasajiica inovécie pra-
meniace zo $pecifik narodnych kultir a mentalit. Program troch orga-
novych koncertov, ktoré st suc¢astou tohoro¢ného medzinarodného fes-
tivalu Melos-Etos, je zostaveny z diel autorov z desiatich roznych krajin
sveta.

Tecwyn Evans pochddza z Aucklandu na Novom Zélande. Je skladate-
lom a dirigentom v jednej osobe, obidva odbory vystudoval pod vede-
nim profesora Jacka Speirsa na Univerzite v Otagu. Prave spomienke
na svojho ucitela, ktory ne¢akane zomrel v roku 2000, venoval rozsiah-
lu organova kompoziciu Dedica premiérovanu v Katedrale sv. Pavla

vo Wellingtone (hral Richard Apperley). Skladba vnutorne pozostava

z piatich dielov: jednoduchého chordlu, rychlejsej myslienky s fanfa-
rami, pomal$ieho zlozitejsieho choralu, kvdzi varidcii na vtdciu piesen
a z nastoj¢ivého opakovania notového fragmentu s vyustenim do krat-
kej kadencie. Kazdy diel je in§pirovany $tvorténovym motivom vtacie-
ho spevu, ktory sa kedysi stal predmetom rozhovoru medzi uéitelom
Speirsom a ziakom Evansom. Profesor Speirs tento vtaé¢i motiv pouzil
v roz$irenej podobe vo svojom najpopuldrnejSom diele Cantico de Sole
(1989) pre sopran sélo, miesany zbor, komorny ansémbel a organ.
Skladbu Haf (Ocean) napisal islandsky skladatel Hugi Gudmundsson
pri prilezitosti posviacky nového organa v kostole v Hafnarfj6dur a ve-
noval ju organistovi Gudmundurovi Sigurdssonovi. Trojdielna skladba
zadina ako toccata, v ktorej pod vypisanymi klastrovymi trilkami medzi
roznymi manualmi organa znie v pedali jednoduchd meléddia. Tato
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mel6dia nadobudne vyrazne folklorny charakter v sadzobne sa zahus-
tujicom a gradujicom strednom diele skladby. V skratenom navrate
uvodnej toccaty skladba vyusti do zaveru v dynamicky nasytenom orga-
novom zvuku.

Slovensk4 skladatelka Iris Szeghy Zijuca vo Svaj¢iarsku charakterizu-

je dielo uvedené na koncerte tymito slovami: ,,Jarna sonata pre organ

(s castami: 1. Stromy, II. Kvety, III. Vtaky, IV. Chvala jari) pochddza

z roku 1984; v tom istom roku zaznela jej premiéra v Bratislave v podani
Imricha Szabda. Skladbu som v roku 2009 zrevidovala, vo svojej novej po-
dobe zaznela viackrdt vo Svajciarsku, na Slovensku viak este nie. Z caso-
vych dovodov - skladba md cca 17 miniit - zaznie na dnesnom koncerte
len fragment skladby, jej 3. a 4. ¢ast. Skladba je oslavou prichodu jari hu-
dobnymi prostriedkami moderného organa - vyuZiva velmi Sirokii paletu
farieb, dynamiky, vyrazu, instrumentdlnych technik a hudobnej faktiry
od jednohlasu po mohutné klastre, od syrytmickej homofénie po mnoho-
vrstevnii polyfoniu. Je vystavand na velkych kontrastoch. Tretia cast je in-
Spirovand spevom vtdkov a skladd sa z dvoch velkych gradacnych blokov.
Druhy z nich prechddza vo svojom mohutnom vrchole attacca do stvrtej
Casti skladby Chvdla jari - td je vystavand na velmi jednoduchom melo-
dickom popevku a nesie sa temer celd v euforickej, oslavnej polohe.”

Polsky organista a skladatel Dariusz Przybylski sa pri kompozicii cyklu
Schiibler Chorile fiir Orgel op. 48 in$piroval rovnomennou zbierkou
organovych skladieb J. S. Bacha. Pomocou r6znorodych modernych
technik, aké sa v sti¢asnosti uplatiiuju v organovej kompozicii aj im-
provizacii, vytvoril Sest spracovani evanjelickych cirkevnych pies-

ni (chordlov) - presne tych istych ako u Bacha. Zbierku otvara spra-
covanie choralu Wachet auf, ruft uns die Stimme (Precitnite, vold nas
hlas) - kolaz, v ktorej sa tvodna dvojhlasna sekvencia strieda a kom-
binuje s fanfdrami a jednotlivymi frazami choralovej melddie citova-
nej bud ako cantus firmus, alebo v superpozicii jej fragmentov. Piata
skladba zbierky pouziva s velkym efektom prostt kompozi¢nu techniku.
Na ploche jedného velkého crescenda dvakrat cituje melédiu Ach bleib
bei uns, Herr Jesu Christ (Ach zostan s nami, pane JeZisu Kriste), pricom
druhykrat ide o transpoziciu o tritonus vyssie. Melédia choralu zaznie-
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va v paralelnom dvojhlase ¢istych kvint vrchnych hlasov. Oproti nej znie
v strednych hlasoch pohyblivejsi dvojhlas kvintovych paralelizmov nad
pokojne plyntcim basom pedala.

Out There australskeho skladatela a aranzéra Andrewa Batterhama je
rychla skladba v zévere efektne uplatiiujica virtuéznu hru na organo-
vom pedali. Napriek svojmu ndzvu ide o harmonicky relativne konvenc-
né a posluchac¢sky pristupné dielo toccatového charakteru.

Stanislav Tichy
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Sobota 9. 11. | 14.00
Streda 13. 11. | 17.00

Kamenné ndmestie, pod hodinami
OD Tesco My

Jonas Gruska




Kolokoly, skladba pre 12 zvonov na Kamennom namesti
(2013)**, objednévka festivalu Melos-Etos

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo



Zvonceky na Kamennom namesti predstavuju éterické lepidlo
Bratislav¢anov. Svojimi rozladenymi ténmi vnasaju do nasej chodze psy-
chedelicky sprievod a symbolizuju tak moment kazdodennej meditécie.
Origindlne skladby su trividlne, ale ich umiestnenie a kontext ich zafar-
buja do velmi $pecifickej a rezonantnej polohy, konzekventne vlievajtcej

sa do usi nejedného podvedomého posluchéca.
Mojim cielom je privlastnit si na kratky cas tento vzacny nastroj a zahrat
na nom nieco iné. Skladbu $pecificky skomponovant pre ich (vkusom

zamenitelné) kvality a neduhy.

Jonds Gruska
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Sobota 9. 11. | 17.00

Malé séla Slovenskej filharménie

Stadler Quartet

Frank Stadler
1. husle

Izso Bajusz
2. husle

Predrag Katanic
viola

Florian Simma
violonéelo




Jozef Malovec

Tre bagatelli (1962)

Luciano Berio

Quartetto (1956)

Luca Francesconi

Slacikové kvarteto ¢. 1 (1977)

Gyorgy Kurtag

Secreta in memoriam Ldszlé Dobszay (2011)

* % ¥

Jana Kmitova

Sldacikové kvarteto ¢. 3 ,,Strmé mosty” (2003 - 2004)

Luciano Berio

Glosse (1997)

Gyorgy Kurtag

Six moments musicaux op. 44 (2005)
Invocatio [un fragment]. Con moto, passionato
Footfalls - ...mintha valaki jonne... Molto sostenuto
Capriccio. Ben ritmato
In memoriam Gyorgy Sebdk. Mesto, pesante
...rappel des oiseaux... [I’étude pour les
harmoniques]. Léger, tendre, volatil
Les Adieux [in Janacek’s Manier]. Parlando, rubato



Sla¢ikové kvarteto po druhej svetovej vojne? Co s nim? Je to jedno z naj-
konven¢nejsich nastrojovych obsadeni v eurépskej umeleckej hudbe.
Tvoria ho velmi podobné nastroje, chyba mu zvukova pestrost komor-
nych ansdmblov zloZenych z nastrojov odli$ného typu, aké preferuje
hudba od pociatkov minulého storocia (Schonberg a jeho Pierrot alebo
Komorné symfonie). Okrem toho priam zosobnuje ducha domaceho mu-
zicirovania 18. a 19. storocia a je obtazkané kanonom tradicie jedného

z najkonzervativnejsich zanrov, ktorého pravidld stanovili osobnosti ako
Haydn a Beethoven. Imperativu tychto mien nedokdzal uniknut Ziadny
z velkych autorov hudby 19. storo¢ia a ani v nasledujicom storo¢i (aspon
v jeho prvej polovici) to nebolo lahké, hoci vznikaju zdsadné a sklada-
telskymi poetikami pomerne réznorodé opusy: Schonberg, Webern,
Bartok, Sostakovic...

Podla zakonitosti vyvoja hudby by sld¢ikové kvarteto vzhladom na po-
vojnovu situdciu uz malo definitivne patrit k reliktom minulosti.
Spomenme len nechut, ktoru voci sla¢ikovym nastrojom ako ,zastara-
lym“ a neaktualnym pre hudbu stc¢asnosti pestoval napriklad Edgard
Varese. Co so sla¢ikovym kvartetom po vybojoch Darmstadtu, v ére na-
stupu elektroakustickej hudby? V skuto¢nosti je to vS§ak podobne ako

s povestnym ,,pisanim poézie po holokauste®. Este stdle existovali §pi¢-
kové subory, ktoré si popri hrani klasiky Ziadali aj nové diela a, nastastie,
skladatelia novej generdcie boli dostato¢ne kreativni na to, aby nerezig-
novali na hladanie novych sposobov, ako pouzit ono ,,zastarané“ a vlast-
nymi dejinami zatazené nastrojové zoskupenie.

Pri pohlade na cesty, ktorymi chceli skladatelia v poslednych $iestich de-
kadach inovovat tento zaner, najdeme viacero moznych smerovani. Ak
na chvilu opomenieme inak velmi zaujimavy prinos Americanov (bez
prehanania mozno povedat, Ze kvartetové kompozicie Georgea Crumba
¢i Mortona Feldmana dnes patria k ,novému kdnonu* sla¢ikového kvar-
teta) a ostaneme v Eurdpe, mozno tu vidiet v zasade dva rozne pristupy.
Prirodzene, s vedomim, Ze nepdjde o vyhranené kategorie, do ktorych
by sa bezozvysku mohla vtesnat véetka tvorba v rdmci Zanru, ani o ka-
tegorie, ktoré by si navzdjom odporovali alebo sa vylucovali. Prvy pri-
stup akoby napohlad negoval vSetku tradiciu. Vo svojich kvartetdch ho
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nasleduje napriklad Helmut Lachenmann. Je to cesta rozsirovania in-
$trumentalnych moznosti nastrojov prostrednictvom objavovania a ska-
$ania novych technik hry, sposobov artikulacie, tvorby ténu a podobne.
Sla¢ikové nastroje sa skratka stavaju zdrojom zaujimavych zvukov, skla-
datel sa snazi ich znenie ¢o najviac vzdialit od zazitej konvencie. Druhy
pristup sa zdd konzervativnejsi: vyzerd ako pokrac¢ovanie v tradicii,

no to, ¢o pévodne mohlo posobit ako pritaz, tarcha odkazu minulos-

ti a zanrovych konvencii, sa stava vyhodou. Skladatel uz nekomponuje
hudbu v prvom plane, ale pristupuje k nej v tlohe komentatora. Tvori
»hudbu o hudbe®, glosuje to, ¢o uz bolo napisané, histériu Zanru, jeho
typizované postupy a gesta stavia do novych suvislosti. Medzi tymito
dvoma ideovymi p6lmi sa pohybuje aj hudba, ktord zaznie na dnesnom
koncerte.

Kvarteto ako glosa kvarteta

Skomponovanie sla¢ikového kvarteta moze mat pre eurdpskeho skla-
datela aj charakter demonstrativneho gesta, najma tesne po skonceni
»ucnovskych® rokov: je to svojim spésobom ddkaz zvladnutia sklada-
telského remesla, technickej aj umeleckej pripravenosti na dalsie tvori-
vé vyzvy. Aj o tom hovoria kvarteta Debussyho a Ravela, podobne ako
o priblizne 60 rokov neskor kvarteta Ligetiho a Kurtaga. V podobnej
situdcii sa v roku 1956 nachddzal Luciano Berio, ked komponoval svoje
Slacikové kvarteto ¢. 1. Venoval ho svojmu stars$iemu priatelovi Brunovi
Madernovi, s ktorym rok predtym zakladal mildnske Studio di fonologia
a ktory patril k ustrednym postavam darmstadtskej $koly. Toto venova-
nie vela prezradza o charaktere hudby diela. V rovine ténového mate-
rialu a jeho usporiadania ¢erpéa v prvom rade z hudby Antona Weberna,
vo zvuku zasa z inovécii, ktorymi do vyvoja zanru prispel Béla Bartdk.

Kym pri prvom kvartete volil Berio najma prvy pristup, teda smerom
od tradicie, o vy$e $tyri desatrocia neskdr, ked tvoril posledné zo svojich
slacikovych kvartet, je vSetko inak. Samotny podtitul ,,Glosse“ ho sta-
via do pozicie glosatora, komentatora. Nejde tu uz o sla¢ikové kvarteto
ako dokoncend, uzavretu formu; je to glosa, poznamka na okraj k tomu,
aké by Beriovo v poradi $tvrté kvarteto potencialne mohlo byt. P6vodne
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sa malo stat skii§obnou skladbou pre sutaz sla¢ikovych kvartet Premio
Paolo Borciani, no skladatel ,,iba“ zozbieral skice k pripravenému dielu
a doplnil ich hudobnymi ,, komentarmi“ tak, aby vysledok nevytvaral
dojem homogénnej a plynulej kompozi¢nej prace. Podla vlastnych slov
teda vytvoril akusi ,,sériu kratkych komentdrov k virtudlnemu kvartetu
alebo, presnejsie, ku kvartetu, ktoré neexistuje.

Slac¢ikové kvarteto stoji aj na pociatku tvorby Beriovho mladsieho kraja-
na Lucu Francesconiho. Vzniklo roku 1977 pocas Francesconiho $tadii
na konzervatériu v Milane a bolo poznacené problémom, s ktorym sa
stretava nejeden mlady skladatel: nedostatok moznosti uviest skladbu
verejne a overit si v praxi jej kvality. Dielo lezalo dlho zapadnuté pra-
chom, kym skladatelovi americki priatelia iniciovali jeho stkromné

a nekompletné predvedenie. Oficidlna premiéra sa uskutocnila az v roku
2010. Aj Francesconi sa vo svojom diele vyrovnava s ,,tarchou tradicie,
s nastrahami jej opakovania. Hudobny dej kvarteta sa odvija vzdy akoby
nanovo, prerusuji ho ,kadencie“ s6lovych néstrojov — najprv druhych
husli a violy, potom sélového violonéela, ktoré vyusti do zévere¢nej sta-
tickej pasaze, kde sa zvuk pomaly vytraca v dlhych, detailne artikulova-
nych ténoch.

Zdhrada plnd asocidcii

Gyorgy Kurtag je typom skladatela jednozna¢ne inklinujiaceho k druhé-
mu zo spomenutych spésobov umeleckého vyjadrovania. Jeho tvor-

ba je doslova prespikovand odkazmi na osobnosti a hudbu minulosti;
takmer neustdle sa unho stretdvame s kompoziciami (va¢sinou minia-
tdrami, resp. sériami miniatar) koncipovanymi ako ,hommage a...
»tombeau de..“ alebo ,,in memoriam...“ plnymi alizii a asociacii, ¢asto
na viacerych vyznamovych rovinach sacasne. Do tejto kategorie patri
aj Six moments musicaux op. 44 pre slacikové kvarteto (2005), séria roz-
norodych krats$ich kusov, ktora uz svojim ndzvom odkazuje k Franzovi
Schubertovi. Zdaleka to v8ak nie je jedind evokacia minulosti. V Zalo-
speve In memoriam Gydrgy Seb6k venovanom klaviristovi a priatelovi,
s ktorym Kurtag zdielal nadsenie pre Bacha, je vpleteny aj motiv B-A-
C-H; predposledna ¢ast ...rappel des oiseaux... (...zlet vtdctva...), virtu-
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6zna ,,$tudia vo flazoletoch, priamo odkazuje k Rameauovi, nepriamo
k Messiaenovi, kym zévere¢nd Les Adieux zasa k ,hornovym kvintdm®
znamej Beethovenovej klavirnej sonaty, pricom zaroven nesie podtitul
In Jandcek’s Manier — a v kvintach prazdnych strin mozno skuto¢ne za-
chytit ohlasy janackovskej expresie. Tichy, mysteridzny pulz v jej zavere
(tlkot srdca?) sa vracia k druhej ¢asti Footfalls (Kroky), ktord je zasa na-
vratom ku Kurtagovej vlastnej Suite pre klavir z roku 1943...

Aj Secreta, Kurtagova pocta zosnulému priatelovi Laszléovi Dobszayovi
(2011), patri k dlhému radu kompozicii v duchu ,,in memoriam...“
Dobszay patril k poprednym madarskym odbornikom na stredoveku
hudbu a liturgiku a spolu s Jankou Szendreiovou (ktorej je skladba takis-
to dedikovana) bol ako badatel spdty aj s hudobnou kulturou na nasom
uzemi - aj prostrednictvom edi¢ného radu Musicalia Danubiana. Kratke
largo vzniklo v den oznamenia Dobszayovej smrti a premiérovalo ho
Kellerovo kvarteto v Budapesti v oktobri 2011.

Strmymi mostami (k novym brehom...?)

Slovenska tvorba md v repertoari Stadler Quartet pevné miesto; tak star-
$ia, ako aj ta su¢asna. Na minulom ro¢niku festivalu zazneli diela dvoch
nasich autorov, Jozefa Sixtu a Petra Kolmana, a na dneSnom koncerte

to bude podobne. Star$iu tvorbu tentoraz zastupuji Tri bagately Jozefa
Malovca. Dielko z roku 1962 dycha atmosférou svojej doby - blizkostou
autorovej subeznej elektroakustickej tvorby a konstruktivistického na-
rabania s dvanasttonovou technikou. Zvukovo a vyrazovo tu vSak nejde
o ortodoxné nasledovanie postupov 2. viedenskej $koly ¢i Darmstadtu;
Malovcova dikcia je odlah¢end svojskym humorom a inklinaciou k ly-
rizmu a kantabilite. Zaujimavo vyznieva kontrast ,,banality“ celkom
vSedného C dur vsadeného do dodekafonického kontextu, ktory spolu

s pouzitymi vyrazovymi gestami naznacuje, Ze hranica vazneho a ko-
mického niekedy byva zna¢ne hmlista...

Celkom inymi cestami sa uberd v poradi tretie sla¢ikové kvarteto Jany

Kmitovej, ktoré nesie poeticky podtitul ,,Strmé mosty*. Tu opat prevla-
da prvy princip: materidl kvarteta je akoby odhmotneny, tvori ho pestry
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arzenal flazoletov, glissand, roznych typov pizzicata, kolisajucich mikro-
intervalov, lachenmannovskych $umov a ruchov na prahu pocutelnosti
(¢i naopak na prahu bolestivosti). Kmitovej ,,strmé mosty“ su zavesené
takmer vo vzduchoprazdne, ich krehkost neustale upozornuje na ne-
bezpecenstvo (alebo dobrodruzstvo?) nahleho pretrhnutia a prudkého
padu... a predsa tu mozno aspon hmlisto identifikovat ,,zachytné body*.
Jednym by mohla byt v podstate tradi¢ne chapand trojdielna forma, kde
prostredna cast, akési scherzo s preciznym, polyrytmicky tikajucim ,,ho-

dinovym strojom® tak trochu a la Ligeti, tvori jasny kontrast k okrajo-
vym, statickej$im, sonicky efemérnej$im castiam. A je to aj skladatelki-
no (mozno intuitivne) tektonické citenie a zvukova predstavivost, ktoré
z jednotlivych prvkov vytvara dokonale koherentny formovy celok.
Dielo z rokov 2003 - 2004 premiérovo uviedlo Arditti String Quartet

v japonskom Takefu v juni 2004.

Robert Koldf
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Koncertnd sien Slovenskej filharménie

Slovenska filharmodnia

Zsolt Nagy
dirigent

Camilla Hoitenga
flauta




Jukka Tiensuu, ISCM Finsko
Vie, koncert pre orchester (2007)*
Kaija Saariaho
Aile du songe, koncert pre flautu a orchester (2001)*
I. Aérienne
Prélude
Jardin des oiseaux
Dautres rives
I1. Terrestre
Loiseau dansant
Oiseau, un satellite infime de notre orbite
planétaire

* K ¥

Peter Kolman
Tri eseje pre orchester (2011)**
Vzdialené zvuky
Stop and Go
Epizddy
Roman Berger
Transformdcie, $tyri skladby pre velky orchester
(1964 - 1965)



Dvojicu skladatelov Romana Bergera a Petra Kolmana spdjaju mnohé
skutoc¢nosti. Obaja uz v mladom veku vo svojich rodinach videli i osob-
ne zakusili, ¢o znamena ttlak a perzekucia zo strany totalitnych re-
zimov. V priebehu 60. rokov sa obaja vyrazne podielali na avantgard-
nych snahach mladej skladatelskej generacie. V roku 1972 sa obaja ocitli
na ¢iernej listine, ked boli spolu s dal$imi skladatelmi a muzikologmi
pre ,nespravne politické postoje” vyluceni zo Zvizu slovenskych skla-
datelov, a tym stratili moznost prakticky akejkolvek oficidlnej podpo-
ry pre vlastnd umelecku realizaciu. Obaja boli a st emigranti — Roman
Berger, rodak z polského Cieszyna, musel v roku 1952 zanechat $tidium
v Katoviciach, ked sa jeho rodina v dosledku stalinskych represii nute-
ne prestahovala do Bratislavy, Peter Kolman sa rozhodol pre emigra-
ciu do Rakuska v roku 1977 pod tlakom pretrvavajicich zakazov a uz
neunosnej celkovej situacie. Vsetky tieto skuto¢nosti svojim spésobom
vtlacili pecat aj ich skladatelskej tvorbe. Len sotva by sme v nej mohli
ndjst vtip ¢i bezstarostné muzicirovanie. Velmi ¢asto je jej cielom apel
na spolo¢nost, zanechanie mementa, uctenie si pamiatky tych, ¢o sa
stali obetami rezimu (P. Kolman - Smiitocénd hudba; Monumento per
6.000.000 s podtitulom ,,Na pamiatku tym, ktori zahynuli, na vystra-
hu tym, ktori prezili“; R. Berger — Memento po smrti M. Filipa; De pro-
fundis; Adagio pre J. Branného; Korczak in memoriam; Missa pro nobis
ai.). Spolo¢nou ¢rtou skladatelskych poetik oboch skladatelov — a napo-
kon aj celej generacie 60. rokov - bola otvorenost pre podnety z okruhu
Novej hudby, najma prijatie dedi¢stva 2. viedenskej $koly. Treba zdéraz-
nit, Ze to sa v tomto obdobi nemohlo diat oficidlnou cestou, ale predo-
vSetkym prostrednictvom samostudia partitur, teoretickych prac, a tiez
vdaka dostupnosti vysielania viedenského rozhlasu. Dalsim doélezitym
impulzom pre hladanie novych zvukovych in$piracii pre skladatelov
bolo Experimentalne $tadio Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave.
Peter Kolman tu od jeho zalozenia v roku 1965 posobil ako veduci pra-
covnik a stal sa, rovnako ako Roman Berger, jednym z prvych sloven-
skych autorov elektroakustickych kompozicii (spolu s J. Malovcom,

L. Kupkovi¢om, I. Parikom a M. Bazlikom).

Transformdcie su Bergerovou diplomovou pracou, ktorou ukon¢il $ta-
dium kompozicie u Dezidera Kardo$a na Vysokej $kole muzickych
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umeni. Skladba v$ak uz na prvy pohlad uputa neobycajnou zrelostou

a ma velmi daleko od absolventskych prac Bergerovych vrstovnikov,
ktori ich komponovali plne pod vplyvom svojich pedagégov. Naopak,
bol to Dezider Kardos, kto pod vplyvom svojho Ziaka Bergera v tomto
obdobi zacal prehodnocovat svoj umelecky jazyk. Transformdcie boli

po premiérovom uvedeni na Bratislavskych hudobnych slavnostiach
1966 ocenené na celo$tatnej urovni (Cena Jana Levoslava Bellu a Cena
¢eskoslovenskej kritiky) a v nasledujucom roku boli vybrané, aby ako
jedina skladba slovenského autora zazneli na mimoriadnom koncer-

te Ceskoslovenskej skladatelskej sekcie v ramci festivalu ISCM v Prahe.
Na zaklade velkého ohlasu mali byt v roku 1968 zaradené aj na program
festivalu Varsavska jesen. Tam vSak napokon neodzneli. Roman Berger
sa rozhodol, Ze sa na protest proti vstupu vojsk Varsavskej zmluvy

do Ceskoslovenska v auguste 1968 tohto uvedenia zriekne aj za cenu, Ze
si tym zavrie otvarajuce sa dvere k uznaniu a medzinarodnému renomé.
Tymto gestom tiez potvrdil — nie poslednykrat vo svojom Zivote —, ze tak
ako samotny tvorivy proces, aj uvedenie diela je zavaznym aktom, s kto-
rym musi byt autor bytostne stotoZneny.

Tri eseje pre orchester st nateraz poslednym dokoncenym dielom Petra
Kolmana. Jeho autorsky kataldg sa od presidlenia do Rakuska obohaco-
val o nové kompozicie iba sporadicky (v priebehu troch desatroéi pri-
budlo len 10 diel, skladatel v§ak okrem toho uskuto¢nil revizie takmer
vSetkych svojich predchadzajtcich skladieb). Tri eseje po zvukovej stran-
ke nadvézuju na jeho predchadzajicu orchestralnu kompoziciu Koncert
pre orchester (1995) — najdeme tu okrem iného podobnym spésobom
budované statické i pohyblivé klastrové plochy. K jednotlivym ¢astiam
autor uvadza nasledovny komentar:

»Vzdialené zvuky: Neurcité, aj mierne vibrujiice zvuky z dialky, s nddy-
chom impresionistického charakteru, s niekolkymi vtriisenymi vitrzkami
konkrétnejsich, blizsich prihod.

Stop and go: Stojace zvuky, ktoré zndhla prejdii v pohyb. V strednej casti

solistické pasdze pre tri klarinety, tri hoboje a tri fagoty.
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Epizédy: Medzi stipajiicou (na zaciatku) a klesajiicou (na konci) ténovou
Strukturou zaznievajii kratsie alebo dlhsie hudobné epizddy; niektoré pre-
chddzaju jedna v druhil, iné sii radené vedla seba ako kontrast.“

Kaija Saariaho je finska skladatelka, v skuto¢nosti vsak uz viac nez 30
rokov vo Finsku nezije. Druhym domovom sa jej stal Pariz, mesto tak
ako v minulosti i dnes plné umeleckych ingpirdcii, ktoré sa velmi vyraz-
ne zapisalo aj do jej osobného profilu. Ked sa zapoctivame do jej skladby
Laconisme de 'aile (1982) pre flautu solo ¢i do flautového koncertu Aile
du songe (Kridlo sna), nemdze sa nam okamzite nevynorit podvedoma
asociacia s Debussyho skladbou Syrinx. Sticasne vsak vnimame i jej spé-
tost s majstrami spektralnej hudby G. Griseyom a T. Murailom aj akusi
zvlastnu seversku introvertnost. To vSetko robi z Kaije Saariaho jedinec-
nu skladatelskt osobnost. Skladba Aile du songe je venovand americkej
flautistke Camille Hoitenge. Po prvykrat zaznela v jej podani 12. oktobra
2001 v Bruseli, Orchester Flamskeho rozhlasu dirigovala Marin Alsop.
O inspira¢nych zdrojoch vzniku skladby autorka hovori:

»Ndzov koncertu i celkovd ndlada skladby pochddzajii zo zbierky bdsni
Oiseaux (Vtdky) Saint-Johna Persa. Nie je to po prvykrdt, co spdjam moju
hudbu s Persovymi versami. UZ v skladbe Laconisme de I'aile z roku 1981
som pouzila niektoré myslienky zo zbierky Oiseaux. V tychto bdstiach
Saint-John Perse neopisuje spev vtdkov, ale skor hovori o ich lete a pouziva
bohaté metafory na opisanie tajomstiev Zivota prostrednictvom abstrakt-
ného a multidimenziondlneho jazyka.

Skladba pozostava z dvoch Casti: Aérienne a Terrestre. Tieto dva ndzvy
tiez mozno ndjst v jednej z Persovych bdsni. Tri tiseky v rdmci Aérienne
opisujii tri rozli¢né situdcie: V Prélude flauta postupne prenikd do priesto-
ru a vytvdra hudbu v orchestri, v Jardin des oiseaux flauta prichddza

do kontaktu s jednotlivymi ndstrojmi orchestra a D’autres rives prirov-
ndva flautu k osamelému, vysoko letiacemu vtdkovi, ktorého tien vytvdra
rézne obrazce hrané slacikmi nad nemennou krajinou harfy, celesty a per-
kusii. Prvy usek casti Terrestre, Loiseau dansant predstavuje hlboky kon-
trast ku zvysku materidlu koncertu. Odkazuje na stary pribeh, v ktorom
virtudzne tancujiici vtdk ui celt dedinu tancovat. Pri pisani tohto tiseku
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som $pecidlne myslela na Camillu Hoitengu a jej osobnost flautistky.
Findle - druhy tisek Terrestre — je syntézou vsetkych predoslych aspektov.
Zvuk flauty potom postupne mizne.”

Jukka Tiensuu, genera¢ny druh Kaije Saariaho, svoju umelecku ¢in-
nost rozdeluje popri kompozicii aj medzi viaceré druhy interpreta¢ného
umenia (hra na ¢embale, klaviri a dirigovanie). O svojich pohnuitkach
ku komponovaniu sa vyjadril: ,,Nepisem hudbu pre skladatelom poci-
fovanii povinnost rozsirovat neustdle koncertny repertodr. V nasej dobe
musi mat kazdé jedno dielo Specificky dévod na to, aby vzniklo.“ Tieto
dévody v$ak spravidla nepomentiva a nechdva len na posluchééovi, ¢o
v 1iom jeho hudba bude asociovat. V skladbe Vie, jednocastovom kon-
certe pre orchester, dominuje charakteristické rytmicky pregnantné os-
tinato (azda stelesnujuce ,vie®, teda ,,zivot“?), ktoré sa strieda s lyrickej-
$imi pasazami. Skladba vznikla na objednavku Helsinskej filharménie,
premiéru mala pod taktovkou Leifa Segerstama 4. oktobra 2007.

Juraj Bubnds
Kontexty Transformacii

Dejiny umenia dnes vidim ako stcast dejin slobody a emancipacie.
»Homo sapiens® pisal tie dejiny ako dejiny vitazov. Johann Baptist Metz,
velky filozof-teoldg, je ten, ktorému vda¢ime za nekompromisné odha-
lovanie ,,odvratenej strany® dejin slobody, za doraz na dejindch utrpenia.
Na dejinach nespravodlivosti, vykoristovania, zotro¢ovania ,,zivych aj
mftvych® (!). Z toho Metz odvodzuje eminentny vyznam ,,nebezpeénej
spomienky® na vsetky pokusy ,,exodu“ - vykroéenie z Uru — mesta bez-
pecia, konvencii egoizmu, ,pohody“ - na riskantnd cestu do ,,zeme za-
slubenej®, do zeme slobody, do ktorej ludstvo doteraz nedorazilo.

Cast umenia patri do tychto dejin, do ,,dejin utrpenia®, ,,nebezpeénej
spomienky® a ,rozpravania o nej“. Tato ¢ast plni Metzom zddraznova-
nu ulohu: spochybnuje sebaistotu a falo$ny optimizmus odcudzenej,
arogantnej moci. A odhaluje alibizmus ,,mestiackeho konformizmu®

a »salénneho krestanstva“. Metz pod tymto zornym uhlom analyzuje st-
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casnd literatiru a vytvarné umenie. Je ¢as doplnit jeho Gvahy o umenie
v hudbe. Aj v labyrinte dejin hudby nachadzame ont ,,Ariadninu nit*
¢ervenu od krvi nevinnych, nachdadzame Bergmanove ,,$epoty a vykri-
ky“ bolesti a zafalstva. O nich hovoril M. McLuhan, ked konstatoval, Ze
»sucasné umenie je jedno velké SOS!* — doteraz ignorované, nepocuté.

Do tychto dejin hudby patri umenie oznacované terminmi ,avantgarda®,
&i ,nové umenie®. V Ceskoslovensku, najma na Slovensku, doslo koncom
patdesiatych rokov k explozii takto existencidlne orientovaného ume-
nia. Sestdesiate roky priniesli rad skladieb, ktoré ,,prekro¢ili Rubikon®
Metzovho ,,mestiackeho konformizmu®, ozna¢ovaného ako ,socialistic-
ky realizmus®. Prvenstvo patri Iljovi Zljenkovi, ktory pod dojmom ob-
razov-spomienok (,nebezpe¢nych®) mojho otca na Auschwitz (vystava
Obzaloba fasizmu, 1956) skomponoval kantatu Osviencim (1959).

Uvediem niekolko prikladov tendencie ozivit vizby umenia v hudbe

s existenciou vnorenou do ,,dejin utrpenia®“ Ladislav Kupkovi¢: Mdso
kriza (1962), Peter Kolman: Monumento per 6.000.000 (1964), Pavol
Simai: Combattimenti (1965), Miro Bazlik: Dvandst (A. Blok, 1967),
Juraj Hatrik: Domov sii ruky, na ktorych smies plakat (M. Valek, 1967),
Jozet Malovec: Orthogenesis (1967), Tadea$ Salva: Requiem aeternam
(1967), Ivan Parik: prvé expresionistické Sondty, Juraj Pospisil: Hmlovina
Andromedy (odkaz na Nekone¢no). Tesne po invazii ,spriatelenych
armad“ Ladislav Burlas komponuje Planctus (1968) a Ivan HruSovsky
uzatvdra dekadu dielom Musica nocturna (1970), ¢im akoby anticipo-
val noc ,normalizacie®. Nemozem vynechat Juraja Benesa, Jozefa Sixtu
a Vladimira Bokesa, ktori zvolili cestu viac ¢i menej racionalistického
konstruktivizmu. Moje Transformdcie svojim nazvom sugeruju, ze pat-
ria do kontextu ich tvorby, genéza aj charakter tohto cyklu to vSak vy-
vracia.

»PiSeme autobiograficky,” hovori priatel-spisovatel Ivan Kadlecik.
KedZe som pévodom z Ceského Tesina, za¢al som po maturite §tudo-
vat klavir v PwSM (VSMU) v Katoviciach. V roku 1952 bol otec pri-
ntteny pod hrozbou fyzickej likvidacie (,,byl jste v Osvétimi, tak vite,
Ze to neni problém!“) prestahovat sa s rodinou do Bratislavy; mne zo-
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brali cestovny pas. V roku 1959 som sa rozhodol venovat sa kompozi-
cii (dovtedy to bolo ,,hobby“), mal som $tudovat u prof. B. Woytowicza
v Katoviciach, pas mi viak nedali. Na VSMU som bol prijaty na zdkla-
de Sondty 1960. Prof. Dezider Kardos zacal prisne: ,Na to, ¢o ste robi-
li, zabudnite!“ Zacal postbartokovsky neoklasicizmus. V lete 1963 som
profesorovi napisal, Ze ma to uz nebavi, s vedomim, Ze ma asi vyhodi.
Profesor ma prekvapil: ,,Tak robte, ¢o chcete. Som zvedavy!“ A myslel
to vazne. Trpezlivo sledoval moje pokusy vyriesit ,kvadraturu kruhu®
- zintegrovat elementy ,novej hudby® s principmi klasickej harmonie.
Vysledkom boli Transformdcie - titul prevzaty z Kybernetiky R. Ashbyho
(kybernetika bola odtabuizovana v roku 1961). V komentari k autor-
skému koncertu na Var$avskej jeseni 2002 som uviedol, Ze mi islo o nd-
vrat k prameriom, k principu ,Polemos®, ktory sa prejavi, ked sa v nas
ozve ,archaicky ¢lovek® (M. Eliade) — pamat pra-katastrof a pra-dram.
Asi ona mi ozrejmila nedialektickost hudobnej substancie vtedajsich
avantgardnych tendencii, ¢o znemoznovalo modelovat napitia, grada-
cie ¢i konflikty (kontrasty) v stlade s potrebou expresie dramy Zivota.
Transformdcie boli, takpovediac, ,,polemikou so Structures“ P. Bouleza.
Po premiére (dirigoval Bystrik Rezucha) Peter Faltin napisal: ,Neviem,
o ¢om tie Transformdcie su, ale zda sa mi, ze su i o mne, alebo o ktorom-
kolvek ¢loveku nagej prekomplikovanej a problematickej doby...*

Skladbu som potom poslal do Pariza, kde jury ISCM ju zaradilo na fes-
tival v Prahe (1967). Zaciatkom leta 1968 som dostal z Varsavskej jesene
spravu, ze Transformdcie su v programe festivalu. 21. 8. 1968 vSak prisli
tie ,spriatelené armady®, s polskou vratane, a ja som na protest partitiru
do Var$avy neposlal. V Bratislave som sa ¢oskoro ocitol medzi vyhode-
nymi zo Zvazu slovenskych skladatelov. Vo Var$ave bol vysledkom mojej
hlaposti ,,distanc®. Az ked som dostal za De profundis Herderovu cenu
(1988), prisiel Jozef Patkowski: ,,Musime ¢osi dat na Varsavsku jesen!
Palo Bogacz a Danka Varinska predviedli Adagio pre Jana Branného.
Potom prislo pozvanie do jury stifaze Witolda Lutostawského. Clenom
jury bol aj Henri Dutilleux. Ked ma Lutosz - tak ho zvykli prezyvat
Poliaci predstavil, francuzsky velmajster mi vyrazil dych: ,Vy ste mali
kedysi u nds skladbu... Transformdcie?“ ,, Ano,“ vykoktal som. ,,Bol som
vtedy v jury ISCM.“ Nuz tak. ,Habent sua fata libelli.“
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Uzavriem tuto privatnu ,,story” navratom do velkych dejin slobo-

dy. Uvediem ndzor proroka sucasnosti, Czestawa Milosza. V basni
Predhovor pise: ,,Cim je poézia, ktora nezachratiuje/Narody ani udi?/
Utastou na uradnej 17i./Pesnickou ozranov, ktorym o chvilu ktosi pod-
reze krky./Citankou z panenskej izby.

Ziadalo sa mi totiz povedat, Ze nasa tvorba zo $estdesiatych rokov chcela

7¢c

»zachranovat narody a [udi®. A Ze tato méta, dnes tak strasne smiesna,
je podla mna napriek vSetkému stale zavdzna. Dejiny utrpenia totiZ ne-

v«

skonéili. ,,Uradna loz“ neskon¢ila.

A poslanim umenia bolo, je a bude (pokial bude) vyjadrovat Pravdu.

Roman Berger, 20. 10. 2013
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Sobota 9. 11. | 21.00

Koncertna sien Klarisky

Jonas Gruska
elektronika

Kateryna Zavoloka
elektronika




Odrazy / Bioobpaxents (2013)**
objednévka festivalu Melos-Etos

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo



Ni¢ okrem DoReMi?

Ku koncu svojho Zivota sa v ktoromsi rozhovore priekopnik elektroa-
kustickej hudby Pierre Schaeffer vyjadril o jej budiicnosti. Napriek jeho
dlhoro¢nej snahe vytvorit umenie nardbajtce so samotnym zvukom,
mimo klasickych kategérii ako melddia ¢i harmdnia, dospel nakoniec

k prekvapivému ndzoru, ze vraj ,nie je mozné ni¢ okrem DoReMi“.
Nastastie, prax mu zjavne nedava pravdu. Proklamovany koniec ,,inej“
hudby sa zatial nekona, a to aj napriek vseobecne rozsirenému tradic-
nému ponatiu, ktoré kopiruje Schaefferov bonmot a zazivame ho kazdy
den. Hudba je naozaj vSade, ale jej in$pirativnej$iu a vzrusujucejsiu

tvar treba niekedy trochu pohladat. Pri prienikoch hlbsie pod povrch
dnesného diania sa ukazuje, Ze ¢oraz dostupnejsie technoldégie poma-
haju v nebyvalej miere naplnat idey futuristov, Cagea a dalsich viziona-
rov, volajicich po roz$ireni hranic hudobného sveta. Teoreticka Joanna
Demers - a nie je jedind — vo svojej knihe Listening through the Noise:
The Aesthetics of Experimental Electronic Music upozornuje na zdanlivo
bandlny fakt, ze ,tak, ako fotografia spdsobila filozoficku krizu vo vizu-
alnom umeni, zmenilo aj zavedenie elektriny do hudby navzdy hudobnu
estetiku®. Prelom vsak neznamena len jednoducho prichod iného zvuko-
vého idedlu. Vdaka nahravacim technoldgiam sa dnes stala pritomnos-
tou prakticky vSetka hudba, akd bola kedy vytvorena a je nam okamzite
k dispozicii. Priniesli tiez zotretie rozdielu medzi ,originalom® a képiou,
znejasnili sposob reprezentacie a vytvorili historicky jedine¢nu situdciu.

Elektronické nastroje — nech uz si pod nimi predstavime ¢okolvek -
dokazu dnes uz celkom obstojne imitovat tie akustické. Ich skuto¢ny
vyznam pre tvorbu vak spocdiva v nie¢om inom: otvaraju kontinuum
nekone¢nych moznosti, objavovanie novych ciest hudby, vratane neusta-
leho redefinovania samotného pojmu. Podobne ako kedysi o ,,emanci-
pécii disonancie® v klasickej hudbe, da sa v dejinach 20. storocia hovo-
rit o oslobodzovani zvuku. Uz nejaky ¢as totiz zijeme vo fascinujicom
obdobi, kedy je pre tvorcu mozné a legitimne pouzivat akykolvek druh
materialu. A nielen teoreticky, toto sa aj skuto¢ne deje: od zvukov vy-
tvaranych réznymi druhmi syntézy, cez samplovanie jestvujacej hudby
az po terénne nahravky réznych prirodnych aj urbannych prostreds. ..
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a vSetko medzi tym. Neprehladna splet mnoZstva autorskych pristupov
pripomina rizomaticku Struktiru sveta podla Deleuza a Guattariho,
otvéra nové vyznamové a zazitkové roviny pre tych, ktori maju odvahu
vystavit sa novym podnetom. Navyse, rafinované zvukové manipulacie,
kedysi predstavitelné iba na draho vybavenych pracoviskach, sa uz dnes
mozu diat priamo pred divakmi v redlnom ¢ase. Nedavny vyvoj umoz-
nil aj vznik nového druhu autora, ktory sa citi rovnako doma na poédiu
ako v $tudiu, tak isto vo svete experimentalnej ¢i popularnej hudby ako
v klasickej koncertnej sieni.

Ked prisiel kedysi dalsi z inovatorov, Edgard Varese, s navrhom pome-
novat elektronicky vytvarana hudbu ako ,,organizovany zvuk®, bolo

v tom ¢osi prorocké. Dnes je totiz hudobnik-autor-skladatel viac nez
kedykolvek predtym najma organizatorom zvukov. Tato tvorba sa odo-
hrava na akomsi myslienkovom zéklade, ktory by sa dal nazvat ,,otvore-
nou paradigmou. Vetko je dovolené a moze (i nemusi) to viest k zauji-
mavym vysledkom, ¢o je fakt, s ktorym sa hudobna tedria este nestihla
celkom vyrovnat. V monografii Electric Sound: The Past and Promise of
Electronic Music od skladatela Joela Chadabeho znie jeden z nazvov ka-
pitol priznac¢ne ,,Velké otvorenie sa hudby vSetkym zvukom®. Autor tu
opisuje priklady z hudobnej tedrie a praxe z obdobia rokov 1913-1958,
kedy toto otvorenie prebehlo. A prave v roku 1958 sa aj na Slovensku za-
¢ali diat prvé experimenty s elektronickym médiom v bytoch Romana
Bergera a Ilju Zeljenku, ktoré neskor viedli k etablovaniu rozhlasového
Experimentalneho $tudia a zapojeniu do svetového diania. Medzi¢asom
uz aj u nas vyrastlo viacero generacii organizatorov zvuku a je nutné si
priznat, ze evoltcia technoldgii meni nielen povahu hudby, ale aj nase
vnimanie sveta a napokon aj nds samotnych.

Akd bude budtcnost hudby, to nevie povedat nikto. Ale nato, aby vobec
nejaka bola, treba nechat viziondrov robit ich pracu.

Slavo Krekovic
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Nedela 10. 11. | 10.30

Mirbachov paléc

Koncert laureatov
Medzinarodnej interpretacnej
sutaze ziakov ZUS Rajecka
hudobna jar 2013




Tomas Boros

Bausteine - Skladacky**
Vitazoslav Kubicka

Lesné vily a ind haved
Jana Kmitova

Jesienky, S versikom, vyber
Daniel Chudovsky
Idiosynkrdzia I.

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Michal Palko

Trindst fotiek

Jalius Letnan

Styri skice pre dve flauty
Frantisek Kadera
Fantasia a fuga f mol
Pavol Krska
Concertino 2

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Jan Zach

Styri lyrické kusy
Milos Betko
Zladend Lady



Tak ako v minulosti, aj tentoraz sa jeden festivalovy koncert kona

v ramci komorného cyklu Nedelnych matiné, ktoré Hudobné centrum
usporaduva v spolupraci s Galériou mesta Bratislavy v atraktivnych
priestoroch Mirbachovho paldca. Na dnesnom podujati dostavaju prile-
Zitost ucastnici a nositelia oceneni zo 4. ro¢nika vynimocnej akcie, ktora
pripravuje a organizuje Zdkladnd umelecka skola v Rajci pod ndzvom
Rajeckd hudobnd jar. Nielen v slovenskych podmienkach v nej ide o oje-
dinely format medzindrodnej interpretacnej sutaze pre deti a mladez,

na ktorej sa mladé talenty - ziaci umeleckych $kol vo vekovom rozpé-

ti 6 az 18 rokov - prezentuju vylu¢ne v novych skladbach slovenskych
autorov, skomponovanych priamo na objednavku organizatora akcie.
Ich vykony sleduje a hodnoti odborna porota zlozena z poprednych slo-
venskych i zahrani¢nych skladatelov. V tomto roku boli ¢lenmi troj-
¢lennej jury, ktora okrem hlavnych cien a ¢estnych uznani priznala aj
osobitné ocenenia (Cenu mesta Rajec, Cenu riaditela ZUS Rajec a Cenu
Hudobného centra, udelovanu v kazdej kategorii zvlast) za sloven-

sku stranu Vitazoslav Kubi¢ka a Milog Betko, z Ciech pricestoval Jan
Grossman. Pripomenime, ze Rajeckd hudobnd jar je nastupnickou akciou
celoslovenskej Prehliadky slovenskej hudobnej tvorby pre deti a mladez,
ktora v minulosti zaznamenala v Rajci uspe$nych 17 ro¢nikov.

Na ostatnom, 4. ro¢niku sataze, ktora prebehla v Rajci dna 16. méja
2013, sa prezentovalo 74 sttaziacich v styroch vekovych kategériach

a v kategorii komornych stiborov. Porota spomedzi nich vybrala a oceni-
la 23 sélistov a 5 komornych zoskupeni. Najzaujimavejsie mladé talenty
st hostami dne$ného festivalového koncertu.

Viera Chalupkovd
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Nedela 10. 11. | 13.00

Koncertnd sien Slovenskej filharménie

Koncert IAMIC 2

Monika Melcova
organ




Rhian Samuel

Fel Blodeuyn (1993, rev. 2013)*
Richard Lane

Reflection (1976)*

Juraj Filas

Fresko (1983, rev. 1989)*



,Clovek narodeny zo Zeny Zije krdtko, ale je plny vzrusenia.
Vypuéi ako kvet a zvidne, mizne ako tiert a nemad stdlost.
Ale Ty aj na takého otvdras svoje oko a vedie$ ho na siid so sebou.
Kto ziska cisté z necistého? Nikto!
Ak sti urcené jeho dni, pocet jeho mesiacov je u Teba,
vymeral si mu hranice, ktoré nemoZe prekrocit.
Odpvrdt svoj pohlad od neho a nechaj ho,
aby sa zaradoval ako nadennik svojmu dnu!“
Kniha Jébova, 14, 1 - 6

Biblicky citat ,,Vypuci ako kvet a zvidne® je mottom prvej skladby kon-
certu. Kniha Jébova hovori o utrpeni ¢loveka, vybrany citat konstatu-
je, ze jeho udelom je smrt. Ked ¢lovek vsetko strati, ocitne sa v samote

a ostava mu len difanie v Boha, svojho Stvoritela. Hudobna skladatelka
Rhian Samuel pochddza z Walesu, preto aj nazov jej skladby je vo wales-
tine — Fel Blodeuyn (Ako kvet). Kompozicia vznikla v roku 1992 a v tom
istom roku mala aj premiéru v Kaplnke sv. Juraja vo Windsore, s6listom
bol Martin Souter. V juni 2013 sa k nej skladatelka vratila, prepracovala
ju arozsirila. V tejto podobe zaznie aj na koncerte.

Americky skladatel a klavirista Richard Lane mal rad franctzsku hudbu
20. storocia. Jej atmosféra a farebnost, ale aj zmysel pre klasické propor-
cie a tematické rozvijanie sa odrazaju v pokojnej hudbe organovej sklad-
by Reflection. Dielo si objednal Karl Tricomi a premiérovo ho uviedol
na jar roku 1977. Nazov skladby evokuje rézne vyznamy - odraz, uva-
zovanie, premy$lanie, meditacia, zrkadlenie. Nalada diela moze vyvolat
aj predstavu ranného svitania nad vodnou hladinou mora alebo jazera,
ktora cez den odraza po oblohe putujuce oblaky, aby sa napokon vecer
pri farebnej nddhere zapadajtceho slnka ulozila k pokojnému spanku.

Tvorba ¢eského skladatela slovenského povodu Juraja Filasa je pevne za-
kotvena v eurdpskej hudobnej tradicii. T4 je podstatou a vychodiskom
jeho filozofie a estetiky. Skladbu Fresko s podtitulom jednoc¢astova so-
ndta pre organ napisal v roku 1983, zrevidoval v roku 1989 a napokon
venoval 150. vyroc¢iu narodenia Antonina Dvordka (1991). Formalny
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podorys skladby je svojraznou modifikaciou klasickej sonatovej formy.
Predlozeny stru¢ny vyklad je jednou z viacerych moznosti. V pomalom
uvode skladby sa z pociato¢ného pianissima vynori melddia ¢eskej ko-
ledy Byla cesta, byla uslapand, kto ju Slapal, kto ju slapal, Matka Krista
Pdna. Skor nez koleda stihne dozniet, za¢ina sa prvy diel vlastnej sona-
tovej formy postupne exponujtcej jednotlivé témy, resp. tematické kom-
plexy. Hudba plynulo prechddza do rozvedenia exponovaného mate-
ridlu, takze rozsiahly prvy diel skladby mozno pokladat za akési zlacenie
expozicie a rozvedenia. Po generalnej pauze nasleduje pomaly druhy diel
(Tranquillo molto — mesto cantabile), ktory v zavere gradaciou vystava-
nou z nového, rytmicky vyrazného motivu plynulo prechadza do skrate-
nej reprizy (treti diel). Ta vedie ku kdde, v ktorej sa v plnom lesku orga-
nového zvuku rozoznie melddia koledy z uvodu skladby.

Stanislav Tichy
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Nedela 10. 11. | 17.00

Malé koncertné stidio Slovenského rozhlasu

Quasars Ensemble

Ivan Buffa
dirigent

Camilla Hoitenga
flauta

Eva Suskova
sopran

Lionel Peintre
barytén

Jean-Baptiste Barriére
zvukovy dizajn

Andrea Boskova, flauta

Martin Mosorjak, klarinet

Diana Buffa, klavir

Tamas Schlanger, bicie néstroje

Klara Babel, harfa

Peter Mosorjak, Maro$ Potokar, husle
Peter Zwiebel, viola

Andrej Gal, violoncelo

Juraj Valencik, kontrabas




Kaija Saariaho
Lichtbogen pre devat hracov a live elektroniku (1986)

Tempest Songbook pre sopran, baryton a komorny
subor (2004)*

Ariel’s Hail

Caliban’s Dream

Miranda’s Lament

Prospero’s Vision

Ferdinand’s Comfort

Terrestre pre sélovu flautu a komorny subor (2002)*
Loiseau dansant

Oiseau, un satellite infime

Sombre pre spev a komorny stubor (2012)*



Hudobni historici, ktori sleduju tvorivi drahu Kaije Saariahovej, vi¢sinou
rozdeluju jej tvorbu na tri obdobia. Obdobie pred rokom 1987 charakte-
rizuje pohyb na pomedzi statického a dynamického na pode plynulych,
homogénnych hudobnych textur. Je to akoby isty druh objektivnej poézie
v hudbe, ktora Cerpa inspiraciu z Gydrgya Ligetiho, ale tiez z Debussyho
(Lichtbogen je prikladom hudby tohto tvorivého obdobia). Na konci 80.
rokov sa Saariaho priblizila k drame, v jej tvorbe vzrastol vyznam hudob-
nej rétoriky. Spolu s presunom dérazu, pokial ide o jej umelecké zamery,
sa jej novsie kompozicie stavaju poddou, na ktorej dochddza ku konfliktu
medzi roznymi vrstvami, dramatickymi procesmi, protikladnymi prvka-
mi, ich ndhlemu striedaniu. Od polovice 90. rokov sa sprisnuje kontrola
dramaturgickej stranky jej kompozicii; meditativne, lyrické procesy sa
podriaduji dramaturgii a postupne sa do popredia dostéva dovtedy skryty
potencial opernej skladatelky (jej prva opera LAmour de loin bola uvede-
nd roku 2000). Ustrednym prvkom sa stdva mel6dia; analyza zvuku a jeho
elektronické manipulacie stale zastavaju svoju tlohu v kompozi¢nom
prejave, ktory ¢oraz viac smeruje ku klasickosti. Popri kompozicii opier
vznikaju piesne, piesiiové cykly a mensie in§trumentalne skladby, ktoré st
pripravnymi, sprievodnymi materialmi a komentarmi k Saariahovej javis-
kovym dielam. Dne$ny program pontkne niektoré z nich.

Terrestre

Skladba je rekompoziciou druhej ¢asti flautového koncertu Aile du
songe, ktorého prva cast nesie nazov Aérienne, teda ,vzdusny*, kym
druhd ma opozitny titul Terrestre odkazujuci k predstavam ,,pozemskos-
ti“ Saariaho nanovo skomponovala Terrestre ako samostatni kompozi-
ciu, radikalne zredukovala in§trumentalne obsadenie, no zachovala jej
koncertantny charakter. Napriek vynechaniu celej prvej ¢asti nechyba
ani novej kompozicii bipoldrna $truktura: prvy usek, ktory ma takmer
karnevalovy charakter, sa nazyva Loiseau dansant, druhy, statickejsi, je
pomenovany Oiseau, un satellite infime.

Ani v pévodnom koncerte nevychadzal kontrast medzi dvoma ¢astami
z ilustrativneho protikladu in$trumentalnych farieb (vysoké/jasné ver-
zus hlboké/temné), ale z odlisného vrstvenia ¢asovych $truktir a figur
a rdznych rytmickych kombindcii. Rovnaky typ abstrakcie charakteri-
zuje spdsob, akym Saariaho Cerpa z cyklu basni Oiseaux (Vtaky) nosite-
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Ia Nobelovej ceny za literaturu Saint-Johna Persa, ktory in$piroval nielen
tato kompoziciu, ale aj niekolko dalsich skladatelkinych diel. Hoci v expo-
novanom parte solovej flauty lahko rozoznat stylizovany vtaci spev, nejde
tu o skuto¢ny vtaci spev, ale metaforicky vyznam vtaka ako ,vzdusnej,
»hebeskej“ bytosti, ktord je suc¢astou ohromujtcej Prirody drziacej vsetko
tvorstvo vo svojom gravita¢nom poli. Istotne, vtk tu predstavuje symbol
¢loveka, no monumentalne vizie prirody Saint-Johna Persa ndm pripomi-
naju, ze silu a tajomnost res extensa nikdy nemozno celkom odhalit.

Tak ako pri ostatnych ,,zhudobneniach® poézie Saint-Johna Persa, ani tu
Saariaho nevoli ilustrativnost ¢i programovost, ale nanovo vytvara at-
mosféru basne prostrednictvom in§trumentalnej hudby, ktord v mysli
posluchaca evokuje obrazy.

Lichtbogen (Svetelny obluik)

Je to jedna z najvyznamnejsich Saariahovej kompozicii z jej raného ob-
dobia; sugestivne, atmosférické, formovo dokonalé majstrovské dielo
pre komorny stibor a live electronics. Nazov — podla autorky odkazujuci
na mysticky fenomén poldrnej Ziary — by mohol vzbudit o¢akévania ty-
pickej programovej hudby. Prave naopak; ani v Lichtbogen, ani pri dal-
$ich dielach s poetickymi ndzvami sa nestretneme s ni¢im, ¢o by pripo-
minalo tento romanticky Zaner, hoci tieto nazvy nie su vykonstruované
¢i ndhodne zvolené, ale odrazaju redlne a pravdivé zazitky. Skladatelka si
je pritom vedoma, Ze jej intenzivne vizualne a priestorové vnemy nie je
Tahké preniest do auditivnej oblasti. To vSak zaroven znamend, ze takyto
prenos predsa len je mozny, ak je samotny jeho akt ponaty ako najvyssia
umelecka tloha, v ktorej sa psychologicko-emocionalny stav vyvolany
prirodnym fenoménom stava zdrojom energie znejucej meditacie.

Tempest Songbhook (Birka — spevnik)

Hoci je Saariahovej tvorba tizko spéta najma s vizualnym umenim, in-
$piracie ziskané z poézie pre nu nie st o ni¢ menej dolezité. Popri mno-
hych in$trumentalnych dielach ¢erpajucich z literatiry zastavaju v jej
tvorbe vyznamné miesto vokalne kompozicie zhudobnujtce poéziu tej
najvyssej kvality. Okrem opier su to piesne a piesiiové cykly pre sélo-
vy hlas (hlasy) a rozli¢né orchestrélne obsadenia (Grammaire des réves,
1988; Chateau de I’dme, 1996; Cing reflets, 2001; Adriana Songs, 2006;
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Leino Songs, 2007; Emilie suite, 2011). Medzi ne patri aj patcastovy cyk-
lus Tempest Songbook na fragmenty Shakespearovej Biirky. Jednotlivé
¢asti vykresluju pét hlavnych postav dramy prostriedkami hudobnej ex-
presie. Boli napisané v roznych obdobiach v priebehu jednej dekady a st
venované vyznamnym skladatelkinym pedagdgom a kolegom.

Balint Veres

Sombre (V temnote)

»Mark Rothko je umelcom, ktorého tvorba mi je uz dlhsiu dobu bliz-
ka. Ked Sarah Rothenberg navrhla, aby som napisala skladbu pre siibor
Da Camera, ktord by bola premiérovand v Rothkovej kaplnke, hned
som si predstavovala temné ndstrojové farby, ktoré podla mrna kores-
ponduju s Rothkovymi malbami v kaplnke. Farba zvuku basovej flauty
sa stala ustrednou na mojej palete; v mojich predstavdch je tizko spéta

s Rothkovym dielom. Takisto som chcela, aby sucastou sitboru bol aj ba-
rytonovy hlas, a tak som zacala hladat text.

Narazila som na Cantos z tiplného zaveru tvorby Ezru Pounda alebo,
presnejsie, na fragmenty z tejto zbierky. Ich minimalistickd forma a srd-
cerviici obsah sa mi zdali dokonale vhodné pre toto dielo. Tri kratucké
texty urcili jeho trojéastovii formu. Kazdd z casti je rozdelend na dva
diely, kde prvy tvori introdukciu s vyraznym partom basovej flauty

a druhy uvddza samotny text.

Formové riesenia boli tiez ovplyvnené mojou ndvstevou v Rothkovej
kaplnke spolu s Camillou Hoitengou v marci 2012. Mali sme prileZitost
stravit chvilku osamote v pritomnosti Rothkovych malieb a vsimla som si,
Ze na troch z 6smich stien visia velmi expresivne ladené triptychy. Navyse,
celkovd forma viacerych mojich obliibenych Rothkovych diel je vytvorend
prekrytim dvoch poli s vyraznou farbou.

Ndzov Sombre prirodzene vyplynul z charakteru instrumentdcie, textov
a v prvom rade tychto poslednych malieb Marka Rothka. Skladba bola
napisand pre stibor Da Camera, Camillu Hoitengu a Daniela Belchera.”

Kaija Saariaho
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The Tempest Songbook
(William Shakespeare: The Tempest)

1. Ariel’s Hail
Ariel:
All hail, great master! Grave Sir, hail! I come
To answer thy best pleasure; be it to fly,
To swim, to dive into the fire, to ride
On the curled clouds, - to thy strong bidding task
Ariel and all his quality.

I boarded the king’s ship; now on the beak,
Now in the waist, the deck, in every cabin,
I flamed amazement: sometime I'd divide,
And burn in many places...

... Then I beat my tabor,

At which, like unbacked colts, they pricked their ears,
Advanced their eyelids, lifted up their noses

As they smelt music, so I charmed their ears.

2. Caliban’s Dream

Caliban:
Be not afeard: the isle is full of noises,
Sounds, and sweet airs, that give delight, and hurt not.
Sometimes a thousand twangling instruments
Will hum about mine ears; and sometimes voices,
That, if I then had wak’d after long sleep,
Will make me sleep again: and then, in dreaming,
The clouds methought would open and show riches
Ready to drop upon me; that, when I wak’d,
I cried to dream again.

3. Miranda’s Lament

Miranda:
If by your art, my dearest father, you have
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The Tempest Songbook
(William Shakespeare: Biirka, preklad: L. Feldek)

1. Arielov pozdrav
Ariel:
Tu som, mdj velky majster. Na tvoj rozkaz
vzdy pripraveny lietat, plavat, skocit
do ohna, jazdit v sedlach oblakov,
ja, Ariel, vzdy hotovy ti sluzit,
aj so véetkym, ¢o viem.

Na prove, na korme aj na palube
kralovskej lode, aj v jej kajutach,

som budil GZas ohniom. Obcas som sa
rozdvojil, horiac na viacerych miestach.

No nezabudli na svoj podly plan.

Vzty¢ili usi ako mladé zrebcee,

ked zac¢uli moj bubon. Vypliestali

o¢i a chveli sa im nozdry, staby

vetrili hudbu. Ako telce som ich doplietol...

2. Calibanov sen

Caliban:
Neboj sa. Ostrov je vzdy plny zvukov.
Tych skladkych napevov, o neublizia.
Casto mi hudie tisic néstrojov
alebo hlasov rovno do ucha -
prebudia ma a znova uhojdaju
do sna. A potom sa mi sniva, Ze sa
oblaky otvaraju, z nebies ma
kropi dézd perdl. Ked sa zobudim,
znova si tazim privolat ten sen.

3. Mirandin Zalospev
Miranda:
AKk arami si, otec, rozburdcal
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Put the wild waters in this roar, allay them.

The sky, it seems, would pour down stinking pitch,
But that the sea, mounting to th” welkin’s cheek
Dashes the fire out. O, I have suffered

With those that I saw suffer! a brave vessel

Who had, no doubt, some noble creature in her
Dashed all to pieces. O, the cry did knock
Against my very heart! Poor souls, they perished!
Had I been any god of power, I would

Have sunk the sea within the earth, or ere

It should the good ship so have swallowed, and
The fraughting souls within her.

Prospero:
Be collected.
No more amazement: tell your heart
There’s no harm done.

4. Prospero’s Vision
You do look, my son, in a moved sort,
As if you were dismay’d: be cheerful, sir.
Our revels now are ended. These our actors,
As I foretold you, were all spirits and
Are melted into air, into thin air:
And, like the baseless fabric of this vision,
The cloud-capp’d towers, the gorgeous palaces,
The solemn temples, the great globe itself,
Yea, all which it inherit, shall dissolve
And, like this insubstantial pageant faded,
Leave not a rack behind. We are such stuff
As dreams are made on, and our little life
Is rounded with a sleep. Sir, I am vex’d;
Bear with my weakness; my, brain is troubled:
Be not disturb’d with my infirmity:
If you be pleased, retire into my cell
And there repose: a turn or two I'll walk,
To still my beating mind.



tie divé vody, znova ich aj utis!
Neprestane liat nebo vriacu smolu,
aj ked mu more $pliecha do tvare

a hasi jeho ohen? Boli ma to,

ked vidim trpiet inych. Krasnu lod
(veztcu iste uslachtilych [udi)
rozbili viny. Za srdce ma chytal
hrozny krik topiacich sa uboziakov.
Mat bozsku moc, ja radsej nechdm zem
prehltnat more, a nie more lod,

¢o mala na palube tolko Zivych

a chvejucich sa dusi.

Prospero:
Rozrusil som ta, chlapce? Vylakal?

4. Prosperova vidina
Teste sa, pane. Predstavenie sa
kon¢i. Ved nasi herci boli iba
duchovia - zmizli ako vidiny
v ovzdusi, v riedkom vzduchu, v ktorom
sa rozpustia aj vetky nadherné
palace, veze ovenéené mrakmi,
vzne$ené chramy, cely velky svet,
aj ti, ktori ho zdedia. V$etko zmizne
v hmle ako ten letmy dej. Sme vsetci
z rovnakej latky ako sny. Na§ maly
zivot je obmyvany spdnkom. Ano,
som nesvoj, pane, stary mozog blazni,
slabnem - no vy sa pre to netrapte.
Vam teraz mozno dobre padne trosku
si odpoc¢inut v mojom pribytku.
A ja sa prejdem - to mi upokoji
barliva mysel.
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5. Ferdinand’s Comfort
Ferdinand:
Where should this music be? I'th’air or th’earth?

Sitting on a bank,

Weeping again the King my father’s wrack,
This music crept by me upon the waters,
Allaying both their fury and my passion
With its sweet air. Thence I have followed it,
Or it hath drawn me, rather. But ’tis gone.
No, it begins again.

Ariel:
Full fathom five thy father lies,
Of his bones are coral made;
Those are pearls that were his eyes;
Nothing of him that doth fade,
But doth suffer a sea-change
Into something rich and strange.

Ezra Pound: Cantos

I - CXVIII
M’amour, m’amour

what do I love and

where are you?

That I lost my center

fighting the world.
The dreams clash

and are shattered —
and that I tried to make a paradiso

terrestre.



5. Ferdinandova utecha
Ferdinand:
Skade td hudba? Z neba? Zo zeme?

Na brehu sedim, svojho otca krala

tu oplakdvam — hudba iste prisla

po vode zmiernit svojim jemnym zvukom
aj divé more, aj mdj bol. Sam neviem,

¢i som sa pohol za tou hudbou ja,

¢i hudba za mnou? Ale uz je po nej.

Nie! Je tu znova.

Ariel:
Na dne je tvoj otec kral.
Kral sa zmenil na koral.
Aj o¢i mu osud skryl -
perly st z nich v risi vil.
Vsetko, ¢o si ¢lovek ceni,
ostava, len sa to meni.
Do vecernych toni.

Ezra Pound: Cantos
(voIny preklad: Peter Zagar)

I- CXVIII
Laska, laska moja
¢o to lubim a
kde si?
Ze som stratil svoj stred
v z4pase so svetom.
Sny sa biju
a trieStia sa -
a ze som skusal stvorit raj
na zemi.
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II - CXX
I have tried to write Paradise

Do not move
Let the wind speak
that is paradise.

Let the Gods forgive what I
have made
Let those I try to forgive
what I have made.

III - Fragment (1966)
That her acts
Olga’s acts
of beauty
be remembered.

Her name was Courage
& is written Olga

These lines are for the
ultimate CANTO
whatever I may write
in the interim.

[24 August 1966]



II- CXX
Skusal som napisat Raj

Nehyb sa
Nech prehovori vietor
to je raj.

Nech bohovia odpustia to, ¢o
som vykonal
Nech ti, ¢o im chcem odpustit
to, ¢o som vykonal.

III - Fragment (1966)
Aby sa na ¢iny
Olgine krasne
ciny
nezabudlo.

Volala sa Stato¢nost
a pise sa to Olga
Tieto verse st pre
posledné CANTO
¢okolvek by som medzi¢asom

napisal.

[24. augusta 1966]
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Nedela 10. 11. | 19.30

Vel'ké koncertné stidio Slovenského rozhlasu

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

Chungki Min
dirigent

Valentina Coladonato
sopran




Georgij Dorochov, individudlna prihlaska ISCM
Deconstruction (2011)*
Andrej Slezak
Pangaea (2013)** objednavka festivalu Melos-Etos
Unsuk Chin
snag$S & Snarls pre sopran a orchester (2003-2004)*
Alice - Acrostic
Who in the World Am I? from The Pool of Tears
The Tale-Tail of the Mouse from A Caucus-Race
and a Long Tale
Speak Roughly to Your Little Boy from Pig and
Pepper
Twinkle, Twinkle, Little Star
Gyorgy Ligeti
Atmosphéres (1961)
Ivan Parik
Hudba k baletu. Styri fragmenty pre velky orchester
(1968)
I. fragment
II. fragment
III. fragment
IV. fragment



,Som iba skladatel,...

...ale ked biju mojich priatelov, nemdzem stdt bokom.“ Slova Georgija
Dorochova znova potvrdzuji davno znamy fakt, ze Zivot umelca

v Rusku je tazko oddelitelny od politického diania v krajine. A netre-

ba dodévat, ze tato osudova spitost vzdy prinasala negativne dosled-

ky. Platilo to pre Rimského-Korsakova v carskom Rusku roku 1905, pre
Sostakovica v stalinskom Rusku po roku 1936 a rovnako to plati aj pre
skladatela zijiceho v su¢asnom Rusku, Rusku protiputinovskych protes-
tov, ktoré sa rozputali v decembri 2011. V tomto svetle sa sprava o poraz-
ke ako oficidlnej pri¢ine nahlej smrti 28-ro¢ného skladatela a ob¢ianske-
ho aktivistu Georgija Dorochova vo februari tohto roku javi ako takmer
neuveritelna...

Dorochovov hlas bol v$ak radikalny a provokujuici v prvom rade

v hudbe. Azda najvacsi vplyv zo sucasnych eurdpskych skladatelov mal
nanho Helmut Lachenmann, ktorého dielo doverne poznal a obdivoval.
Podobne ako Lachenmann, hladal Dorochov spdsoby, ako ¢o najviac
roz$irit vyrazové moznosti (zvacsa ,klasickych®) nastrojov, ako z nich

tymi najneuveritelnej$imi technikami hry vyladit najroznejsie indus-
trialne zvuky. Tieto snahy v§ak u Dorochova neraz nadobudali silne pa-
rodicky rozmer; jeho diela-happeningy sa pohybovali na pomedzi ,,au-
tondmnej“ experimentalnej hudby a hudobného divadla. Bolo mu milé
ironizovat a spochybnovat patos interpreta ¢i skladatela ako posla ,vy-
sokého umenia“. Tym mal blizko k Johnovi Cageovi alebo Mauriciovi
Kagelovi, v jeho postoji v§ak bolo aj nie¢o $pecificky ruské — akoby
nadvézoval na tradiciu ,rajoka® sarkastického divadielka, aké najdeme
v tvorbe Musorgského i Sostakovica. A pritom vedel byt aj celkom vaz-
nym, konstruktivisticky uvazujicim skladatelom v duchu povojnovej
avantgardnej vetvy hudby 20. storocia.

V tychto stradniciach sa pohybuje aj jeho Deconstruction: vidime velky
symfonicky orchester, ktory véak vobec neznie, ako by sa ocakava-

lo. S malymi vynimkami st v partiture vsetky nastroje notované spo-
sobom, akym sa notuju bicie; najdolezitejsia je casova synchronizacia
vSetkych udalosti a extrémna dynamika. Zédkladnou ideou je zrazka
roznych typov zvukového materidlu: v prvej faze skladby st pouzité len
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sla¢ikové nastroje, v dalsej sa priddvaju ostatné nastroje orchestra (to
md za nasledok ,exploziu®, dochadza k ,,destrukecii®), aby v zavere¢nej
faze ostal zniet komorny subor. V istom zmysle tento postup silno evo-
kuje Rekviem Gyorgya Ligetiho, no mozno tu zachytit aj dalsie parale-
ly s hudbou minulosti, napriklad s Vareésom a talianskymi futuristami,
¢iasto¢ne s Cageom (mohli by sme Deconstruction chépat ako reak-

ciu na Cageove kompozicie typu First Construction, in Metal?), medzi
strué¢nymi motivmi a melodickymi bunkami v druhej faze skladby zasa
mozno zachytit ohlas hudby Antona Weberna. Napriek tomu ma dielo
svoju nezamenitelnd identitu a pri opatovnom pocéuti ho mozno okam-
Zite rozoznat.

Ked' orchester znie inak

Ak by sme hladali ideovych predchodcov skladieb typu Deconstruction,
iste by sme narazili na Atmosphéres Gyorgya Ligetiho. A podobnost zda-
leka nie je iba na povrchu, vo zvuku $uchania klavirnych strian v zavere
oboch diel. Pri premiére na festivale v Donaueschingene dokonca pod-
lahlo publikum iltzii, Ze zvuk orchestra bol elektronicky manipulova-
ny. Hoci Ligeti pracoval vyhradne s klasickymi, akustickymi nastrojmi
(a v8etko do posledného detailu vypisal v partitire), publikum hladalo
medzi hra¢mi orchestra skryté reproduktory. Ich tusenia napokon ne-
boli daleko od pravdy, pretoze to, ¢o posluchaci poculi, bolo do znac¢-
nej miery determinované kompozi¢nym myslenim typickym skor pre
elektroakustickd hudbu. Idey prevzaté z tejto oblasti v§ak neboli reali-
zované v $tudiu, ale prave prostrednictvom tradi¢ného média symfonic-
kého orchestra. Hoci tu boli predchodcovia - Stockhausen a jeho epo-
chalne Gruppen (1953 - 1955), Xenakisove Metastaseis (premiérované

v Donaueschingene roku 1955; Ligeti ich vsak spoznal az dlho po napi-
sani svojej skladby) alebo Ligetiho vlastné Apparitions (1958 - 1959) -,
Atmosphéres zap6sobili ako radikalna novinka a dovtedy neznamy ma-
darsky skladatel, ktory Zil v Nemecku po dramatickom uteku z vlasti uz
takmer pat rokov, konecne vystupil z tiena.

Cim je toto dielo tak radikélne odli$né? Paul Griffiths pise priamo o ,,ab-

sencii hudby®, prinajmen$om hudby, ako ju pozname. Atmosphéres pred-
stavujt idedlny pripad statickej hudby, zhmotnenie idey ,,zamrznutého
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¢asu’, ako to vyjadril sam skladatel. Absentuje tu akykolvek pocit ryt-
mického pulzu, melddie, intervalov. Véetko splyva v jednej, postupne sa
akoby prelievajticej zvukovej hmote, masy zvuku vyplajt rozne frek-
ven¢né pasma. Generatorom pohybu je najma zakon kontrastu — azda
najznamej$im prikladom je okamih, kedy sa zvuk najvyssich registrov
pikol ,,prepadne® do brutélneho tremola v najhlbsich polohach kon-
trabasov... Spod masky tejto radikalnej novosti v8ak presvitd Ligetiho
identita klasicky vzdelaného skladatela. St tu textury vytvorené tech-
nikou prisneho kanonu velkého mnozstva nastrojovych hlasov (neskor
ju skladatel nazval ,,mikropolyfoéniou®), ktoré vystapia do popredia

v stale novych a rafinovanejsich podobach v jeho nasledujicich dielach.
A préve toto klasické vzdelanie, dedi¢stvo $tudia na Lisztovej akadémii
v Budapesti, vdaka ktorému doslova virtuézne ovladal pracu s orches-
trom, mu dovolilo nechat ho zniet ako nikdy predtym.

Atmospheéres si vdaka svojej unikatnej zvukovosti nasli cestu ku slave

aj prostrednictvom filmu - ked sa (bez skladatelovho vedomia a do-
volenia) zjavili ako sprievodna hudba vesmirnych obrazov v kultovom
2001: Vesmirna odysea Stanleyho Kubricka. Dnes, po vys$e polstoroci, st
uz takmer klasickym dielom, modelom hodnym nasledovania...

Podla danej atmosféry...

Aj Ivan Parik kruazil v 60. rokoch minulého storocia okolo podobnych
idei ako Ligeti. Bol skladatelom, ktory sa pohyboval medzi ,,klasickou®
kompoziciou a tvorbou elektroakustickej hudby, pricom oba tieto svety
sa unho ciasto¢ne prekryvaju. Prezradza to aj jeho Hudba k baletu s pod-
titulom Styri fragmenty pre orchester z roku 1968. Tak ako v Ligetiho
Atmospheéres, aj tu ide o pracu s plochami s vyrazne sonoristickym cha-
rakterom, pohybom klastrov, ¢asto podfarbenych mikrointervalmi.
Dokonca tu (tak ako u Ligetiho) hraci na bicich nastrojoch maju popri
rade inych bizarnych efektov pouzivat kefy, hoci vysledny zvuk je omno-
ho drsnejsi... Zaujimava paralela s Ligetiho hudbou sa ¢rtd najma v dru-
hom z fragmentov, ktory sa ma hrat ,,¢o najtichsie, najpokojnejsie (...)

a najpomalsie, na hranici inosnosti vnimania posluchaca“ Ligetiovska
idea ,zamrznutého ¢asu” ma vak u Parika iné korene. Zrejme vychadza
z jeho opakovanych inspiracii japonskou literatrou (v tomto pripade
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Kobo Abe a jeho roman Piesocnd Zena) a ma byt vyrazom ,,nesmierneho
pokoja, ktory v druhom dieli nadobida akoby pod povrchom sa prejavu-
jucu nervozitu.“ Vysledné vyznenie druhého fragmentu ponechava skla-
datel na dirigentovi a publiku: , Dirigent md vo volbe tempa celku i jednot-
livych visekov volnii ruku, no mal by byt neustdle v kontakte s posluchdcmi
a ich reakciami a podla tychto prispdsobovat interpretdciu. (...) Vetky
tempové a dynamické vidaje sii iba priblizné a dirigent tvori pri kaZdom
predvedeni jedinecnui koncepciu vyplyvajiicu z danej atmosféry.” Je pri-
znacné, ze Parik spomina posluchac¢ov, ale nie tane¢nikov; Styri fragmen-
ty koncipoval v prvom rade ako orchestrdlnu kompoziciu, ich spojenie so
svetom pohybového umenia bolo viac-menej imagindrne.

Pangaea

Takto nazval najnovsiu zo svojich orchestralnych skladieb Andrej
Slezak. Titul je to viac ako vhodny, pretoze Pangaea, podobne ako
Slezékove star$ie prace Aquarius alebo No Man’s Land, tiez evoku-

je akusi imagindrnu, abstraktnd zvukovu krajinku. A aj tu citit zdvan
Ligetiho vplyvu, zvlast jeho Lontana, ale aj neskorsich orchestralnych
diel. Pangaea sa priznac¢ne odvija od jediného ténu a jej zvuk sa v zave-
re vytraca akoby v chvejivom opare. Jednotlivé prvky sa takisto vynara-
ju z ticha a do ticha zasa miznu, st vycizelované do posledného detailu:
hraci na sla¢ikovych nastrojoch musia s maximalnou presnostou modu-
lovat zvuk od sul tasto k sul ponticello, flautista musi zahrat mikrointer-
valové staccato tak, aby znelo ako ,hommage a Gérard Grisey*“... Vyber
tychto prvkov skladatel uskuto¢nil velmi rafinovane - na jednej strane
zabezpecil Struktire dostato¢nti pestrost, na strane druhej vsak brani
tomu, aby bol rozptyl kompozi¢nych napadov prilis $iroky. Tato jedno-
ta, naznacend tiez nazvom skladby, panuje aj naprie¢ orchestralnymi
sekciami, vSetky nastroje sa napriek ich ré6znorodosti rovnakou mierou
a rovnakym sposobom podielaju na vznikani poetickej zvukovej mozai-
ky. Kazdy z jej kamienkov ma sim osebe kvalitu triedy ,,de luxe“ a svoje
pevné, s dokonalym citom pre propor¢nost formy vybrané miesto.

V krajine zézrakov

Aj pri kérejskej skladatelke Unsuk Chin by sme mohli najst sty¢né
body s Ligetim — obom totiz u¢arovala Alica v krajine zdzrakov Lewisa
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Carrolla. Bizarné postavicky, riekanky a hadanky bez odpovedi st
akoby podtextom virtudznych klauniad v Ligetiho in§trumentalnej
hudbe (v Zehn Stiicke pre dychové kvinteto st vyjadrené aj prevzatim
Carrollovych citatov do partitary), pre Unsuk Chin sa stali klu¢ovym
in$pia¢nym zdrojom pre jedno z najvyznamnejsich diel jej kariéry, opery
Alice in Wonderland premiérovanej v Bavorskej $tatnej opere roku 2007.
A hoci Chinovej kompozi¢ny jazyk vychadza z inych zdrojov nez ten
Ligetiho, citit medzi nimi spriaznenost na pdde hudobného vyjadrenia
komiky; burlesknost absurdne nafuknutych gest, smiech na hranici $ia-
lenstva, nejasnost hranice medzi smie$nym a smrtelne vaznym, zname
z Le Grand Macabre, Nonsense Madrigals alebo Sippal, dobbal, nddihe-
gediivel, sa zjavuje aj v tejto opere.

Cyklus piesni pre sopran a orchester snagS & Snarls skladatelka chape
ako rad $tudii k opere. Slovo snag oznacuje nejaky ostry predmet, nahle
sa objavujicu prekdzku, snarl zasa znamena ¢osi zamotané, zmétené,
no je to aj sloveso s vyznamom ,,vréat, cerit zuby“. Carrollove slovné
hracky, akrostichy, zimeny homonym a pod. nachddzajti v hudbe svoje
ekvivalenty vo podobe palindrémov, racich kanonov, anagramov, hoci
na povrchu sa méze hudobny material javit ako jednoduchy. Tak je to

v tivodnej Alice-Acrostic, aj v nasledujucich epizédach cyklu: Who in the
World am I?, The Tale-Tail of the Mouse (slovnd hrac¢ka; u Carrolla usku-
to¢nend ako basen v tvare mysieho chvosta), Speak Roughly to Your Little
Boy (groteskna parddia uspavanky pre dieta, ktoré sa premenilo na pra-
siatko) a zavere¢nej Twinkle, Twinkle Little Star, kde mozno spoznat
znamu anglicku ludovu riekanku. T4 je jednym z Gstrednych motivov
velkej scény nazvanej A Mad Tea-Party, kde sa Alica zamotava do spleti
absurdnych, nezodpovedatelnych hadaniek. A presne takou sa stava aj
hudba...

Robert Kolar
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I. Alice - Acrostic

A boat beneath a sunny sky,
Lingering onward dreamily
In an evening of July —

Children three that nestle near,
Eager eye and willing ear,
Pleased a simple tale to hear —

Long has paled that sunny sky:
Echoes fade and memories die:
Autumn frosts have slain July.

Still she haunts me, phantomwise,
Alice moving under sky
Never seen by waking eyes.

Children yet, the tales to hear,
Eager eye and willing ear,
Lovingly shall nestle near.

In a Wonderland they lie,
Dreaming as the days go by,
Dreaming as the summers die:

Ever drifting down the stream —
Lingering in the golden gleam —
Life, what is it but a dream?

If I never reach the garden,
will T ever come to leave it?
If I turn and walk away,
will T ever start to go?

One day I was a grown-up
then I grew into a baby.
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It’s always too late,
it’s always too soon.
But it’s never, ever now.

Il. Who in the World Am I?

Who in the world am I?

Ah, that’s the great puzzle!

I'm sure ’'m not Ada,

for her hair goes in such long
ringlets, mine does not go in
ringlets at all;

I'm sure I can’t be Mabel, for I
know all sorts of things, and she,
oh, she knows such a very little!
Besides, she’s she and 'm I!
Who in the world am I?

Was I the same when I got up
this morning?

Ah, that’s the great puzzle!

Four times five is twelve, four
times six is thirteen, four times
seven is fourteen, four times
eight is fifteen, four times nine
is sixteen, four times ten is
seventeen, four times eleven’s
eighteen, oh dear, I shall never
get to twenty.

How doth the little crocodile
Improve his shining tail,

And pour the waters of the Nile,
On evr’y golden scale!

How cheerf’lly he seems to grin,
how neatly spreads his claws,
and welcomes little fishes in,
With gently smiling jaws!



I'm sure those are not the right
words, I'm sure those are not the
right notes, I must have been
changed for Mabel!

Who am I, then? Tell me that
first, if I like being that person,
I'll come up: if not I'll stay down
here till ’'m somebody else. Oh
dear!

Who in the world am I?

Ah, that’s the great puzzle! Was
I the same when I got up this
morning?

How puzzling it all is!

Tell me who I am!

Tell me! Tell me! Tell me!

I1l. The Tale-Tail of the Mouse

Furysaidto a
mouse, That he
met in the
house,
»Let us
both go to
law: T will
prosecute
zou. --Come,
I’'ll take no
denial; We
must have a
trial: For
really this
morning I've
nothing
to do.”

Said the
mouse to the
cur, ,,Such

a trial,
dear Sir,
With
no jury
or judge,
would be
wasting
our
breath.”
»I'1l be
judge, I’ll
be jury,”
Said
cunning

old Fury:
nyll
try the
whole
cause,
and
condemn
you
to

death.”

IV. Speak Roughly to Your Little
Boy

Speak roughly to your little boy,
And beat him, push him

When he sneezes,

Pinch him when he screams,
He only does it to annoy
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Because he knows it teases
Wow, wow, wow!

I speak severely to my boy, and
beat him, shake him, push him
when he cries,

for he can thoroughly enjoy the
pepper when he pleases

Wow, wow, wow!

There is nothing like pepper,
says L... Not half enough yet,
Nor a quarter enough, one for
Missus, two for the Cat, three
for Baby, four for Duchess, one,
two, three!

Boil it so easily,

Mix it so greasily,

Stir it so sneezily,

One! Two! Three!

Wow, wow, wow!

Speak roughly to your little boy,
It’s love be sure to gain,

Teach it in accents rough and
wild,

It may not long remain,

Speak roughly to your little boy,
push him, pinch him, shake
him, when he sneezes,

he only does it to annoy because
he knows...

Wow, wow, wow!

V. Twinkle, Twinkle, Little Star
Twinkle, twinkle, little star,

How I wonder what you are,
Twinkle, sprinkle, brittle stew,
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How I thunder what you are.
Twinkle, twinkle, little star,

How I wonder what you are,
Twinkle, twinkle, little bat,

How I wonder what you're at.
Twinkle, sprinkle, wrinkle, crinkle,
triple, treacle, scramble, scribble.
Twinkle, shrinkle, prickle, trickle,
crackle, scrabble, sparkle star.
Twinkle, sprinkle, wrinkle, crinkle,
triple, treacle, fiddle faddle, fiddle
faddle, Twinkle, shrinkle, frinkle,
giggle, gingle, trifle, twiddle liddle
wriggle star. Twinkle, twinkle, little star,
How I wonder what you are,
Twinkle, tangle, gingle pig

How I wonder how you dig!
Twinkle, scrinkle, trickle, truckle,
brinkle, prinkle, trinkle, crinkle.
Twinkle tiddletaddle, frinkle,
prinkle, spinkle, sizzle, fizzle, frizzle
star. Twinkle, dwindle, twindle, twindle.
Twinkle, twiddle, twaddle, trinkle,
trunkle, prinkle, flinkle little riddle,
drizzle, dribble, ripple star! Twinkle,
twinkle, little star,

How I wonder what you are,
Twinkle, sprinkle, prinkle Pat,
How I wonder how you're fat!
Twinkle, twiddle, fiddle faddle,
crinkle, prinkle, wrinkle, sprinkle,
shrinkle, riddle liddle. Twinkle
twingle, gingle, trinkle, twinkle,
tickle tackle. Twinkle, nibble, niggle,
dibble, double, wrinkle, sprinkle,
sizzle, fizzle, fiddle, faddle, twinkle,



prinkle, needle laddle, feeble dibble,
nibble niggle.

Twinkle, twinkle, twinkle star,
How I wonder what you are!
Twinkle, crinkle, brinkle Bill,

How I wonder what you fill!
Twinkle, twinkle, little star!

How I wonder what you are!
Twinkle, twiddle, griddle Ed,

How I wonder how you're mad!
Twinkle, riddle, fiddle faddle, dibble
double, shrinkle, sprinkle, tickle
tackle.

Twinkle, scrinkle, sprinkle, nibble
dibble, needle noodle, riddle liddle,
wrinkle, prinkle, tinkle, tingle,
trickle, feeble fizzle, fiddle, faddle,
riddle liddle, middle meddle, giggle
goggle, nibble niggle, twiddle liddle,
fiddle, faddle...

Twinkle, twinkle, little star
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I. Alice - Acrostic Vzdy je neskoro.
Vzdy je priskoro.
V letnom dni¢ku plynie ¢In Ale ani raz nie je te- raz.
mesiac vyndra sa z vin
a vonku je jul ¢i jun Il. Kto som v tomto svete ja?
Tri deti su v ¢Ine tam Ur¢ite to nie su tie spravne slova
ponahlat sa nie je kam urcite som sa premenila na Mabel!
nacuvaju rozpravkam Kto som teda naozaj?

Najprv mi povedzte kto som.
Ak sa mi to bude hodit,

vyjdem hore. Ak nie, ostanem tu,

Tam zaznelo Bolo raz
aky krasny to bol ¢as
kym ho spalil prvy mraz kym sa nezmenim na niekoho iného.

Prepanajana, kto som?

Rozpravok vzdy mali sa
Kto ich asi napisal
sle¢cne menom Alica

Pribehy st zvlastny svet
Kto sa ich chce dozvediet
nech si ku ndm sadne hned

Aj vy mozte rovnako
letiet spolu s oblakom
do Krajiny zazrakov

Vam tiez moze z rie¢nych pien

zjavit sa ¢In ako tien
Ved zivot je krasny sen

Ak nikdy nepotrafim do zéhrady,

ako budem moct z nej vyjst?
Ak sa obratim a odidem,

ako sa budem moct pustit na cestu?

Jeden deii som bola dospela,

na druhy som narastla na dieta.
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To je teda zahada!

Vedela som to,

ked som dnes réno vstala?
AKké je to vietko zamotané.
tak teda kto som?

Kto som? Kto som? Kto som?

Ako maly krokodil
dviha pys$ne chvost
pije vodu z rieky Nil
a zubi sa dost

Usmieva sa nezuri
zrakom zablyska
ukazuje paziry
ostré zubiskd



lll. Dlhy mysi chvost

Pes huldka
k mysi,
ktoru stretol
v skrysi,
dam fa,
dama,
na sad.
Nemas
vela Casu.
Budeme
mat proces,
ved mi ide
o Cest.
Caka ta sud,
zlato,
dam si
bacha
na to.
Mys sa
iba
skrica:
a kto bude
sudca?

Sudca tam

byt
musi,
inak
sa sud

rusi.

Ale psisko
tvrdi:
Ja ta

budem

sudit.
Ja mam
pravo
v oku.
Aty
prides
o krk.

IV. S malym deckom nemaznaqj sa

S malym deckom nemaznaj sa
bez vahania vymlat ho

A ked kychne tak ho postip
toho lotra malého

Vravim ziadne sladké reci
najlepsi je Stuchanec

nech sa brani nech sa prieci
bitka to je skvela vec

Nezabudni na korenie
toho nie je nikdy dost
nezabudni ako len je
vzdy korenie pre radost

Nech to buble nech to kypi
nech sa $kvari na masti

ked dobuble tak to vypi

0j, to bude radosti

S malym deckom nemaznaj sa
bez vahania vymlat ho

A ked kychne tak ho postip
toho lotra malého
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V. Zaziar zaziar hviezdi¢ka

Zaziar zaziar hviezdicka
také ¢udo z nebicka,

zaziar, poziar, stoziar, Ziar
kto uvidi tvoju tvar.

Zaziar zaziar hviezdicka,
také ¢udo z nebicka.

Zaziar zaziar netopier,

z akych si vyliezol dier?
Zaziar poziar stoziar maziar
v kastrole sa vajcia prazia
Zaziar noziar koziar lyziar
zasviet na svet hviezdicka.
Prisviet vysviet osviet zasviet
len nespadni z vysky na svet
Mrkni klipni Zmurkni blikni
na polnoc si rychlo zvykni
hviezdicka.

Zaziar zaziar hviezdicka
malé ¢udo z nebicka,

zasviet na svet prasiatko,
oholené nahladko.

Zaziar poziar stoziar maziar
v kastrole sa vajcia prazia
Zaziar noziar koziar lyziar
zasviet na svet hviezdicka.
Prisviet vysviet osviet zasviet
len nespadni z vysky na svet
Mrkni klipni Zmurkni blikni
na polnoc si rychlo zvykni
hviezdicka.

Zaziar zaziar hviezdicka,
velké ¢udo z nebicka.
Zasviet zasviet Lucinke,

¢o ma palcek v perinke.
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Prisviet vysviet osviet zasviet
len nespadni z vysky na svet
Mrkni klipni Zmurkni blikni
na polnoc si rychlo zvykni
Zaziar poziar stoziar maziar
v kastrole sa vajcia prazia
Zaziar noZiar koziar lyziar
zasviet na svet hviezdicka.
Zaziar zaziar hviezdicka,
¢udné ¢udo z nebicka.
Zasviet zasviet MiSovi,

¢o je z teba hotovy,

zaziar zaziar hviezdicka
ktora spadla z nebic¢ka.
zasviet zasviet Edovi,

¢o chce kola¢ medovy,
Prisviet vysviet osviet zasviet
len nespadni z vysky na svet
Mrkni klipni Zzmurkni blikni
na svetlo si rychlo zvykni
Zaziar poziar stoziar maziar
v kastrole sa vajcia prazia
Zaziar noziar koziar lyziar
zasviet na svet hviezdicka.

Preklad: Jana Pieruzkovd,
prebasnenie: Daniel Hevier



Nedela 10. 11. | 22.00

Komorné studio Slovenského rozhlasu

Eniké Ginzery
cimbal

Monika Streitova
flauta

Andras Fejér
trombdn




Theo Brandmiiller, individudlna prihlaska ISCM
Bilder der Nacht ,Lass den Balkon gedffnet”

pre cimbal (2004)*

Istvan Lang, ISCM Madarsko

ConcerDUOtante pre trombodn a cimbal (2010)*
Belma Besli¢-Gal - Bernhard Gal, ISCM Rakusko
Flut pre flautu a elektroniku (2011)*

Hans-Joachim Hespos, individualna prihlaska ISCM
Psallo Solo pre cimbal (2009)*

Jorge Calleja, ISCM Mexiko

Tierra de Pantanos pre flautu a elektroniku (2011)*
Peter Kolman

Molizacia pre cimbal a flautu (1965)

Patrick Saint-Denis, ISCM Kanada

Trombe pre flautu, elektroniku a videoprojekciu
(2010)*



Rozmanitost interpreta¢ného zamerania vynikajucej slovenskej cim-
balistky Enikd Ginzery ilustruje i jej diskografia — od liderskej pozicie

v stibore dobovej hudby Dulci Vento az po sélovy projekt su¢asnej hudby
pre cimbal pod ndzvom Overflowing Crystals (Hevhetia 2013). Podobne
rozsiahle interpreta¢né portfélio ma aj flautistka Monika Streitova,
ktora sa s lahkostou a zaroven dokonalym nadhladom pohybuje od éry
baroka aZ po najsucasnejsie trendy v oblasti hry na flaute. Obe st zndme
svojim cielenym a jedine¢nym pristupom k interpretacii sicasnej

hudby na cimbale, resp. flaute, v ktorej vyhladavaja nielen avantgardné
prvky, ale dokazu tazit i z bohatého tradi¢ného odkazu tvorby pre tieto
nastroje.

Bilder der Nacht s podtitulom Lass den Balkon gedffnet pre cimbal od
nemeckého skladatela Thea Brandmiillera predstavuje pozoruhodnu
kompoziciu. Z cyklu piatich miniatdr zaznejua $tyri, ktoré postupne ozi-
vuju rozne zvukové elementy: evokacia hlaholiacich zvonov, natural-

ne zvuky pripominajice $uchorenie a pleskot vtacich kridel, nervné,
viaczvucné efekty, volny vokalny prejav, rytmizované reflexie a atmo-
sféra plna tajuplnych ozvien a echa, divoko repetované pasize takmer
hraniciace s posadnutostou. Ginzery dodava, ze ,absoliitnou specialitou
tejto skladby je jej trojdimenziondlna Struktira, ktorti na cimbale uplat-
nilo pomerne mdlo skladatelov. Brandmiiller bol Spi¢kovym organistom,
prdve preto sa tu pokiisil adaptovat spésob organového kompozicného
myslenia (v troch vrstvich, ako peddl a dva manudly) aj na cimbale. Dalej
tu vyuziva Specidlne techniky hry, prepojenie prirodzeného hlasu s dozvu-
kom striin a hru za kobylkou. Ako velky obdivovatel a Ziak Messiaena rad
imituje vtdky, ktoré v partitiire dokonca konkrétne pomeniiva.“ Samotny
autor ku kompozicii poeticky napisal, ze ,,hudobné parametre dlhych do-
zvukov cimbalu vytvdrajii kozmicky priestor. Pocas nocnej mléanlivosti sa
ktosi uci nacuvat vaitornej podstate tohto tizasného ndstroja v snahe vy-
tvdrat vlastné obrazy noci®.

Kompozicia ConcerDUOtante pre trombén a cimbal od madarského
autora Istvana Langa, ktoru Ginzery interpretuje spolu s trombonis-
tom Andrasom Fejérom, ma niekolko obsahovych i vyrazovych rovin.
Hudba vyrasta na baze motivov vytvorenych z inicidlok priezvisk oboch
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interpretov a prindsa extravagantné zvukové polia. Trombén znie v ex-
trémnych polohdch a kratke hudobné ,,monogramy* tse¢nych moti-
vov naplnenych vyzyvavo pdsobiacim zvukom vyzeraju ako osamote-
né hudobné prvky proporc¢ne rozlozené v ¢ase a priestore. Autor dielo
povazuje za ,,komornti hudbu, ktord je vlastne koncertom pre cimbal

a trombon bez orchestra“. Eniké Ginzery dodava, ze ,,v skladbe dominujii
,parlandové‘ a rytmické tiseky, plné emociondlneho a dramatického cha-
rakteru. V skladbe sii badatelné korene madarskej ludovej hudby. Cimbal
i trombon znejii v rovnovihe, oba maji v skladbe ,koncertantnii‘ vilohu.
Spojenie tychto dvoch ndstrojov s mimoriadnymi zvukovymi dispoziciami
je obzvldst velkym dobrodruzstvom...”

Skladba Flut pre basovu flautu a kvadrofonickd zvukovu projekciu
pochadza od rakuskej skladatelky slovinsko-bosnianskeho pévodu
Belmy Besli¢-Gal. Jej osobitostou je nahraty zvuk piesku, ktory tvori
hlavny element elektroakustického partu. Akustické polohy basovej flau-
ty a jej osobité techniky hry evokuju pohyb zrniek piesku splyvajacich

s celkovym zvukom elektroakustickej projekcie. Dielo reflektuje vztah
medzi detailom a celkom a ako uvadza autorka ,jedno zrnko piesku ne-
vydava Ziaden pocutelny zvuk, kym masa piesku prindsa zretelny zvukovy
zdzitok, zvuky jednotlivych zrniek tak splyvaju do jedného celku, neroz-
lisiteIného zvuku masy piesku®. Zamerom autorky je poskytnut konzis-
tentny, homogénny hudobny zazitok vytvoreny z navzajom prepojenych,
no samostatnych prvkov. Tato delikatna a pokojne plyntca skladba, plna
jemného vlnenia prudiaceho vzduchu, efektov a glissand, je zaloZena

na zvukovej instalacii Bernharda Gala.

Kompozicia Psallo Solo pre cimbal Hansa Joachima Hesposa zaznie

v premiére. Bizarnd textura kompozicie pésobi velmi mysteriézne a ex-
presivne. Prindsa zhustené plochy naplnené vyraznym pohybom, v kon-
traste s osamelymi bodmi v priestore, zdorazfujic mystickt atmosféru,
ktorou oplyva mnozstvo diel tohto nemeckého autora. Uzavreté zvuko-
vé bunky tvoria osobité svety poskytujuce pozoruhodné studie novych
technik hry na cimbale a avantgardnych zvukovych poli, ktoré tento
néstroj predstavuji v originalnom svetle. Eniké Ginzery skladbu cha-
rakterizuje takto: ,,Psallo Solo je v poradi $tvrtd sélovi kompozicia H. J.
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Hesposa. Skladatel'v tychto cimbalovych kompozicidch postupne stupriuje
ich technickii ndrocnost aj zvukovy rozsah. Psallo Solo je extrémne ndroc-
nd solova verzia koncertu pre cimbal a symfonicky orchester. Skladatel tu
siaha k najvyssej hranici vyuzivania zvukovych aj technickych moznosti
cimbalu. Charakter hudby sa takmer neprestajne meni a skladatel urcuje
vyraz v partitiire svojskymi, origindlnymi slovnymi kredciami. Extrémna
(vo vyrazovej skdle siahajiicej od ticha k Sialenstvu i v technickej ndroc-
nosti a vyuzivani zvukovych moznosti) - takto by som opisala tiito mimo-
riadne aktudlnu, narocnii a v pravom zmysle slova novi kompoziciu pre
cimbal.”

Dielo Tierra de Pantanos (Krajina mociarov) mexického autora Jorgeho
Calleju pre flautu a elektroniku prezentuje flautu v osobitej vyrazovej
polohe. Hudba tohto multizdnrovo orientovaného skladatela a hraca

na gitare, ktory tvori i filmova hudbu a originalne projekty virtudlnej
hudobnej ilustracie prirodnych krajinnych struktur, prinasa isté stabi-
lizujtce prvky v podobe prehladnej textury a precizneho rytmického
¢lenenia. Hudba myslienkovo odkazuje na izolovana populdciu Zijicu
na odlahlych miestach. Sprostredkuva pocit stavu bezttesnosti, miesta,
kde jedint napln detskych hier a zabavy tvori potulovanie sa v okoli ne-
bezpec¢nych a chladnych mociarov.

Slovensky skladatel Peter Kolman patril v $estdesiatych rokoch k najvic-
$im slovenskym hudobnym experimentatorom a po jeho dlhoro¢nej au-
torskej odmlke jeho diela opdt intenzivnejsie zaznievaju z koncertnych
podii, preto bude urcite unikatnym zazitkom i predvedenie jeho alea-
torickej kompozicie Molizdcia z roku 1966 pre dva lubovolné néstroje,
ktoru predvedu obe sélistky.

Zaver programu tvori dielo Trombe pre flautu, elektroniku a videopro-
jekciu od kanadského autora Patricka Saint-Denisa. Flauta tu prezentuje
v architektonicky vzostupnej linii pomyselnua exkurziu ,,Zivotom® jedné-
ho ténu v jeho rézne variovanych rytmickych repeticidch, v extrémnom
dynamickom rozpiti a postupnom rozrastani sa sekundového interva-
lového priestoru, kde sa ténovy obluk jednotlivych fraz vejarovite roz-
tvara ad absurdum. Trombe je st¢astou cyklu skladieb pre sélovy nastroj
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a automatizované objekty. Tieto diela skiimaju vztah medzi predmetmi
realneho sveta (vtacie perie, signdlna lampa) a sélovym nastrojom s vy-
uzitim rozli¢nych technologickych nastrojov od Zivého videa a audio
spracovania po jednoduchu robotiku. Interakcia medzi objektmi a hu-
dobnym néstrojom je zamerana na viacnasobné vyznamy predmetov,
ktoré sa transformuju do hudby. Zvlastnu pozornost tu autor venuje
priestorovej charakteristike videoprojekcie, ktora vyZzaduje i partici-
paciu interpreta. Z hladiska hudobného obsahu tu je nezanedbatelné

i lingvistické hladisko; la trombe vo franctz$tine znamena silnu burku,
ktora so sebou prinasa velké mnozstvo zrazok.

Peter Katina
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Pondelok 11. 11. | 13.00
Velky evanjelicky kostol

Koncert IAMIC 3

Jan Vladimir Michalko

organ




Péteris Vasks

Te Deum (1991)*

Roman Berger

Exodus I - Musica profana, Dies irae (1997)
Roger Steptoe

Sonatine III (2010)*



Posledny koncert organového minicyklu je venovany sti¢asnej organovej
hudbe, ktora okrem inych vyznamov vedie tvorivy dialég s minulostou
cirkevnej hudby.

Lotyssky skladatel Péteris Vasks sa narodil ako syn baptistického du-
chovného a patri medzi najuznavanejsich skladatelov sti¢asnej hudby

z pobaltskych Stétov. Jeho hudobny jazyk sa formoval pod vplyvom
polskej avantgardy 60. rokov, starej hudby a neskor do svojej hudby pojal
aj archaické elementy lotysského folkloru. Vo svojich dielach sa skladatel
zaoberd témami vzdjomného vztahu medzi ¢lovekom a prirodou, krasou
zivota a hrozbou ekologickej a moralnej destrukcie hodnét. Skladba

Te Deum pre organ mala premiéru v New Yorku v interpretacii Ingrid
Gutbergovej. Zndmy ambrozidansky hymnus Te Deum Laudamus
skladatel v diele necituje, hoci niektoré jeho elementy su pritomné (ryt-
micka flexibilita, nepravidelné metrum vyplyvajtce z podriadenosti
textu v gregorianskom speve, vaznost a modalna tonalita). V trojdielnej
skladbe s kontemplativnou kédou sa striedaju homofénne a polyfénne
plochy obsahujtce dve fugata.

Roger Steptoe je jednym z najre$pektovanejsich britskych hudobnikov
svojej generacie s medzinarodnym renomé. V Sonatine I1I pre organ skla-

datel vychadza zo zavere¢ného choralu chramovej kantaty Erhalt uns,
Herr, bei deinen Wort (Zachovaj nés, Pane, vo svojom slove), BWV 126
Johanna Sebastiana Bacha. Na rozdiel od nazvu kantaty ide o $tvorhlasnu
Bachovu upravu tradi¢nej evanjelickej cirkevnej piesne Verleih uns Frieden
gnddiglich (Milostivo nam udel pokoj), ktort Martin Luther v roku 1529
adaptoval zo starocirkevnej antifény Da pacem, Domine. Roger Steptoe
pouziva melddiu choralu velmi volne, $tiepenim z nej vybera len niekto-

ré frazy, ktoré kombinuje a integruje do svojej skladby zdanlivo v prvom
plane zalozenej na striedani tvodného Allegra (chromaticky totdl), pokoj-
ného Lenta a triolového rytmu. Z Bachovej hudby az tesne pred koncom ci-
tuje poslednu frazu, takze v kone¢nom doésledku (povedané slovami auto-
ra) moze Sonatina posobit ako sled volnych varidcii na imaginarnu tému.

Celovecerny cyklus Exodus slovenského skladatela Romana Bergera za-
znel ako celok v slovenskej premiére prave vo Velkom evanjelickom kos-
tole v Bratislave 13. augusta 1998 v nastudovani J. V. Michalka. Vo sveto-
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vej premiére dielo uviedol o rok skor, 28. juna 1997 v Kromérizi v rdmci
VIII. Forfestu. Z cyklu zaznie apelativna prva ¢ast: Exodus I - Musica
profana, Dies irae. Polsky organista Jerzy Kukla pise: ,,Exodus I evo-
kuje akési vidiny, za ktorymi sa skryva tragickost pozemskej existencie.
Pociatocné vigoroso a swinging ustdva a dominantnym sa stdava Dies irae.
Vyndra sa otdzka: Co s cestou, ktord nikam nevedie?*

V autorskom komentdri k najnovs$ej nahravke prvych troch casti diela
Roman Berger poznamenava: ,,Stvordielny Exodus som zacal kompono-
vat od Finale. Bolo to po vyhldseni ,vojnového stavu®v Polsku, ale mal som
v pamiti entuziazmus z vitazstva Solidarity - bol som v auguste 1980 dva
dni v Krakove. Akoby vsetko hovorilo: ,Dosli sme do zeme zasliibenej!"
Historicky pribeh zo Starého zdkona je jednou z metafor cesty z otroctva
ku slobode, z opantanosti hmotnym svetom k nepodmienenosti voci jeho
ldkavym pascdm. Je symbolom Cesty, ktord je zdaviznd ako pre jednotlivca,
tak pre spolocnost; ako v Zivotnej praxi, tak vo vedomi, mysleni a reflexii
(mysleni vlastného myslenia). Vznikla fama, Ze Exodus - Finale je nehra-
telnd skladba. Koncom roku 1997 sa mi ozval prof. Jan Viadimir Michalko:
,...hastudoval som Exodus — Finale! Bola to pre mia velmi déleZitd sprdava
- uz som pochyboval o svojej skladatelskej svojpravnosti a umeleckej zodpo-
vednosti. J. V. Michalko mi svojou bonhoefferovskou dvojitou zodpovednos-
tou (pred Bohom - za ludi, pred ludmi - za Boha) prinavrdtil kus vniitornej
slobody. Ukdzal, Ze nehratelné je nielen hratelné, ale hratelné majstrovsky.
To viak vyzaduje vZdy a vSade maximdlnu angaZovanost, vhlad pod povrch
veci a nadhlad odhalujiici zmysel celku. Musi tu byt pevnd véla, schopnost
podstupit riziko a venovat veci patricny cas. J. V. Michalko pripomenul, Ze
aj v interpretdcii sii¢asnej skladby je mozné prekrocit hranice vsednej ru-
tiny; Ze aj tu je mozny exodus zo zeme otroctva trhového kalkulu do sféry
aby si dokomponoval tie chybajiice casti!* Tak vznikli:

Musica profana. Dies irae

Labyrintos B-A-C-H. Melos di M. Kabeldac

Psalmus
Kiezby ich nahrdvka pripomenula, Ze na nasej ceste od Novembra 1989
sme ustrnuli v onom labyrinte a Ze je najvyssi cas pohniit sa dalej. Z cesty
na Cestu.“

Stanislav Tichy
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Pondelok 11. 11. | 19.30

Malé koncertné stidio Slovenského rozhlasu

Orkiestra Muzyki Nowej

Szymon Bywalec, dirigent
Agata Zubel, sopran
Petra Noskaiova, mezzosoprin

Jozef Benci, bas

Agnieszka Gajgier-Otreba, flauta

Adam Stachula, hoboj

Jadwiga Czarkowska, klarinet

Piotr Otreba, fagot

Mirostaw Kuchlewski, lesny roh

Tomasz Soswa, trubka

Mateusz Konopka, trombon

Jakub Sznajder, tuba

Wojciech Herzyk, Bartlomiej Merta, bicie nastroje
Anna Gburek, klavesové nastroje

Aleksandra Gajecka-Antosiewicz, klavir, ¢embalo
Marta Glenszczyk, harfa

Dawid Bonk, gitara

Krzysztof Lason, husle, viola

Agnieszka Lason, husle

Krzysztof Batog, viola

Stanistaw Lason, violoncelo

Lukasz Beblot, kontrabas

Cezary Duchnowski, elektronika (pocitac)




Witold Lutostawski

Laricuch I pre 14 néastrojov (1983)

Juraj Benes

Préférence per 9 strumenti (1974)

Cezary Duchnowski

”I(()(.

Ilja Zeljenka

Mutdcie, hudba pre sopran, 3 tom-tomy, bas, ¢inely,
velky bubon, flautu, hoboj, klarinet, fagot a husle
(1979)

Lukas Borzik

nie si a si pre mezzosopran a komorny subor (2013)**
objednavka festivalu Melos-Etos

Agata Zubel

Not I pre hlas, komorny subor a elektroniku na slova
Samuela Becketta (2010)*
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Na programe tohto polsko-slovenského koncertu sa stretava $est kom-
pozicii a $est osobitych skladatelskych poetik. Trojica vokalnych diel
predstavuje rozne pristupy autorov k uchopeniu slova - od tradi¢ného
zhudobnenia, cez pracu so slovom s akcentom na jeho zvukovt podobu
s ¢iastoénym alebo uplnym zastieranim jeho vyznamu azZ po zhudob-
nenie onomatopoického ,textu“ zlozeného z nezmyselnych slabik, sa-
mohldsok a spoluhlasok... Trojica in§trumentalnych skladieb zase uka-
zuje rozli¢ne moznosti farebnej diferenciacie komornych nastrojovych
zoskupenti.

Skladba Agaty Zubel Not I (Nie ja) pre hlas, komorny subor a elektro-
niku je skomponovand na text rovnomenného dramatického monolégu
Samuela Becketta z roku 1972. Zena, od narodenia nemd4, tu v nekone¢-
nom prude slov rozprava svoj zivotny pribeh. Agata Zubel, ktora sa ako
spevacka $pecializuje na interpretaciu skladieb s pouzitim roz$irenych
vokalnych technik, si ju usila doslova ,,na telo“ a s hereckou i vokalnou
virtuozitou sa vklada do dvadsatminatového monolégu (ale aj dialogu
vedenom s vlastnym elektronicky upravenym hlasom a tstami premieta-
nymi na videoprojekcii). Skladba v premiére zaznela 19. septembra 2012
na festivale Sacrum Profanum v Krakove v podani autorky a suboru
Klangforum Wien pod vedenim dirigenta Clementa Powera. Polsky roz-
hlas v roku 2013 nominoval nahravku skladby do sttaze International
Rostrum of Composers, kde ziskala vitazné ocenenie v hlavnej kategérii.

Lukas Borzik je skladatelom, pre ktorého je tvorba nerozlu¢ne spojena

s otazkami bytia. Bytie pritom chape v krestanskom zmysle ako dvojje-
diné spojenie ducha a hmoty, ktoré sa navzdjom prenikajt a tym nado-
budaju nova vznesenost (Benedikt XVI., encyklika Deus Caritas Est).
Jeho diela st vo svojej podstate duchovné, nie st vSak liturgické. Skladba
nie si a si pre mezzosopran a komorny subor na text basne Daniela
Pastir¢édka vznikla na objednévku festivalu Melos-Etos a je venovana pa-
miatke Silvestra Kréméryho.

Hravy naturel skladatela Ilju Zeljenku, ktory si vo svojich vokalnych die-

lach poéntic Hrami pre 13 spevikov hrajticich na bicie ndstroje (1969) tak
velmi oblubil pouZivanie asémantického textu, nasiel svoju nova podo-
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bu v skladbe Mutdcie (1979). Je urc¢ena dvojici spevakov (sopran a bas),
ktori zaroven obsluhuju bicie nastroje (tom-tomy, ¢inely a velky bubon),
sprevadzaju ich husle a dychové kvarteto. Obdobim vzniku spada

do Zeljenkovo tzv. bunkového tvorivého obdobia, kedy zakladom orga-
nizacie horizontalnych i vertikalnych vztahov v hudobnych $truktarach
boli 4-ténové utvary zlozené z malosekundovych a velkosekundovych
intervalov. Tie s pritomné aj v tu, nie vak v doslednej podobe. Skladba
po prvykrat zaznela na Tyzdni novej slovenskej hudobnej tvorby v roku
1980 v podani Eleny Holi¢kovej, Sergeja Kopc¢aka, ¢lenov Bratislavského
dychového kvinteta a huslistu Viktora Sim¢iska, dirigoval Ladislav
Holasek.

Nazov skladby Witolda Lutostawského Laricuch 1 (1983) v preklade zna-
mena ,,retaz®. Skladatel ju takto nazval z dovodu $pecifickej ,,retazovej*
formy, ktord mnohokrat pouzil vo svojich skladbach od zaciatku 50.
rokov (napr. V Passacaglii v Koncerte pre orchester) az do neskorého tvo-
rivého obdobia. Jej princip spociva v tom, Ze jednotlivé pasaze sa spolu
nezacinaji ani nekondia, ale sa prelinaji. Kym v jednom ,,vlakne® este
prebieha povodna pasaz (tematicky materidl), v inom ,,vlakne“ uz nastu-
puje nova. Lutostawski napisal az tri diela s tymto nazvom (£arcuch 1
pre 14 nastrojov, Laticuch 2 pre husle a orchester a Lasicuch 3 pre sym-
fonicky orchester), ide véak o navzajom nesuvisiace diela, ktoré spaja
len pouzitie rovnakého retazového principu. Skladba Laricuch 1 vznikla
na objednavku suboru London Sinfonietta, premiéru mala v Londyne

v jali 1983.

V tvorbe Juraja Benesa sa v priebehu 70. rokov zacala vyraznej$im spo-
sobom prejavovat poloha hravosti, ku ktorej mal vzdy istym sposobom
blizko (poéntc jeho absolventskou skladbou, operou Cisdrove nové
Saty). Dokazuje to mnozstvo skladieb z tohto obdobia, napriklad volne
vznikajuci cyklus Musique pour Grock, skladba Préférence ¢i Waltz for
Colonel Brumble. Idea skladby Préference per 9 strumenti sa vztahu-

je na preferans, kartovt hru pre troch hracov. Cislo 3 mé preto v celej
skladbe symbolicky vyznam. Pouzitych devit nastrojov skladatel roz¢le-
nil do troch skupin po troch a to tak, Ze v kazdej st zastipené néstro-

je rozneho charakteru: husle-gitara-lesny roh, flauta-harfa-violoncelo,
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klarinet-tribka-kontrabas. Skladba je zaroven ¢lenend na 3 Casti, ktoré
mozno chapat ako analdgiu kartovej hry. Najprv sa ,.karty“ postupne vy-
kladaju (z kazdej skupiny hra vzdy jeden nastroj), neskor sa ,,miesaja“
Mozno predpokladat, ze BeneSovou inspiraciou k tejto skladbe mohol
byt balet Igora Stravinského Hra v karty. Okrem tematickej in§piracie

a nazvu tu mozeme vidiet analdgie v symbolike ¢isla 3, ale tiez v pouzi-
vani citatov zo znadmych diel klasickej hudby (u Stravinského predohra

k opere Barbier zo Sevilly, u Benes$a predohra k opere Figarova svadba).

Tajomny nazov skladby Cezaryho Duchowského I treba chapat v zmysle
polskej spojky ,,i“. Hoci skladatel pripusta aj $pecificku konotaciu s an-
glickym ,,I (teda slova ,ja“), ndzov ma v prvom rade vyjadrovat zdklad-
nu ideu kompozicie, ktorou je syntéza, spajanie pribehov, situdcii, veci,
myslienok a otazok. Vedla seba sa tu stretavaju a v jednom spolo¢nom
svete koexistuju rozli¢né komponenty: akustické nastroje a ich elektro-
nickd modifikacia, presne naprojektované hudobné procesy s improviza-
ciou, precizny mikrotonalny zvukovy jazyk s aproximaciou interpretmi,
svet ,akademickej“ estetiky s estetikou ,klubovou®.

Juraj Bubnas
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Samuel Beckett
Not |

MOUTH:....out...into this world . . . this world . . . tiny little thing . . .
before its time . . . in a godfor— ... what? .. girl? . . yes . . . tiny little girl .
.. into this . .. out into this . .. before her time . .. godforsaken hole
called ... called ... no matter. .. parents unknown ... unheard of . . . he
having vanished . . . thin air . .. no sooner buttoned up his breeches . ..
she similarly . . . eight months later . . . almost to the tick . . . so no love. . ..
spared that . . . no love such as normally vented on the . . . speechless
infant. .. in the home...no... nor indeed for that matter any of any
kind ... no love of any kind . . . at any subsequent stage . . . so typical
affair . . . nothing of any note till coming up to sixty when- ... what? ..
seventy?. . good God! .. coming up to seventy . .. wandering in a field . ..
looking aimlessly for cowslips . .. to make a ball . . . a few steps then stop . ...
stare into space ... then on...afew more. .. stop and stare again . . . so
on...drifting around. .. when suddenly . .. gradually . .. all went out . . .
all that early April morning light . .. and she found herself in the---. ..
what? .. who? .. no!..she!..[Pause and movement 1.] ... found herself
in the dark. .. and if not exactly . . . insentient . . . insentient . . . for she
could still hear the buzzing . .. so-called . .. in the ears ... and a ray of
light came and went . . . came and went . . . such as the moon might cast . ..
drifting . .. in and out of cloud . . . but so dulled . . . feeling . . . feeling so
dulled . . . she did not know . . . what position she was in . .. imagine! . .
what position she was in! . . whether standing . . . or sitting . . . but the
brain- ... what?.. kneeling? . . yes . . . whether standing . . . or sitting . . .
or kneeling . . . but the brain- . .. what? . . lying? . . yes . . whether
standing . .. or sitting . . . or kneeling . . . or lying . . . but the brain still . . .
still .. . in a way . . . for her first thought was . . . oh long after . . . sudden
flash . . . brought up as she had been to believe . . . with the other waifs . ..
in a merciful . .. [Brieflaugh.] ... God ... [Good laugh.] . . . first thought
was . ..ohlong after . .. sudden flash . . . she was being punished . . . for
her sins . .. a number of which then . .. further proof if proof were
needed . . . flashed through her mind . . . one after another . . . then
dismissed as foolish . . . oh long after . . . this thought dismissed . . . as
she suddenly realized . .. gradually realized . . . she was not suffering . . .
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imagine! .. not suffering! . . indeed could not remember .. . off-hand. ..
when she had suffered less . . . unless of course she was . . . meant to be
suffering . . . ha! . . thought to be suffering . . . just as the odd time . . . in
her life . . . when clearly intended to be having pleasure . . . she was in
fact ... having none ... not the slightest . . . in which case of course . . .
that notion of punishment . . . for some sin or other . . . or for the lot . ..
or no particular reason . . . for its own sake . . . thing she understood
perfectly . . . that notion of punishment . . . which had first occurred to
her ... brought up as she had been to believe . . . with the other waifs . ..
in a merciful . .. [Brieflaugh.] ... God. .. [Good laugh.] . . . first
occurred to her . . . then dismissed . . . as foolish . . . was perhaps not so
foolish . .. afterall...soon...all that...vain reasonings. .. till
another thought . .. oh long after. .. sudden flash ... .. very foolish
really but- ... what? . . the buzzing? . . yes . .. all the time buzzing . . . so-
called .. .in the ears. .. though of course actually . . . not in the ears at
all...in the skull... dull roar in the skull . . . and all the time this ray
or beam . .. like moonbeam . .. but probably not . .. certainly not . ..
always the same spot . . . now bright . . . now shrouded . . . but always the
same spot . .. as no moon could ... no...nomoon...justall part of
the same wish to . .. torment . . . though actually in point of fact . . . not
in the least ... not a twinge ...so far...ha!..so far... this other
thought then . .. oh long after . . . sudden flash . . . very foolish really but
so like her ... in a way . .. that she might dowell to ... groan...onand
oft ... writhe she could not . . . as if in actual agony . . . but could not . . .
could not bring herself . . . some flaw in her make-up . . . incapable of
deceit . . . or the machine . .. more likely the machine . .. so
disconnected . . . never got the message . . . or powerless to respond . . .
like numbed . .. couldn’t make the sound . . . not any sound. .. no
sound of any kind . . . no screaming for help for example . . . should she
feel so inclined . . . scream . .. [Screams.] . .. then listen . . . [Silence.] . . .
scream again . .. [Screams again.] . .. then listen again . . . [Silence] . ..
no...spared that. .. all silent as the grave . . . no part-. .. what? . . the
buzzing? . . yes ... all silent but for the buzzing . . . so-called . . . no part
of her moving . . . that she could feel . . . just the eyelids . . . presumably . . .
onand off . .. shut out the light . . . reflex they call it. . . no feeling

of any kind . . . but the lids . . . even best of times . . . who feels them? . .
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opening . . . shutting . . . all that moisture . . .but the brain still . . . still
sufficiently . . . oh very much so! . . at this stage . . . in control . . . under
control . . . to question even this . . . for on that April morning. .. so it
reasoned . . . that April morning . .. she fixing with her eye . . . a distant
bell ... as she hastened towards it. . . fixing it with her eye . . . lest it
elude her .. . had not all gone out . . . all that light . . . of itself . . . without
any...any...onher part...soon...soonitreasoned...vain
questionings . . . and all dead still . . . sweet silent as the grave . . . when
suddenly . .. gradually . .. she realiz-. . . what? . . the buzzing? . . yes . ..
all dead still but for the buzzing . . . when suddenly she realized . . .
words were- . .. what? .. who?. . no! . . she! .. [Pause and movement 2.] . . .
realized . . . words were coming . . . imagine! . . . words were coming . . .
a voice she did not recognize at first so long since it had sounded . . .
then finally had to admit . . . could be none other . .. than her own. ..
certain vowel sounds . . . she had never heard . . . elsewhere.. . . so that
people would stare . . . the rare occasions . . . once or twice a year . ..
always winter some strange reason . . . stare at her uncom-prehending . . .
and now this stream . . . steady stream . . . she who had never . .. on the
contrary . .. practically speechless . . . all her days . . . how she survived! ..
even shopping . . . out shopping . . . busy shopping centre . .. supermart. . .
just hand in the list . . . with the bag . . . old black shopping bag . . . then
stand there waiting . . . any length of time . . . middle of the throng. ..
motionless . .. staring into space . . . mouth half open as usual . . . till it
was back in her hand . . . the bag back in her hand . . . then payand go ...
not as much as good-bye . . . how she survived! . . and now this stream . . .
not catching the half of it . . . not the quarter ... noidea ... what she was
saying . ..imagine! .. no idea what she was saying! . . till she began
trying to . . . delude herself . . . it was not hers at all . . . not her voice at
all ... and no doubt would have . . . vital she should . . . was on the

point . . . after long efforts . . . when suddenly she felt . . . gradually she
felt ... her lips moving . . . imagine! . . her lips moving! . . as of course till
then she had not . . . and not alone the lips . . . the cheeks . . . the jaws . ..
the whole face . . . all those- . . what?. . the tongue? . . yes . . . the tongue
in the mouth . . . all those contortions without which . .. no speech
possible . .. and yet in the ordinary way . .. not felt at all . . . so intent
oneis...on what one is saying . . . the whole being . . . hanging on its
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words . . . so that not only she had . . . had she . . . not only had she . . . to
give up ... admit hers alone . .. her voice alone . . . but this other awful
thought . .. oh long after. .. sudden flash . . . even more awful if
possible . . . that feeling was coming back . . . imagine! . . feeling coming
back! .. starting at the top . . . then working down . . . the whole
machine . ..butno...spared that. .. the mouth alone...so far...ha!..
so far ... then thinking. .. ohlong after . .. sudden flash . . . it can’t go
on...allthis...all that...steady stream ... straining to hear ... make
some-thing of it . . . and her own thoughts . . . make something of them . . .
all- ... what? .. the buzzing? . . yes . .. all the time the buzzing . . . so-
called . .. all that together . . . imagine! . . whole body like gone . . . just
the mouth ... lips...cheeks...jaws...never-...what? . tongue?..
yes...lips...cheeks...jaws...tongue...never still a second...
mouth on fire . .. stream of words . . . in her ear . .. practically in her
ear ... not catching the half . . . not the quarter . . . no idea what she’s
saying . ..1imagine! .. no idea what she’s saying! . . and can’t stop . . . no
stopping it . . . she who but a moment before . . . but a moment! . . could
not make a sound . . . no sound of any kind . . . now can’t stop . . .
imagine! . . can’t stop the stream . . . and the whole brain begging . ..
something begging in the brain . . . begging the mouth to stop . . . pause
amoment . .. if only for a moment...and no response ... as if it hadn’t
heard ... or couldn’t... couldn’t pause a second . . . like maddened.. ..
all that together . . . straining to hear . . . piece it together . . . and the
brain . .. raving away on its own . . . trying to make sense of it . . . or
make it stop ... or in the past. .. dragging up the past . . . flashes from
all over ... walks mostly . .. walking all her days . . . day after day . ..

a few steps then stop . . . stare into space ... thenon...afewmore...
stop and stare again ...soon...drifting around. .. day after day . . . or
that time she cried . . . the one time she could remember . . . since she
was a baby . . . must have cried as a baby . . . perhaps not . . . not essential
to life . . . just the birth cry to get her going . . . breathing . . . then no
more till this ... old hag already . .. sitting staring at her hand . . . where
was it? . . Croker’s Acres . .. one evening on the way home . .. home! ..

a little mound in Croker’s Acres . . . dusk . . . sitting staring at her

hand ... there in her lap . .. palm upward . .. suddenly saw it wet . . . the
palm. .. tears presumably . . . hers presumably . .. no one else for miles.. ..
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no sound . .. just the tears ... sat and watched them dry ... all over in
asecond ... or grabbing at straw . . . the brain . . . flickering away on its
own...quick grab and on. .. nothing there . .. on to the next . .. bad as
the voice ... worse . . . as little sense . . . all that together . .. can’t-. ..
what? . . the buzzing? . . yes . .. all the time the buzzing . . . dull roar like
falls...and the beam. .. flickering on and off . . . starting to move
around . . . like moonbeam but not . . . all part of the same.. . . keep an
eye on that too . .. corner of the eye . . . all that together ... cantgoon...
God islove ... she’ll be purged . .. back in the field . . . morning sun. ..
April . .. sink face down in the grass . . . nothing but the larks....soon...
grabbing at the straw . . . straining to hear . . . the odd word . . . make
some sense of it . . . whole body like gone . . . just the mouth . . . like
maddened . .. and can’t stop . .. no stopping it . . . something she- . ..
something she had to- ... what? .. who? .. no! .. she! .. [Pause and
movement 3.] ... something she had to-. . . what? . . the buzzing? . . yes.. ..
all the time the buzzing . .. dull roar. .. in the skull ... and the beam. ..
ferreting around . . . painless...so far...ha!..sofar...then
thinking . .. oh long after . . . sudden flash . . . perhaps something she
hadto...hadto...tell...could that beit? .. something she had to ...
tell ... tiny little thing . . . before its time . . . godforsaken hole .. . no
love . .. spared that . . . speechless all her days . . . practically speechless.. ..
how she survived! . . that time in court . .. what had she to say for
herself . . . guilty or not guilty . .. stand up woman . . . speak up woman .. .
stood there staring into space . . . mouth half open as usual . . . waiting
to beled away . . . glad of the hand on her arm . . . now this . . . some-
thing she had to tell . . . could that be it? . . something that would tell . ..

how it was . .. how she- ... what? .. had been?. . yes . .. something that
would tell how it had been . . . how she had lived . . . lived onand on . ..
guilty ornot...onand on... to be sixty ... something she- ... what? ..

seventy? .. good God! .. on and on to be seventy . .. something she
didn’t know herself . . . wouldn’t know if she heard . . . then forgiven . ..
God islove. .. tender mercies ... new every morning. .. back in the
field . .. April morning . . . face in the grass . . . nothing but the larks . ..
pick it up there . .. get on with it from there . . . another few- . .. what? ..
not that? . . nothing to do with that? . . nothing she could tell? ..

all right . . . nothing she could tell . . . try something else . . . think of
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something else . . . oh long after . . . sudden flash . . . not that either . . . all
right . . . something else again...soon...hitonitintheend...think
everything keep on long enough . . . then forgiven . . . back in the-. ..
what? . . not that either? . . nothing to do with that either? . . nothing she
could think? . . all right. . . nothing she could tell . . . nothing she could
think . . . nothing she- .. what? .. who? . . no! . . she! . . [Pause and
movement 4.] .. . tiny little thing . . . out before its time . . . godforsaken
hole...nolove...spared that...speechless all her days . .. practically
speechless . .. even to herself . . . never out loud . . . but not completely . ..
sometimes sudden urge . .. once or twice a year . . . always winter some
strange reason . . . the long evenings . . . hours of darkness . . . sudden
urge to . .. tell ... then rush out stop the first she saw . . . nearest
lavatory . . . start pouring it out . . . steady stream . .. mad stuff . . . half
the vowels wrong . . . no one could follow . . . till she saw the stare she
was getting . . . then die of shame . .. crawl backin . .. once or twice
ayear . ..always winter some strange reason . . . long hours of

darkness ... now this. .. this... quicker and quicker. .. the words.. ..
the brain . . . flickering away like mad . . . quick grab and on . . . nothing
there . .. on somewhere else . . . try somewhere else . . . all the time
something begging . .. something in her begging . . . begging it all to
stop ... unanswered . . . prayer unanswered . . . or unheard . . . too faint . . .
soon...keepon...trying...not knowing what ... what she was
trying ... what to try . .. whole body like gone . . . just the mouth. . . like
maddened ...soon...keep-...what?..the buzzing?..yes...all the
time the buzzing . . . dull roar like falls . . . in the skull . . . and the beam . . .
poking around . . . painless ... so far...ha!..sofar...all that...keep
on...not knowing what . .. what she was- . .. what? . . who? .. no! ..
she! .. SHE!.. [Pause.] ... what she was trying . . . what to try .. . no
matter . .. keep on ... [Curtain starts down.] ... hitonitin theend...
then back ... God is love . .. tender mercies . . . new every morning.. . .
back in the field . . . April morning . .. face in the grass . . . nothing but
the larks . . . pick it up-
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Samuel Becket:

Nie ja
USTA:... von ... do tohto sveta ... tohto sveta ... malé nemluvna...
pred¢asne narodené . .. v uboh- ... ¢oze? ... diev¢atko? ... dno... malé

diev¢atko . .. do tohto . .. von do tohto. .. predcasne...bohviekde. ..
v ibohej diere zvanej . . . zvanej . . . na tom nezalezi . . . rodi¢ia neznami. . .
obycajné preludy . . . ani stopy po nich ... on zmizol ... vyparilsa. ..
ani si nestihol zapnut poklopec . . . ona podobne . .. po ésmich
mesiacoch . . . takmer presne . . . takze bez lasky . . . aspon to ... Ziadna
laska, akt si mozno vybitna. .. nemom dietati. .. vlonerodiny...nie...
naozaj nie, v tomto pripade uréite nic¢ také . . . Ziadna laska v ziadnom
pripade . .. ani predtym ani potom . . . takze ni¢ zvla$tne . . . nic¢
zaujimavé, az v Sestdesiatke, ked jedného dna- ... coze?...v
sedemdesiatke? . . . pane Boze! . .. dosiahnut sedemdesiat . . . tulat sa po
luke . .. bezcielne hladat prvosienky . . . uvit vencek . . . par krokov a
zastat . .. civiet do prazdna ... potom dalej . .. par dalsich krokov . ..
zastat a znovu civiet do prazdna . .. takto dalej . . . ist v naverimboha . . .
ked zrazu . .. postupne. .. vSetko vyhasne . .. vSetko to ranné svetlo na
zaciatku aprila . .. a onasa ocitne v- ... ¢oze? ... kto?...nie!...onal...
(pauza a pohyb 1) ... ocitne sa v tme . . . aj ked nie Gplne . . . zbavena
citu...nie. .. pretoze stdle pocuje bzukot . . . tak povediac...vusiach...a
luc svetla sa zjavi a mizne . . . zjavi a mizne . . . podobne ako mesiac ...
schovévajuci sa . . . za oblaky . . . ale necitlivé telo . . . telo tak necitlivé . . .
ze si neuvedomuje . . . v akej polohe sa nachadza . . . predstavtesi! ... v
akej polohe sa nachddza . .. ¢istoji. .. alebo sedi. .. ale mozog - ...
¢oze? ... kla¢i?...ano...¢istoji...alebosedi...aleboklaci...ale
mozog- ... ¢oze?...lezi? ... 4no ... ¢istoji. .. alebo sedi. .. alebo
klac¢i.. . alebolezi. .. ale mozog stale ... este stdle. .. v ur¢itom zmysle . . .
pretoze prvé ¢o ju napadlo . .. oh dlho potom . .. ndhle jej svitlo . . .
lebo bola vycvicend vo viere . . . s ostatnymi opustenymi detmi . ..
vjediného ... (kratky smiech) . . . milostivého Boha . .. (poriadny
smiech) ... prvé ¢o junapadlo ... oh dlho potom . .. nahle jej svitlo . . .
ze bola potrestand . . . za svoje hriechy . . . z ktorych niektoré . . . ako na
dokaz . .. prechadzaju jej myslou . . . jeden za druhym ... neskor
zavrhnuté ako hlapost . .. och dlho potom ... myslienka zavrhnuta . . .
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ako hlapost . . . ked zrazu pochopila . . . ndhle. .. po ¢ase pochopila. . .
Ze netrpi. .. predstavtesi! ... netrpil ... az tak, Ze si nemdze spomenut. . .
narychlo . . . kedy takto trpela . .. kym pravdaze jej nebolo . . . sidené
trpiet. .. ha!...myslela si, Ze trpi. .. ako ob¢as ... vjej zivote . . . dva-
trikrat . . . ked sa jasne rozhodla tesit . . . aj ostatni si mysleli. . .
jednoznacdne . .. ze pocituje radost . . . v skuto¢nosti . . . necitila nic¢ . . .
ani trochu . . . takze v tomto pripade . . . td predstava trestu . . . za tento
alebo iny hriech . .. alebo za uplne vsetky . . . alebo bez pri¢iny . . . iba
kvoli nej . . . rada to pripusta . . . td myslienku trestu . . . ktora sa v nej
zrodila po prvyraz. . .lebo bola vycvi¢ena vo viere . . . s ostatnymi
opustenymi detmi . . . v jediného . . . (kratky smiech) . . . milostivého
Boha ... (poriadny smiech) . .. prvy raz sa v nej zrodila . . . potom
zavrhnutd . . . ako hlapost . . . nakoniec to nebola az taka hlupost. ..
koniec koncov .. . takze . .. po tom vSetkom . . . zbyto¢nom uvazovani. . .
kym sa objavila nova myslienka . . . oh dlho potom . .. nahle jej svitlo . . .
v podstate rovnaka hlapost, ze - ... ¢o?...bzukot?...dno... stile
bzukot . .. takpovediac ... vusiach ... pravdaze, aj ked vlastne . . . vobec
nie vusiach ... vlebke... duty rachot vlebke. .. a stale ten luc¢ svetla . . .
ako mesacny svit . . . no mozno nie . . . urcite nie . . . stdle na tom istom
mieste . . . zrazu jasny . .. zrazu zastrety . . . ale stale na tom istom
mieste . . . mesiac by to nikdy nedokazal . .. nie. .. mesiac nie . . . vSetko
bolo ¢astou jednej tazby . . . trpiet . .. pravdaze, aj ked v skutoc¢nosti . . .

ani v najmens$om . . . ani nezaboli . .. a7 doteraz ... ha!...az doteraz ...
tato myslienka . . . och dlho potom . .. nahle jej svitlo . . . naozaj velka
hlapost, pre nu typicka . . . v ur¢itom zmysle . . . by urobila dobre keby . ..
zastonala . .. znovu a znovu. . . zvijat by sa nemohla . . . ako v ozajstnej . . .
agoénii . . . bolo to silnejsie ako ona . . . charakteristicka vada.. . .
neschopna klamat . . . alebo to bol ten mechanizmus . . . skor ten
mechanizmus . . . vi¢$inou odpojeny . . . signal nikdy nedostala . . . alebo
nebola schopna odpovedat . . . ako merava . . . nemohla vydat vhodny
zvuk . .. nijaky zvuk. .. zvuk Ziadneho druhu . . . Ziadne volanie o
pomoc napriklad . . . kolko krat by ju to lakalo . . . kricat ... (vykrik)...
potom pocuvat . .. (ticho) . .. zasa kricat . . . (znovu vykrik) . . . potom
zasa pocuvat . .. (ticho) ... nie...aspon to. .. véetko tiché ako hrob . ..
bez vynimky - ... ¢oze?...bzukot ?...4dno... vietko tiché az na ten
bzukot . . . takpovediac . . . Ziadny vlastny pohyb bez vynimky . ..
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nemohla citit . . . aZ na viecka . . . nepochybne . . . znovu a znovu. ..
zatemnit svetlo . . . volaju to reflex . . . ani vnem Ziadneho druhu. . . iba
viec¢ka . .. aj vo vSednej chvili. .. kto ich citi . . . otvorenie. . . zavretie . . .
vSetku ta vlhkost . . . ale mozog stale . . . stale dostato¢ne funguje . . . och
presne tak! ... vtomto stave. .. vyrovnany ... kontrolovany ... aby bolo
mozné pochybovat este aj o tom . . . pretoze v to aprilové rano . . . takto
uvazuje . . . to aprilové rdno . . . uprene sa pozerala . . . na zvon

v dialke . .. ked sa k nemu nahlila . . . uprene sa nan pozerala . .. aby ho
nestratila z dohladu . . . celkom nezmizol . . . véetok ten jas sim od seba . . .
bez akejkolvek . . . akejkolvek . .. jej zavinenim . . . a tak dalej . .. a tak
dalej podobne . . . zbyto¢né otazky . .. a stale mftvo . . . prijemné ticho
akovhrobe...kedzrazu...po ¢ase...pochopil- ... ¢oze?...bzukot?...
ano ... stdle mftvo az na bzukot . . . ked zrazu pochopila. . . slova boli - . . .
¢oze?...kto?...nie!...ona!... (pauzaa pohyb2)...pochopila...
slovd prichadzaju . . . predstavte si! . .. slova prichadzaju . . . hlas, ktory
nepoznala ... od zadiatku . .. od kedy znel . . . nakoniec musela
pripustit . . . nemohol byt nikoho iného . . . ako jej vlastny . . . niektoré
samohlasky . . . nikdy nepocula . . . nikde inde. . . aZ na nu Iudia zizali . . .
nestavalo sa to Casto . .. raz alebo dva razy do roka . . . vidy v zime,
zvlastne . . . zizali na jej nechapavost . . . a zrazu tento prud.. . .
nepretrzity prad . .. ona, ktora nikdy . . . skor naopak . . . prakticky
nema . .. cely zivot . .. ako prezila! . . . napriklad nakup . .. ndkup
vonku . .. ru$né nakupné centrum . . . obchodny dom . . . vietko
napisané na papieri . . . s taSkou . . . starou ¢iernou tagkou . . . potom stat
a ¢akat . . . akokolvek dlho . . . uprostred navalu . . . nehybne . . . civiet do
prazdna. .. polootvorené usta ako vzdy ... az kym nebola spat v jej
ruke. .. taska vjejruke. .. potom zaplatit a ist . . . nestoji to ani za
pozdrav ... ako prezilal ... a zrazu tento prud. .. nerozumela z neho ani
polovicu.. .. ani $tvrtinu . . . nevedela . . . ¢o hovori . . . predstavte si! . . .
nevedela, ¢o hovori! . . . takZe jej ni¢ iné nezostalo . . . len si nahovarat . . .
ze to vobec nieje . .. jej hlas. .. a bolo by sa jej to bezpochyby podarilo . ..
za kazdu cenu. .. askoro to uz dosiahla. .. po dlhom tsili . . . ked zrazu
pocitila . . . postupne pocitila . . . pohyb pier . .. predstavte si! . . . pohyb
jej pier! ... pravdaze dovtedy nie . .. a nie iba pier...lic...sanky...
celej tvare . . . vSetky tie- ... Coze?...jazyka?...dno...jazyka

v tstach . .. vSetky tie stahy, bez ktorych . . . nie je moznarec¢...a
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predsa bezne . .. to nepozorujeme . . . taky sme zaujaty ... tym, o
hovorime. . .. celé bytie . . . visi na svojich slovach . . . takze nielen ona sa
musela . .. musela sa? . .. nielen ona sa musela? . . . vzdat . .. uznat ho za
svoj . . . ten hlas za svoj vlastny . . . ale s tym este dalsiu desiva
myslienku . . . oh dlho potom . .. ndhly zablesk . . .este desivejsiu podla
moznosti . . . Ze sa pocit vracia . . . spét . . . predstavte si! . . . pocit, ktory
sa vracia spat! . . . za¢ina od hlavy ... azZ po chodidla . .. cely
mechanizmus . . . ale nie . .. toho je u$etrena zostali . . . iba tsta . . . az
doteraz ... cha!...azdoteraz...potom myslenie. .. och dlho potom...
nahle vyjasnenie . . . nahly zéblesk . . . nemdze to trvat . . . vSetko toto . . .
vSetok tento . . . nepretrzity prad . . . usilie pochopit . . . nie¢o z toho

mat ... vSetko - ... c¢oze?...bzukot?...dno... stile bzukot. ..
takpovediac . . . véetko naraz . . . predstavte si. . . akoby celé telo zmizlo . ..
zostaliiba tsta ... pery...lica...sdnka...aninaokamih-...coze?...

jazyk?...ano...pery...lica...sanka...jazyk...anina okamih
ticho ... ustavohni...pradslov...vjejuchu... prakticky v jej

uchu . .. nezachytila ani polovicu . . . ani §tvrtinu . . . netusi, ¢o

hovori! . .. predstavte si! ... netusi, ¢o hovori! ... a nemdze prestat. ..
nemdoze to zastavit . . . td, ktord chvilu predtym . . . iba chvilu! . ..
nevydala zvuk. .. ziaden zvuk . .. zvuk Ziadneho druhu.. . . teraz
nemoze prestat . . . predstavte si! ... nemoze zastavit prad . . . a cely
mozog ju prosi . .. nie¢o prosi v mozgu . . . prosi, aby sa tsta zastavili . . .
prestali na chvilu . .. iba na chvilu . . . a Ziadna odpoved.. . .. akoby
nepocula. .. alebo nemohla. . . nemohla prestat ani na okamih . . . ako
Sialend . .. vetko naraz...snazi sa pocut. .. pospdjat si dohromady. ..
amozog .. .blazni sam pre seba . . . snazi sa dat tomu zmysel . . . alebo to
zastavit . . . alebo sa vratit do minulosti . . . vytiahnut z minulosti . . .
zéblesky od v$adial . . . len bludenie . . . cely Zivot len tak bladila . . . den
za dnom . .. par krokov a zastat . . . civiet do prazdna ... potom dalej . . .
par dalsich krokov . . . zastat sa a znovu civiet do prazdna.. . . stale takto
dalej . . . ist v naverimboha . . .den za diom . . . a vtedy ked plakala . . .
jediné na ¢o si spomina ... od detstva . .. musela plakat ako dieta . ..
mozno nie . . . nepodstatné pre zivot . . . plakat pri narodeni, aby sa dalo
ist dalej . .. dychanie . .. potom uz ni¢ az kym tato . . . stard striga. ..
sedi a ziza na svoju ruku . . . kde to bolo? . . . na pastvinach . . . jeden
veler, ked sa vracala domov . .. domov! . . . kopec na pastvinach . ..
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simrak . .. sedi a ziza na svoju ruku. . . v svojom lone . . . dlanou nahor . . .
zrazu vidi, Ze zvlhla . .. dlan ... pravdepodobne slzy . . . pravdepodobne
vlastné . .. nikoho na blizku . .. ziaden zvuk . . . iba slzy . . . sedi a pozera
ako schnu ... vSetky odrazu ... hmata naprazdno . MOZog . . .
pohasina sém od seba . hmata dalej . . ...tak dalej. .. to isté ako
ked rozpravala . . . horéie ...nezmyselné .. .Vsetko odrazu...neddsa-...
¢oze?...bzukot...4ano... stdle bzukot. .. dunivy rachot ako vodopad . . .
alac. .. prebleskne . ..zacina kruzit . . . ako mesac¢ny la¢, ale to nie . . .
vsetko je to rovnaké . .. daj pozorajnato...kutikom oka. .. na vietko. ..
nemoze dalej . .. Boh je laska. .. bude spasend. .. spit nalike...ranné
slnko . .. april ... ponori tvar do trdvy ... sama na svete . . . ni¢ iba
$kovranky . .. tak stale dalej . . . hmatd do prazdna. .. snazi sa pocut. ..
aspon slovo . . . ndjst jeho zmysel . . . celé telo akoby nebolo . . . iba usta.. ..
ako $ialené . . . a nemdze ich zastavit . . . nemoze ich zastavit . . . nieco ¢o

ona - ...nieco ¢omusi- ... coze?...kto?...nie!...onal...(pauzaa
pohyb 3) ... nie¢o musi-...c¢oze?...bzukot?...dno... stile ten
bzukot . .. dunivy rachot...vlebke...aluc... sliediaci okolo. ..
bezbolestne . .. az dosial ... ha!...azdosial... potom mysliet...oh

davno potom . . . nahly zablesk . . . mozno nie¢o mala ... mala ... malo
by to bytto?...to ¢omala...povedat...malé nemluvia...predc¢asne
narodené . .. v tbohej diere . .. asponi to ... cely Zivot nema. . . po celé
dninema. .. prakticky nema. . . ako prezila! . .. v ten den pred sidom. ..
¢o mala o sebe povedat. .. vinnd alebo nevinnd . . . postav sa
obzalovand . .. hovor obzalovand . .. stala tam zizala do prazdna.. .. usta
pootvorené ako oby¢ajne . . . ¢akala, aZ ju odvedu . . . vda¢na za ruku na
svojom ramene . . . a teraz . . . nie¢o mala povedat . . . malo to byt to?...
nieco ¢o by povedalo . .. ako to bolo . .. ako ona- ... ¢oze? ... davno
bolo? ... ano ... nieco, ¢o by povedalo ako to bolo . . . ako zila. . . stale a
stale . .. vinnd alebo nevinna. .. stdle a stale . . . az do $estdesiatky . . .
nieco Coona - ... ¢oze? . ..sedemdesiatky? ... dobry Boze! ... stile a
stale az do sedemdesiatky . . . nieco ¢o o sebe nevedela . . . comu by
nerozumela ani keby pocula . .. potom omilostena . . . Boh je laska. ..
neznd milost . . . nova kazdé rano . .. spat naliku. .. aprilové rano . ..
tvar v trdve . .. sama na svete . . . ni¢ iba $kovranky . .. znovu zacat . . .
pohnutsa. .. dalSich par - ... ¢oZe? ... nie to? ... nema to s tym nic
spolo¢né? ... nema ¢o povedat? . .. v poriadku ... nema ¢o povedat. ..
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skusila nie¢o iné . . . myslela na nieco iné . . . dlho potom . . . ndhly
zéblesk ... anitonie...vporiadku...znovuniecoiné...atak dalej...
nakoniec na to prisla . . . myslela si vSetko trva kym musi . . . potom

omilostend . ..spatna-...c¢oZe?...anitouznie?...nemauzanitos
tym nic spolo¢né? . . . nema na ¢o mysliet? . .. v poriadku . . . nemd ¢o
povedat . .. nema na ¢o mysliet. .. nema- ... c¢oze?...kto?...nie!...

ona!...(puzaapohyb4)...malé nemluvna...pred¢asne narodené. ..
v tbohej diere . . . zZiadna laska . . . aspon to . .. nema po cely Zivot . ..
prakticky nema . . . dokonca aj voci sebe . . . nikdy nahlas . . . ale nie
uplne . . . niekedy nahla potreba . . . raz alebo dva razy do roka. . . vidy
zima zvlastne . . . dlhé veceri . .. tmavé hodiny . .. ndhla potreba. ..
povedat . . . potom rozbeh zastavenie prvé ¢o videla . . . najbliz$i zachod . . .
vyprazdnit sa . .. nepretrzity prud . . . $ialené veci . . . samohlasky
prehddzané . .. nikto nerozumel . . . kym druhych zazrela zizat . ..
potom zomriet od hanby . . . doplazit sa spét . . . raz alebo dva razy do
roka . ..vzdy zima zvlastne . . . dlhé tmavé hodiny . .. ateraz. ..
rychlejsie a rychlejsie . . . slova ... mozog. .. ako $ialeny . . . hmatat na
prazdno ... ni¢?... hmatat dalej. .. pokusat sa niekde inde . . . stéle
nieco prosi . .. nie¢o v nej prosi .. . . prosi, aby sa to vietko zastavilo . . .
bez odpovede . . . modlitba bez odpovede . . . alebo nevyslySand . . . prili§
ticha ... tak dalej... pokracovat...snazitsa...nevedieto ¢o...o0 ¢o
sasnazi...o ¢osamdsnazit. .. celé telo akoby nebolo .. .ibatsta...
ako Sialené ... tak dalej . .. pokracovat - ... ¢oze? ... bzukot?...dno...
stale bzukot . . . dunivy rachot ako vodopad . .. vhlave...alac¢. .. strka
ju...bezbolestne ...azdosial...ha!... azdosial...vSetko...
pokracovat. .. nevediet ¢im...c¢Imje. .. ¢oze?...kto?.. . nie!...
ona!l...ONA!... (pauza)...o¢osasnazi...o ¢osamasnazit...toje
jedno...pokracovat... (opona zac¢ina padat) ... nakoniec na to prisla. ..
potom naspdt. .. Boh jelaska ... neznd milost. .. nova kazdé rdno . ..
naspit na liku . . . aprilové rdno . . . tvar v trave . . . ni¢ iba $kovranky . ..
sama na svete . . . znovu zacat —

Preklad: Martin Hvis¢
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Daniel Pastirédk:
nie si a si

podobam sa ti
hoci sa mi nepodob4s

nemas ruky
a tvori§
nemds mysel
a mysli§
nemds oci
a vidi$
nie si

asi

neviem ¢i mas ruky
a predsa tvorim
neviem ¢i mas mysel
a predsa myslim
neviem ¢i m4s oci

a predsa vidim
neviem Ci si

a predsa som

neviem ¢i som
a predsa si
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Pondelok 11. 11. | 22.30

A4 - Priestor suéasnej kultiry, Bratislava
Porgy & Bess, Vieden

INTERACTIVE ONLINE
PERFORMANCE

European Bridges Ensemble

Bratislava:

Andrea Szigetvari, laptop
Stewart Collinson, video
Georg Hajdu, dirigent
Kai Niggemann, laptop

Vieden:

Johannes Kretz, laptop
Adam Siska, laptop
Ivana Ognjanovié, laptop
Mahdieh Bayat, video




Georg Hajdu

MindTrip Reloaded (2013)*

Kai Niggemann

From the Distance There Is Harmony (2013)*
Adéam Siska, kandidat YCA

245 (2013)*

Johannes Kretz

Mining (2013)*

Andrea Szigetvari - Stewart Collinson
ShadowPlace (2013)*

Ivana Ognjanovi¢

Lonesome Skyscraper (2013)*



European Bridges Ensemble

Slovo ,mosty“ je metaforou. Iniciativa ¢lenov EBE sa pokids$a premos-
tovat kultury, regiony, miesta a osoby, ktoré maju svoju vlastnu his-
toriu. Ich koncerty, ktoré spajaju hudobnikov z niekdajsieho Zapadu
(Nemecko, Rakusko) a Vychodu (Madarsko, Srbsko), poukazuju

na potencial internetového predstavenia ako prostriedku na prekona-
vanie §tatnych hranic a politickej obmedzenosti. Cielom projektu je
dalej skiimat moznosti vy¢lenenia zuc¢astnenych hudobnikov zo soci-
alnej a politickej izolacie vytvorenim komunity podobne zmyslajtacich
umelcov.

MindTrip Reloaded

Bola to vobec prva kompozicia predvedena v ramci Quintet.net, mojho
sietového environmentu pre multimedidlne predstavenia. Trinast rokov,
ktoré ubehli od jej premiéry v roku 2000, prinieslo viacero véeobecnych
technologickych vylepseni, ale tiezZ osobny vyvoj ustiaci do vyprofilova-
nia mojich konceptualnych, estetickych a hudobnych vizii. Pribeh je stale
rovnaky: ¢lovek dostava mozgovy implantat, aby mohol komunikovat so
vzdialenou civilizaciou. Nakoniec ma dobry dovod spochybnovat, Ze jeho
zazitky boli skuto¢né. To mozno chapat ako metaforu digitalneho ume-
nia s jeho zdlezitostami pripominajucimi Turingov test.

Georg Hajdu

From the Distance There Is Harmony

Je to skladba pre piatich performerov a siet, ktora ich prepdja. Jej pred-
metom st vztahy na dialku, v kazdom zmysle slova ,vztah“. Zaroven ide
o prieskum toho, ako vyuzit sietové parametre oznacujuce vzdialenost,
ktoré budu ucastnikov EBE ovplyvnovat pri hudobnej interakcii.

Kai Niggemann
2'45"

2’45” predstavuje pribliznt vzdialenost medzi Bratislavou a Viediiou -
z pohladu $iriaceho sa zvuku. Moje dielo skiima, ako tato vzdialenost,
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tak v ¢asovom, ako priestorovom zmysle, moze ovplyvnit nase chapanie
javov, ktoré sa na prvy pohlad zdajt ako jednozna¢né. Co sa moze stat

s tymi najobycajnejsimi ukonmi, ked ,vzdialenosti“ v ¢ase a priestore,
historii a kulture, medzi ludmi a hodnotami (atd.) zvicsia svoje rozme-
ry? Dokazu tieto rozdiely posilnit alebo naopak znicit koherentnost na-
$ich povodnych zamerov?

Adém Siska

Mining

Tato kompozicia sa akusticky aj vizualne sustreduje na fenomén urano-
vej bane v madarskom Pécsi s charakteristickou emocionalitou prilah-
lej banickej osady a zvlastnymi paradoxmi medzi strojmi, propagandou
a sentimentalitou.

Johannes Kretz

ShadowPlace

Vychadzajic z Tanizakiho Chvdly tieriov dielo skiima z6nu, ktord exis-
tuje medzi osvetlenim a zastretim, medzi svetlom a tienom. Hlboké me-
tafory zapadného myslenia, ktoré mozno rozoznat v konceptoch ako
»doba temna“ alebo ,,0svietenstvo®, ukazuju na jav bindrnej opozicie,
rozdelenia. V pokuse o syntézu Jung napisal: ,Kazdy nosi nejaky tieri

a ¢im menej je tento tiern zahrnuty v jeho vedomom Zivote, tym Cernejsim
a hustejsim sa stdva.“ ShadowPlace je meditaciou vo zvuku a amatérsky
nato¢enom filme o nevyhnutnosti tienov.

Andrea Szigetvdri, Stewart Collinson
Lonesome Skyscraper
Ide o elektronickd verziu skladby skomponovanej pre softvérové pros-
tredie Quintet.net in§pirované fascinujucim opustenym mrakodrapom

v Pécsi.

Ivana Ognjanovié
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Utorok 12. 11. | 19.30

Koncertnd sien Dvorana

oenm . osterreichisches
ensemble fiir neue musik

Irmgard Messin
flauta

Theodor Burkali

klarinet

Nora Skuta

klavir

Ivana Pristasova-Zaugg
husle

Georges-Emmanuel Schneider
husle

Jutas Javorka
viola

Peter Sigl

violoncelo




Beat Furrer

Presto (1997)*

Branka Popovi¢, ISCM Srbsko
out of nowhere (2004)*

Misato Mochizuki

All That Is Including Me (1996)*
Johannes Maria Staud

Lagrein (2008)*

* K ¥

Nicolas Tzortzis, individualna prihlaska ISCM
Femme-téte-temps (2010)*

Peter Zagar

Pieser pre Emdke (2013)**

Bernhard Gander

Schlechtecharakterstiicke (2008)*



cenm . Osterreichisches ensemble fiir neue musik, jeden z poprednych
suborov sucasnej hudby v Rakusku, patri k pravidelnym hostom festiva-
lu Melos-Etos. M4 to svoje opodstatnenie aj vdaka tomu, Ze jeho sucas-
tou st dve vyrazné slovenské interpretky. Subor vo svojom programe uz
tradi¢ne prinasa ukazky z novsej tvorby rakuskych skladatelov a kon-
frontuje ich s hudbou ich zahrani¢nych (niekedy mimoeurdpskych) ko-
legov. Inak to nebude ani v dnesny vecer.

Presto, presto, presto...

Dve skladby pre sla¢ikové kvarteto na dnesnom programe maji mnoho
spolo¢ného. Ich autori pochadzaju z juhovychodnej Eurdpy, su gene-
ra¢ni druhovia (narodeni v druhej polovici 70. rokov) a pre obidve diela
je charakteristicky podobny spdsob nardbania s hudobnym ¢asom,
sadzbou sla¢ikového kvarteta a preferovanim polyrytmie, rychlejsich
temp a nervozne az trhavo pdsobiacej zvukovosti.

Srbska skladatelka Branka Popovi¢ svoje out of nowhere, inspirované
slavnym Krikom Edvarda Muncha, definuje takto: ,, Kompozicia pozostd-
va zo Siestich tisekov zaloZenych na rovnakom motive. Jednotlivé tiseky sii
extrémne komprimované, aby vznikol dojem, Ze sii iba fragmentmi vic-
Sieho celku, ktory nevidno v jeho tiplnosti.“ Princip funguje jednoducho.
V skladbe sa pravidelne striedaji dva typy materialu postavené v tzkom
rozsahu okolo ,,centralneho® ténu D; raz v rychlej, rytmicky ostro arti-
kulovanej podobe, inokedy v pomalej, zahalenej mysteriéznym oparom
flazoletov a glissand.

Grécky skladatel Nicolas Tzortzis ponal kvarteto Femme-téte-temps ako
urdity druh zaznamu ,,rychlosti, akou pracuje ludskd mysel, obzvidst

v stavoch znepokojenia®. Rytmicky komplexnd partitira typickd najma
prudkymi zmenami nastrojovych registrov evokuje tak vizudlne, ako aj
pri zvukovej realizacii hust splet nervového tkaniva.

Do tejto kategdrie by sme mohli zaradit aj atraktivne Presto Beata

Furrera pre flautu a klavir, ktoré roku 1998 premiérovali skladatelovi
»dvorni“ interpreti Eva Furrer a Marino Formenti. V podstate symetric-
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ky vybudované ,,scherzo® je akymsi akrobatickym tancom sélovej flauty
okolo silne perkusivneho partu klavira. Klbko metricky takmer neu-
chopitelnych rytmickych vzorcov sa odvija s odstredivou energiou, aka
charakterizuje slavne Ligetiho klavirne Etudy. Aj tu je pritomna aura
takmer mechanického nastroja, no flauta s jej spriaznenostou s fudskym
dychom a schopnostami priblizit sa [udskym afektom sem vnasa element
vyrazne ludskej Zivelnosti.

Vsetko, ¢o ma zahfna...
Japonska skladatelka Misato Mochizuki vychadza pri komponovani

skladby All That Is Including Me z viacerych zdrojov. Nazov je verSom
prevzatym z improvizovanej basne Buckminstera Fullera:

Environment to each must be Prostredie pre kazdého nech je
LAll that is excepting me, »vsetko okrem miia“

Universe in turn must be Vesmir zase nech je

»All that is including me”. vsetko, o ma zahiia“

Okrem toho skladatelku in$pirovali zazitky americkych kozmonautov

z vesmirnych letov a tiez problematika sustav rotujucich vesmirnych te-
lies (Slnko - Zem - Mesiac). Od nich sa odvija racionalna organizacia
hudobného materialu kompozicie. K charakteristickym prvkom patri re-
peticia, zac¢iatok a koniec fraz na dlhom téne, ¢asové ¢lenenie vytvorené
z jednoduchych rytmickych buniek a ich kombinacii, krizenie kazdého
z troch nastrojov okolo jednoduchych ttvarov ako trilok, glissando, dlhy
drzany tén alebo pauza.

Rakisky duel

Suc¢asnt hudbu domovskej krajiny suboru budi na dnesnom koncerte
reprezentovat dvaja autori, ktorych umelecké vychodiska aj kompozic-
ny jazyk sa navzajom znacne liSia. Furrerov Ziak Bernhard Gander si
pre svoje Schlechtecharakterstiicke zvolil konzervativne obsadenie kla-
virneho tria, mozno v stilade s tym, ¢o naznacuje nazov diela. Slovnd
hracka evokuje tradiciu romantickych ,,charakterovych kusov®, no
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slovo ,,schlechte” (,,z1¢“) je dostato¢nym varovanim pred oc¢akdvania-
mi nevinnej salénnej hudby. Aby nedoslo k nedorozumeniu, skladatel
toto pridavné meno nepouzil vo vztahu ku kompozi¢nej kvalite svojich
kusov; ide tu o hudobné vyjadrenia navzdjom podobnych zlych fudskych
charakterov (resp. vlastnosti). Tri zo $iestich kusov vyjadruji chamti-
vost, zavist a lakomstvo. Po kazdom z nich nasleduje lamento. Tak4 je aj
hudba: drsne expresivna, chvilami vyslovene metalovo tvrda, vo viace-

rych okamihoch prezradzajica autorove ,,mimoklasické“ hudobné pre-
ferencie.

K celkom inému spdsobu vyjadrovania inklinuje Johannes Maria Staud,
ktorého skladatelsky prejav formovali osobnosti ako Michael Jarrell,
Brian Ferneyhough ¢i Alois Pinos. Jeho Lagrein pre podobne tradic-

né (a pritom skladatemi od ¢ias Messiaenovho Kvarteta na koniec casu
velmi oblibené) komorné obsadenie predstavuje vysostne eurdpsky typ
komornosti ovplyvneny tvorbou Gyoérgya Ligetiho, orientovany na so-
noristiku a detailni kompozi¢nu prepracovanost. Expresivita tejto
hudby je v porovnani s bezprostrednostou Gandera zna¢ne tlmenad, vzdy
pod skladatelovou starostlivou a citlivou kontrolou. Pravda, aj tu v ur-
¢itych momentoch prenikne na povrch, ked autor nechd plny priebeh
ligetiovskému ,,nastupu katastrofy*, ktory sa ,,zbiera® a pripravuje prak-
ticky od zadiatku skladby. Zaujimavostou je, Ze pri jej komponovani sa
skladatel nechal viest synestetickym citenim, sledujic rad komplexnych
zmyslovych vnemov: ,,Stredne grandtova cervend s rubinovymi ndznak-
mi. Bohatd, celkom zretelne korenistd vona s cokolddovym charakte-
rom, kvetinové impresie (fialkové), cervené ovocie, susené slivky. Mdkka,
hebkad, plnd chut' s naznakmi koZe a dechtu. Pevny, suchy a trochu zemity
povrch...

Robert Kolar
Piesefi pre Em&ke
Ked som mal asi tridsat rokov, ¢ital som novelu Josefa Skvoreckého

Legenda Emdbke a utkvela mi z nej v pamati tdto pasaz: ,Zahledél jsem
se na kvetouct, poZivacnou, otlucenou tvar hlinéného trpaslika a byl
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jsem to jd, jd sdm, tticet let stary, dosud svobodny, zapleteny do poméru
s Margitkou, vdanou Zenou, a nevétici uz na nic, nic neberouci prilis
vdzné, vidici do karet svétu a Zivotu a politice a slavé a $tésti a vSemu,

a osamély, ne z nemoznosti, ale z nutnosti, a dosti tispésny, s dobrym pla-
tem, celkem zdravy, celkem bez moznosti néjakého prekvapeni v Zivoté,
odhaleni néceho, co bych jesté nevédél, ve véku, ktery se zacinal hldsit
pocdtkem drobnych neptijemnosti stafi, kdy se lidé jesté v posledni lhiité
Zeni s mozZnosti dockat se déti dost starych, aby také prohlédly a také za-
Caly vidét do karet...”

Peter Zagar
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Streda 13. 11. | 19.30

A4 - Priestor stéasnej kultiry

Agon Orchestra

Petr Kofron
dirigent

Martin Cech, flauta, pikola

Tomas Cistecky, klarinet, saxofény

Jan Musil, lesny roh

Jan Jirucha, trombén

Jan Jaros, tuba

Ivan Acher, sampler, video

Petr Wajsar, sampler, klavesové nastroje
Tibor Adamsky, bicie nastroje

Jaroslav Novak, elektricka gitara

Jan Simiinek, husle

Igor Lecian, husle

Mikolas Cech, viola

Vit Petrasek, violoncelo

Ivan Bierhanzl, kontrabas, basova gitara

Jaromir Mikes, zvuk




Ivan Acher

Typornamento 2012*

Peter Machajdik

The Immanent Lines in Blue Deep*
Martin Burlas

Amnesia*

Jan Jirucha

Rondo (Kvarteto pre Ludovita Fullu)*
Petr Kofron

Transfigurace Manfréda pro dvé voci*
Marek Piacek

Z korespondencie (Z mojho Zivota)*
Petr Wajsar

Minimini z cyklu Albumbldtter I*

CESKE CENTRUM

.
EI CZECH CENTRE




Adaméiak je Adaméiak je Adaméiak...

»Chybali tam noty. Obaja sme sa vtedy usmievali, pan profesor vedel pres-
ne, aké noty tam majii byt. A naozaj ich napisal do velkej dirigentskej
partitiiry, kde nechybalo nic. A ja som presne vedel, Ze noty pisat nebu-
dem.”

Spomienka Milana Adamciaka (zachytena v rozhovore s Michalom
Murinom v nedavno vydanej publikacii Archiv III) na stretnutie

s Eugenom Suchonom obsahuje Adam¢iakovo vyslovenie umeleckého
kréda. Posledna veta hovori o zaujati zdsadného, nekompromisného po-
stoja. Akoby sa znova odohral znamy rozhovor medzi Johnom Cageom
a Arnoldom Schonbergom o buseni hlavou do muru. Pri¢iny siahaju

do 60. rokov minulého storocia, kedy sa Adamciakovi vdaka festivalu
Varsavska jesen a obzvlast prostrednictvom Bogustawa Schaeffera otvo-
rili nové moznosti tvorby. Prace Schaeffera a Johna Cagea, ktoré sa mu
vtedy dostali do rik, spolu s ideami tychto umelcov Adamcéiaka pre-
svedc¢ili o tom, Ze hudbu mozno tvorit aj inymi spésobmi nez zazname-
navanim jej priebehu pomocou tradi¢nej notdcie. Grafické partitiry sa
stali jeho hlavnym komunika¢nym prostriedkom aj preto, Ze na baze
volnych asocidcii sa tu spajaju oblasti hudby (resp. zvukového umenia),
slova a vytvarného umenia, ktoré st pre Adamciaka rovnako pritazlivé
a ich koexistencia je zaujimavej$ia ako hermeticky uzavrety svet ,¢istej*
hudby. K tomu sa mdze pridruzit este divadelnd dimenzia, ak dojde k sa-
motnému predvedeniu (¢o nie je podmienkou; umelecky zmysel majt
jeho grafické partittry aj ako vytvarné objekty), kde sa ¢rtaji paralely

s hudobno-divadelnymi akciami Mauricia Kagela vratane moznych sati-
rickych, (seba)ironizujicich podténov.

Adamciakove partitiry ¢akali na zvukovu realizaciu pomerne dlho. Ich
tvorca stdl so svojim solitérstvom na umeleckej (a neskor aj socidlnej)
periférii. V poslednych rokoch sa v§ak zaujem o jeho dielo znova pre-
budil. Stvisi to nepochybne aj s tym, Ze na Slovensku za posledné dve
desatrocia vyrastli hudobnici, ktori sa bez tazkosti orientuju v oblasti
experimentalnej, volne improvizovanej ¢i elektronickej hudby a fungu-
je tu stabilnd scéna. Adamciakove grafické partitdry s ich otvorenostou
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a schopnostou pdsobit na fantaziu interpretov, orientovat ju urc¢itym
smerom bez direktivneho preduréenia konkrétneho materidlu, v tomto
prostredi nachadzaji vda¢nu odozvu.

Mnozstvo partitar, ktoré Adamciak vytvoril od konca 60. rokov, je
enormné a rovnako pozoruhodna je pestrost ich typov. Néjdeme medzi
nimi partitiry najréznejsich formatov (az po velkoplo$né a trojrozmer-
né) a typov vyobrazeni ¢i spésobov pouzivania (ramcové, kontirové,
blokové, pasmové, modelové, letristické, numerické, linedrne; viaceré

z nich st rotabilné, niektoré verbalno-instruktivne a pod.). Va¢sinou in-
terpretovi pontukaju koncept, nasmeruju ho na ur¢ity typ performativne;j
akcie, no - slovami Adamciaka - chybajua v nich noty. Prave preto ma
minuloro¢ny projekt prazského suboru Agon Orchestra prichut parado-
xu. Sedem generacne aj §tylovym zameranim blizkych skladatelov prija-
lo ponuku vytvorit kompozicie in$pirované Adamciakovymi grafickymi
partitdrami. To, ¢o pévodne slizilo k iniciovaniu otvoreného, intuitiv-
ne-asociativneho typu predvedenia, bolo transformované do determino-
vanej, notaciou fixovanej podoby. Forma sa stala uzavretou, in§trumen-
tacia je dand obsadenim suboru.

Tak, ako Adamciakove partitary pri vSetkej ich rozmanitosti spdja jasne
identifikovatelny autorsky rukopis, aj vybranych skladatelov spajaja
inklinacie k roznym podobdm minimal music a smerom, ktoré z nej
vzisli. Je to do zna¢nej miery pochopitelné, kedze Adamciakove prace
¢asto narabaju s repetitivnymi prvkami, opakovanim a priradovanim
sebepodobnych struktur, s ,meditativnymi® plochami a tiez s fenomé-
nom redukcie. Napriek tomu nie je vyslednd ponuka takto vytvorenych
kompozicii jednotvarna a citit z nich individualne rukopisy autorov.
Okruh siaha od ,,impresionisticky* krehkého zvukového obrazu Jana
Jiruchu pomenovaného Rondo (Kvarteto pre Ludovita Fullu) vychadza-
juceho z Adamciakovej rovnomennej, do kruhu orientovanej koldze, cez
»klasicky® repetitivne Minimini Petra Wajsara az po inklinacie k vy-
slovene neklasickym zanrom (vzdy s vyraznym akcentom na repetitiv-
nost) u Ivana Achera a Petra Kofrona. Skladby Martina Burlasa, Petra
Machajdika a Marka Piaceka st zasa vytvorené prekrytim statickej zvu-
kovej plochy (nazivo hranej akustickymi nastrojmi) s akoby cudzorody-
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mi, dynamizujucimi prvkami: u Burlasa je to charakteristicky ,,poruse-
ny*, deformovany rytmus bicich, spomalovanie, postupné rozpadavanie
sa modelov, Machajdik aj Pia¢ek na plochu kladu nasamplované vzor-
ky ludskych hlasov — u prvého z nich sa poeticky prelievaja hlasy
Milana Adamciaka a Johna Cagea, u druhého zasa pocut Gryvky z lis-
tov adresovanych Adamciakovi, osloveni a pod. tak, ako st zachytené
na Adamciakovej kolazi Z korespondencie (Z méjho Zivota). Tu viak ide
o digitalnu imitdciu Adamciakovho hlasu, ktora na pozadi konsonant-
nej plochy dostava takmer morbidny nadych. Alebo ide o parddiu...? Je
to v8ak celkom v stlade s adamciakovskou estetikou, ved on sam ho-
vori, ze ,,...vSetky tieto skiisenosti, fenomény spolocenskej komunikdcie
prostrednictvom hudby, divadla ¢i teatralizdcie mozno sice brat smrtelne
vdzne, ale zdroveri s ismevom na tvdri. A s velkou ddvkou sebaironizdcie
(sebaparodizicie)*.

Robert Koldf
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Stvrtok 14. 11. | 19.30
Mestské divadlo P. O. Hviezdoslava

La Chambre aux échos

Karen Vourc’h, sélovy sopran
Raquel Camarinha, sopran
Magali Palies, mezzosopran
Johan Viau, tenor

Florent Baffi, basbaryton
Isabelle Seleskovitch, herecka

Secession Orchestra

Julien Vern, Edouard Sabo, flauty

Vincent Arnoult, hoboj

Bertrand Laude, klarinet

Mehdi El Hammami, fagoty

Alexis Crouzil, Grégory Sarrazin, lesny roh
Johann Nardeau, trubka

Matthieu Adam, trombon

Jehanne Drai, harfa

Yoan Hereau, Celesta

Aurore Bassez, tympany

Guillaume Le Picard, Thibault Lepri, bicie na-
stroje

Joseph Metral, Julien Dussap, husle

Cécile Marsaudon, viola

Dima Tsypkin, violoncelo

Benjamin Ziai, kontrabas




Kaija Saariaho

La Passion de Simone**
(Simonine muky)

svetova premiéra komornej verzie

Libreto: Amin Maalouf

Koncept a realizacia: Compagnie La Chambre aux échos
Hudobné nastudovanie: Clément Mao-Takacs

Rézia: Aleksi Barriere

Scénografka a inspicientka: Pauline Squelbut

Svetelny dizajnér: Etienne Exbrayat

Kostymova navrharka: Liisa Nieminen

Korepetitor: Yoan Hereau

Produkcia a administracia pre La Chambre aux échos:
Clémentine Marin

Produkcia: La Chambre aux échos

Koprodukcia a spolo¢na objednavka novej komornej verzie:
Hudobné centrum, Medzinarodny festival suc¢asnej hudby
Melos-Etos a Festival de Saint-Denis s podporou spolo¢nosti
ADAMI.

Inscena¢ny tim dakuje vSetkym partnerom za ich dlhodobt podporu
a zvlast dakuje tymto osobdm za to, ze umoznili realizaciu tohto
projektu: Kaija Saariaho, Jean-Baptiste Barriére, Oscar Zepeda-Arias
(OZ Management), James Rushton a Gill Graham (Chester Music),
Francis Auboyneau (Secession Orchestra) a Arcal (skusobna).

Podujatie organizuje Hudobné centrum spolo¢ne s Bratislavskym
kultdrnym a informaénym strediskom.

IS Isexn II BRATISLAVSKE Eg
il BKES i
MESTSKE DIVADLO STREDISKO SPEDIDAM

les droits des artistes-interpretes




~Hudobné divadlo, divadlo mysle”

Simonine muky, ,hudobna cesta s patndstimi zastaveniami® na slova
Amina Maaloufa a hudbu Kaije Saariahovej; premiéra sa konala v no-
vembri 2006 vo Viedni v rézii Petra Sellarsa. Dielo sa zrodilo z iskry,
ktora preskocila pocas prvej spoluprace tohto tria na dnes uz znamej
opere LAmour de loin (Ldska z daleka). Sellars spevakom pred¢ital texty
Simony Weilovej, netusiac, ze cituje jednu zo skladatelkinych najoblube-
nejsich autoriek. Maalouf, majster biografickych pribehov, sa oboznamil
s touto vynimoc¢nou filozofkou a aktivistkou a s jej Zivotom, a okamzite
ho pritiahla jej sila. Umelci sa neskor dohodli, ze vzdaju spolo¢nt poctu
osudom a myslienkam Zeny, ktord svoj Zivot naplnila snahou nezradit
svoje mordlne zdsady a ambicie fudstva.

Nové dielo, také originalne z hladiska formy, Ze sa dalo nazvat iba ,,oratd-
riom®, sice nebolo operou v duchu Ldsky z daleka, ale vyZadovalo si velky
vokalno-instrumentalny aparat, a preto sa nestretlo v opernom svete s rov-
nakym uspechom ¢i zaujmom. Preto dufame, ze novéd komorna verzia,
ktoru pre nas Kaija Saariaho velkoryso pripravila, vdychne dielu novy Zzivot,
ze ho viac prispdsobi moznostiam mensich suborov, divadiel a festivalov
zaujimajtcich sa o prienik do jeho tazivych a meditativnych tajomstiev.

Dielo Simonine muky robi zaujimavym a potrebnym prave skuto¢nost,
Ze to nie je konvenc¢na opera. Nejde o scénicku dramatizaciu zivota
Simony Weilovej, ale o pohlad nan zo sucasnej perspektivy, ¢im sa dielo
stava kolektivnou meditdciou, na ktord sme pozvani vsetci, ako jed-
notlivci i ako spolo¢enstvo. Podobne je to s Bachovymi pasiami, ktoré
podnecuju spolocenstvo zo sucasnej perspektivy uvazovat o tom, ¢o ho
»spaja“ (je to doslovny vyznam latinského slova religare, z ktorého je
zrejme odvodeny pojem religia). Nie sme svedkami bohorovného poku-
su rekonstruovat udalosti a situdcie v akomsi komer¢nom ,,hranom do-
kumente®, ale mdme prilezitost ponorit sa hlbsie pod povrch a uvazovat
o nesmierne zlozitych a rozporuplnych zZivotnych rozhodnutiach jed-
notlivkyne, ktora sa napriek vSetkym prekazkam pokusala ¢elit ideam
presahujtcim jej rozmer a sile ,,Dejin. A pokusala sa to robit spdsobom,
ktory nam moze pripadat extrémny, ¢i chvilami az absurdny.
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Visetci Gcastnici tohto vynimo¢ného ritudlu si zhromazdeni na javisku,
pretoZe nova komorna verzia diela ndm umoznila vzdat sa umiestne-
nia orchestra v ,jame®. VSetci interpreti, ¢i uz su to spevaci, herci alebo
in$trumentalisti, preto v jednom priestore spolo¢ne rozpravaja pribeh,
patriaci do nasej spolo¢nej minulosti. Kazdu interakciu tohto spolo¢né-
ho rozpravania budeme vidiet a vznikne tak intimna a neznama forma
divadla, ktort sme sa pokusili zrealizovat v priestore a v obrazoch.
Divadlo, ktoré sa rodi z hudby, neviditelné divadlo mysle, najviac schop-
né prebadat krehké otazky tykajtce sa podstaty nasho spoloc¢enstva

a jeho pamaite.

Tento pokus je zalozeny na spolupraci vsetkych zacastnenych a vycha-
dza z presvedcenia, Ze umenie modze zohrat ulohu vo verejnej diskusii
a ze hudba je azda najcirejSou a najvybrisenejsou formou divadla.

Aleksi Barriére a Clément Mao-Takacs

~Forma divadla, ktord este len musi byt vynéjdena”
Tri otdzky pre reZiséra Aleksiho Barriéra

Cim je Simone Weil zaujimava pre nas, obecenstvo roku 2013

Simone Weil je jednou z najfascinujucejsich postav v dejinach filozo-
fie. Maloktory filozof sa tak naplno snazil pochopit mechanizmy utlaku
v nasej civilizacii. Ona sa o to pokusila az do takej miery, Ze sa zamest-
nala v tovarni, teda v najhor$ich moznych podmienkach, tesne pred za-
vedenim francizskych pracovnych zakonov roku 1936, ktoré nakoniec
ur¢ili hranice a poriadok toho, akym spésobom bola vykoristovana
pracujuca trieda. Na druhej strane jej odmietanie akéhokolvek dogma-
tizmu, ideologie a ,,politickej korektnosti“ bolo ohromujtce a vskutku
ojedinelé. Hoci spociatku patrila ku komunistom, bola jednym z prvych
zapadnych intelektualov, ktori kritizovali stalinizmus. Bojovala v $pa-
nielskej ob¢ianskej vojne na strane republikdnov, no to jej nebranilo
vyjadrovat odpor vo¢i masakram pachanym oboma stranami a oboz-
namovat s nimi verejnost. A nakoniec nasla utechu v krestanskej viere,
no odmietla byt ¢lenkou Rimskokatolickej cirkvi. Jej nezavislost vycha-
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dzala z urcitej neustupnosti, tuzby po absolutne, ktora v§ak bola nevy-
hnutne destruktivna pre fiu samotnu aj pre jej okolie. Libreto Amina
Maaloufa hovori o tomto protireceni, protireceni Zeny, ktora sa snazi zit
¢istym Zivotom, celkom v odovzdanosti druhym - inymi slovami, stat sa
svitou. Kam aZ ju mézeme nasledovat na jej ceste? Co sa od nej modzeme
naucit dnes, v ¢ase novych ideoldgii a novych otroctiev, ktoré nie st az
také vzdialené od tych jej?

V akom zmysle su Simonine muky ,,pasiami“?

Samozrejme, nejde tu o vytvorenie ndbozenského predstavenia alebo in-
terpretaciu zivota Simone Weilovej vylu¢ne z hladiska mystiky - okrem
toho, ze jej mysel bola myslou ¢loveka s vedeckym vzdelanim, hlada-

la odpovede na svoje otazky vo viacerych nabozenstvach, aj ked nikdy
na ziadne z nich nekonvertovala. A tiez tu nejde o Ziadne jej velebenie,
kedZe dielo poukazuje na to, aké problematické boli jej rozhodnutia.
Idea uviest rozpravaca, ,evanjelistu®, ktory krok za krokom rozprava

a komentuje pribeh z pohladu dne$nej doby (Strukttra pribehu je volne
ingpirovana tradi¢nou Krizovou cestou) namiesto toho, aby sa pribeh
jednoducho ,,odohral na scéne, je skutoc¢ne silna a privadza nas k mi-
moriadne aktudlnej (,tu a teraz“) koncepcii toho, ¢im predstavenie fak-
ticky je: [udia sa stretnd, aby sa spolu delili o zaZitok ako komunita, nie
si iba kupili listok a vypoculi si nejaka hudbu.

Prave preto funguje tato neobvykla forma ako scénické dielo?

Presne. Simonine muky patria k tradicii diel, ktoré si pre timocenie svoj-
ho posolstva vytvaraja vlastni konvenciu aj formu namiesto toho, aby
siahali po uz existujucej konvencii. Je to velmi vzrusujtce, pretoze ide

o formu divadla, ktora e$te len musi byt vynajdena a ktora je velkou vy-
zvou tak pre tim tvorcov, ako aj publikum. Stavame sa svedkami jedné-
ho z okamihov, kedy sa hudba, literattra a divadlo navzajom obohacu-
ju a vznika nie¢o doteraz nevidené a nepocuté. Ked prvy raz predviedli
Bachove Matusove pasie, lipské luterdanske obecenstvo bolo zmitené pri
pohlade na to, ako sa kostol zmenil na javisko pre dovtedy neznamu,
2ivi podobu divadla, ktoré dalo pribehu ¢loveka prijimajiaceho bremeno
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utrpenia celého sveta ten najsticasnejsi vyraz a bolo priamou odozvou
kazdodennej skuto¢nosti. Rovnakym sposobom prindsaju Simonine
muky do koncertnej saly velké otazky tykajice sa nasej spolo¢nosti, za-
roven nas vSak hudobne povznasaju k okamihom ¢istej meditacie, ktoré
sa vymykajl z tempa nasho kazdodenného zivota. Prave podla takej-

to schopnosti voviest ¢loveka do neobyc¢ajnych dimenzii poznat velké
umenie.

(zhovdrala sa Clémentine Marin)

,Temné a jasné hudba”
Tri otdzky pre dirigenta Clémenta Mao-Takacsa

Je to prvy raz, ¢o dirigujete hudbu Kaije Saariahovej, ku ktorej v§ak
mate osobity vztah...

Kaijinu som objavil za¢iatkom 90. rokov, kedy som bol mladikom, kto-
rého zaujimala hudba na vSetky sposoby, zvlast ta sicasna. Jej poeticky
svet, vzdy taky intenzivny, ¢i uz v zasnenych alebo drsnych momentoch,
ma okamzite pritahoval. Jej hudobny jazyk je postaveny na komplexnych
a prepracovanych $truktirach, ktoré véak nikdy nezastieraja jasnost hu-
dobného prejavu. A uz od zadiatku sa mi zvlast pacil aj hlas sopranistky
Dawn Upshaw, takze nechybalo ni¢, aby som si mohol zamilovat diela
ako Lonh, Chateau de I’dme ¢i Ldska z daleka... Slovo ,zamilovat® pres-
ne vystihuje moje pocity vo vztahu ku Kaijinej hudbe a to je tiez d6vo-
dom, preco som jej diela podrobne studoval. Niekolkokrat sme sa stre-
tli a vyvinul sa medzi nami vztah vzajomnej dovery, a z neho vzisla aj
idea tejto produkcie, dlhodobého projektu, na ktorom som sa podielal s
mojim spolupracovnikom Aleksim Barriérom.

Preco vas tak mimoriadne zaujimajua scénické diela Kaije Saariahove;j?
Musim povedat, ze rovnako milujem aj jej instrumentalne skladby! No
je pravda, Ze ma velmi zaujimaju jej operné diela. Jednym z hlavnych

dévodov je, Ze, podla mojho nazoru, v Saariahovej operach panuje vzac-
na rovnovaha medzi textom a hudbou: mdzete pocut kazdé slovo textu,
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a pritom st vokalne linie také expresivne. A to vobec nevylucuje nara-
banie s hlasom ako s nastrojom alebo pouzitie slabik ¢i foném ako spie-
vaného materialu; jej praca s hlasom a textom pontika pomerne $iroké
spektrum moznosti. Daldou ¢rtou je vyber nametov, ktoré nie st ani
celkom biografické, ale ani mytické. Kaijine scénické diela sa odvijaja
prave z onej medzery medzi realitou fikciou. Jaufré Rudel sice existoval,
no jeho Vida, na motivy ktorej je opera [Ldska z daleka] napisana, je uz
fikciou. Adriana Mater je vybudovana podla struktury gréckej tragédie,
ale mohla by tiez vychadzat zo sicasnej reportdze. Emilie je historickym
a realistickym portrétom, ale tiez metaforou zenskosti uprostred spolo¢-
nosti, v ktorej dominuja muzi. Simonine muky, este origindlnejsia svojou
formou, dramatizuje nas konfliktny vztah, plny identifikacie a kritiky,

k historickej postave, na ktort mozno pozerat ako na ,,svatu®, ¢ize na
mytus. Saariahovej scénické diela posobia tak na vage emdcie, ako aj in-
telekt, nechct iba vyvolat vasu identifikaciu s postavou: ako poslucha¢
zazivate intenzivnu skdsenost na vysokej irovni vedomia. A nakoniec,
je zaujimavé, ze tieto scénické diela sa svojou formou celkom odlisuja
od opernej tradicie. Prirodzene, mozno tu vystopovat spojitosti s inymi
skladatelmi (Berg, Messiaen...), ale podla mna Saariaho vynasla nova
dramaticku formu s tizbou predostriet skor duchovnu cestu nez scénic-
ku akciu. To je obzvlast citelné v Simoninych mukdch.

Co by ste teda povedali o hudbe a forme Simoninych miik?

Simonine muky nie s v prisnom zmysle operou ani oratériom, a ani

ich hybridom. Nemozno ich prirovnat k nicomu inému! Iste, m6zeme
tu odhalit ¢rty ,,Saariaho-$tylu® statické tseky, v ktorych velmi rychle

a variované repetitivne bunky va¢$inou sluzia ako podklad pre text ho-
voreny hereckou, prechody od sul tasto k sul ponticello na sla¢ikovych
nastrojoch, naslednost prudkych erupcii a meditativnych usekov... Toto
prekryvanie kontrastnych prvkov sa v Simoninych mukdch vyskytuje
Casto. A pritom zdaleka nejde o tazké a strohé dielo - st tu naopak jasné
farby a plynulost hudobného toku. Rozdelenie formy diela na 15 zasta-
veni tvori dva bloky: od prvého zastavenia po siedme a od deviateho po
pétndste, pri¢om deviate, ako si budete moct v§imnut, reprizuje niekto-
ré harmonické prvky z prvého. Medzi tymito dvoma blokmi sa nacha-
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dza 6sme zastavenie, ktoré je takmer celé in$trumentdlnou meditaciou
uprostred diela venovaného prevazne ludskému hlasu. Je srdcom celého
diela, temné a zaroven jasné, a je mozno jednym z najfascinujticejich
usekov Simoninych miik.
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(zhovdrala sa Clémentine Marin)

Kaija Saariaho: La Passion de Simone
Chemin musical en quinze stations
Livret par Amin Maalouf

1 Premiére station

Chant: Simone, grande soeur,
Petite soeur, Simone !

Je contemple ton visage

Au dernier printemps de ta vie
Pour refaire avec toi, en pensée,
Le chemin de ton agonie.

Tu es née longtemps avant moi

Puis, un jour, tu as renoncé a vieillir.

Je tadmire d’avoir fait de ta vie

Une traversée lumineuse,

Mais je t’en veux d’avoir préféré la mort.

Lecture: « Rien de ce qui existe nest
absolument digne d’amour, il faut donc aimer
ce qui n'existe pas ».



Kaija Saariahové: Simonine muky
Hudobna cesta s patnastimi zastaveniami
Libreto Amin Maalouf

Z francazstiny prelozila Michaela Jurovska

1 Prvé zastavenie

Spev: Simone, starsia sestra,
Simone, mladsia sestricka!
Hladim na tvoju tvar

v poslednej jari zivota,

v mysli sa s tebou vyberdm
na cestu agdnie.

Narodila si sa ovela skor nez ja
ajedného dna si odmietla starnat.
Obdivujem ta, zo svojho Zivota

si spravila Ziarivy let.

Prednost vsak dostala smrt.

Citanie: , Ni¢ z toho, éo existuje, nie je
absoliitne hodné lasky, milovat teda treba
to, ¢o neexistuje.”
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2 Deuxiéme station

Choeur: Simone, grande soeur,
Petite soeur, Simone !

Chant: Tu as choisi de porter ta croix.

Non, je sais, tu n’as pas tout choisi.

Tu n’as pas choisi d’étre femme, ni d’étre juive.
Femme dans un monde ou tes soeurs

Avaient si peu de place ;

Juive dans un monde ou la haine

Se déchainait contre les tiens.

Et tu n’as pas choisi non plus

Ces douleurs...

Choeur: Ne jamais chercher
Une consolation...

Chant: Ces douleurs qui ne quittaient jamais
Ta téte d’écoliére ni tes mains d’enfant,

Tes mains naines qui te faisaient

Honte de ton corps jusqu’aux larmes.

Choeur: Ne jamais chercher a la douleur
Une consolation...

3 Troisiéme station

Chant: Une autre que toi

Se serait détournée du monde

Pour se soucier de sa propre souffrance.
Toi, tu t'es détournée de toi-méme

Pour fixer ton regard sur le monde.

Lecture: « Avoir 'attention tendue... »
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2 Druhé zastavenie

Zbor: Simone, star$ia sestra,
Simone, mladsia sestri¢ka!

Spev: Zvolila si si, Ze ponesies svoj kriz.
Nie, viem, v$etko nebola tvoja volba.
Nezvolila si si, ze bude$ Zena a zidovka.
Zena vo svete, kde pre tvoje sestry

je tak malo miesta,

zidovka vo svete, kde zuri

nenavist k tvojmu plemenu.

Nezvolila si si

ani ta bolest...

Zbor: Nikdy nehladat
utechu. ..

Spev: T bolest, ¢o ti zviera hlavu
malej skolacky aj detské ruky.
Tvoje drobné rucky, pre ktoré si sa
hanbila za svoje telo a si plakala.

Zbor: Nikdy nehladat atechu,
ked ta nie¢o boli...

3 Tretie zastavenie

Spev: Ina ako ty

by sa odvratila od sveta,

starala by sa iba o vlastné utrpenie.
Ty si sa odvratila od seba

a zahladela si sa na svet.

Citanie: ,,Upriamit pozornost...
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Chant: N’étre plus qu'un regard, comme si

Celle qui regardait n’était rien, comme si

Elle voulait se fondre dans ce qu’elle contemplait.
Se fondre, se dissoudre, sanéantir.

N’exister que par son attention au monde,

A ses soupirs, a ses chuchotements,

A son silence.

Lecture: « Savoir écouter le silence... Avoir
lattention tendue vers 'absence de bruit... »

4 Quatriéme station

Chant: Attentive a la souffrance des humains,
Tu étais peu sensible a celle de tes proches.
Une meére, un pere, les yeux fixés sur toi,
Préts a te suivre loin, Simone,

Jusqu'aux frontiéres de ton dévouement,

Ou de ton inconscience.

Sans doute, tu les aimais, cette mere et ce pere,

Mais sur leur souffrance ton attention ne se fixait pas.
Parce qu’ils étaient proches, tu ne les voyais pas.

Du mouvement dont tu désirais t’abolir,

Tu les abolissais.

Sans doute avais-tu peur qu’ils veuillent te retenir
Sur le chemin qui méne au dernier sacrifice.

5 Cinquiéme station

Choeur: Travailler de tes mains,
Simone ?

Chant: Les ouvriers, tu as voulu partager leur sort,
Te fondre au milieu de leur foule asservie,



Spev: Byt ¢irym pohladom, akoby t4,

¢o hladi, nebola ni¢im,

akoby sa chcela rozplynut v tom, ¢o pozoruje,
rozplynat, rozpustit sa, zaniknut.

Existovat iba v stistredenom pozorovani sveta,
jeho vzdychov, jeho $epotov,

jeho ticha.

Citanie: , Vediet nacivat tichu... Upriamit
pozornost na mlkvotu...

4 Stvrté zastavenie

Spev: Sustredena na utrpenie ludi,
nevnimala si utrpenie blizkych,

matky a otca, ktori na tebe viseli o¢ami,
ochotni s tebou ist daleko, Simone,

az na pokraj tvojej odovzdanosti

a ¢i nevedomosti.

Iste si mala matku aj otca velmi rada,
no na ich utrpenie si sa neststredovala.
Boli blizko, nuz si ich nevidela.
Pohdnana tym, ¢im si sa tuzila znicit,
nicila si ich.

Iste si sa béla, ze by ta zdrziavali

na ceste ku konec¢nej Zertve.

5 Piate zastavenie

Zbor: Pracovat manudlne,
Simone?

Spev: Robotnici, ktorych tdel si chcela znasat,
rozplynut sa v ich zotrocenej mase.
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Choeur: Travailler de tes mains,
A l'usine ?

Chant: Tu t’es enchainée a la machine,
Comme s’enchainent les galériens,

Et la machine t’a volé ta gaité,

Ta jeunesse, Simone, ta dignité,

Peut-étre un peu aussi ta foi en ’homme.

Au bout de quelques mois, épuisée, malade,
Tu as posé ta croix a terre, tu as quitté l'usine,
Avec le sentiment d’avoir été marquée a vie,
Marquée au fer, comme sont marqués les
esclaves.

6 Sixiéme station

Choeur: Et puis il y a cette image, Simone,
Cette image sur ta carte d’usine.
A-neuf-six-six-trois-zéro-Weil.

Cette image de charbon et d’ivoire
Comme un suaire

Ou seraient venus s’imprimer

Les traits creusés d’un visage perdu.
A-neuf-six-six-trois-zéro-Weil.

Lecture: « Méthode pour comprendre les
images, les symboles... Ne pas essayer
de les interpréter, mais les regarder,

les regarder, jusqu’a ce que la lumiére
jaillisse... »

Choeur: Cette photo, Simone,

Sur ta carte d’usine,

On dirait celle d’une déportée

En attente de la mort,

Avec un matricule gravé sur le bras,



Zbor: Pracovat manudlne
v tovarni?

Spev: Bola si prikovand k stroju,

ako su prikovani galejnici,

a stroj ta obral o radost,

o mladost, Simone, o dostojnost,

mozno aj trocha o vieru v ¢loveka.

O par mesiacov si vy¢erpana, chord
polozila kriz na zem a odi$la si z tovarne
s pocitom, Ze si dozivotne poznacena,

ze nosis bilag,

vypaleny znak otrokov.

6 Sieste zastavenie

Zbor: A je tu td podobizen, Simone,
ten obrazok na tovarenskom preukaze.
Na devit-$est-Sest-tri-nula-Weilova.
Ten obraz uhol a slonova kost

ako pohrebné rasko,

kam sa odtladili

strhané Crty zaniknutej tvare.

Na devit-$est-Sest-tri-nula-Weilova.

Citanie: ,, Metéda, ako pochopit obrazy,
symboly... Nepokiisat sa ich
interpretovat, len na ne hladiet

a hladiet, az kym sa nerozZiaria
zvniitra...”

Zbor: Ta fotografia, Simone,

na tvojom tovarenskom preukaze,

je ako fotografia vazenkyne,

ktord ¢aka na smrt

s identifika¢nym ¢islom na predlakti
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Ou sur la poitrine,
A-neuf-six-six-trois-zéro-Weil.

Lecture: « Comme Dieu est impuissant
a faire le bien parmi les hommes sans la
coopération des hommes, de méme le
démon a faire le mal... »

7 Septiéme station

Chant: En sortant de l'usine, grande soeur,
Tu ne croyais plus aux sociétés humaines,
A leurs mythes joyeux, ni a leurs
promesses.

Choeur: « Deux forces... »

Chant: Leurs révolutions ? Elles naissent
dans la violence,

Et s’achevent dans la tyrannie.

Leur démocratie ? Un autre mode
d’asservissement.

Choeur: « Deux forces régnent
Sur univers... »

Chant: Tu te méfiais des partis, des
nations, des Eglises,

Rien que des prisons, des prisons pour
Pesprit !

A quoi donc croyais-tu encore, Simone,
grande soeur ?

Seulement a cette flamme...

Choeur: « ... lumiére et pesanteur... »



¢ina hrudi,
na devit-$est-Sest-tri-nula-Weilova.

Citanie: ,, Boh je taky bezmocny, ked zasieva
dobro medzi ludmi, a oni

nespolupracujii, a takisto démon,

ked zasieva zlo...”

7 Siedme zastavenie

Spev: Odisla si z tovarne, starsia sestra,
a uz si neverila

ludskym spolo¢enstvam,

ich radostnym mytom ani ich sfubom.

Zbor: ,,Dve sily...“

Spev: Ich revolucie? Rodia sa

v ndsili

a koncia v tyranii.

Ich demokracia? Len ind forma
zotrocCenia.

Zbor: ,Dve sily viddnu
vo vesmire..."

Spev: Nedoverovala si strandm, narodom,
cirkvam,

st to len viznice, ni¢ iné, len viaznice
ducha!

Comu si edte verila, Simone,

starSia sestra?

Jedine tomu plamenu...

Zbor: ,,...svetlo a tarcha...”
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Chant: a cette flamme fragile

Qui brile en chacun d’entre nous,
Et se nourrit de nos souftrances.
Choeur: « ...lumiére et pesanteur. »

Chant: Tu croyais seulement a cette

flamme tremblante

Qui nous éclaire, nous purifie,

Et nous éléve vers notre liberté,

Quand la pesanteur du monde nous entraine
Vers la voracité, et vers la servitude.

8 Huitieme station

Chant et Lecture: « Dieu se retire
Pour ne pas étre aimé
Comme un trésor par un avare. »

9 Neuviéme station

Chant: Savoir aimer — Dieu, pour Lui-
méme,

Les autres, pour eux-mémes,

Sans bassesse, sans complaisance.

Choeur: Savoir aimer
Dieu, pour lui-méme.

Chant: Ne pas seulement saimer, soi,

Ni seulement trembler pour les siens.

Aimer, en premier, ceux qui sont différents,
Ceux qui sont éloignés, et jusquaux ennemis.

Choeur: Savoir aimer
Les autres, pour eux-mémes.



Spev: Tomu krehkému plamernu,
¢o hori v kazdom z nas

a zivi sa na$im utrpenim.

Zbor: ,,...svetlo a tarcha...“

Spev: Verila si jedine

tomu chvejivému plamenu,

¢o nas osvetluje, oistuje nas
a povznasa k slobode,

ked tarcha sveta nas taha dolu
k chamtivosti a porobe.

8 Osme zastavenie

Spev a ¢itanie: ,,Boh sa stiahne, nechce,
aby ho milovali
ako lakomec poklad.”

9 Deviate zastavenie

Spev: Vediet milovat - Boha
pre Neho samého,

inych pre nich samych,

bez nizkosti, bez samoltbosti.

Zbor: Vediet milovat
Boha pre Neho samého.

Spev: Nemilovat iba seba,

ani sa nechviet len o najblizsich.

Milovat v prvom rade tych, ¢o su odli$ni,
tych, ¢o su daleko, ba aj nepriatelov.

Zbor: Vediet milovat
inych pre nich samych.

153




154

Chant: Ne pas seulement saimer, soi.
Ce fut ta grandeur, ton message le plus
poignant.

Ce fut aussi ta faute. Toujours tu as été
Incapable de t'aimer toi-méme,
Incapable de gémir si la victime était toi,
Ou un aspect de toi.

Choeur: Savoir aimer...

Chant: Quand ton peuple a été affamé, tu
tes affamée ;

Quand ton peuple a été crucifié, tu tles
crucifiée.

Mais tu n’as jamais su dire: « Nous
souffrons ! »

Tu n’as jamais su dire « nous ».

10 Dixieme station
Lecture et Choeur: « Se dépouiller... »

Chant: Et tu t’es retrouvée seule,

Ma grande soeur obstinée, ma petite
soeur fragile.

Seule dans un monde qui se décompose,
Seule avec tes carnets tapissés

De mots sanskrits, ou grecs,

Seule avec ton regard d’écoliere mystique.

Lecture et choeur: « Se dépouiller de la
royauté imaginaire du monde... »

Chant: Seule, debout, au milieu des
Téneébres,
Invisible.



Spev: Nemilovat iba seba.

V tom bola tvoja velkost, tvoj
najjatrivejsi odkaz, ale aj

tvoja chyba. Odjakziva si nevedela
milovat samu seba,

nevedela si stonat, ak si bola obet ty,
alebo nieco z teba.

Zbor: Vediet milovat...

Spev: Ked hladoval tvoj Iud, aj ty si
hladovala,

ked ukrizovali tvoj Iud, aj ty si
visela na krizi.

Nikdy si vsak nevedela povedat:
»Irpime!*

Nikdy si nevedela povedat ,,my*!

10 Desiate zastavenie
Citanie a zbor: ,Vzdat sa...“

Spev: A ocitla si sa sama,

ty moja tvrdohlava starsia sestra,

ty moja krehkd mladsia sestricka.

Sama vo svete, ktory je v rozklade,

sama so zapisnikmi, ¢o su vystlané
slovami v sanskrite, v starej gré¢tine,
sama s tym pohladom mystickej $kolacky.

Citanie a zbor: ,,\Vzdat sa pomyselnej svetskej
krdlomoci...”

Spev: Sama sa tycis
v Temnotéch,

neviditelna.
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Lecture: « Se dépouiller de la royauté
imaginaire du monde pour se réduire au
point quon occupe dans Uespace et le
temps. Solitude absolue. Alors on a la
vérité du monde. »

11 Onziéme station

Chant: Tu as longtemps cru qu’il fallait
A tout prix éviter la guerre.

Lecture: « Tout ce qui est soumis au
contact de la force est avili, quel que soit le
contact. Frapper ou étre frappé, c’est une
seule et méme souillure ».

Chant: Finalement, tu t’es résignée a
entrer en guerre,

Un peu plus tard que d’autres,

Mais alors, tu as voulu aller jusquau bout.
I1 émanait de toi

Une telle soif pour le sacrifice !

Lecture: « Crainte de la mort, fondement
de l'esclavage. »

Chant: Une telle soif pour le sacrifice !
Les résistants se sont méfiés,

IIs ont refusé de tenvoyer

Derriére les lignes ennemies.

Pour toi, ce fut la blessure ultime.

12 Douziéme station

Choeur: Alors tu as choisi
De te sacrifier autrement :



Citanie: ,Vzdat sa pomyselnej svetskej
kralomoci a scvrkniit sa

na ¢iry bod v priestore a case.
Absolutna samota. Vtedy sa ndm
vyjavi pravda sveta.“

11 Jedenaste zastavenie

Spev: Dlho si bola presvedéena, Ze vojne
sa treba stoj ¢o stoj vyhnut.

Citanie: ,Vetko, ¢o chtiac-nechtiac pride
do styku so silou, je zhanobené,
akokolvek sa to udeje. Udriet ¢i
prijat uder je jedna a td istd potupa.”

Spev: Nakoniec si sa podvolila,

Ze aj ty vstupis do vojny,

o nieco neskor ako ostatni.

Ale potom si uz chcela byt dosledna.
Vyzarovalo z teba

dychtivé odhodlanie priniest obet!

Citanie: , Bdzeri pred smrtou, zdklad
otroctva.“

Spev: Dychtivé odhodlanie priniest obet!
Ludi v odboji sa zmocnila neddvera,
odmietli ta vyslat

do nepriatelského tyla.

Pre teba vrcholnd urazka!

12 Dvanaste zastavenie

Zbor: Vybrala si si teda
iny spdsob, ako sa obetovat:
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En te retirant d’'un monde

Qui s’enfongait dans la bestialité.
Un jour, tu as cessé de te nourrir
Parce que les enfants de France
Etaient privés de lait.

Lecture: « Quand la douleur et I’épuisement
arrivent au point de faire naitre dans I’dme
le sentiment de la perpétuité... »

Choeur: Un jour, tu as renoncé  la vie
Parce que le monde avait cessé de vivre
Dans la dignité.

13 Treiziéme station

Chant: Lentement,
Tu as rendu I’ame,
Petite soeur, Simone,

Choeur: a trente-quatr’ans,
Dans un hopital d’Angleterre.

Chant: D’4ge d’Alexandre, ou presque —
Celui qui avait refusé de boire

Parce que ses hommes avaient soif.
Lentement, tu as rendu ’dme,

Petite soeur, Simone,

Choeur: a trente-quatre ans,
Dans un hopital d’Angleterre.

Chant: L'4ge du Christ, ou presque —
Celui que tu as voulu imiter.



stiahla si sa zo sveta,

ktory sa prepadal do bestiality.
Jedného dna si odmietla jedlo,
pretoze vo Franctzsku

nebolo pre deti mlieko.

Citanie: ,, Ked bolest a vycerpanie dosiahnu
bod, v ktorom dusa zaziva pocit vecného
trvania...”

Zbor: Jedného dna sa ti odnechcelo Zit,
pretoze svet uz nezil
dostojne.

13 Trinaste zastavenie

Spev: Pomaly
si vypustila dusu,
Simone, mladsia sestricka.

Zbor: Mala si tridsatstyri,
bolo to v nemocnici v Anglicku.

Spev: Tolko, ¢o Alexander, viac-menej -
ten, ktory odmietol pit,

lebo jeho chlapi boli smédni.

Pomaly si vypustila dusu,

Simone, mladsia sestricka.

Zbor: Mala si tridsatstyri,
bolo to v nemocnici v Anglicku.

Spev: Tolko, ¢o Kristus, viac-menej —
ten, ktorého si chcela nasledovat.
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Lecture: « Pour le privilége de me trouver
avant de mourir dans un état parfaitement
semblable a celui du Christ quand, sur la
croix, il disait: ‘Mon Dieu, pourquoi m’as-tu
abandonné ?” — pour ce privilége, je
renoncerais volontiers a tout ce qu'on
nomme le Paradis. »

14 Quatorziéme station

Chant: C’était en ao(it quarante-trois,
Et ’humanité n’a pas su alors quelle te
perdait.

Lecture: « Tout mal suscité dans le monde
voyage de téte en téte jusqu’a ce qu’il
tombe sur une victime parfaitement pure
qui le subit tout entier et le détruit ».

Chant: C’était en aolit quarante-trois,
Les hommes n’ont pas su

Qu'une femme s’était immolée pour eux,
Pour leurs mensonges, leurs trahisons,
Pour leur bestialité.

15 Ultime station

Chant: Par ta mort, tout ce que tu avais dit
S’est transformé en testament.

Choeur: Tu as marché

Vers 'anéantissement de toi-méme,
Et tu as obtenu

Une résurrection.



Citanie: ,, Za vysadu, Ze sa pred smrtou
ocitnem v presne takom stave,

v akom bol Kristus, ked sa na kriZi
pytal: ,,BoZe, preco si ma opustil?“

- za tiito vysadu by som sa ochotne
zriekla vsetkého, co sa nazyva

Rajom.“

14 Strnaste zastavenie

Spev: Bolo to v auguste $tyridsattri
a [udstvo sa nedozvedelo, Ze ta
straca.

Citanie: ,, Kazdé zlo privolané na svet putuje
od hlavy k hlave, kym nenarazi

na nevinnii Cistii obet, ktord sa mu

vydd napospas a ho zlikviduje.”

Spev: Bolo to v auguste $tyridsattri
a [udia sa nedozvedeli,

Ze sa pre nich obetovala istd Zena,
pre ich l7i a ich zradu,

pre ich bestialitu.

15 Konedéné zastavenie

Spev: Cokolvek, ¢o si vyslovila, tvoja smrt
zmenila na testament.

Zbor: Smerovala si
k sebazniceniu

a dospela si

ku vzkrieseniu.
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Lecture: « Ne pas croire a I'immortalité
de I’dme, mais regarder toute la vie

comme destinée a préparer I'instant de la mort...

Chant: Ta passion, Simone, grande soeur,
Ta passion a vaincu 'oubli,

Ta grace a triomphé

De la pesanteur du monde.

Lecture: « Rien de ce qui existe nest
absolument digne d’amour, il faut donc
aimer ce qui n'existe pas ».

Chant: Ta grace sest libérée

De la pesanteur du monde.

Mais la terre ou tu nous as abandonnés
Est toujours ce royaume trompeur

Ou tremblent les innocents.

»



Citanie: , Neverit v nesmrtelnost duse,
hladiet vSak na Zivot, akoby bol cely
iba pripravou na hodinu smrti...”

Spev: Tvoje muky, Simone, starsia sestra,
tvoje muky prevazili nad zabudnutim,
tvoja milost zvitazila

nad farchou sveta.

Citanie: , Ni¢ z toho, éo existuje, nie je
absoliitne hodné lasky, milovat teda treba
to, o neexistuje.“

Spev: Tvoja milost sa oslobodila

od tarchy sveta,

ibaze zem, kde si nas zanechala,

je eSte vzdy klamnym krélovstvom,
kde nevinni sa chveju.

Francuzska filozofka a aktivistka Simone Weilova (1909 - 1943) sa na-
rodila v Parizi, v bohatej rodine Zidovskych intelektudlov-nevercov.
Studovala filozofiu a napokon ju aj prednésala, pricom vynikala svojimi
radikalnymi marxistickymi ndzormi. Chcela porozumiet robotnickej
triede, preto sa zamestnala na poli a v tovarnach, a dokonca sa zucast-
nila aj $panielskej ob¢ianskej vojny. Casom prestala doverovat politic-
kym ideolégiam a primkla sa ku krestanstvu. Vo svojich nabozenskych
spisoch casto zddraznuje obetu a martyrium skrz asketicky zivotny styl,
ktory aj sama prijala a ktory sposobil jej pred¢asnt smrt na tuberkuldzu
vo veku 34 rokov. V sloven¢ine vysiel vyber z jej textov Duchovnd auto-
biografia (Kalligram 2006) a jej zapisky z rokov 1940 - 1942 Tiaz a mi-
lost (Kalligram 2009).
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SPRIEVODNE PODUJATIA

Kaija Saariaho, hlavny host festivalu

9.-10.11. | 16.30 - 22.00

Slovenskda filharménia

Nox Borealis
multimedialna inStalacia

Koncepcia: Jean-Baptiste Barriere
Hudba: Kaija Saariaho

Realizdcia elektronickej casti:
Jean-Baptiste Barriere,
Avanti! Ensemble, dir. Hannu Lintu

Koncepcia vizualnej casti:
Jean-Baptiste Barriere

Realizdacia obrazkov:
Frangois Galard

Produkcia:
Cartes/Institut finlandais/Image
Auditive



Nox Borealis je hudobno-vizudlna instalacia Cerpajtca inspira-

ciu z dvoch zdrojov: hudobného, ktorym je skladba Kaije Saariaho
Lichtbogen, a sénického - nahravok, ktoré pocas ukazu polarnej ziary
(aurora borealis) realizoval profesor Unto K. Laine (Technicka univerzi-
ta Helsinki).

Lichtbogen, v nemcine ,,svetelny obluk®, skladbu pre in§trumental-
ny subor (9 hracov) a live electronics Saariaho skomponovala po ceste
za polarny kruh roku 1986, kde spolu s Jeanom-Baptistom Barriérom

mohli sledovat magické a zahadné predstavenie polarnej ziary na no¢nej
oblohe.

V Nox Borealis vytvorili Saariaho a Barriére z viacstopového $tudiového
zaznamu Lichtbogen, ktory nanovo zmixovali a prostrednictvom 6smich
zvukovych stop rozlozili v priestore okolo publika, predstavu vizudlnej
stranky, ktora vznikla syntézou abstraktnych obrazov.

Tieto obrazy su inspirované tak hudbou, ako aj fenoménom polarnej
ziary. Ak su premietané na ¢o mozno najvacsiu plochu stropu saly, di-
vaci, pohodlne leziaci na podlahe, sa m6zu ponorit do obrazu a zvuku,
ktoré evokuju situaciu ¢loveka leziaceho v snehu a pozorujtuceho prirod-
né ukazy, brazdiace severnt zimnu no¢na oblohu.

Vychadzajuc z reflexie polarnej Ziary, ale aj hudobnych foriem a,

v uz$om zmysle, konkrétnych timbrov skladby Lichtbogen, vizualna
stranka instaldcie sa stava na¢rtom meditativneho diela skiimajiceho
vzajomné vztahy medzi hudbou a obrazom prostrednictvom skumania
svetla a farby.

Prevzaté z www.petals.org/Barriere/NoxBorealis
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Nedela 10. 11. | 10.00

Falkensteiner Hotel Bratislava

Kaija Saariaho v rozhovore
s Pekka Hakom

Utorok 12. 11. | 10.00
Malé koncertnd sala VSMU

Workshopy:

Kaija Saariaho
Camilla Hoitenga
Quasars Ensemble

Ostatné podujatia

8.-10. 11.

Falkensteiner Hotel Bratislava

Vyroc¢na konferencia Medzinarodnej asociacie
hudobnych informacnych centier (IAMIC)
Success in Music - Self-Commitment

or Claim of the Market?

Bratislava - Vieden

a v ramci nej v sobotu 9. 11. 0 15.00:

Verejné stretnutie so zastupcami slovenskych
festivalov a orchestrov

Michal Kasc¢ak (Pohoda), Ivan Marton
(Slovenska filharmonia), Mario Kosik
(Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu)
Jozef Luptak (Konvergencie), Peter Lipa
(Bratislavské jazzové dni)



Streda 13. 11. | 18.00
Pdlffyho paléc, Zdmocka ul.

Prezentacia CD Zity Slavickovej
a Erika Rothensteina
Playing “Sach” with Mr. Bach

Piatok, 15. 11. | 8.30

KC Dunaj
Kreativne rano s Jurajom DuriSom
a Jonasom Gruskom

www.melosetos.sk MELOS-ETHOS




PRILOHA

Skladatelia 2013
Interpreti 2013
Dokumentacia
Miesta
Vstupenky




SKLADATELIA 2011

Acher, lvan (1973) - ¢esky skladatel, basnik, grafik, rezisér a mul-
timedialny tvorca. Studoval textilny design na Technickej univerzite

v Liberci. Je autorom hudby k divadelnym inscenacidm, tane¢nym pred-
staveniam, rozhlasovym hrdam. Pi$e hudbu k filmom, televiznym do-
kumentom a pre rézne hudobné formécie (Agon Orchestra, Nuselsky
umélecky orchestr, Orbis Pictus, SLET BUBENIKU 04), s ktorymi sa
zG¢astnil na mnohych domécich i zahrani¢nych festivaloch. Je jed-
nym zo zakladajucich ¢lenov umeleckého zdruzenia Volné radika-

ly. Spolupracoval s divadlom F. X. Saldu v Liberci, Naivnym divad-

lom v Liberci, prazskym divadlom Na z4bradli, Cinohernym $tddiom

v Usti nad Labem, Nérodnymi divadlami v Brne i Prahe, divadlom Alfa
v Plzni, Karlovarskym mestskym divadlom a dal$imi.

Baek, Kdri (1950) - faersky zbormajster, dirigent, aranzér a sklada-
tel. Uz takmer 30 rokov dominuje na hudobnej scéne Faerskych ostro-
vov. Spociatku sa venoval tvorbe pre zbor, neskor pre sélové nastroje

a rozne in$trumentdlne zoskupenia. Je aktivnym ¢lenom a zaroven aj
predsedom Asociacie faerskych skladatelov. Jeho diela st ¢asto prezen-
tované faerskymi a nérskymi sibormi na domacich aj zahrani¢nych
festivaloch. V roku 2012 bol so skladbou Askur ¢~ Embla nominovany
na cenu Nordic Council’s Music Prize. Aktivne spolupracuje s faerskym
ansamblom Aldubdran.

Batterham, Andrew (1968) - australsky skladatel, hra¢ na trab-

ke a aranzér. Vystudoval kompoziciu na Univerzite v Melbourne

u Petra Tahourdina a Brentona Broadstocka. Zucastnil sa na maj-
strovskych kurzoch kompozicie v ramci programu Young Composer

v Sydney pod vedenim Grahama Haira. V roku 1995 sa stal vitazom
Queensland Philharmonic’s Corbould Composition Prize, kde ziskal
ocenenie za svoje orchestralne dielo Thugine Legend. Koncom 90. rokov
sa Batterham zacal venovat in$truktivnej tvorbe, z ktorej niekolko skla-
dieb vzniklo pre Balwyn High School (Creating the Future, 2008; Life
Long Learning, 2010; Imagine, Inspire, Innovate, 2011). Vo svojej tvorbe
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sa pohybuje medzi viacerymi zanrami od klasickej hudby cez popularnu
a filmovu hudbu az po tvorbu komeréného charakteru. Tvori hudbu pre
rockové, dychové a jazzové orchestre. Jeho diela vychadzaja vo vydava-
telstvach Reed Music a Future Music.

Benes, Juraj (1940 - 2004) - slovensky skladatel, pedagég a klavirista.
Studoval hru na klaviri na konzervatériu v Bratislave u Romana Rychlu
a kompoziciu u Jana Cikkera na VSMU. Pésobil ako korepetitor, ne-
skor ako dramaturg v Opere SND. Pedagogicky posobil na univerzitach
doma (VSMU Bratislava, Trnavskd univerzita) i v zahrani¢i (Londyn,
York, Krakov, Praha). Juraj Benes si uz vo svojich kompozi¢nych zaciat-
koch budoval osobity jazyk, ktory vychadza z netradi¢ného nardbania

s ludskym hlasom a pouzivania netypickych néastrojovych zostav. Od
druhej polovice 70. rokov sa do jeho hudby dostava modalita, najskor

v linedrnom mysleni, neskor prenika aj do harménie. Literarny text ako
trvaly zdroj inspiracie sa v jeho javiskovych dielach stava celkom novou
entitou. Osobity vztah Bene$ prejavuje vo¢i hudbe renesancie a baroka.
Nesnazi sa o syntézu sucasnej a starej hudby, ale vyuzivanim kompo-
zi¢nych technik implantuje staré principy do nového hudobného mys-
lenia. Vyznamnt ¢ast jeho tvorby predstavuju opery a vokélna tvorba,
v ktorych predklada osobitt a ojedinelti koncepciu antipsychologického
stvarnenia postav. Je tiez autorom desiatok skladieb pre orchester, ko-
morné subory, zborovych, komornych vokélno-in§tumentalnych diel

i skladieb pre sdlové nastroje. Je drzitelom ceny Jana Levoslava Bellu za
skladby Tri monédie (1979) a Quartetto d'archi No. 2 (1984)

Berger, Roman (1930) - slovensky skladatel a klavirista polského
povodu. Sukromne $tudoval hudobnu tedriu, hru na klaviri a organe

uJ. Gawlasa v Katoviciach. Po maturite na gymndziu $tudoval na Vysokej
hudobnej $kole v Katoviciach az kym jeho rodina nebola printitend pre-
stahovat sa do Bratislavy. Tu pokracoval na VSMU v §tadiu klavirnej hry
(F. Kafenda, S. Németh-Samorinsky) a neskor kompozicie (D. Kardos).
Jeho absolventska skladba Transformdcie sa stala stelesnenim snah vtedaj-
$ej avantgardy. Vyucoval klavirnu hru na bratislavskom Konzervatériu,
pracoval vo Zvukovom $tudiu Ceskoslovenskej televizie a tiez posobil ako
externy pedagdg na Katedre te6rie hudby VSMU. Od roku 1976 praco-
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val v Umenovednom ustave SAV. Angazoval sa vo vybore vznikajiceho
festivalu Melos-Etos. V roku 1988 mu Viedenska univerzita udelila cenu
Gottfrieda von Herdera, v roku 2010 mu Hudobny fond udelil cenu Jana
Levoslava Bellu za celozivotné dielo a v roku 2012 ziskal Cenu Zvazu pol-
skych skladatelov za vynikajucu skladatelskd tvorbu a in$pirujice prace
z oblasti filozofie a hudobnej teérie (Matematika a hudba, 1997; Drdma
hudby, 2001; Zasada twérczosci, 2005; Cesta s hudbou, 2012).

Berio, Luciano (1925 - 2003) - taliansky skladatel. Skladbu $tu-
doval na milanskom konzervatoriu a neskdr v Tanglewoode (USA)

u L. Dallapiccolu. Stal sa znamym svojimi experimentalnymi snahami

a priekopnickou ¢innostou v oblasti elektronickej hudby. Tie su evident-
né uz v jeho ranej tvorbe, kde konfrontuje akustické nastroje s elektro-
nickymi zvukmi (Momenti, 1957; Thema. Omaggio a Joyce, 1958; Visage,
1961). Fascinacia fudskym hlasom ho podnietila k vytvoreniu kom-
pozicii, v ktorych uplatnil netradi¢né vyuzitie vokalnych vyrazovych
prostriedkov. (Circles, 1960; Sequenza III, 1965). Tieto nové sposoby
vyuzitia udského hlasu sa neskor stali dolezitym kompozi¢nym elemen-
tom v Beriovej scénickej tvorbe. Experimentovanie so zvukom sa pre-
javilo aj v sélovych instrumentalnych dielach (cyklus Sequenzas I-X VI,
1958 - 2002), kde skumal a vyuzival timbrové a technické moznosti jed-
notlivych nastrojov. V jeho tvorbe st badatelné aj vplyvy folkloru ¢i roc-
kovej hudby (Folk Songs, 1964; Wasserklavier, 1965; Erdenklavier, 1968).
Berio bol aktivny vo viacerych sférach hudobného Zivota. V roku 1955

s Brunom Madernom zalozili Studio di Fonologia Musicale v Milane.
Okrem pedagogickej ¢innosti viedol majstrovské kurzy v Eurépe

a v USA (Darmstadt, Tanglewood, Mills College, Juilliard School of
Music, Harvard University). Stal sa aktivnym propagatorom sucasnej
hudby. Organizoval koncertné cykly a tiez sa venoval hudobnej pub-
licistike. V rokoch 1974 - 1980 bol riaditelom tstavu IRCAM v Parizi

a v roku 1987 zalozil Centro Tempo Reale vo Florencii.

Beslié-Gal, Belma (1978) - rakuiska skladatelka a klaviristka slovin-
sko-bosnianskeho povodu. Narodila sa v Tuzle (Bosna a Hercegovina),
zije vo Viedni a v Salzburgu. Studovala hru na klaviri na Lisztovej hu-
dobnej $kole vo Weimare (G. Otto a L. Berman). Od roku 2003 $tuduje
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kompoziciu a tedriu hudby na univerzite v Grazi (Bernhard Lang, Klaus
Lang). Je kuratorkou interdisciplinarneho festivalu ,,shut up and listen!“
vo Viedni. PiSe diela pre ansamble rozneho obsadenia, elektroakustic-
ké diela, tvori zvukové projekcie a venuje sa audiovizudlnym projek-
tom. Spolupracovala na interdisciplindrnom projekte so skladatelom
Bernhardom Galom, ktory bol venovany réznym aspektom ¢asového
vnimania. Ziskala viacero oceneni a vzdelavacich grantov v Rakusku

a Nemecku.

Betko, Milo3 (1964) - slovensky skladatel a hudobny rezisér. Studoval
hru na husliach a kompoziciu na Konzervatériu v Bratislave. v ro-
koch 1986 - 1992 pokracoval v §tidiu kompozicie (V. Bokes) na VSMU
a sucasne Studoval kompoziciu (P. Méfano) a elektroakustickt hudbu
na Parizskom konzervatdriu. Ako huslista posobil vo viacerych hudob-
nych formaciach, napr. Ad libitum, VENT ensemble, Musa ludens. Od
roku 1996 realizoval viac ako 120 CD nahravok rozli¢nych zanrov pre
rozne nahravacie $tudia a filmové produkéné spolo¢nosti. V roku 1998
zalozil hudobné vydavatelstvo a umelecku agentiiru MM-33 a v roku
2006 s Vladimirom Sirotom prvé slovenské online vydavatelstvo vaznej
hudby Slovak Music Bridge. Jednym z jeho najpozoruhodnejsich pro-
jektov je siborné dielo Kvintové varidcie slovenskych skladatelov (2011),
ktoré obsahuje 44 klavirnych miniatar od suc¢asnych slovenskych skla-
datelov. Ako pracovnik Slovenského rozhlasu sa podielal na realiza-

cii pocetnych nahravok klasickej a popularnej hudby. Milos Betko je aj
certifikovanym lektorom nota¢ného programu Sibelius. Vedie kurzy

a prednasky, v ktorych zhrnul svoje skiisenosti s vyuzivanim informac-
no-komunikaénych technolégii v kompozi¢nom procese (Zeros and
Ones in Slovak Music, Notes on Web, Musician in the Digital World,
Digitalization of the Music Education Process, Application of Music
Software in Teaching a i.).

Boros, Tomds (1971) - slovensky skladatel, klavirista a pedagog. Po
absolvovani gymnazia v Bratislave $tudoval slovensky jazyk a hudob-
nu vychovu na Vysokej $kole pedagogickej v Nitre (1989 - 1994). V ro-
koch 1992 - 1994 navstevoval sikromné hodiny kompozicie u Tadedsa
Salvu a v $tudiu pokrac¢oval na VSMU v Bratislave u Vladimira Bokesa
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(kompozicia) a Zuzany Paulechovej (hra na klaviri). V roku 2009 absol-
voval doktorandské §tidium na VSMU a na Pedagogickej fakulte UK.
Od roku 1995 je redaktorom Slovenského rozhlasu a od roku 2011 vedie
Katedru hudobnej vychovy na PdF UK. Venuje sa najmé komornym die-
lam a tvorbe pre klavir. Jeho diela zazneli na festivaloch suc¢asnej hudby
Melos-Etos, Nov4 slovenska hudba a Vecery novej hudby.

Borzik, Lukds (1979) - slovensky skladatel. Studoval hru na gitare

na Konzervatériu v Ziline (Peter Remenik) a popritom navitevoval su-
kromné hodiny kompozicie u Pavla Krsku. V §tudiu kompozicie po-
krac¢oval na VSMU v Bratislave u prof. Vladimira Bokesa, kde absol-
voval aj doktorandské stiadium (prof. Jevgenij Irsai). Jeho kompozi¢ny
§tyl je zalozeny na kombindcii tonalnych $truktdr s atondlnymi prv-
kami, najmé dvandstténovou organizaciou harmonickych a melodic-
kych prvkov a serializmom. Vo svojich in$trumentalnych a vokalno-
-in$trumentdlnych dielach preferuje volné a netradi¢né kompozi¢né
formy viaZuce sa na mimohudobny obsah. V roku 2006 ziskal 1. miesto
na Medzinarodnej skladatelskej sutazi Alexandra Moyzesa v kategorii
diel pre komorny stubor za skladbu Ask the Mirror, a zaroven cenu za naj-
lepsiu skladbu slovenského autora. Neskor tuto skladbu vydalo nemecké
vydavatelstvo Spectral Records v podani raktskeho siboru ensemble re-
consil wien. V roku 2011 Hudobny fond vydal jeho profilové CD Cantico
delle Creature, ktoré predstavuje vyber z jeho vokdlno-in$trumentélnej

a in$trumentalnej komornej tvorby. Orchestralna verzia skladby Waiting
for Gérecki bola uvedena v Ziline v marci 2013, pri prileZitosti 80. vyro-
¢ia narodenia H. M. Géreckého. V sti¢asnosti posobi ako odborny asis-
tent na katedre skladby a dirigovania na VSMU. Jeho diela sa ¢asto uva-
dzaju na festivaloch na Slovensku (Nova slovenskd hudba, Melos-Etos,
Orfeus, ABB), ako aj v zahrani¢i.

Brandmiller, Theo (1948 - 2012) - nemecky organista, pedagog

a skladatel. Kompoziciu vy$tudoval u Mauricia Kagela, Cristobala
Halfftera, Oliviera Messiaena, hru na organe u Gastona Litaiza. V roku
1979 sa stal profesorom kompozicie na Sarskej akadémii a viedol tiez
majstrovské kurzy kompozicie a hry na organe. V rokoch 1986 - 1988
prednagal na medzindrodnych letnych kurzoch v Darmstadte. Bol
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jednym z riaditelov sttazi mladych skladatelov Musikalische Jugend
Deutschlands e.V. na zamku Weikersheim. Popri organovej tvorbe je
autorom orchestralnych, komornych, vokalnych a javiskovych diel.
Najvyznamnejsim spomedzi jeho organovych diel je Koncert pre organ
a orchester (1981). Okrem komponovania sa venoval aj koncertnej ¢in-
nosti. Repertoar jeho organovych recitalov tvorili najma diela sucas-
nej hudby. Za svoje diela ziskal pocetné ocenenia, okrem inych pa-
rizske $tipendium Cité Internationale des Arts a Rimsku cenu Villa
Massimo v roku 1979. Do konca svojho Zivota posobil ako organista

v Ludwigskirche v Saarbriickene.

Burlas, Martin (1955) - slovensky skladatel, gitarista a hra¢ na kla-
vesovych nastrojoch. Popri §tudiu na gymnaziu navstevoval v rokoch
1971 - 1975 stkromné hodiny klavira u Marie Masarikovej a kom-
pozicie u Juraja Hatrika. V rokoch 1975 - 1980 $tudoval kompoziciu

na VSMU u Jana Cikkera. Uz od svojich skladatelskych zaciatkov sa
zaoberal vydobytkami eurdpskej avantgardy a takisto rockovou hud-
bou. Vyrazny tvorivy podnet prenho znamenala minimalistickd hudba
(Predposledné leto, 1983; Kolajnice bez vlakov, 1984; Decrescendo, 1986).
Pise orchestralne, komorné aj sélové diela, javiskové diela a opery, elek-
tronickd a elektroakustickd hudbu. Je vyraznou postavou slovenskej al-
ternativnej rockovej scény. Zalozil niekolko suborov (Matkovia, Ospaly
pohyb), neskor v 90. rokoch spolu s Danielom Matejom a dal$imi skla-
datelmi inicioval vznik VENI ensemble, Transmusic Comp., Vitebsk
Broken, Pozon sentimentdl, VAPORI del CUORE. Je zakladajucim ¢le-
nom formacie Dogma (1999) a zdruzZenia Pre su¢asnt operu (2000).

Calleja, Jorge (1971) - mexicky skladatel a gitarista. Vo svo-

jich skladbach kombinuje minimal music s dal$imi zanrami, ako st
progresivny rock, fusion music a tradi¢na mexicka hudba. Narodil

sa v Mexico City. Vystudoval kompoziciu na Narodnej univerzite

v Mexiku. V roku 2011 ziskal tvorivy grant Narodného fondu pre kul-
turu a umenie (FONCA). V roku 2010 zlozil hudbu k filmu Revoliicia
Juana Escopetu v produkcii Aeroplano Films. Zalozil hudobnt skupinu
Gallina negra zamerant na progresivny rock, komorny subor Calleja de
las Animas a zoskupenie tradi¢nej mexickej hudby Chilaquiles Verdes.
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Vydal niekolko CD: Ciénaga del suefio (2006); En aquellas tierras (2012);
La ventana exterior (2012; vSetky v Axolotl Records); v suc¢asnosti pra-
cuje na projekte s ndzvom GEA pre gitaru, violoncelo a flautu in$pirova-
nom ,,hudbou® krajinomalieb.

Collinson, Stewart - anglicky vizuélny umelec a tvorca audiovizu-
alnych projektov, zivych performancii a instalacii. Spolupracuje s rdzny-
mi medzinarodnymi organizaciami, hudobnikmi, skladatemi a tanec-
nikmi. Vytvoril audiovizualne prace pre festivaly su¢asnej hudby The
Making New Waves, Huddersfield Contemporary Music Festival a pre
organizdacie Sonic Arts Network a BBC 21CC. Od roku 2006 je ¢lenom
skupiny European Bridges Ensemble. V sticasnosti pedagogicky poso-
bi na Fakulte umenia, architektury a dizajnu Lincolnovej univerzity

vo Velkej Britanii.

éekovské, Lubica (1975) - slovensk4 skladatelka a klaviristka. Po
$tadiu kompozicie (Dusan Martinc¢ek) a hudobnej tedrie (Juraj Benes$)
absolvovala dvojro¢né postgradualne $tidium skladby (P. Patterson)
na Kralovskej hudobnej akadémii v Londyne, ktoré ukon¢ila orches-
tralnou skladbou Turbulencia (1999 - 2000). Je tiez uspesnou autor-
kou scénickej a filmovej hudby. V rokoch 2000 - 2011 pedagogic-

ky posobila na Katedre skladby a dirigovania na VSMU. Od roku
2008 je ¢lenkou Umeleckej rady festivalu Prazskd jar ako jedind za-
stupkyna Slovenska. Jej hudobna re¢ je ovplyvnena hudbou Ligetiho,
Lutostawského, Messiaena, Schnittkeho, Bouleza, Griseyho a Jandcka.
Vo svojich dielach sa v8ak usiluje o vytvorenie vlastného kompo-
zi¢ného jazyka. Cekovskej diela zazneli na vyznamnych domacich

a zahrani¢nych festivaloch sucasnej hudby (Spitalfields v Londyne,
festival Aspekte v Salzburgu, Prazska jar, Melos-Etos v Bratislave,
ISCM World New Music Days a iné). V rokoch 2010 - 2011 bola re-
ziden¢nou skladatelkou Filharmonického orchestra Altenburg-Gera
v Nemecku a v st¢asnosti je domovskou skladatelkou nakladatelstva
Barenreiter. Vo vydavatelstve Hevhetia vydala profilové CD s ndzvom
Passing Impressions (2005). Niekolko rokov posobila ako klavirist-

ka v orchestri Bratislava Hot Serenaders. Skladba Styri ¢asti pre kla-
vir (objednavka Terezin Music Foundation) bola uvedena v roku 2013
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na festivale Prazskd jar v podani Garricka Ohlssona. Ziskala viacero
oceneni, medzi nimi aj Cenu Jdna Levoslava Bellu za klavirny koncert
Two Portraits (2004).

Deleuze, Jean-Pierre (1954) - belgicky skladatel a pedagog.
Studoval na Kralovskom konzervatériu v Bruseli u Jeana-Marieho
Simonisa. V rokoch 1981 - 1986 studoval kompoziciu a hudobnt ana-
lyzu u Marcela Quineta. Majstrovské kurzy s Olivierom Messiaenom

v roku 1987 vyrazne usmernili jeho estetickt orientaciu. Spociatku

bol ovplyvneny neskor$imi dielami A. Skriabina, neskor v§ak zaci-

na vyuzivat v niektorych svojich kompoziciach mikroténova $truk-

taru (Lethamorphos XXI, 1996). Estetické tendencie Giacinta Scelsiho

a Tristana Muraila a smerovanie k spektralnej hudbe su stale viac evi-
dentné v dielach ako Quatre Haiku, évocations poétiques pour orgue
(2004) pre sélo organ, Alap (2005) pre bansuri, arpeggione a gitaru, Vues
sur le jardin de lumiéres (2009) pre klavir a sla¢ikové kvarteto. V roku
1989 bol vymenovany za profesora na Conservatoire Royal de Mons.
Tam vyvinul origindlnu pedagogiku zalozenu na racionalnom $tadiu fo-
riem, $tylov a kompozi¢nych technik vyznamnych skladatelov od rene-
sancie az po 20. storocie. V januari 2007 bol zvoleny za ¢lena Kralovskej
akadémie Belgicka.

Dorochov, Georgij (1984 - 2013) - rusky skladatel, dirigent, hus-
lista, predstavitel ruskej experimentalnej scény. Kompoziciu $tudoval
na Hudobnej akadémii Edisona Denisova a na Stdtnom konzervaté-
riu P. I. Cajkovského v Moskve u Vladimira Tarnopolského. Uz pocas
$tudia sa Dorochov profiloval ako avantgardny skladatel skiimaju-

ci nové moznosti vyuzitia zvuku. Zacastnil sa na kompozi¢nych kur-
zoch Fondation Royaumont - Voix Nouvelles (2009), Domaine Forget
(2011) a na majstrovskych kurzoch Krzysztofa Meyera, Alaina Gaussina,
Martijna Paddinga. Ziskal prvé miesto na skladatelskej sutazi mladych
skladatelov P. Jiirgensona (2007 a 2009). Jeho kompozicie boli uvede-
né na Festivale suc¢asnej hudby Edisona Denisova. In$pira¢ny zdroj pre
svoje diela nasiel vo vytvarnom umeni a dizajne, a tieZ v in§trumen-
talnom divadle. Skladby Inventions a Expositions IV premiérovo uvie-
dol stibor Ensemble Linea v Royaumont Abbey (2009, 2011). Jeho diela
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hravaju popredné stibory ako Nouvel Ensemble Moderne, Ensemble
Offspring, Ensemble Nostri Temporis a dalsie.

Duchnowski, Cezary (1971) - polsky skladatel, klavirista a peda-
g6g. Jeho umelecké aktivity st v poslednych rokoch zamerané na tvorbu
elektroakustickych kompozicii. V sti¢asnosti posobi ako pedagog poci-
tacovej hudby na Hudobnej akadémii Karola Lipinského vo Vroclave,
kde studoval tiez kompoziciu (Leszek Wistocki), a neskdr sa spolupo-
dielal na zaloZeni Akademického s§tudia pocitacovej hudby. Je drzite-
lom niekolkych grantov a oceneni (Nadacia Var$avska jesen, Ernst von
Siemens Musikstiftung, Hudobna nadacia AUKSO, Vroclavska hudob-
nd cena). V roku 2005 spolu s Agatou Zubel (duo Elettro Voce) ziska-

li $pecialnu cenu na medzindrodnej interpretacnej sutazi Gaudeamus

v Amsterdame. Ako nad$eny zdstanca improvizovanej hudby spo-
lupracuje s jazzmanmi a s dal$imi umelcami, ktorych vasiou je vy-
tvarat volne improvizovana hudbu. Spolu s Pawtom Hendrichom

a Stawomirom Kupczakom zalozili experimentalny subor Phonosek
Mechanes zamerany na zvlastny druh improvizacie - tzv. human
electronics, v ramci ktorého st pocitace riadené akustickymi nastrojmi.
Duchnowski je tiez aj autorom filmovej a divadelnej hudby.

Evans, Tecwyn - dirigent a skladatel, narodeny na Novom Zélande,
kde studoval kompoziciu a dirigovanie na University of Otago (Jack
Speirs). Neskor §tudoval dirigovanie v USA u Briana Priestmana

a Simona Carringtona. Tecwyn je vdaka praci zbormajstra na festiva-
le v Glyndenbourne, tspechu vo findle prestiznej dirigentskej sutaze

v Leedse, spolupraci s niektorymi poprednymi britskymi orchestrami
a subormi ako aj uspechu v domacom prostredi povazovany za jedného
z najuspesnejsich dirigentov Nového Zélandu. Tecwyn je skuseny zbor-
majster, hlasovy pedagdg, skladatel a dirigent a jeho vSestrannost mu
umoznuje pracovat v réznych kontextoch.

Filas, Juraj (1955) - slovensky skladatel, spevak a klavirista Ziju-

ci v CR. Studoval spev a kompoziciu na prazskom Konzervatériu a na
AMU v Prahe. Niekolko rokov posobil ako korepetitor v roznych su-
boroch a tiez koncertoval s viacerymi solistami (Eva Urbanova, Joseph
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Alessi, Otto Sauter a i.). V rokoch 1985 - 1990 posobil ako redaktor pre
sucasnu hudbu vo vydavatelstve Supraphon. Zaklad jeho kompozi¢ného
jazyka tvori tonalita a vobec tradicia eurdpskej hudby. Komponuje pre-
vazne na objednavku vyznamnych sélistov, komornych suborov, festiva-
lov alebo institucii. Je autorom viac ako stovky opusov, medzi ktorymi
st komorné a orchestralne skladby, kantaty, koncerty, televizna opera
Momento mori, Te Deum, rekviem OratioSpei a skladby pre dychovy or-
chester. V roku 2008 mu Eurdpska tinia umenia udelila prestiznu cenu
Gustava Mahlera. Od roku 1985 pedagogicky pdsobi na katedre skladby
AMU v Prahe.

Francesconi, Luca (1956) - taliansky skladatel a zakladatel Agon
Acustica Informatica Musica v Milane. Studoval hru na klaviri na kon-
zervatoriu Giuseppe Verdiho v Mildne, neskor kompoziciu u Azia
Corghiho, Karlheinza Stockhausena a Luciana Beria. Zaobera sa elek-
tronickou hudbou, je autorom orchestralnych, vokalnych, in§trumen-
talnych skladieb a multimedidlnych projektov, pricom mnohé z nich
vznikli na objednavku narodnych rozhlasovych spolo¢nosti a inych po-
prednych hudobnych instittcii. Pravidelne spolupracuje s prestiznymi
umelcami a orchestrami po celom svete. Vydavatelstvo Stradivarius vy-
dalo niekolko jeho CD (Etymo, 1994; Let me Bleed, 2001; La voce, 1988).
Ziskal mnoho oceneni doma i v zahrani¢i - Kranichsteiner Musikpreis
(Darmstadt 1990), Forderpreis der Ernst-von-Siemens-Musikstiftung
(Mnichov 1994); Prix Italia (Turin 1994). Od februdra 2008 p6sobi ako
umelecky riaditel hudobnej sekcie interdisciplindrnej vystavy sucasné-
ho umenia Bienale v Bendtkach. V roku 2011 bol menovany za umelec-
kého poradcu festivalu suc¢asnej hudby Ultima v Oslo. V sucasnosti je
profesorom a veducim katedry kompozicie na Musikhogskolan v Malmé
vo Svédsku.

Furrer, Beat (1954) - rakusky skladatel. Studoval hru na kla-

viri na Konzervatériu vo Viedni, neskor kompoziciu u Romana
Haubenstocka-Ramatiho a dirigovanie u Otmara Suitnera. V roku

1985 zalozil medzinarodne uznavany orchester pre su¢asnu hudbu
Klangforum Wien, ktorého bol niekolko rokov umeleckym veducim. Od
roku 1991 Furrer posobil ako profesor kompozicie na univerzite v Grazi.
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Od 80. rokov bolo mnozstvo Furrerovych kompozicii publikovanych

vo vydavatelstve Universal Edition (Die Blinden, 1989; Narcissus, 1994;
Madrigal, 1992). Hudobni kritici ¢asto ozna¢uju hudbu Furrera za kon-
ceptudlnu. Skladatel vynachadza stile nové flexibilné systémy a kazda
skladba je zaloZena na novom koncepte. Furrer sa pri tvorbe ¢asto in-
$piruje vytvarnym umenim. Obrazy Yvesa Kleina boli podnetom pre
vznik skladby Nuun pre dva klaviry a orchester (1996). Je drzitelom via-
cerych oceneni. Stal sa laureatom sttaze Junge Generation in Europa
(1984), ziskal Hudobnt cenu mesta Duisburg (1993), Hudobnu cenu
mesta Vieden (2003) a cenu Gold Lion na benédtskom Biendle za mono-
dramu Fama (2006). Pri prilezZitosti 25. vyrodia zalozenia jeho orchestra
Klangforum Wien v roku 2010 bola premiérovo uvedena skladba Xenos-
Szenen pre osem hlasov a orchester. Od roku 1991 pdsobi ako profesor
kompozicie na univerzite v Grazi.

Gander, Bernhard (1969) - rakusky skladatel. Studoval na tirol-
skom konzervatériu (klavir, dirigovanie) a tiez na Hudobnej akadémii
(komponovanie) v Grazi u Beata Furrera. Absolvoval $tudijné poby-

ty na pdde elektroakustickej hudby v §tudiu UPIC v Parizi pod vede-
nim Julia Estradu a Curtisa Roadsa a v Centre pre pocitacovu hudbu

v Zirichu. V roku 2004 ziskal Hudobnu cenu mesta Vieden, v roku
2005 cenu Erste Bank a rakuske $tatne $tipendium. Jeho diela boli pre-
zentované na koncertoch v Ziirichu, Parizi, New Yorku, Seattli, Grécku,
Japonsku, Kdrei a na festivaloch Donaueschingen Festival, Munich
Biennale, Wiener Festwochen, Klangspuren Schwaz, Musica Strasbourg.
Jeho hudba vysla na CD vo vydavatelstvach Neos a Kairos.

Gruska, Jonds - slovensky multimedialny umelec a hudobnik.
Studoval sucasnu experimentalnu a pocitacovi hudbu na Instittte

v Haagu a na Hudobnej akadémii v Krakove. Pocas svojich §tadii na-
vstevoval tiez hodiny u Bastiaana Kuijta a Paula Jeukendrupa. Venuje

sa najma praci so zvukom, interaktivnym predstaveniam, grafickému
dizajnu a vizudlnej poetike. Organizuje workshopy a vystavuje svoje
prace v Belgicku, CR, Finsku, Holandsku, Polsku a v rdmci festivalov
(napr. festival Kraak v belgickom Aalste, Audio Art v Krakove, Next

v Bratislave). V roku 2011 zalozil vlastny label LOM zamerany na stredo-

180



eurdpske experimentalne umenie a hudbu. Je autorom projektov Mrkva/
Bolka (2012), Nocturnal Oscillations for One (2012), Binmatu - Crystylys
(2013) ai.

Gudmundsson, Hugi (1977) - islandsky skladatel zijuci v Dansku.
Studoval kompoziciu na Hudobnej akadémii v Reykjaviku (Thorkell
Sigurbjérnsson, Ulfar Ingi Haraldsson) a na Krdlovskej danskej hu-
dobnej akadémii v Kodani (Bent Serensen, Hans Abrahamsen, Niels
Rosing-Schow). V roku 2007 absolvoval $tudium elektronickej hudby
na Sonologickom institite v Holandsku. Bol patkrat nominova-

ny na I[rsku hudobnu cenu a ziskal ocenenie za orchestrdlnu skladbu
Orkestur (2013) a za skladbu Apocrypha (2008) pre barokovy orches-
ter a elektroniku. Bol taktiez nominovany na ISCM Young Composer
Award (2011). Jeho sld¢ikové kvarteto Matins (2010) odznelo v podani
JACK Quartet ako jedno z dvadsiatich vybranych diel z pédvodne patsto
prihlasenych na festivale MATA v New Yorku. V roku 2012 bol ¢estnym
hostom festivalu Musicarama v Hongkongu. Komponuje vokélne, in-
$trumentdlne a elektroakustické diela, v ktorych ¢asto vyuziva elektro-
niku (Eq. IV: Windbells, 2005; Mur, 2010; Equilibrium V: Covert, 2012;
Ice Age, 2012 a d.). V stcasnosti je skladatelom v slobodnom povolani.

Hajdu, Georg (1960) - nemecky skladatel madarského povodu. Je
jednym z prvych skladatelov svojej generacie, ktori sa su¢asne venu-

ji hudbe, vede a vypoctovej technike. Studoval molekularnu biolgiu

a kompoziciu v Koline nad Rynom. Ako Stipendista absolvoval studijny
program v odbore kompozicia na University of California Berkeley. V 90.
rokov tizko spolupracoval s Centrom pre nové hudobné a zvukové tech-
noldgie (CNMAT). V roku 1999 vytvoril celovecernti operu Der Sprung
- Beschreibung einer Oper (1994 — 1998) na libreto reziséra Thomasa
Brascha. Publikuje ¢lanky na rozmanité témy suvisiace s vedou a hud-
bou. Zaujima sa o mikrotonalnu hudbu, pocitacovu a softvérova hudbu.
Organizuje viacero medzinarodnych projektov, multimedidlne a interak-
tivne vystipenia. Je spoluzakladatelom suborov Ensemble Wire Works

a European Bridges Ensemble, Specializovanych na interpretdciu multi-
medidlnych kompozicii. V si¢asnosti je profesorom multimedidlnej kom-
pozicie a hudobnej tedrie na Univerzite hudby a divadla v Hamburgu.
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Hespos, Hans-Joachim (1938) - nemecky skladatel a experimenté-
tor. Je jednou z najradikalnejsich postav nemeckej avantgardy. Od roku
1964 vytvoril obrovské mnozstvo diel, ktoré st extrémne naro¢né aj

v kontexte nemeckej Novej hudby. Pozoruhodnym znakom Hesposovej
kompozi¢nej techniky je skutoénost, Ze za poslednych tridsat rokov
nezaznamenala vyraznejsi vyvoj. Napriek tomu, Ze byva oznacova-

ny ako avantgardista, nikdy nebol priamo spity so ziadnym zo smerov
eurdpskej hudby povojnového obdobia. Jeho hudba je velmi nekonvenc-
na a kladie vysoké naroky na interpreta nielen z hladiska tvorby zvuku
(v niektorych jeho pracach su naroky na hranici ludskych moznosti), ale
vyzyva interpretov k vzajomnej spolupraci a koordinacii pocas koncer-
tu, bez Gcasti dirigenta. Najmi v s6lovych dielach skiima hranice tim-
brovych mozZnosti nastrojov, pricom vyuziva rozne techniky hry a efekty
na vytvorenie neobvyklych zvukov. V partiturach popri tradi¢nej nota-
cii ¢asto vyuziva aj grafickd notaciu, slovné pokyny alebo ich kombina-
cie. V. mnohych dielach nechéva priestor na improvizaciu. Casto pise pre
netradi¢né nastroje (Abutak pre bajan, 1983; Padouk pre marimbu, 1980;
Gantdrog pre tarogatd, 2006). Svoje partitury publikuje sam, nespolupra-
cuje s vydavatelstvom. Nekompromisnost a spontdnna energickost jeho
diel ostavaji dodnes ojedinelym zjavom v kontexte eurépskej hudby.

Chin, Unsuk (1961) - kérejské skladatelka. Pocas §tudia na univerzite
v Soule sa zozndmila s elektronickou hudbou a kompozi¢nymi techni-
kami zapadnej avantgardy. V rokoch 1985 - 1988 absolvovala vymenny
pobyt na univerzite v Hamburgu, kde studovala u Gyérgya Ligetiho. Po
ukonceni $tudia pdsobila ako skladatelka v slobodnom povolani (elek-
tronické $tudio Technickej univerzity v Berline). Vyrazny tspech do-
siahla premiéra jej huslového koncertu v roku 2002 v Berline, za ktory
ziskala prestiznu Grawemeyer Award. Jej hudobna re¢ vychadza zo
vzorov eur6pskej hudobnej moderny v nadvéznosti na tvorbu Bartdka,
Stravinského, Weberna a Xenakisa. In§pirovala ju aj hudba balijského
gamelanu. Pre jej tvorbu je charakteristicka virtuozita, ktora je citelnd
najmd v elektronickych skladbach (Gradus ad infinitum pre osem kla-
virov, 1989 - 1990). Vo vokalnych dielach vychadza z experimentalnej
poézie, inSpiruje sa dielami Ingera Christensena, Harryho Mathewsa

a Gerharda Rithma. Jej prva opera Alice in Wonderland bola premié-
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rovo uvedend v roku 2007 na otvaracom koncerte operného festivalu

v Mnichove. Tuto produkciu s nazvom Svetova premiéra roka zaradili
eurdpski operni kritici do zoznamu ,,Best of 2007 dennika Los Angeles
Times. Mnozstvo diel vzniklo v spolupraci s vyznamnymi telesami ako
Ensemble intercontemporain, Kronos Quartet, Montréal Symphony
Orchestra, The Hilliard Ensemble a London Philharmonic Orchestra.
Niekolko rokov posobila aj ako reziden¢na skladatelka Nemeckého
symfonického orchestra v Berline, Filharmonického orchestra v Soule

a Essenskej filharmoénie. Unsuk Chin ziskala viacero oceneni vratane
Ceny Arnolda Schonberga (2005), Ceny Prince Pierre Foundation za
skladbu Gougalon (2010), ako aj Ceny Ho-Am (2012). Od roku 2011 je
umeleckou vedutcou série koncertov Music of Today Londynskeho filhar-
monického orchestra. V sti¢asnosti pracuje na svojej druhej opere Alice
Through the Looking Glass, ktora bude mat premiéru v Kralovskej opere
v Londyne v roku 2018.

Chudovsk)'l, Daniel (1991) - slovensky skladatel. Studoval spev

a klavir na Konzervatériu v Ziline, neskor kompoziciu sikromne

u J. Hatrika. V roku 2008 ziskal ¢estné uznanie na Sutazi slovenskych
konzervatoérii za skladbu Analyzy pre hoboj a klavir. Od roku 2010 $tu-
duje kompoziciu na Akadémii muzickych umeni v Prahe (I. Kurz). Jeho
diela uviedla Komornd filharmoénia Pardubice, Moravska filharménia
Olomouc a Orchester mesta Bolzano, je tiez autorom scénickej hudby
pre film a divadlo. K jeho neddvnym skladatelskym tispechom patri cena
za skladbu Lunapark mysle v ramci Medzindrodnej sutaze Z. Fibicha

v interpretacii melodram (2012).

Jirucha, Jan (1982) - ¢esky skladatel, hra¢ na trombéne a aranzér.
Zakladatel a lider bigbandového zoskupenia Bucinatores Orchestra. Je
absolventom Konzervatoria Jaroslava Jezka v Prahe. V $tudiu pokra-
¢oval na Hudobnej akadémii Karla Szymanowského v Katoviciach,

kde navstevoval hodiny kompozicie a aranzovania u Eda Partyku. Jeho
skladba Preludium for Jazz Orchestra v roku 2012 vyhrala skladatel-

sku sutaz OSA udelovanu v ramci festivalu Bohemia Jazz Fest v Prahe.
Pozornost hudobnej verejnosti vzbudil aj vtedy, ked prepracoval organo-
vé skladby Miloslava Kabeldca pre svoj ansambel Bucinatores Orchestra.
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V jeho tvorbe prevladaju skladby pre jazzové zoskupenia. V roku 2012
sa zUcastnil na projekte AGON ORCHESTRA - TYPORNAMENTO,
v ramci ktorého ceski a slovenski skladatelia vytvorili subor skladieb
podla grafickych partitar slovenského skladatela a intermedidlneho
umelca Milana Adamc¢iaka.

Kadera, Frantisek (1990) - slovensky skladatel. Absolvoval Cirkevné
konzervatérium v Bratislave, odbor cirkevna hudba, skladba a $peciali-
za¢né Studium populdrnej a jazzovej hudby. V sucasnosti je studentom
skladby na VSMU u Ivana Buffu. V roku 2008 sa stal vitazom sklada-
telskej sutaze Gramodeska v Ceskej republike. Posobi ako ucitel klavira
a korepetitor na ZUS Sekule.

Kezbere, Sabine (1985) - lotysské skladatelka Zijica v Nérsku.
Studovala skladbu v kompozi¢nej triede Selgy Mencovej na Loty$skej
hudobnej akadémii. V rokoch 2009 - 2010 pokracovala v §tudiu v ramci
$tudentského vymenného programu Erasmus na Norskej hudobnej
akadémii v Oslo u Petra Tornquista a Lasseho Thoresena. Tu sa pod
vplyvom Thoresena zacala zaujimat o spektromorfologiu a jej vyuzi-

tie v akustickej hudbe. PiSe orchestralne, komorné, sélové diela ¢asto
pre netradi¢né nastrojové zoskupenia a skladby pre mie$any zbor.
Zucastnila sa na medzindrodnych kurzoch a skladatelskych sutaziach

v Norsku, Nemecku a Loty$sku. Skladba Monologue (2011) bola tspes-
ne uvedend na festivale Ung Nordisk Musikk v Kodani. Jej diela Do not
(2009) a The Dowry Song (2008) boli publikované aj na CD. Kezbere sa
okrem komponovania venuje aj vytvarnej tvorbe. V sucasnosti ju zauji-
maju sociologické a psychologické otazky, snobizmus, manipuldcia a es-
kapizmus, ktoré reflektuje prostrednictvom hudby.

Kmifovd, Jana (1976) - slovenska skladatelka. Vystudovala hru
na klaviri (Meldnia Hermanova) a kompoziciu (Jozef Podprocky)

na Konzervatdriu v Kosiciach. V §tadiach kompozicie pokracova-

la na VSMU (Dusan Martinéek) a na Hudobnej akadémii vo Viedni
(Michael Jarrell). Posobi ako skladatelka v slobodnom povolani.
Absolvovala viacero kompozi¢nych kurzov vo Franctzsku, Nemecku,
Kanade, CR, Rakdsku a Svajéiarsku. V roku 2008 ziskala Cenu Jana
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Levoslava Bellu za vokdlno-instrumentalnu skladbu Ravensbriick IT a in-
strumentalnu skladbu Stille Macht. Velky podiel jej tvorby tvoria ko-
morné diela. Popri komponovani sa venuje aj literattre a vytvarnému
umeniu. Spolupracovala s telesami ako Klangforum Wien, Deutsches
Symphonie-Orchester Berlin, Arditti Quartet a Nouvel Ensemble
Moderne. Jej skladba Metamerie pre fujaru sélo a ansdmbel vznikla

na objedndvku hudobného festivalu Melos-Etos v roku 2009.

Kofron, Petr (1955) - ¢esky skladatel. Skladbu §tudoval u Aloisa
Pinosa na Janac¢kovej akadémii muzickych umeni v Brne, pri¢om na-
vitevoval sukromné hodiny u Marka Kopelenta (1971 - 1979). Posobil
na Pedagogickej fakulte Karlovej Univerzity, kratko ako notovy redak-
tor vo vydavatelstve Panton, potom ako skladatel v slobodnom povola-
ni. V rokoch 1996 - 2004 bol umeleckym $éfom opery v Plzni, pricom
pocas tohto obdobia sa zacal systematickejsie venovat aj dirigovaniu.

Po navrate do plzenskej opery v roku 2011 nastudoval viacero insce-
nécif: Borodinovu operu Knieza Igor (2011), Annu Kareninu s hudbou
D. Sostakovica (2012) ¢i Pucciniho Tosku (2013). Vo svojej ranej tvorbe
zo zaciatku 70. rokov vychadzal Kofron predovsetkym z konceptualiz-
mu, po roku 1975 sa v jeho tvorbe presadzuje osobita podoba diatoniky
a originalne stvarnenie hudobného sentimentu. Po roku 1983 pod vply-
vom hermetickej filozofie Aleistera Crowleyho vytvoril niekolko ritual-
nych kompozicii, neskor sa tento vplyv prejavil v smerovani k agresivne;j
hudbe, ktora na rozdiel od tradi¢nych hudobnych parametrov pracuje

s konceptom energie zvuku a hry. Od roku 1993 sa skladatel zacal veno-
vat tvorbe grafickych partitur a alternativnemu rocku. Rockom a popom
je inpirovany aj jeho muzikal Magickd flétna (2006) a opera Mdj 68
(2008). Je spoluzakladatelom Agon Orchestra (1983), kde posobi aj ako
dirigent a dramaturg, pricom s telesom vystupil na najprestiznejsich ja-
viskach Eurdpy a USA. V sucasnosti pdsobi ako skladatel, dirigent a spi-
sovatel v slobodnom povolani.

Kolman, Peter (1937) - slovensky skladatel Zijtci v Rakusku.
Studoval kompoziciu na Konzervatériu v Bratislave a na VSMU. Patri
k prislusnikom generdcie slovenskej avantgardy 60. rokov a priekopni-
kom elektroakustickej hudby na Slovensku. Spociatku vychadzal z tra-
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di¢nych kompozi¢nych $tylov, neskor vsak zacal smerovat stale viac

k technikam darmstadtskej avantgardy. Diela z obdobia 60. rokov pred-
stavuju integraciu roznych technik a postupov Novej hudby (3 klavir-
ne skladby na pamiatku Arnolda Schonberga, 1960; Panegyrikos, 1964;
Monumento per 6,000 000, 1964). V rokoch 1965 - 1977 posobil ako
veduci Elektroakustického §tudia bratislavského rozhlasu, ku ktorého
zaloZeniu a rozvoju vyraznou mierou prispel. Po¢as normalizacie bolo
uvadzanie jeho diel zakazané. V roku 1977 odchadza do Rakuska, kde
bol az do r. 2002 ¢inny ako redaktor vo vydavatelstve Universal Edition.
Po neznej revolucii sa sa jeho tvorba opit objavila na slovenskej hu-
dobnej scéne. Kolmanove diela odzneli na mnohych medzinarodnych
hudobnych festivaloch, ako napr. Var$avska jesen, Steirischer Herbst,
festival ISCM 1965 v Madride, Maggio Musicale Fiorentino, Settimana
internazionale di Palermo, Zenei hetek (Budapest), Tage Neuer Musik
(Hannover), Festival de Royan, a samozrejme aj Melos-Etos.

Kretz, Johannes (1968) - rakisky skladatel, pedagég a ¢len zosku-
penia European Bridges Ensemble. Narodil sa vo Viedni, kde §tudoval
kompoziciu a pedagogiku na Hudobnej akadémii (F. Burt a M. Jarrell)

a matematiku na Viedenskej univerzite. V rokoch 1992 - 1993 pokra-
¢oval v $tadiu na IRCAM v Parizi (M. Stropp a B. Ferneyhough).
Komponovaniu sa za¢al venovat ako trinastro¢ny, ked napisal svoju
prvu skladbu, kantatu v barokovom $tyle. Pre svoje diela Cerpa in$pira-
ciu z literattry, filmovej tvorby, prirody a vytvarného umenia. Dalsim
vyraznym in§pira¢nym zdrojom v Kretzovej hudbe je veda, najmai biolé-
gia, tedria evolicie a kognitivne vedy. Je spoluzakladatelom zoskupenia
NewTon Ensemble, medzinarodnej skupiny skladatelov PRISMA, porta-
lu ikultur.com a viedenského festivalu aNOther. Od roku 1997 vyuéuje
pocita¢ovt hudbu, hudobnu tedriu a kompoziciu na Hudobnej akadémii
vo Viedni. Od roku 2008 je riaditefom ZiMT (Centrum pre inovativne
hudobné technolégie) a od roku 2013 veducim Institutu pre kompoziciu
a elektroakustiku.

Okrem elektroakustickej tvorby pi$e javiskové, orchestralne a komorné
diela a cirkevnt hudbu.
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Krska, Pavol (1949) - slovensky skladatel a pedagég. V roku 1975 ab-
solvoval kompoziciu na VSMU v Bratislave v triede A. Moyzesa. V ro-
koch 1976 - 2009 posobil ako pedagdg hudobnoteoretickych predme-
tov a kompozicie na Zilinskom konzervatériu. Venuje sa predovsetkym
sakralnej vokalno-in$trumentalnej, komornej a zborovej tvorbe. Je za-
roven autorom orchestralnych a in§trumentalnych skladieb, v ktorych
nadvazuje na kompozi¢né principy A. Moyzesa. Dlhoro¢ny kontakt so
Statnym komornym orchestrom a §tudentmi konzervatéria v Ziline

ho podnietili k vytvoreniu viacerych diel pedagogického charakteru.
Jeho Requiem (1989), Stabat mater (1990), Omsa (1993) alebo Te Deum
(1998) boli uvedené domacimi zbormi v kostoloch a koncertnych sa-
lach na Slovensku (Slovensky filharmonicky zbor, Zbor Apollo, Zbor
Cirkevného konzervatoria v Bratislave). Ako prvému umelcovi - hu-
dobnikovi mu Konferencia biskupov Slovenska udelila v roku 2003
Cenu Fra Angelico za prinos v oblasti duchovnej hudby. Velky tuspech
zaznamenala svetova premiéra koncertného uvedenia jeho opery-oratd-
ria Cyril a Metod (2012) v Katedrale sv. Martina v Bratislave v jili tohto
roku.

Kubié¢ka, Vitazoslav (1953) - slovensky skladatel. Kompoziciu
$tudoval na bratislavskom konzervatoriu u Juraja Pospisila a na
VSMU u Jana Cikkera, pri¢com navstevoval aj suikromné hodiny u Ilju
Zeljenku. Posobil ako hudobny redaktor v Slovenskom rozhlase, za-
roven ako dramaturg Experimentalneho $tudia Slovenského rozhlasu
a organizator komornych koncertov su¢asnej hudby. Hlavny zdroj in-
$pirdcie nasiel v tvorbe L. Janacka, I. Stravinského a I. Zeljenku, ¢asto
vSak Cerpa aj z vytvarného umenia. Skomponoval takmer dve stovky
komornych, orchestralnych a zborovych diel, piesni, ako aj viacero vy-
znamnych elektroakustickych kompozicii. Je autorom hudby pre roz-
hlas, televiziu, divadlo a film. Jeho diela zazneli v Japonsku, Nemecku,
Svaj¢iarsku, Chorvatsku, Rakusku, Taliansku, CR a Australii.
Spolupracoval s poprednymi slovenskymi orchestrami, zbormi i s6-
listami. V roku 2005 uviedla Statna filharménia Kosice s dirigentom
Petrom Ferancom jeho Requiem a v roku 2012 bola premiérovo uvede-
nd jeho opera Jakub Kray s Krestanskym komornym orchestrom ZOE
v Kezmarku. V rokoch 2002 - 2011 vyuc¢oval kompoziciu na Cirkevnom
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konzervatériu v Bratislave a v suc¢asnosti je skladatelom v slobod-
nom povolani. Kubickove diela ziskali viaceré ocenenia, z ktorych naj-
vyznamnej$im je 9. miesto na Medzindrodnej skladatelskej tribuine
UNESCO 1981 v Parizi udelené jeho Fantdzii pre flautu a klavir op. 1
(1979).

Kurtag, Gyoérgy (1926) - madarsky skladatel, klavirista a pedagdg.
Patri k vyraznym osobnostiam madarskej hudobnej avantgardy. Od
roku 1940 zacal navstevovat hodiny klavira u Magdy Kardosovej a kom-
poziciu u Maxa Eisikovitsa v Teme$vari. Po skonceni 2. svetovej vojny
sa prestahoval do Budapesti v nadeji, Ze sa stane ziakom Bélu Bartdka.
V studiach pokrac¢oval na Hudobnej akadémii Franza Liszta v Budapesti
u Sandora Veressa, Ferenca Farkasa (kompozicia), Pédla Kadosu (klavir)
a Lea Weinera (komornd hra). Neskor studoval v Parizi, kde navstevo-
val kurzy Oliviera Messiaena a Daria Milhauda. Po $tudiach posobil

ako korepetitor Narodnej filharmonie (1960 - 1968) a pedagog klavir-
nej hry a komornej hudby na Hudobnej akadémii v Budapesti (1967 -
1993). Medzi jeho ziakov patria aj Zoltan Kocsis a Andrés Schiff. Posobil
tiez ako rezidencny skladatel v Berline, Viedni a Parizi. V roku 1995

sa zUcastnil na spolo¢nom projekte 15 skladatelov (L. Berio, F. Cerha,

P. H. Dittrich, M. Kopelent, G. Kurtag, J. Harbison, A. Nodheim,

B. Rands, M.-A. Dalbavie, J. Weir, K. Penderecki, W. Rihm, A. Schnittke,
J. Yuasa), ktori spolo¢ne skomponovali dielo Rekviem zmierenia, pre-
miérovo uvedené v Stuttgarte Helmutom Rillingom. Rozhodujuci vplyv
na formovanie Kurtagovho hudobného jazyka mali predovsetkym
Anton Webern a Béla Barték. Dalsi ingpira¢ny zdroj nachadzal Kurtag
v tvorbe viacerych madarskych basnikov, na ktorych basne vytvoril nie-
kolko piestiovych cyklov (Styri piesne na bdsne Janosa Pilinszkého pre
bas a komorny subor, 1975; Fragmenty Attilu Jozsefa pre sopran, 1981).
Tazisko jeho tvorby spo¢iva v komornej hudbe, v miniature a vo frag-
mente, ktoré neraz spdja do velkych celkov. Jednym z jeho najznamejsich
diel je sedemdielny cyklus instruktivnych skladieb Hry (1973 - 1976),
ktoré niekolkokrat zazneli aj na festivale Melos-Etos. Gyorgy Kurtég

je drzitelom mnohych domacich a medzinarodnych oceneni (Erkelova
cena, Kossuthova cena, Herderova cena, Cena Ernsta von Siemensa,
Grawemeyerova cena, Cena Johna Cagea a d).
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Lane, Richard (1933 - 2004) - americky skladatel a klavirista.
Vystudoval hru na klaviri (José Echaniz a Armand Basile) a kompoziciu
(Louis Mennini, Wayne Barlow a Bernard Rogers) na Eastman School
of Music v Rochesteri. Je autorom komornych, zborovych, vokalnych
diel, ako aj s6lovych skladieb pre rozne néstroje. Jeho tvorba sa uvadza
nielen v USA, ale aj v Eurdpe, Afrike, Australii a Mexiku v podani po-
prednych interpretov a telies, akymi st Stanley Drucker, Philip Smith

a Newyorska filharmoénia, Donald Peck a Chicagsky symfonicky orches-
ter a d. Pdsobil ako reziden¢ny skladatel, pedagdg klavirnej hry a kom-
pozicie a tiez ako korepetitor spevackych zborov Orpheus a Ridgewood
Choral. Jeho diela vychadzaja vo vydavatelstvach Boosey and Hawkes,
Editions Bim, Mills Music a v nahravacich spolo¢nostiach Music-
Minus-One a Mercury Records.

Lang, Istvan (1933) - madarsky skladatel a pedagdg. Studoval kompo-
ziciu na Hudobnej akadémii Franza Liszta v Budapesti u Janosa Viskiho
a Ferenca Szaboa. Uz ako mlady sa zaujimal o nové hudobné trendy,
pouzival seridlnu techniku a neskor sa intenzivne venoval elektroakus-
tickej hudbe. Jeho rané skladby zo 60. rokov st ovplyvnené tvorbou

A. Schonberga, P. Bouleza a B. Bartoka (Variazioni ed Allegro, 1965).
Diela z tohto obdobia v sebe nesu aj prvky divadla, a to v komornej i in-
$trumentalnej tvorbe. Medzi ne patri napr. Mondédia pre klarinet (1965),
ktord je uréend na scénické aj koncertné predvedenie. Dalsim charak-
teristickym znakom jeho kompozi¢ného $tylu je pouzivanie cyklickych
foriem pozostavajucich z mensich ¢asti, vznikajicich spojenim kratkych
motivov, ktoré Lang nazyva mikroorganizmami. Tieto tendencie nacha-
dzame napr. V dielach Dychové kvinteto ¢. 2 (1966) a Slacikové kvarteto
¢. 3 (1978). Napriek tomu, Ze Lang napisal svoju prvu elektroakusticka
skladbu este v roku 1974, zadal sa elektroakustickej tvorbe naplno veno-
vat az v 90. rokoch (Nightfall, 1996; Capriccio metronomico pre mg pas,
1999; Inquieto - shakukacsi, 2004 - 2005). Okrem toho je autorom mno-
hych zborovych skladieb, pise kantaty, balety, opery, filmovt hudbu,
hudbu k rozhlasovym hram a hudbu pre divadlo. Pedagogicky posobil
na viacerych univerzitach v USA, bol ¢lenom festivalového vyboru ISCM
a niekolko rokov pdsobil ako dvorny riaditel Statneho babkového divad-
la v Budapesti.
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Letrian JUlius (1914 - 1973) - slovensky skladatel a organista. Studoval
na Vysokej $kole obchodnej v Prahe, sti¢asne tiez na Prazskom konzer-
vatériu organ, kompoziciu (O. Sin) a dirigovanie (P. Dédeéek). Stadium
organovej hry dokon¢il na Konzervatériu v Bratislave. Od roku 1949

bol administrativnym riaditelom novozaloZenej Slovenskej filharmonie,
od roku 1954 riaditefom Slovenského hudobného fondu. Vo svojej skla-
datelskej tvorbe sa sustredoval na skladby s pedagogickym zameranim.

Ligeti, Gy6rgy (1923 - 2006) - madarsky skladatel. Narodil sa v obci
DicsGszentmarton v Sedmohradsku (dnesnom Rumunsku). Svojou
skladatelskou tvorbou sa zapisal medzi najvyznamnejsich hudobnych
skladatelov 20. storocia. V rokoch 1941 - 1943 $tudoval na konzervato-
riu v Kluzi u Ferenca Farkasa a sukromne u Pala Kadosu v Budapesti.
Neskor v rokoch 1945 - 1949 na Vysokej hudobnej $kole Ferenca Liszta
v Budapesti studoval pod vedenim Ferenca Farkasa a Sindora Veressa.
Od roku 1950 vyucoval harmoéniu, kontrapunkt a analyzu skladby

na Vysokej hudobnej $kole Franza Liszta v Budapesti. V decembri 1956
z politickych a umeleckych dévodov opustil svoju rodnt krajinu a usadil
sa vo Viedni. V nasledujtcich dvoch rokoch zil v Koline, kde pracoval

v elektroakustickych §tudiach WDR (Westdeutscher Rundfunk). V roku
1959 sa vratil do Viedne. Od roku 1961 posobil ako hostujtci profesor
na Krélovskej hudobnej akadémii v Stokholme. Po roku 1969 Zil prevaz-
ne v Zapadnom Berline. Za svoje celoZivotné dielo bol odmeneny viace-
rymi hudobnymi oceneniami. Je lauredtom oceneni ako Beethovenpreis
der Stadt Bonn, Berliner Kunstpreis, Bachpreis der Stadt Hamburg, Prix
Maurice Ravel, Prix Arthur Honegger, Grawemeyer Award. Pri prile-
zitosti svojich osemdesiatych narodenin bol odmeneny medailou se-
natu mesta Hamburg a mesto Frankfurt mu v septembri 2003 udelilo
Cenu Theodora W. Adorna. Medzi jeho najvyznamnejsie kompozicie
patria Apparitions (1958 — 1959), Atmosphéres (1961) a Lontano pre or-
chester (1967), Poéme symphonique pre sto metrondmov (1962); vokalne
diela Aventures (1962), Nouvelles Aventures (1962 — 1965) a Lux Aeterna
(1966), Continuum pre ¢embalo (1968), Ramifications pre slacikovy or-
chester alebo 12 sla¢ikovych nastrojov (1969), elektroakustické kom-
pozicie Glissandi (1957) a Artikulation (1958), opera Le Grand Macabre
(1975 - 1977, druha verzia 1996) a mnohé dalsie.
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Lutostawski, Witold (1913 - 1994) - polsky skladatel, vyznam-

na osobnost eurdpskej Novej hudby 20. storocia. Spociatku navstevo-
val sukromné hodiny kompozicie u Witolda Maliszewského. Sttdium
na var$avskom konzervatdriu ukoncil s Rekviem pre sopran, zbor a or-
chester (1937). Jeho rané skladby odrazaji prvky eurépskeho neo-
klasicizmu a vplyv polskej fudovej hudby (Prvd symfonia, 1947; Mala
suita, 1950; Koncert pre orchester, 1950 — 1954). Medzinarodné uznanie
Lutostawskému priniesla Smiitocnd hudba (1958) pre slacikovy orches-
ter komponovand na pocest Bélu Bartdka, ktord ziskala cenu UNESCO
v roku 1959. Tato skladba spolu s Piatimi piestiami (1956 — 1958) pred-
stavuju Lutostawského odvratenie sa od klasickych postupov a smerova-
nie k dvandsttonovej technike. Jeho sposob pouzitia série ma v$ak malo
spolo¢né s klasickou schénbergovskou podobou dodekafdnie, ktora mu
bola cudzia. V nasledujucej faze prechadzal skladatel k novym expe-
rimentom zaloZenym na principoch aleatoriky. Pouzitie tejto ,,riade-
nej slobody* je evidentné v jeho Bendtskych hrdch (1961), Sldc¢ikovom
kvartete (1964) a Druhej symfonii (1965 — 1967). Koncert pre violoncelo
z rokov 1969 - 1970 je uz vysledkom autorovho zrelého $tylu, kedy sa

v jeho tvorbe objavuje nova kvalita, a to dramatickost a Strukturdlne
myslenie. Posledna tvoriva etapa prindsa mimoriadne vyznamné diela
ako Klavirny koncert (1986), Interludium (1989), Stvrtd symfénia (1992),
ktoré charakterizuje syntéza expresivnosti a lyrizmu. Okrem skladatel-
skej ¢innosti sa venoval organizovaniu hudobného zivota v Polsku. Bol
¢lenom Zdruzenia polskych skladatelov a vyznamnou mierou sa podie-
lal na zalozeni festivalu su¢asnej hudby Varsavska jesen. Viedol maj-
strovské kurzy a ako dirigent spolupracoval so svetovymi sélistami a or-
chestrami. V roku 1959 sa ako prvy Poliak stal ¢lenom predsednictva
festivalu ISCM. Jeho diela uviedli na Zahrebskom biendéle a na festivale
v Aldeburghu. Lutostawski za svoje diela ziskal pocetné ocenenia, okrem
inych Cenu Mauricea Ravela (1971), Cenu Jeana Sibelia (1973), Cenu
Ernsta von Siemensa (1983) a Grawemeyer Award (1985).

Machajdik, Peter (1961) - slovensky skladatel. Tvori a spolupracu-
je s vyznamnymi osobnostami medzindrodnej hudobnej scény, ako je
Jon Anderson z legendarnej artrockovej skupiny Yes, extrémny vokalis-
ta a bubenik David Moss, harfistka Floraleda Sacchi, ¢embalistka Elina
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Mustonen, klarinetista Guido Arbonelli, organista Carson Cooman,
huslista Milan Pala a d. V uplynulych rokoch zazneli jeho komor-

né a orchestralne diela v interpretacii Janackovej filharménie Ostrava,
Camerata Europaea, Slovenského komorného orchestra Bohdana
Warchala, Statneho komorného orchestra Zilina, Filharmonie Bydgos¢
¢i Luganského symfonického orchestra. Za svoju tvorbu ziskal niekol-
ko vyznamnych oceneni v zahranic¢i i na Slovensku (o. i. Cenu Jana
Levoslava Bellu). Okrem komponovania sa venuje aj realizacii zvuko-
vych environmentov a multimedialnych projektov v spolupraci s vy-
tvarnymi umelcami (George Cup, Steve Elliott, Dirk Dietrich Hennig,
Michal Murin, Zbynék Prokop), tane¢nikmi (Lucia Kasiarova, Dorothea
Rust, Petra Fornayova) a filmarmi (Hanno Briihl, Tomas Hulik, Maro$
Hecko).

Malovec, Jozef (1933 - 1988) - slovensky skladatel. Popri gymna-
ziu $tudoval sutkromne harmoéniu, kontrapunkt a hudobné formy u Jana
Zimmera. V §tudiu pokracoval na VSMU (Alexander Moyzes) a na
prazskej AMU (Jaroslav Ridky, Vladimir Sommer). Patril ku klt¢o-
vym osobnostiam slovenskej Novej hudby. V rokoch 1957 - 1981 poso-
bil ako redaktor a dramaturg v Ceskoslovenskom rozhlase v Bratislave,
neskor bol redaktorom Elektroakustického $tudia. Malovcovu tvorbu
charakterizuje syntéza dodekafénie a tonality. Diela zo 60. rokov re-
prezentuju silnt zalubu v sonoristike uplatiiovanim bicich nastrojov
(Mala komornd hudba 1964; Koncertnd hudba 1967; Kryptogram I 1964).
Jeho orientdcia na techniky Novej hudby vyustila do kompozicie elek-
troakustickych skladieb, ktoré patria k zakladnym dielam Malovcovej
tvorby (Punctum Alfa 1968; Tmel 1968; Tabu 1970; Theorema 1971).

V roku 1969 ziskala Orthogenesis (1966 — 1968) ako prva autonémna
elektroakusticka skladba na Slovensku 3. miesto vo finale svetovej suta-
ze v Dartmouth College Hanover (New Hampshire, USA). V priebehu
70. rokoch sa obratil k folkloru ako inpira¢nému zdroju. Zaujem o iné
umelecké média ho viedol k vytvoreniu hudby k mnohym dokumentar-
nym, hranym a animovanym filmom. Komponoval aj hudbu k poézii
na texty slovenskych basnikov, pri¢om niektoré skladby cerpaju z poézie
jeho manzelky Heleny Malovcovej (Hudba pre bas a komorny orchester,
1977).
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Mochizuki, Misato (1969) - japonska skladatelka. Studovala

na Narodnej univerzite v Tokiu. V §tudiu pokracovala na parizskom kon-
zervatériu v triede Paula Méfana a Emmanuela Nunesa. V rokoch 1996

- 1997 absolvovala program kompozicie a po¢ita¢ovej hudby v IRCAM
pod vedenim Tristana Muraila. Vo svojich kompoziciach sa snazi origi-
nalnym spésobom sklibit eurépsku hudobnu kulttru s azijskou tradiciou.
Jej hudba sa vyznacuje jasnymi rytmickymi $truktdrami a zvukovou ko-
loristikou. Je autorkou orchestralnych, komornych a vokalnych skladieb,
pise filmovu a scénickt hudbu. Viacero jej diel bolo ocenenych na stta-
ziach a festivaloch su¢asnej hudby - UNESCO International Tribune of
Composers (1999, 2008), Akutagawa Award (2000), Ars Musica Brusel
(2002), Heidelberger Kiinstlerinnenpreis (2010). Prednasala na kompozi¢-
nych kurzoch v Darmstadte, Caracase, Takefu a Royaumonte. Od roku
2007 vyucuje na Univerzite Meiji Gakuin v Tokiu. V sucasnosti je rezi-
den¢nou skladatelkou medzindrodného hudobného festivalu Besangon.

Nathan, Eric (1983) - americky skladatel, dirigent a trubkar. Studoval
na Juilliard School v New Yorku a na univerzitach v Yale a Indiane.
Neskdr pokracoval v studiu kompozicie na Cornell University v New
Yorku, kde ziskal doktorat. Jeho kompozi¢ny jazyk sa krystalizoval pod
vedenim vyznamnych osobnosti ako Steven Stucky, Roberto Sierra,
Claude Baker, Sven-David Sandstrém a Kevin Ernste. Vo svojich die-
lach ¢asto ¢erpa podnety z oblasti vizualneho umenia (Bright Light,
2010; Spires, 2010, 2013; Walls of Light, 2009), ale aj z prirody (Timbered
Bells, 2011; Four to One, 2011) ¢i z tvorby starych majstrov (Omaggio

a Gesualdo, 2013). TaZisko jeho tvorby tvoria skladby pre dychové na-
stroje. Nathan ziskal mnozstvo oceneni doma i v zahrani¢i a jeho diela
st predvadzané na medzinarodnych podujatiach ako Aldeburgh Music
Festival (UK), Aspen Music Festival (USA), ISCM World Music Days
(Belgicko), Chelsea Music Festival (New York, USA), Chamber Music
Campania (Taliansko), Ravinia Music Festival (USA). V roku 2013 ziskal
prestiznu cenu Rome Prize za projekt s nazvom Moltitude, Solitude pre
sla¢ikové kvarteto. V sti¢asnosti pracuje na niekolkych projektoch vra-
tane skladby pre trombon sélo pre Newyorsku filharmoéniu a piestiového
cyklu pre sopran, barytén a komorny stibor Ensemble Meme in$pirova-
ny kore$pondenciou Emily Dickinsonovej a Th. W. Higginsa.
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Niggemann, Kai (1972) - nemecky skladatel, textar, producent

a zvukovy dizajnér v oblasti filmu a divadla. Venoval sa $tadidm po-
pularnej kultary, hudby a filmu na Univerzite v Miinsteri. Pracuje pre
hudobné, tane¢né a ¢inoherné divadla v Nemecku a na viacerych ne-
zavislych divadelnych produkciach. Je autorom viacerych soundtrac-
kov (Disco Pigs, The Shape of Things, Mother Courage and her Children)
a filmovej hudby (Morgana, Tema, Hasenalarm) V roku 2008 zalozil
spolu s rezisérkou Ruth Schultz produk¢ni divadelnd spolo¢nost ,,pa-
radeiserproductions®. Je spoluzakladatelom hudobného dua Resonator
a suboru European Bridges Ensemble. Je priaznivcom Zivej interpre-
tacie a ma svoje vlastné vydavatelstva WAF80 Music a rawcanine_re-
cords. Jeho nahravky Trust (2011), men of good will (2008), Catwalk
(2006) a Red Room Diner (2003) mozno najst na iTunes a vysli aj

na CD nosic¢och.

Ognjanovi¢, Ivana (1971) - srbsk4 skladatelka, klavirist-

ka a programatorka. VyStudovala kompoziciu na hudobnej fakulte
Univerzity v Belehrade u Zorana Erica. V roku 2007 ziskala titul ma-
gistra umeni v odbore multimedialnej kompozicie na Hochschule fiir
Musik und Theater v Hamburgu a v sucasnosti je doktorandkou kom-
pozicie na Univerzite v Belehrade. Zaujima sa nielen o multimedial-
nu hudbu, ale aj o estetiku, webové programovanie, filmova hudbu

a video art. Jej najvy$sim skladatelskym cielom je vytvorenie virtu-
alnej opery, kedze, ako tvrdi, prave opera je hudobna forma najbliz-
$ia k multimédiam a poskytuje priestor pre umoziujuca vytvaranie
virtudlnej reality. Jej zamerom je spdjat operu a multimédia do jednej
formy, $tudovat vztahy medzi operou a divadlom, so zameranimna

na virtualne elementy na v$etkych trovniach.Vytvorila hudobno-diva-
delné projekty FalschgelD,Coda a Whole, interaktivne instalacie Play
With Me, pouli¢nt instalaciu Lipanj, hudbu k dokumentdrnym filmom
Judenlager Semlin a Anhaltelager Semlin. V roku 2003 sa Ivana dosta-
la do kontaktu s Quintet.net, pre ktory skomponovala interaktivne
dielo Talk To Me (2003). O dva roky neskor sa stala ¢lenkou European
Bridges Ensemble (EBE) a v spolupraci s nimi uvadza aj vlastné kom-
pozicie.
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Parik, lvan (1936 - 2005) - slovensky skladatel a pedagog. Vystudoval
kompoziciu (Andrej Ocena$) a dirigovanie (Kornel Schimpl) na bra-
tislavskom Konzervatériu. V $tidiu pokracoval na VSMU v kompo-
zi¢nej triede Alexandra Moyzesa. V rokoch 1962 - 1997 posobil ako
pedagdg hudobnej tedrie a kompozicie na VSMU. Vo svojich skladatel-
skych zaciatkoch nadviazal predovsetkym na vydobytky 2. viedenske;j
$koly, najmé na odkaz A. Weberna (Sondta pre flautu, 1962; Hudba pre
troch, 1964). Jeho zaujem o elektroakustické technoldgie ho privied-

li do Experimentalneho studia Slovenského rozhlasu, kde vytvoril cely
rad avantgardnych kompozicii (In memoriam Ockeghem, 1971; Hudba

k vernisdzi I, 1970). V rokoch 1968 — 1970 bol spoluorganizatorom semi-
narov pre suc¢asnt hudbu v Smoleniciach. Okrem komornych a orches-
tralnych skladieb sa venoval aj scénickej, filmovej a rozhlasovej tvorbe.
V poslednych rokoch svojho zivota viedol Katedru hudobnej vychovy
Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.

Piaéek, Marek (1972) - slovensky skladatel, dirigent a flautista.
Studoval kompoziciu u Ilju Zeljenku na VSMU v Bratislave a sttkkrom-
ne elektroakustick hudbu u Juraja Durisa. Zaujima sa o multimedi-
alne projekty syntetizujuce hudobny prejav a prvky naivného divadla.
Posobi ako aktivny interpret, performer a improvizator — od roku 1991
je ¢lenom Veni ensemble. Je spoluzakladatelom Malomestského ko-
morného orchestra Pozon sentimentdl (1993) a Vapori del Cuore (1994).
Okrem toho aktivne spolupracuje s experimentalnymi a improvizac-
nymi zoskupeniami Mio-Mio, don@u.com, Voice Over Noise, Skuta &
Piacek, Frutti di mare a diriguje improviza¢ny orchester Musica falsa

et ficta. Vo svojej tvorbe vychddza z principu hry, pri¢om vyuziva tech-
niky kolaze, citacie i aluzie. Je autorom hudby k filmom Petra Kerekesa
(Ladomirske morytdty a legendy, 66 sezén, Ako sa varia dejiny), k ani-
movanym filmom Ivany Sebestovej (Lionardo mio, Styri), Katariny
Kerekesovej (Kamene, Mimi & Lisa). Okrem svojej kompozi¢nej a inter-
pretacnej ¢innosti posobi aj ako pedagdg, organizator a dramaturg pod-
ujati venovanych novej hudbe, vedie workshopy improvizovanej hudby,
filmovej a scénickej hudby pre deti a mladez. Koncertné uvedenie jeho
opery 66 sezén malo premiéru v novembri 2012 v spolupraci so Statnym
divadlom Kosice.
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Popovié, Branka (1977) - srbska skladatelka. Studovala hudob-

nu vedu a kompoziciu (Zoran Eri¢) na Hudobnej fakulte v Belehrade

a na londynskom Guildhall School of Music and Drama (Judith
Bingham). V sti¢asnosti dokonéuje doktorandské studium kompozicie
na Hudobnej fakulte v Belehrade (Z. Eri¢). Podielala sa na projekte kla-
viristu Stephena Gutmana s nazvom What Strikes the Clocke? v ramci
Festivalu Sira Harrisona Birtwistla (Londyn 2004), kde uviedli jej kom-
poziciu Alarmclock pre klarinet, klavir a bicie. Skladba Dream (LS. o. F)
pre klarinet, violoncelo a klavir ziskala tretiu cenu na Letnej hudob-

nej akadémii Budapest-Praha-Vieden. Branka Popovi¢ ziskala cenu

za najlepsiu hudbu vo filme The Breaking Point (rézia Igor M. Toholj)

na 56. festivale kratkych a dokumentarnych filmov v Belehrade (2009).
Kompoziciu Lorem ipsum pre mie$any zbor vybrali ako jednu zo $tyroch
kompozicii prezentovanych v podani The BBC Singers v ramci worksho-
pu venovaného novej zborovej hudbe. Diela ako The Other (2001), Dream
(2002), Song without words (2005), Behind the Closed Door (2005) sa pra-
videlne uvadzaji na medzindrodnych skladatelskych prehliadkach.

Przybylski, Dariusz (1984) - polsky organista a skladatel. V roku
2008 ukondil studium kompozicie (Marcin Blazewicz) a hry na orga-

ne (Andrzej Chorosinski) na Hudobnej akadémii Fryderyka Chopina

vo Varsave. V rokoch 2006 — 2007 absolvoval staz na Hochschule fiir
Musik v Koline nad Rynom, kde sa venoval okrem $tudia organovej hry aj
elektronickej kompozicii. Taziskom jeho tvorby st kompozicie pre organ.
V roku 2006 sa Przybylski zuc¢astnil na medzinarodnom projekte Mozart
Pyramid , ktory sa konal v Canterbury v ramci oslav roku W. A. Mozarta.
Jeho diela sa nachddzaji na mnohych CD nosi¢och, medzi najnovsie al-
bumy patria Aeration (A-SHAMS Records, 2011), Satin (Sarton, 2012)

a Kwartludium & Scanner (DUX, 2012). Od roku 2008 pdsobi ako prezi-
dent mlddeznickeho zdruzZenia pri Polskej inii skladatelov. Ziskal mnoho
oceneni na roznych skladatelskych a organovych sttaziach.

Saariaho, Kaija (1952) - finska skladatelka Zijtica vo Franctzsku.
Kompoziciu studovala na Sibeliovej akadémii v Helsinkach (Paavo
Heininen), neskdr vo Freiburgu u Briana Ferneyhougha a Klausa Hubera.
Pocas $tidia v parizskom hudobnom vyskumnom stredisku IRCAM sa
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zacala zaujimat o nové zvukové moznosti, elektroniku a nové techni-

ky in$trumentalnej i pocitacovej hudby. Tieto snahy su citelné uz v jej
ranej tvorbe — Verblendungen (1982 — 1984), Lichtbogen (1985 - 1986),
Nymphéa (1987). Skladatelka toto obdobie charakterizuje ako hladanie
vlastného kompozi¢ného jazyka, v ramci ktorého ¢erpa z hudobného
odkazu G. Ligetiho a ¢iasto¢ne C. Debussyho. Na zaciatku 90. rokov jej
hudba ¢oraz viac smeruje k dramatickosti a expresivite (Mirrors, 1997;
Couleurs du Vent, 1998). Inklinacia k va¢$im formam a doéraz na melo-
dickost st badatelné v jej prvej opere LAmour de loin (1999 - 2000), ktora
bola uvedena na Salzburskom festivale v roku 2000. Oproti predchadza-
jucim dielam v nej Saariaho pouziva jednoduchsi hudobny jazyk a po-
merne malo elektronickych zvukov. V podobnom duchu vznikli aj dalsie
jej opery Adriana Mater (2005) a Emilie (2010) na texty Amina Maaloufa.
Popri komponovani opier vznikli aj mensie in§trumentalne a vokalno-
-inStrumentalne diela ako Aer (1991), Terrestre (2002), Je sens un deuxie-
me coeur (2003), The Tempest Songbook (2004). S mimoriadnou odozvou
sa stretlo jej oratérium La Passion de Simone, ktorého pévodna verzia
bola premiérovo uvedend vo Viedni roku 2006. Autorom textu je opét
Amin Maalouf. Dielo zobrazuje Zivot a dielo filozotky Simony Weilovej

a nastoluje vSeobecné otazky ludskej existencie. Kaija Saariaho ziska-

la za svoju rozsiahlu tvorbu mnozstvo oceneni: Wihuri-Sibelius, Léonie
Sonning Music Prize, Grawemeyer Award, Polar Music Prize a dalsie.

Za svoje elektroakustické kompozicie vytvorené v IRCAM ziskala roku
1989 medzi prvymi hlavnu cenu Ars Electronica v Grazi. Viaceré z jej
skladieb vznikli na objednavku alebo st venované vyznamnym inter-
pretom sui¢asnej hudby: Maa pre Finsky narodny balet, Laterna Magica
pre Berlinsku filharmoéniu, Notes on Light pre Bostonsky symfonicky or-
chester, Orion pre Clevelandsky symfonicky orchestrer, Terra Memoria
pre Emerson Quartet, Huslovy koncert pre Gidona Kremera, Koncert pre
klarinet a orchester pre Kariho Kriikku, Koncert pre flautu a orchester pre
Camillu Hoitengu a Lonh pre Dawn Upshaw. Je drzitelkou ceny Grammy
za najlepsiu opernd produkciu (LAmour de loin, 2011).

Saint-Denis, Patrick (1975) - kanadsky skladatel. Studoval hru

na husliach, hoboji, elektrickej gitare a spev na CEGEP de Sainte-Foy.
V rokoch 1996 - 2000 pokracoval v studiu kompozicie na konzerva-
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toéridch v Quebec City, Montreale a Haagu. Ovplyvnili ho skladatelia
Charles Ives, Anton Webern a Gérard Grisey, choreogratka Anne Teresa
de Keersmaeker, dramatik Robert Lepage, spisovatel Peter Handke

a vytvarnicka Ann Hamilton. Jeho hudba zaznela na mnohych festiva-
loch stc¢asnej hudby ako Medzindrodny hudobny tyzden Gaudeamus
(Holandsko 2003, 2004), montrealsky Festival Novej hudby (2005, 2009),
Svetové dni novej hudby ISCM (Chorvatsko 2005), Mois Multi (Kanada
2008), Cervantino Festival (Mexiko 2009) a Festival ICMC (Velka
Britania 2011). Popri mnohych oceneniach ziskal aj Cenu Julesa Légera
(2004). Je spoluzakladatelom stiboru su¢asnej hudby Erreur de type

27, ktory prezentuje aj jeho diela. V sti¢asnosti pésobi v Haagu a pra-
cuje na divadelnom projekte in§pirovanom dielom Viny od Virginie
Woolfovej.

Samuel, Rhian (1944) - waleska skladatelka. Studovala kompoziciu
v Anglicku a v USA. Je autorkou viac ako stovky skladieb a jej tvorba
sa uvadza na koncertoch a festivaloch po celom svete. Pise orchestral-
nu, komorna hudbu, vokalne a zborové diela. Spolupracuje s mnohymi
sucasnymi poprednymi umelcami, ako aj s viacerymi basnikmi; na ich
texty skomponovala niekolko vokalnych diel (Trinity, 2005; The Flowing
Sand, 2006; Colours, 2007). Jej skladba Daughters’ Letters (2010) vznik-
la v spolupraci s poetkou Anne Stevenson a mala premiéru v roku 1997
v podani kanadskej sopranistky Valdine Anderson a suboru Sinfonia
21. Je koeditorkou publikdcie Norton/New Grove Dictionary of Women
Composers (1994). V stucasnosti pedagogicky posobi na City University
v Londyne a Magdalen College v Oxforde.

Siska, Adém (1983) - madarsky skladatel a informatik. Zaujima
sa predovsetkym o experimentalny vyvoj v oblasti elektronic-

kej hudby. Kompoziciu $tudoval na Lisztovej akadémii v Budapesti
v triede Zoltana Jeneyho. V rokoch 2010 - 2011 absolvoval stipendij-
ny program na Musikhochschule v Stuttgarte u Marca Stroppa. Po
niekolkych skladbéach pre akustické néstroje sa od roku 2006 venu-
je elektronickej hudbe a v roku 2007 sa stal ¢lenom paneurdpskeho
suboru pre pocitacova hudbu European Bridges Ensemble. Ako vy-
skumnik sa zaoberal algoritmami, grafickou notaciou, softvérovou
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analyzou a spolupracoval na vytvoreni niekolkych softvérovych systé-
mov ako Max/MSP, KlangPilot a MaxScore. Zacastnil sa na projekte
Co-Me-Di-a skiumajicom moznosti umeleckého vyuzitia sieti, najma
internetu.

Slezak, Andrej (1980) - slovensko-madarsky skladatel a kla-

virista. Studoval hru na klaviri a kompoziciu u Juraja Tandlera

na Konzervatériu v Bratislave, neskor na Lisztovej akadémii v Budapesti,
kde sa venoval aj jazzovej kompozicii a improvizacii (u Karolya
Bindera). V rokoch 2006 - 2007 $tudoval na Conservatoire natio-

nal supérieur de musique et de danse v Parizi. Ziskal pocetné ocene-

nia na sutaziach (Medzinarodna jazzové skladatelska sttaz Budapest,
2006, Medzindrodna skladatelska sutaz Zeitklang Vieden, 2008,
Medzinarodnd skladatelska sutaz Dimitrisa Mitropoulosa Atény, 2009,
Medzinarodna skladatelskd sutaz Toru Takemitsu Tokio, 2010).

Staud, Johannes Maria (1974) - rakusky skladatel. Od zadiatku
spoluprace s vydavatelstvom Universal Edition sa stal jednym z naj-
tispe$nejsich skladatelov svojej generacie. Studoval kompoziciu a elek-
troakusticku hudbu na Hochschule fiir Musik Hanns Eisler v Berine
(Ivan Eréd, Dieter Kaufmann, Hanspeter Kyburz). Absolvoval maj-
strovské kurzy u Briana Ferneyhougha a Aloisa Pinosa. Staudova hudba
ziskala najvyssie uznanie od hudobnych kritikov a v sa¢asnosti je uva-
dzand vyznamnymi slistami a orchestrami zameranymi na st¢asnu
hudbu. Vo svojej tvorbe cerpa zo svetovej literatiry (Bewegungen, 1996;
Die Ebene, 1997), si¢asného vytvarného umenia (Polygon, 2002), filmo-
vej tvorby (Black Moon, 1998; Hommage a Bruce Nauman 2005 - 2006),
ale aj z roznych vednych odborov (A Map Is Not the Territory, 2001;
Dichotomie, 1997). Skladba Segue (2006 — 2008) pre violoncelo a or-
chester obsahuje fragmenty z diel Mozarta, Staudova opera Berenice
(2003 - 2006) je zasa exkurziou do sveta popularnej hudby. Koncert

pre violoncelo vznikol na objednavku Salzburského festivalu a bol pre-
miérovo uvedeny v ramci oslav 250. vyrocia narodenia W. A. Mozarta

v roku 2006. Pre sezénu 2010/2011 sa stal Staud reziden¢nym skladate-
lom drazdanského orchestra Sichsische Staatskapelle. Je spoluzakladate-
lom skladatelskej skupiny Gegenklang vo Viedni. Ziskal viacero prestiz-
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nych oceneni: Kompositionswettbewerb (2000), International Rostrum
of Composers (2003), Ernst-von-Siemens-Musikstiftung (2004), Paul
Hindemith-Prize (2009), Music Award of the City of Vienna (2012).

Steptoe, Roger (1953) - anglicky skladatel, klavirista a pedagdg Zzijuci
vo Francuzsku. Studoval kompoziciu na univerzite v Readingu a neskor
na Royal Academy of Music v Londyne. E$te pocas $tidia pdsobil ako
korepetitor na spevackom oddeleni akadémie, ¢o ho in$pirovalo k skom-
ponovaniu viacerych vokalnych diel (Five Songs, 1976; Three Sonnets to
Delia, 1993; 3 Paul Verlaine Songs, 2009). Je priekopnikom a propaga-
torom malo zndmych anglickych skladatelov, ktorych diela ¢asto inter-
pretuje na svojich recitaloch, ¢i uz ako solista alebo komorny hra¢. Od
90. rokov je Steptoe ¢astym hostom na festivaloch, koncertoch a poduja-
tiach v USA. Viedol kompozi¢né kurzy na Purchase College a semindre
na Juilliard School of Music v New Yorku. Jeho doterajsia tvorba zahrfna
orchestralne, komorné, vokalne diela a in§trumentalne koncerty. Svoje
diela publikuje vo vydavatelstvach Stainer & Bell a Editions BIM. Pdsobi
ako reziden¢ny skladatel a vyucuje kompoziciu, hudobnt analyzu, har-
moniu a histériu na Conservatoire de Brive-la-Gaillarde v Limousine.

Szeghy, Iris (1956) - slovenska skladatelka Zijtica vo Svaj¢iarsku.
Vychadza z tradicie eurdpskej hudby a zaroven absorbuje vydobytky
avantgardy 2. polovice minulého storocia, pricom obe tieto tendencie
vzajomne integruje. Tento synteticky proces ozvldstnuje vyuzitim naj-
roznejsich prostriedkov a elementov — od zvuku elektroakustickych na-
strojov po aplikaciu tradi¢nych foriem. Délezitym in$pira¢nym zdrojom
su pre skladatelku impulzy z literatary (Afforismi), vytvarného umenia
(Hommage a Rodin), archaického folkloru (Midsummer Night’s Mystery),
prirody, zivota spolo¢nosti a filozofie. Za svoju tvorbu ziskala viacero
oceneni - Skladatelska soutéz Generace ’84, ’85 a ’89 v Ostrave, Soutéz
sborového zpévu v Jihlave (1989, 1998), Medzindrodna sutaz Aleksandra
Tansmana (Lodz, 2006). Jej diela odzneli na viacerych prestiznych eu-
répskych hudobnych podujatiach (UNESCO v Parizi, festival ISCM

vo Varsave, Medzinarodné kurzy novej hudby v Darmstadte) i na au-
torskych koncertoch v Stuttgarte (1993), San Diegu (1994) a Hamburgu
(1996).
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Szigetvdri, Andrea - madarska skladatelka elektroakustickej
hudby. Jej tvorivé a vyskumné zaujmy st ovplyvnené novou hudbou, in-
teraktivnymi predstaveniami a synkretizmom audiovizudlneho umenia.
Studovala vo Varsave a potom ako $tipendistka Fulbrightovej nadacie

v USA. Po névrate do Madarska zaloZila Madarska nadéciu pocitacovej
hudby. Komponuje a prednasa elektroakustickt hudbu a hudobnt infor-
matiku na viacerych univerzitach. Je autorkou skladieb pre live electro-
nics, multimedialnych instalacii a interaktivnych zvukovych realizacii.
Je ¢lenkou zoskupenia European Bridges Ensemble. Pre vydavatelstvo
Dibbél nahrala profilové CD My Everyday Silences (2013), obsahujuce
$tyri kompozicie, ktoré vznikli v rokoch 2002 - 2013.

§murak, A|exei (1986) - ukrajinsky skladatel, klavirista, multiin-
Strumentalista, hra¢ na klavesovych nastrojoch, umelecky manazér roz-
nych hudobnych a multidisciplindrnych projektov. Studoval kompoziciu
na Konzervatériu v Kyjeve (Alla Zagaykevich, Yuri Ishenko) a sucas-

ne absolvoval sikromné hodiny hry na klaviri (Borys Arkhimovich).

V roku 2007 spolu s Maksymom Kolomiietsom zaklada kreativne zo-
skupenie Ensemble Nostri Temporis, ktorého cielom je nielen pre-
zentovat tvorbu mladych ukrajinskych a zahrani¢nych skladatelov,

ale aj organizovat rozne prednagky, audiovizualne a interaktivne pro-
jekty: 3/5 — short meter in the music of young composers in Ukraine

and Poland (2009); Chopin: Transcriptions for Our Time (2010); Small
Tragedies, AudioVisual, Zvukoizolyatsia, Transit, Das musikalische
Opfer dem Mahler (2011), Zvukoizolyatsia-2: outside (2012). Ziskal
viacero oceneni na medzindrodnych skladatelskych sutaziach, napri-
klad Convergence vo Svajciarsku (2011) a Step to the Left v Petrohrade
v Rusku (2009). Absolvoval majstrovské kurzy s niekolkymi svetovymi
skladatelmi (Brian Ferneyhough, Vladimir Tarnopolski, Enno Poppe)

a je tiez koordinatorom tzv. ,COURSE® - Medzinarodnych majstrov-
skych kurzov pre nova hudbu. Spoluprica s vyznamnymi ukrajinskymi
spisovatelmi priniesla Smurakovi ako skladatelovi a interpretovi nové
skusenosti a experimentovanie v hudbe, skiimanie novych hlasovych
technik, improvizaciu, elektroniku, interakciu medzi hudbou a divad-
lom. Svoje kompozicie uviedol na mnohych medzinarodnych festivaloch
vo Velkej Britanii, Nemecku, Polsku, Rusku, Bielorusku a Ukrajine.
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Tiensuu, Jukka (1948) - finsky skladatel, klavirista, ¢embalista a diri-
gent. Studoval vo Freiburgu, Helsinkdch a New Yorku. Ako skladatel sa
venuje elektroakustickej hudbe, dielam pre jazzovy ansambel, barokovy
a moderny symfonicky orchester. Pise skladby pre s6lové nastroje, o. i. aj
pre tradi¢ny finsky hudobny nastroj kantele. Interpretuje hudbu od ba-
roka az po Johna Cagea, venuje sa volnej improvizacii a organizuje inter-
pretacné kurzy.

Tzortzis, Nicolas (1978) - grécky skladatel. Studoval kompo-

ziciu a elektronickd hudbu vo Francazsku, Svajéiarsku a Kanade
(Philippe Leroux, Georges Aperghis, Horacio Vaggione José Manuel
Lépez). V studiu pokracoval na univerzite v Montreale pod vedenim
Philippa Lerouxa a Denisa Gougeona, kde v roku 2013 ziskal titul PhD.
Zucastnil sa majstrovskych kurzov u Karlheinza Stockhausena, Briana
Ferneyhougha, Beata Furrera a Frangoisa Parisa. V rokoch 2009 - 2012
navstevoval kurzy pocitacovej hudby v IRCAM, kde tspesne prezento-
val svoju skladbu Incompatible(s) v pre ,,tichy“ klavir a ziva elektroniku.
Tzortzis za svoju tvorbu ziskal mnoho oceneni na rozli¢nych skladatel-
skych sutaziach a prehliadkach (1. cena na skladatelskej sttazi ,,Music
Today 21 2007 v Soule za skladbu Amenable, 1. cena na sutazi ,,Irino
Prize“ v Japonsku 2012 za kompoziciu Voiceles). Absolvoval koncert-
né turné po Eurépe, Amerike, Azii a Australii. V st¢asnosti Zije a tvori
v PariZi.

Vai6, Juraj (1970) - slovensky skladatel , ktory sa sém povazuje skor
za experimentalneho umelca. Venuje sa elektroakustickej a elektro-
nickej hudbe, hudobnej komprovizacii, performancii, intermedialnym
projektom. Studoval kompoziciu na VSMU v Bratislave v triede Ivana
Parika a nasledne pokracoval v doktorandskom $tudiu u Vladimira
Bokesa. Absolvoval kompozi¢né kurzy doma i v zahranici s vyznam-
nymi skladatelmi ako Alvin Lucier, Tristan Murail, Christian Wolff

a Kurt Schwertsik. Niekolko rokov pdsobil ako frontman v kosickej
bigbitovej formdcii Zena s blchou. Prevaznu ¢ast jeho tvorby tvoria in-
§trumentalne a vokdlno-instrumentalne diela. V rokoch 2004 - 2008
vznikli diela, ktoré autor nazval ,hudbou na limitovanej ploche®, vyuzi-
vajuce nes$tandardné formy zapisu. Vo svojich kompoziciach zachytava
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vlastné hladanie pravdy a cestu k jej poznaniu. V priebehu poslednych
rokov sa vratil k tandardnému zapisu a praci s poc¢itatom. Uzko spo-
lupracuje so slovenskym vytvarnym umelcom Borisom Vaitovi¢om.

Z ich spoluprace vznikla aj koncertna predohra Midras, za ktoru ziskal
Vaj6 Cenu Jana Levoslava Bellu (2011). Jeho diela zazneli na prehliad-
kach mladych skladatelov v Prahe, Bratislave, Tren¢ianskych Tepliciach,
Ostrave, na festivaloch Melos-Etos, Kosickd hudobnd jar, Nové sloven-
ska hudba a na koncertoch v Slovenskom rozhlase. Ako pedagdg po-
sobi na Konzervatériu v Kosiciach, na Gréckokatolickej teologickej fa-
kulte Presovskej univerzity, na Fakulte umeni Technickej univerzity

v Kosiciach a ako externy hudobny redaktor v Slovenskom rozhlase. Je
¢lenom alternativneho zoskupenia Urban Hudak.

Vasks, Péteris (1946) - lotyssky skladatel a hra¢ na kontrabase.
Studoval hru na kontrabase na Litovskom $tatnom konzervatériu a pa-
ralelne posobil vo viacerych symfonickych a komornych orchestroch
ako kontrabasista (Loty$ska filharmoénia, Litovsky filharmonicky ko-
morny orchester, Symfonicky orchester Loty$skeho rozhlasu a tele-
vizie). Od roku 1973 dalej studoval kompoziciu u Valentina Utkina

na Lotys$skej hudobnej akadémii v Rige. Spociatku bol ovplyvneny
hudbou Witolda Lutostawského, Krzysztofa Pendereckého a Georgea
Crumba. Neskér do svojich diel zakomponoval elementy loty$ského fol-
kléru. Podla mnohych kritikov Vasksova hudba reflektuje spolo¢ensko-
-politické udalosti v jeho krajine. Najma jeho symfdnie st symbolickym
vyjadrenim politickej situdcie v ¢ase bojov za nezavislost v pobaltskych
$tatoch. Aj Dychové kvinteto ¢. 2 (1977) mozno chapat ako vyraz nadeje
a tuzby po slobode v obdobi sovietskej okupacie. Vaésina jeho diel ma
programovy charakter a skladatel v nich nezriedka odkazuje na pri-
rodné procesy. Vzajomna komplexnd interakcia medzi ¢lovekom a pri-
rodou, hodnota a krdsa zivota, ako aj ekologicka a moralna destrukcia
tychto hodnét st témy, ktoré sa odzrkadluju v jeho poslednych kom-
poziciach. Popri mnohych oceneniach ziskal v roku 2004 Cenu Cannes
Classical Award v kategorii ,,CD roka“ a v kategdrii ,Najlepsie orches-
tralne dielo“ za nahravku svojej druhej symfonie a Huslového koncertu
»Distant Light®. V sucasnosti Vasks Zije v Rige ako skladatel v slobod-
nom povolani.
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Zagar, Peter (1961) - slovensky skladatel, klavirista, dramaturg a re-
daktor. Je poprednou skladatelskou osobnostou svojej generacie, re-
prezentantom postmoderného prudu. Po¢as gymnazidlnych studii sa
venoval hre na klaviri a si¢asne navstevoval sukromné hodiny kompo-
zicie u Vitazoslava Kubi¢ku. V rokoch 1981 - 1986 $tudoval na VSMU
v Bratislave u Ivana Hru$ovského. Spolupracuje so Slovenskou fil-
harméniou, komornymi sélistami v Bratislave, zborom Camerata
Bratislava, OPERA APERTA ensemble, Arcana Ensemble (Toronto) a i.
Je autorom viac ako 100 kompozicii roznych zanrov (javiskové, zboro-
vé, vokadlno-inStrumentdlne, s6lové, inStruktivne a elektroakustické)

a transkripcii diel Mozarta, Suchona, Vivaldiho, Ravela, Brahmsa a d.
Pre Divadlo Andreja Bagara v Nitre vytvoril scénickt hudbu k insce-
naciam Pytacky, Medved (1998), Svadba (2002), Terezka (2001), Marisa
(2003) a Bezkyslikovce (2004) a spolupracoval so subormi suc¢asného
tanca (Zuzana Héjkova, Marta Poldkova). Zagarovou prvou dramatur-
gickou skusenostou bola inscenacia Mozartovej opery Carovnd flau-

ta (v rézii S. Sprusanského) v SND. Ako interpret uc¢inkuje v siboroch
Pozon sentimentdl a VAPORI del CUORE. Je drzitefom Ceny Slovenskej
muzikologickej asocidcie, Ceny Dosky 98 (scénicka hudba k inscendci-
am Pytacky a Medved) a Ceny Jana Levoslava Bellu. Jeho skladby uvied-
li v Prahe, Viedni, Krakove, Londyne, Parizi, Amsterdame, New Yorku,
Petrohrade a i. Ako ¢len dramaturgickej komisie sa podielal na pri-
prave festivalov Bratislavské hudobné slavnosti, Melos-Etos a Vecery
novej hudby. V stcasnosti vedie Oddelenie edi¢nej ¢innosti Hudobného
centra.

Zach, Jan (1967) - slovensky skladatel a flautista. Studoval hru

na flaute na Konzervatériu v Bratislave a kompoziciu na VSMU

(V. Bokes). V jeho tvorbe prevazuju in$trumentdlne (komorné i orches-
tralne) diela, uvedené boli na domacich i zahrani¢nych festivaloch. Ako
autor scénickej hudby spolupracoval s poprednymi slovenskymi divadel-
nymi rezisérmi. Okrem kompozicie sa venuje poradenskej psychoterapii.

Zavoloka, Kateryna (1981) - ukrajinské skladatelka, improviz-

torka a graficka dizajnérka. Jej hlavnym zaujmom je spojit ukrajinska
tradi¢nt hudbu s modernymi technolégiami. Vo svojej tvorbe kombi-
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nuje experimentdlne prvky s jej vlastnymi nahravkami ludovych piesni,
ktoré realizovala pocas svojich ciest po Ukrajine. Okrem sdlovych diel
realizovala niekolko multimedialnych projektov v spolupraci s vyznam-
nymi umelcami (Kotra, Mark Clifford, Antye Greie, Anders Dahl, Katya
Chilly). Svoj profilovy album Suspenzia (2003) nahrala vo vydavatel-
stve Nexsound. Ako graficka dizajnérka spolupracuje s vydavatelstvom
Kvitnu, kde vysli aj jej posledné CD nahravky (Wagthe Swing, 2006;
Viter, 2007; Vedana, 2011). Zavoloka pravidelne koncertuje a jej hudba
je prezentovana na open-air festivaloch po celom svete (Kvitnu Fest,
Unsound New York, Stimul, Presences Electronique, Being the Future,
Interferenze).

Zeljenka, llja (1932 - 2007) - slovensky skladatel. Popri gymnazial-
nych $tadidch zaroven sukromne $tudoval harmoéniu a kontrapunkt

u Jana Zimmera a klavir u Rudolfa Macudziiského. Roku 1956 ab-
solvoval svojou Prvou symfoniou $tidium kompozicie u Jana Cikkera
na VSMU v Bratislave. Posobil ako dramaturg v Slovenskej filharmonii
a v Slovenskom rozhlase, neskor v slobodnom povolani. Z jeho pocet-
nej tvorby treba spomenut devit symfonii, dvadsatpit klavirnych sonat,
$trndst slacikovych kvartet a mnozstvo dalsich komornych i koncer-
tantnych skladieb. Zaroven je autorom hudby k viac ako stovke filmov.
Patril k najvyraznej$im postavam generdacie slovenskych skladatelov,
ktora sa formovala pod vplyvom klasikov hudby 20. storocia a eurdpskej
avantgardy 50. a 60. rokov. Jeho dielo bolo zretelne $tylovo individuali-
zované uz od prvych opusov. Vo formovani Zeljenkovej hudobnej reci
je markantnych viacero poloh, od neoklasicizmu cez postwebernovské
koncepcie, vplyv Novej hudby 60. rokov az po folklérom in$pirovant
tvorbu a neoromanticku orientéciu v 70. rokoch. Prekonavajuc tradi-
ciu a v snahe o nové vyrazové nuansy nacrtol Ilja Zeljenka novy, osobity
spoOsob tvarovania zvuku a formy, vdaka ¢omu sa jeho skladby s aspe-
chom uvadzaju na Slovensku, ale aj v zahranici. Za svoju tvorbu ziskal
viacero domadcich i zahrani¢nych oceneni.

Zubel, Agata (1978) - polska skladatelka, sopranistka. Absolvovala

$tadium kompozicie (Jan Wichrowski) a spevu (Danuta Paziuk-Zipser)
na Hudobnej akadémii Karola Lipinského vo Vroclave. Je autorkou ko-
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mornych, vokalnych a orchestralnych diel, ako aj elektroakustickej
hudby. Spolu so skladatelom a klaviristom Cezarym Duchnowskym za-
lozila v roku 2001 formaciu ElettroVoce Duo. Jej tvorba sa doc¢kala oce-
neni na rozli¢nych skladatelskych sttaziach (1. cena na Medzinarodnej
sutazi Krzysztofa Pendereckého v Krakove, 2. cena za skladbu

Re-Cycle na Medzinarodnej skladatelskej sttazi P. J. Jurgensona

v Moskve) a bola uvedend na medzindrodnych podujatiach ako
Ultraschall Festival (Berlin), Beethoven Festival (Bonn), Wratislavia
Cantans (Vroclav), Central European Music Festival (Seattle), Corso
Polonia (Rim),Varsavska jesen. Ako interpretka premiérovo uviedla
diela mnohych su¢asnych skladatelov (Witold Lutostawski, Bernhard
Lang, Salvatore Sciarrino, Philip Glass). Jednou z najvyznamnejsich
udalosti festivalu Sacrum Profanum v roku 2012 bol koncert venovany
jej tvorbe v podani suboru Klangforum Wien. Jej skladba Not I ziska-
la v roku 2013 najvyssie ocenenie na UNESCO International Rostrum
of Composers. V sti¢asnosti predndsa na Hudobnej akadémii Karola
Lipinskeho vo Vroclave.
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INTERPRETI 2013

Agon Orchestra - ¢esky stbor venujuci sa vyhradne st¢asnej vaz-

nej hudbe nadvizujtcej na liniu Novej hudby. Zoskupenie zalozil diri-
gent Petr Kofron v roku 1983 spolu so skladatelmi Miroslavom Pudldkom
a Martinom Smolkom. Od 90. rokov organizuje Agon Orchestra tematic-
ké koncertné turné, na ktorych uviedol diela Iannisa Xenakisa, Heinera
Goebbelsa, Johna Adamsa, Franka Zappu ¢i Philipa Glassa. Orchester

ma v repertodri minimal music, ako aj tvorbu z oblasti postminimaliz-
mu a newyorského downtownu. Spolupracovali s nim mnohi vyznam-

ni hudobnici a zoskupenia ako Blix Bargeld z Einstiirzende Neubauten,
MCH Band, Filip Topol ¢i The Plastic People of the Universe. V roku 2010
zhudobnil Agon Orchestra basne legendy ¢eského undergroundu, disi-
denta Ivana Martina Jirousa. Pravidelne koncertuju na prestiznych fes-
tivaloch doma i v zahrani¢i (Varsavska jesen, Prazskd jar, Jarny festival

v Budapesti, Ultraschall Berlin, Wien Modern, Melos-Etos a i.).

Barriére Aleksi (1989)- rezisér, ktory zadinal ako asistent Sarah
M¢éadebovej a Petra Sellarsa. Predtym $tudoval na DAMU v Prahe.
Barriérova spisovatelska, dramaticka, prekladatelska a vedecka ¢in-
nost st spojené s jeho réziami divadelnych hier (La Legcon od Ionesca
a Les Bonnes od Geneta, La Sorciére d’Edmonton) a opier (Wozzeck

v Londyne v 2009 v spolupraci s asocidciou Image Auditive), najma

s roznymi produkciami, ktoré realizuje so siborom La Chambre aux
échos, ktory zalozil spolu s Clémentom Mao-Takacsom.

Benci, Jozef (1975) - slovensky operny spevik, bas. Po ukon&eni §tu-
dia spevu na bratislavskom konzervatdriu pokrac¢oval v roku 1997 v §tu-
diu na Vysokej $kole muzickych umeni v Bratislave u Sergeja Kopcaka

a na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne. V roku 2004 de-
butoval v Opere SND v Bratislave (Nabucco) a od januara 2007 sa stal

jej solistom. Velky uspech ziskalo koncertné predvedenie Smetanovej
Predanej nevesty v Barbican Hall v Londyne s BBC Symphony Orchestra
v roku 2011, kde stvarnoval ulohu Kecala. K jeho najsugestivnejsie stvar-
novanym rolam patria Pimen aj Boris Godunov v Musorgského Boris
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Godunov, Colline v Pucciniho Bohéme a Vodnik v Rusalke A. Dvoraka.
Jozef Benci sa venuje intenzivnej koncertnej ¢innosti doma i v zahrani-
&. Od roku 2002 je hostujicim solistom Stétnej opery v Banskej Bystrici
a od roku 2007 s6lostom Opery SND.

Buffa, lvan (1979) - slovensky klavirista, skladatel, dirigent a pe-
dagég. Studoval hru na klaviri (O. Reiprich, P. Kag¢ék) a kompozi-

ciu (J. Podprocky) na Konzervatériu v Kosiciach. V studiu pokracoval

na Universitat fiir Musik und darstellende Kunst vo Viedni (D. Schermann,
M. Kopelent a M. Jarrell) a sa¢asne na VSMU v Bratislave (V. Bokes,

I. Gajan), kde ukon¢il i doktorandské studium. Spolupracuje s rakuskou
sopranistkou Petrou Chibou, je ¢lenom rakuskeho stiboru Ensemble Lux
a umeleckym veducim Quasars Ensemble. Ako skladatel a interpret u¢in-
koval na mnohych festivaloch doma i v zahraniéi. V roku 2006 Statny ko-
morny orchester Zilina premiéroval na festivale Aspekte v Salzburgu jeho
skladbu Ritudl, za ktora mu Hudobny fond v nasledujucom roku ude-

lil Cenu Jana Levoslava Bellu. Pre vydavatelstvo Hevhetia nahral spolu

s Dianou Buffa CD New Slovak Music for Piano. Od roku 2008 pedagogic-
ky posobi na Katedre skladby a dirigovania na VSMU v Bratislave.

Bywalec, Szymon (1974) - polsky dirigent. Dirigovanie $tudoval

u Jana Wincentyho Hawela na Hudobnej akadémii v Katoviciach, kde
v sucasnosti posobi ako pedagog. Je umeleckym vedtcim Akademického
symfonického orchestra Karola Szymanowského. Spolupracoval s re-
nomovanymi dirigentmi ako Krzysztof Penderecki, Gabriel Chmura,
Takuo Yuasa, Arturo Tamayo a Paul McCreesh. Je drzitelom pocet-
nych domacich aj zahrani¢nych oceneni. V sucasnosti je dirigentom
Orchestra novej hudby, ktory sa zacastiuje na festivaloch sucasnej
hudby v Polsku a inde (v roku 2003 hostoval aj na festivale Melos-Etos).
Teleso uviedlo mnoho premiér sicasnej hudby a vydalo viacero CD

v domacich aj zahrani¢nych vydavatelstvach. Ako hostujuci dirigent
spolupracuje Bywalec aj s mnohymi dalsimi telesami.

Coladonato, Valentina - sopranistka. Vystudovala cudzie ja-

zyky a spev a neskdr sa zdokonalovala pod vedenim takych umel-
cov ako Renata Scotto, Regina Resnik, Paride Venturi, Edith Wiens,
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Claudio Desderi. Je vitazkou viacerych medzinarodnych sutazi

a drzitelkou cien kritikov a obecenstva. Spievala hlavné roly v ope-
rach Monteverdiho, Cavalliho, Vivaldiho, Scarlattiho, Spontiniho,
Jommelliho, Mozarta, Belliniho a Verdiho. Vystuapila na vyznamnych
scénach ako: Teatro alla Scala, Opéra National de Paris, Salzbursky
festival, viedensky Musikverein, Flanders Festival, Petrohradska fil-
harmonia, Southbank Centre a mnoho inych v Eurépe, Severnej

a Juznej Amerike, Azii a Ocednii. Spolupracovala s rezisérmi
Mauriziom Scaparrom, Colinom Grahamom a Cesarem Lievim a di-
rigentmi Riccardom Mutim, Robertom Abbadom, Petrom Edtvosom
a Michelom Tabachnikom. Je oblibenou spevackou skladatela Ivana
Fedeleho.

European Bridges Ensemble je paneuropske laptopové zosku-
penie zamerané na vytvaranie medzinarodnych multimedialnych
predstaveni pomocou pocitacovych sieti. Ich performancie sa usku-
to¢nuju na zdklade siefového interaktivneho softvéru Quintet.net,
ktory vyvinul Georg Hajdu. Zoskupenie vzniklo v roku 2005 z ini-
ciativy viacerych priaznivcov suc¢asnej hudby, ktori sa stretli na in-
ternete. Metaforicky vyznam nazvu zoskupenia poukazuje na snahu
o spajanie historicky rozli¢nych kultur, regiéonov, miest a jednotliv-
cov. Uz zlozenie EBE vyjadruje ideu roznorodosti narodnosti - Kai
Niggemann (Nemecko), Adam Siska (Madarsko), Johannes Kretz
(Rakusko), Andrea Szigetvari (Madarsko), Ivana Ognjanovi¢ (Srbsko),
Georg Hajdu (Nemecko) a Stewart Collinson (Anglicko). Cielom pro-
jektu je zviditelnit doteraz neznamych umelcov z celého sveta, ktori
zili v politickej a spoloc¢enskej izoldcii. Ich prvy koncert sa uskuto¢nil
v roku 2005 simultanne na viacerych miestach (Rakusko, Nemecko,
Madarsko, Srbsko), kde sa zi$li umelci a samotny koncert bol vysiela-
ny v troch koncertnych salach sucasne (Miinster, Stuttgart a Vieden).
Chceli tym poukdzat na potencial internetovej performancie ako
prostriedku na prekonavanie hranic. Repertoar suboru tvoria pre-
dovsetkym kompozicie vytvorené ich ¢lenmi (Bridges, 2005; Ivresse,
84, 2007; Pundit Bingo, 2009; D(é)RIVE, 2010). Zucastnili sa na fes-
tivaloch a konferencidch experimentalnej hudby ako napr. Making
New Waves (Budapest 2006, 2008, 2009), Enter4 festival (Praha
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2009), Klangwerktage (Hamburg 2009), Music in the Global Village
Conference (Budapest 2008) a SLEO (USA 2012). EBE je podporo-
vany projektami Bipolar, Co-Me-Di-A a je rezidenénym suborom
Hochschule fiir Musik und Theater v Hamburgu.

Fejér, Andrds (1967) - madarsky trombonista. Studoval na Akadémii
Franza Liszta v Budapesti u Ferenca Steinera. Bol zakladajicim

¢lenom dychového kvinteta Academia, s ktorym ziskal niekol-

ko oceneni. Od roku 1997 posobi v orchestri Deutsches Symphonie-
Orchester Berlin. Za svoje debutové CD Name-Game (Hungaroton
Classic, 2000) ziskal cenu Artisjus. Jeho dalsi album s ndzvom Cest

la vie (2011) obsahuje jemu venované kompozicie su¢asnych madarskych
skladatelov. Je drzitelom viacerych oceneni z rozmanitych domacich

a zahrani¢nych sutazi (3. cena na festivale Prazska jar, 3. cena na medzi-
narodnej sutazi ARD v Mnichove). V rokoch 1987 - 2000 bol ¢lenom
Madarského narodného symfonického orchestra. Jeho repertoar tvoria
prevazne diela si¢asnych madarskych autorov, z ktorych mnohé mu boli
venované. Je drzitelom prestiznej Ceny Ferenca Liszta (2012).

Gazon, Daniel (1955) - belgicky dirigent. Studoval hru na trab-
ke a kontrabase na Kralovskom konzervatériu v Liege. Dirigovanie
$tudoval u Igora Markevitcha a Maxa Deutscha. Po absolvovani me-
dzindrodnych semindrov vo Weimare a na salzburskom Mozarteu ho
Seiji Ozawa pozval, aby vo svojich $tadiach pokracoval na Berkshire
Music Center v Tanglewoode, kde pracoval pod vedenim S. Ozawu,
K. Masura a J. Silversteina. Ako pedagdg ho neskdr vyrazne ovplyv-
nil Sergiu Celibidache, u ktorého v rokoch 1986 - 89 $tudoval dirigo-
vanie a hudobnt fenomenoldgiu. Spolupracoval so véetkymi vyznam-
nymi orchestrami v Belgicku, dirigoval v Polsku, Nemecku, Litve atd.
Popri tradi¢cnom symfonickom a opernom repertodri sa venuje pre-
dovsetkym hudbe 20. storocia. Premiérovo uviedol diela skladatelov
ako su M. Lindberg, L. de Pablo, A. Hélszky, R. Gerhard, J. Tiensuu ¢i
L. Zielinska. Vystupil na viacerych poprednych eurdpskych festiva-
loch - ISCM World Music Days, Ars Musica, Kontrapunkt Diisseldorf,
Var$avsk4 jeseii, Melos-Etos. Viedol dirigentské kurzy v Belgicku,
Svédsku a na Slovensku.
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Ginzery, Eniké (1975) - slovenské hra¢ka na cimbale. Studovala

na Konzervatériu v Bratislave (Ludmila Dadakova), potom na VSMU

v Bratislave. V roku 2000 ukon¢ila studium na Hudobnej akadémii
Franza Liszta v Budapesti (Ilona Gerencsér Szeverényi) a pokracovala

v postgradudlnom $tddiu na Hochschule fiir Musik Saar v Saarbriickene.
Ginzery svoje interpreta¢né umenie sustreduje na prezentaciu cimba-

lu ako plnohodnotného koncertného nastroja. Ako sélova a komorna
hracka spolupracuje s telesami ako Melos Ethos Ensemble, Sinfonietta
Dresden, MusikFabrik K6In, Konzerthausorchester Berlin, Plural
Ensemble, Slovenskd filharmonia a d. Zameriava sa predovsetkym na in-
terpretaciu sucasnej hudby, ale v jej repertoari nechybaju ani vlastné
transkripcie ¢i hudba starsich obdobi. Predstavila sa na viacerych fes-
tivaloch a koncertnych cykloch doma i v zahrani¢{ (Melos-Etos, Nova
slovenska hudba, Ostravské dny nové hudby, Medzinarodny festival st-
¢asnej hudby v Krakove, Festival Zoltana Kodalya). Je zakladatelkou tria
Dulci Vento, ktoré sa venuje interpretacii stredovekej hudby a hudby
vychodnej Eurdpy 16. az 18. storocia. Popri bohatej koncertnej ¢innos-
ti vedie hudobné workshopy pre deti a mladez (Nemecko, Portugalsko,
Slovensko). Je spoluorganizatorkou a dramaturgickou (spolu s klaviris-
tom Ivanom Sillerom) Medzindrodnych umeleckych kurzov Art Tokaj
vo Velkom Kamenci (2008, 2011). V roku 2011 nahrala vo vydavatel-
stve Hevhetia profilové CD Overflowing Crystals. V si¢asnosti pdsobi

v Nemecku.

Hoitenga, Camilla - americka flautistka Zijica v Nemecku.
Studovala hru na flaute v USA, Anglicku a Franctizsku u Darlena
Dugana, Petra Lloyda, Alexandra Murraya a Marcela Moysa. Dalsie
$tudid absolvovala na Calvin College (USA) u filozofa Nicholasa
Wolterstorfa, neskor na Univerzite v Illinois (Ben Johnston, Sal
Martirano, Bruno Nettle) a v Koline nad Rynom u Mauricia Kagela

a Karlheinza Stockhausena. Jej repertodr tvoria nielen diela klasikov,
ale pravidelne interpretuje aj tvorbu vyznamnych stcasnych skladatelov
ako Michele Rusconi, Jakub Sarwas, Andreas Wagner, Christopher Fox,
Arvydas Malcys, Bryan Wolf a Miquel Lorca. Intenzivne spolupracuje

s Kaijou Saariaho, Petrom Készeghym, Oliverom Schnellerom, ako aj ja-
ponskymi sii¢asnymi skladatelmi, ktori jej venovali mnozstvo svojich
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kompozicii. Hoitenga okrem interpretacnej ¢innosti vedie aj majstrovské
kurzy po celom svete. Jej nahravky, najmi s tvorbou Kaije Saariaho, zis-
kali ocenenie vo Franctzsku, Velkej Britanii a Severnej Amerike.

Mao-Takacs, Clément - jedna z vychadzajucich hviezd novej ge-
nerdcie dirigentov. Festival v Bayreuthe a Nadacia del Duca (Institut

de France/Académie de Beaux-Arts) mu udelili titul Mlady talent. Jeho
technicka vyspelost a dokladnd znalost repertoara si oceniované v ob-
lastiach klasickej i si¢asnej vaznej hudby. Spolupracoval s Festivalovym
orchestrom v Sofii, orchestrami Parizskeho konzervatéria, orchestrom
Camerata Citta del Prato a pat rokov posobil v Rimskej opere. Je zakla-
datelom Secession Orchestra a posobi ako jeho dirigent a umelecky ve-
duci.

Melcovd, Monika (1974) - slovenska organistka, hracka na klave-
sovych nastrojoch. V sti¢asnosti posobi ako pedagogi¢ka na Hudobnej
Akadémii Musikene v San Sebastiane v Spanielsku. Je absolventkou
Konzervatéria v Kosiciach a Universitét fiir Musik und darstellende
Kunst vo Viedni (Hans Haselbéck a Michael Radulescu), ktort ukon-
¢ila s vyznamenanim a Cestnou cenou Ministerstva kultury a $kolstva
Rakuska v roku 1999. V tom istom roku pokra¢ovala na Conservatoire
National Supérieur de Musique v Parizi (Olivier Latry, Michel Bouvard)
a nav$tevovala tiez improviza¢nu triedu Loica Malliého. Uz pocas $ta-
dia ziskala mnozZstvo oceneni v medzinarodnych sutaziach a zacast-
nila sa na majstrovskych interpreta¢nych kurzoch doma i v zahranici.
Pocas svojho pdsobenia ako reziden¢nd organistka v Sapporo Concert
Hall KITARA v Japonsku v sezéne 2002/2003 viedla majstrovské kurzy
venované franctuzskej hudbe a improvizacii pre studentov Tokijskej hu-
dobnej univerzity a Sapporo Organ Academy. Spolupracuje s japon-
skymi univerzitami v Eurdpe, kde sa stara o objavovanie franctizskych
organov vo Versailles, v Sainte Trinité alebo v Notre Dame de Paris.
Pravidelne koncertuje na prestiznych nastrojoch v Notre Dame de Paris,
Chapelle Royale de Granada, Eglise de la Madeleine, Saint-Germain-en-
Laye. Spolupracuje s renomovanymi interpretmi (Raphael Oleg, Nora
Cismondi , Anne Shin, Guy Touvron, Juan Maria Pedrero, Walter Auer),
ako aj subormi Opéra de Paris, Orchestre National de France a Musica
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Aeterna. V roku 2012 bola pozvand do poroty jednej z najvacsich or-
ganovych satazi Concours international de 'orgue — Grand prix de
Chartres.

Melos Ethos Ensemble - slovensky komorny stbor, zalozeny roku
2005, zamerany na interpretdciu slovenskej a zahrani¢nej sucasnej
hudby. Stibor prijal meno najvyznamnej$ieho medzinarodného festiva-
lu stc¢asnej hudby na Slovensku so zamerom prezentovat ideu festivalu
aj v obdobi medzi dvomi festivalmi a vytvarat tak platformu na pravi-
delné uvadzanie diel slovenskych a svetovych skladatelov. Melos Ethos
Ensemble tvori sla¢ikové kvinteto, dychové kvinteto, tribka, tromboén,
bicie nastroje a klavir, ¢o umoziuje dramaturgick flexibilitu subo-

ru - od jedného hraca az po komorny orchester. Na rovnomennej de-
butovej nahravke (Hudobné centrum 2005) predstavil subor doma-
cich skladatelov mlad$ej generacie (Jana Kmitovd, Lucia Papanetzova,
Bosko Milakovi¢, Tubica Cekovskd, Marian Lejava), ku ktorym na albu-
me Slovaks for the Warsaw Autumn (Hudobné centrum 2006) pribudli
predstavitelia star$ej a strednej generacie Ladislav Kupkovi¢ a Martin
Burlas. Posledné albumy Sotto voce (Azyl 2009) a ArtMusFair Warsaw
(Hudobné centrum 2010) obsahuju hudbu Martina Burlasa, Jany
Kmitovej, Romana Bergera a Tansy Daviesovej. Subor tvoria $pickovi
slovenski hudobnici mladej generécie.

Michalko, Jén Vladimir (1951) - slovensky organista a pedagog.
Je vyraznym predstavitelom organového umenia v domacom i me-
dzinarodnom kontexte. Studoval organ na Hochschule fiir Musik

v Mnichove u Karla Richtera a na VSMU v Bratislave u Ferdinanda
Klindu. Teoldgiu studoval na Evanjelickej bohosloveckej fakulte
Univerzity Komenského. Pravidelne u¢inkuje na vSetkych organovych
festivaloch na Slovensku i vo vyznamnych eurépskych hudobnych cen-
trach a v USA. Spolupodielal sa na kompletnom uvedeni tvorby Oliviera
Messiaena v Bratislave (1989) a pri prilezitosti stého vyrocia tmrtia
Césara Francka uviedol v Slovenskom rozhlase uplné skladatelovo or-
ganové dielo. Zanietene propaguje a uvadza tvorbu slovenskych auto-
rov (Roman Berger, Miro Bazlik, Ilja Zeljenka, Juraj Benes). Zasluzil sa
o zachranu a propagaciu vzacnych historickych organov na Slovensku.
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Ako predseda Spolku koncertnych umelcov organizuje kazdoro¢ne
Medzinarodny hudobny festival Slovenské historické organy. Za prinos
k slovenskej hudobnej kulture ziskal Cenu hudobnej kritiky, Cenu Frica
Kafendu, vyro¢na cenu Zvazu slovenskych skladatelov a koncertnych
umelcov a Cenu Sebastian. V sticasnosti je profesorom organovej hry
na Hudobnej a tane¢nej fakulte VSMU v Bratislave. Okrem interpre-
tacnej a pedagogickej ¢innosti Michalko aktivne publikuje a venuje sa
aj kompozicii. Je autorom organovej hudby k divadelnym inscenaciam,
hranym a dokumentarnym filmom.

Min, Chungki (1971) - kérejsky skladatel, dirigent a pedagég.
Studoval na Ndrodnej univerzite v Soule kompoziciu (Byungdong Paik)
a dirigovanie (Hunjoung Lim). Jeho dirigentsky debut sa uskuto¢nil

v roku 1996 v koncertnej sale Seoul Arts Center uvedenim Druhej sym-
fonie Gustava Mahlera. Dirigentské skusenosti ziskal na mnohych hu-
dobnych festivaloch. V roku 2002 sa prestahoval do Rakuska, kde $tu-
doval dirigovanie na Univerzite Mozarteum v Salzburgu u Dennisa
Russella Daviesa. Stidium ukonéil s vyznamenanim a Medzindrodné
Mozartova nadécia v Salzburgu mu udelila cenu B. Paumgartnera.
Spolupracoval s orchestrami ako Mnichovska filharmonia, Orchester
Mozartea Salzburg, Brucknerorchester Linz, Bucheon Philharmonic
Orchestra a Ensemble TIMF (Juznd Koérea). Od roku 2011 pedagogic-
ky p6sobi na Univerzite Mozarteum v Salzburgu. Popri dirigentskej
praxi vyucuje aj komparativnu hudobnt analyzu a interpreta¢nd prax.
V marci 2013 bol vymenovany za dirigenta Orchestra eurdpskych sucas-
nych skladatelov (ECCO).

Nagy, Zsolt (1957) - madarsky dirigent. Po ukonéeni $tddia na buda-
pestianskej Lisztovej akadémii (Istvan Parkai) posobil ako asistent Petra
E6tvosa na Institate pre novi hudbu Hudobnej akadémie Karlsruhe a ako
hostujuci profesor na Medzindrodnom E6tvosovom Instittte v Stuttgarte
a Koline nad Rynom. Od roku 1999 je $éfdirigentom a umeleckym porad-
com Israel Contemporary Players. Aktivne G¢inkuje na mnohych festiva-
loch doma i v zahrani¢i. Spolupracoval s vyznamnymi orchestrami ako
BBC Symphony Orchestra, Orchestra di Santa Cecilia v Rime, Orchestra
Sinfonica Nazionale della RAI, Jerusalem Symphony Orchestra, Ensemble
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United Berlin, Helsinki Philharmonic Orchestra, London Sinfonietta

a iné. Bol tiez umeleckym riaditefom majstrovskych dirigentskych kurzov
Janackovej filharmonie v Ostrave a majstrovskych tried pre mladych skla-
datelov novej hudby v Jerusalem Music Center. Od roku 2002 je profeso-
rom dirigovania na Conservatoire Supérieur v Parizi. Vo februari 2003 sa
podielal na svetovej premiére Stockhausenovho cyklu Hoch-Zeiten, ktory
vznikol na objednavku WDR, rovnako ako na uvedeniach autorovych
Gruppen v Turine a Prahe. Na svojom konte ma viac ako 500 premiér, ako
aj mnozstvo pocetnych rozhlasovych a CD nahravok. Ziskal $pecialne
ocenenie za propagaciu a uvadzanie novej izraelskej hudby.

Noskaiovd, Petra - slovensk4 mezzosopranistka. Studovala

spev na Konzervatdriu v Bratislave v triede Ruzeny Illenbergerove;.
Zucastnila sa na niekolkych medzinarodnych majstrovskych kur-

zov (Krieglach, Praha), bola poslucha¢kou Harryho van der

Kampa na Letnej akadémii starej hudby v Innsbrucku a Sigiswalda
Kuijkena na kurzoch interpreticie Bachovych kantat vo Francuzsku.
Spolupracovala s mnohymi stibormi $pecializujicimi sa na interpretd-
ciu starej hudby (Camerata Bratislava, Cappella Istropolitana, Musica
Aeterna, Solamente Naturali, Musica Florea, Collegium Marianum,
Musica Antiqua Praha, Academia, La Fenice, Zefiro Torna, Capella
Regia) a s poprednymi $pecialistami na barokovt hudbu (A. Parrott,
S. Kuijken, P. Hantai, P. Eliott, J. Tubery, S. Standage a dalsi). V spo-
lupraci s tymito subormi a dirigentmi realizovala pocetné nahrav-

ky diel A. Sartoria, J. S. Bacha, W. A. Mozarta, F. Liszta, A. Vivaldiho,
J. D. Zelenku, P. Zagara a dal$ich. V sti¢asnosti uc¢inkuje s La Petite
Bande a Huelgas Ensemble, s ktorymi sa podiela na realizacii nahra-
vok pre harmonia mundi, Accent, Radio France, Mezzo a ztG¢astnuje
sa medzindrodnych festivalov v Eurépe, USA a Azii. Popri interpretd-
cii barokovej a renesan¢nej hudby sa v spolupraci so subormi Quasars
Ensemble a LOD venuje uvadzaniu diel si¢asnych slovenskych i sveto-
vych skladatelov.

Orkiestra Muzyki Nowej - polsky komorny stbor zalozeny v roku

1966 z iniciativy Aleksandra Lasonia. Vsetci ¢lenovia stiboru su ab-
solventmi Hudobnej akadémie Karla Szymanowského v Katoviciach.
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Orchester pod vedenim dirigentov Szymona Bywalca a Aleksandra
Lasona pravidelne koncertuje na festivaloch stic¢asnej hudby v Polsku aj
v inych krajinach (Varsavska jesen, Nova Polska hudba Vroclav, Nova
Hudba v Bytome, Medzinarodné dni hudby v Krakove, Anima Mundi
v Pise). V roku 2003 stubor hostoval na festivale Melos-Etos v Bratislave.
Od roku 2002 na zaklade grantu Ernst von Siemens Musikstiftung par-
ticipuje na projekte Forderpreis fiir Polen v Mnichove s cielom zviditelnit
diela mladej generdcie polskych skladatelov. Cielom Orkiestra Muzyki
Nowej je vzbudit zdujem u mladych posluchacov o st¢asnua hudbu

a klasickt hudbu 20. storo¢ia prostrednictvom organizovania roznych
workshopov pre deti a koncertov pre $tudentov. Okrem diel sacasnych
autorov tvoria repertoar orchestra aj diela skorsich obdobi klasicizmu

a romantizmu. Teleso uviedlo mnozstvo premiér sucasnej hudby a na-
hralo CD s domacimi aj zahrani¢nymi vydavatelmi. Nahravky skladieb
Jerzyho Kornowicza a Pawla Szymanského ziskali ocenenie UNESCO
International Composers> Rostrum v rokoch 2000 a 2007.

cenm . 8sterreichisches ensemble fir neue musik - me-
dzinarodny subor zamerany na uvadzanie st¢asnej hudby, pdsobiaci

v Salzburgu. Teleso zalozili v roku 1975 skladatelia Klaus Ager a Ferenc
Tornai. Od roku 1997 pracuje pod umeleckym vedenim huslistu Franka
Stadlera a violoncelistu Petra Sigla. Stbor sleduje najnovsie tendencie si-
¢asnej hudby, spolupracuje s mladymi skladatelmi a uviedol uz viac ako
300 premiér novych skladieb. Zacastiuje sa na medzindrodnych festiva-
loch stc¢asnej hudby predovsetkym v Eurdpe (Varsavska jesen, Milano
Musica, Kunstfest Weimar, Aspekte Festival Salzburg, Ultraschall
Festival Berlin). V stucasnosti je hostujucim dirigentom stiboru Johannes
Kalitzke. Teleso hralo pod taktovkou Tita Ceccheriniho, Beata Furrera,
Ruperta Hubera, Francka Ollua, Oswalda Sallabergera a inych. Od roku
2011 zaviedol subor v priestoroch Salzburského umeleckého spolku sériu
koncertov, na ktorych uvadzaju diela suc¢asnych skladatelov.

Peintre, Lionel - franciizsky barytonista. Absolvent Ndrodného kon-
zervatéria v Parizi. Studoval v triede Regine Crespin a Jeana-Christopha
Benoita. Venuje sa opere, operete a sti¢asnej tvorbe. Vystupuje v mno-
hych franctzskych i zahrani¢nych divadlach (Capitole v Toulouse, di-
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vadld v Avignone a Montpellieri, Grand Théitre v Zeneve, Théatre des
Champs Elysées v Parizi, Valonska kralovska opera v Liege a v Narodna
opera Lyon). Pravidelne spolupracuje tiez s Operou Peniche v Parizi.
Predstavil sa v inscenaciach opier Cosi fan tutte (Don Alfonso),

Barbier zo Sevilly (Bartolo), Nibelungov Prstesi (Alberich) a i. V roku
2013 uc¢inkoval v nastudovani operety Jacquesa Offenbacha Princeznd

z Trébizondu, ktora bola uvedend v Parizi a Strasburgu.

Quasars Ensemble - vznikol v roku 2008 ako pokra¢ovanie dlho-
ro¢nej umeleckej ¢innosti jeho ¢lenov, ktori pdsobia v rozli¢nych profe-
sionalnych hudobnych telesach na Slovensku i v zahraniéi. Tazisko
repertoaru tvoria diela franctzskych autorov spektralnej hudby

(T. Murail, G. Grisey), M. Jarrella, A. Schnittkeho ¢i S. Sciarrina, ako

aj diela slovenskych skladatelov. Mnohé z nich vznikli na objednav-

ku suboru (V. Bokes, J. Kmitova, O. Oliveira-Bachratd, V. Janaréekova,
J. Vajo). Medzi priority Quasars Ensemble patri tiez konfrontacia re-
pertodru baroka a klasicko-romantickej epochy s novymi skladbami
(projekt Bach v kontexte). Subor sa predstavil na domacich i zahrani¢-
nych festivaloch (Nova slovenskd hudba, Bratislavské hudobné slavnos-
ti, Melos-Etos, Festival su¢asného umenia Kosice, Musica Viva Lisabon,
Festivais de Outono Averio, Arcus Temporum Pannonhalma, Dni hudby
krakovskych skladatelov, Prazska jar a i.). V roku 2011 vydali vo vyda-
vatelstve Hevhetia profilové CD Contemporary Reflections, po ktorom
nasledovali dal$ie nahravky s dielami L. Borzika (Hudobny fond, 2011),
A. Schonberga, A. Albrechta a P. Hindemitha (Hevhetia 2013). Subor
pravidelne participuje na festivale klasickej hudby Quasars Ensemble

& Kosice. V tomto roku je reziden¢nym stiborom kultdrneho centra
Kasarne/Kulturpark v Kogiciach. Umeleckym vedtcim a dirigentom te-
lesa je Ivan Buffa.

Raab, Nicola (1972) - nemecka operné rezisérka. Studovala psycho-
légiu, divadelné a hudobné umenie na Ludwig-Maxmilians-Universitit
Miinchen. Medzinarodné uznanie jej prinieslo v roku 2010 uvedenie
opery Thajcania od . Masseneta v Goteburgu. Medzi jej ispe$né pro-
jekty patria Vojdk a tanecnice B. Martint (2000, Praha), Béatrice et
Bénédict H. Berlioza (2007, Chicago), Barbier zo Sevilly G. Rossiniho
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(2010, Regensburg), Parsifal R. Wagnera (2011, Tallin) a iné. V sucas-
nosti pripravuje niekolko inscenacii — Verdiho Otella v Kralovskej opere
v Kodani, Wagnerovho Tristana a Izoldu v Novaya Opera v Moskve

a Ptihody lisky Bystrousky v St. Gallene.

Slovenska filharménia bola zalozena roku 1949. Pri jej umeleckom
zrode stdli Vaclav Talich (1949 - 1952) a Ludovit Rajter (1949 - 1976,

do roku 1961 ako jej umelecky $éf). Na umeleckom profilovani orchestra
sa podielali dalsi $éfdirigenti — Tibor Fre$o, Ladislav Slovak, Libor Pesek,
Vladimir Verbickij, Bystrik Rezucha, Aldo Ceccato, Ondrej Lenard, Jiti
Bélohlavek, Vladimir Valek, Peter Feranec. V roku 2009 sa $éfdirigen-
tom stal francuzsky dirigent Emmanuel Villaume, zaroven v Slovenskej
filharmonii posobi od roku 2007 ako staly hostujuci dirigent Leo$
Svéarovsky a od sezény 2011/2012 aj Rastislav Stuar. V slovenskej fil-
harmoénii hostovalo mnozstvo poprednych dirigentov (napr. Claudio
Abbado, Alain Lombard, Fabio Luisi) a skladatelov - interpretov vlast-
nych diel ako Krzysztof Penderecki a Aram Chacaturian. Slovenska
filharmonia je pravidelnym hostom eurdpskych hudobnych festiva-

lov (Prazska jar, Wiener Festwochen, Brucknerfest Linz, Carinthischer
Sommer, Berliner Festtage, Festival de Strasbourg, Varsavska jesen,
Athens Festival, Maggio Musicale Fiorentino, Sagra Musicale Umbra,
Bratislavské hudobné slavnosti). V ramci svojich pocetnych zahrani¢-
nych zajazdov vysttpila v takmer vSetkych eurdpskych krajinéch a rea-
lizovala mnozstvo nahravok pre rozhlas, televiziu a hudobné vydavatel-
stva OPUS, Supraphon, Panton, Hungaroton, JVC Victor, RCA, Pacific
Music, Naxos a Marco Polo.

Stadler Quartet - rakuske komorné zoskupenie zamerané na sucas-
nu hudbu. Kvarteto zalozil v roku 1992 Frank Stadler s cielom prezen-
tovat nielen klasicky repertodar 20. storocia, ale tiez tvorbu sti¢asnych
rakuskych a svetovych skladatelov. Od svojho zaloZenia premiéro-

vo uviedlo viac ako 150 skladieb, z ktorych viaceré mu boli venova-

né. Kvarteto dlhodobo spolupracuje so su¢asnymi skladatelmi (George
Crumb, Helmut Lachenmann, Gyorgy Kurtag, Johannes Kalitzke,

Peter Ruzicka, Jorg Widmann, Chaya Czernowin a i.). Medzi mimo-
riadne Gspechy stiboru patria uvedenia Stockhausenovho Helikopter-
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Streichquartett v roku 2003 v ramci Salzburského festivalu a sklad-
by Different Trains Steva Reicha v dokumentarnom filme o Betty
Freemanovej. Kvarteto realizovalo niekolko CD nahravok, naposledy
CD s dielami Friedricha Cerhu (2012).

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu (SOSR) vzni-
kol v roku 1929 a je najstar$im profesiondlnym orchestralnym telesom
na Slovensku. Od pociatku svojej existencie mal orchester vo svojom
programe silne zastipent pévodnu domacu tvorbu, a preto aj prva faza
jeho rozvoja bola spojena s obdobim rozkvetu slovenskej hudobnej mo-
derny. Spociatku obsadenim maly orchester sa postupne rozsiroval a od
roku 1942 zacal uvadzat pravidelné verejné koncerty nazivo vysielané
rozhlasom. V rokoch 1943 - 1946 bol §éfdirigentom SOSR vyznamny
chorvatsky umelec Kre$imir Baranovi¢, pod ktorého taktovkou zazna-
menal orchester vyrazny umelecky rast. Medzi dal$ich $éfdirigentov or-
chestra patrili Ludovit Rajter, Ladislav Slovak, Otakar Trhlik, Bystrik
Rezucha, Ondrej Lenard, Robert Stankovsky a Charles Olivieri-Munroe.
Okrem realizacie mnozstva nahravok pre potreby Slovenského roz-
hlasu venuje orchester zvlastnu pozornost koncertnym vystipeniam

v ramci vlastného koncertného cyklu a uc¢inkuje aj na vyznamnych hu-
dobnych podujatiach na Slovensku. SOSR hostoval na pocetnych eurdp-
skych podiach, pravidelne spolupracuje s televiziou a s hudobnymi vy-
davatelstvami (Opus, Supraphon, Marco Polo, Naxos, Arte Nova, HNH
International, MMC Recordings). S orchestrom spolupracovali vyznamni
svetovi dirigenti a solisti (Sir Charles Mackerras, Zdenék Kosler, Vaclav
Smetdcek, Gidon Kremer, Peter Dvorsky, José Carreras, Juraj Bartos, Ivan
Zenaty). V stiasnosti stoji na cele SOSR slovensky dirigent Mario Kosik.

grrbék, Marek (1978) - slovensky organista a dirigent. Studoval
cirkevnd hudbu a klavir na kosickom konzervatériu pod vedenim

E. Dzemjanovej a na Universitit fir Musik und darstellende Kunst

vo Viedni v triede profesora Michaela Radulescu. V rokoch 2004 - 2008
pokracoval v §tudiu na Conservatoire National de Région de Strasbourg
a na Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst v Stuttgarte.
Zucastnil sa na majstrovskych interpreta¢nych kurzoch pod vede-

nim renomovanych eurépskych pedagogov a interpretov (Jon Laukvik,
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Lorenzo Ghielmi, Edgar Krapp, Thierry Escaich, Bernard Focroulle,
Jean Wolfs, Hans-Ola Ericsson a dal$i). Ziskal ocenenia na viace-

rych domacich a medzindrodnych sttaziach. Je vyhladavanym sdlo-
vym i komornym hracom a venuje sa bohatej koncertnej ¢innosti doma
iv zahranidi, zvlast pravidelnému uvadzaniu skladieb slovenskych au-
torov (I. Szeghy, J. Podprocky). Od roku 2009 je pedagogicky ¢inny

na Univerzite Konstantina Filozofa a Stkromnom konzervatdriu v Nitre.

gtreitové, Monika (1971) - slovenska flautistka. Studovala hru

na flaute na Jand¢kovom konzervatériu v Ostrave (Jif{ Bystron) a na
VSMU v Bratislave (Milog Jurkovic). V jej repertodri je obsiahnuta tvor-
ba sucasnych domacich i svetovych autorov najma druhej polovice 20.
storoc¢ia. Na svojom konte ma mnozstvo dedikdcii diel, ktoré nastudo-
vala, uviedla v premiére a propaguje na svojich vystupeniach. Viaceré

z nich nahrala v ramci skladatelskych profilov na CD. Je zakladajicou
¢lenkou zoskupeni Ensemble Neue Musik Bratislava, Trio Neue Musik,
Mondschein Ensemble a tiez pdsobi v roznych zoskupeniach zamera-
nych na sucasnt hudbu. V sti¢asnosti je ¢lenkou lisabonského Sond’Ar-
te Electric Ensemble zameraného na uvddzanie elektroakustickej
hudby v kombindcii s akustickymi néstrojmi. Pravidelne spolupracuje
so svetovymi orchestrami a i¢inkuje na roznych festivaloch (Melos-
Etos, Musica Iudaica Praha, Ostravské dny nové hudby, Musica Viva,
Varsavska jesen). Poc¢as svojho umeleckého pdsobenia si osvojila netra-
di¢né sposoby hry na flaute, viedla seminare novej hudby a interpretac-
né kurzy. Od roku 2007 pedagogicky posobi na Universidade de Aveiro
v Portugalsku.

§u§kové, Eva (1979) - slovenska sopranistka. Stadium spevu absol-
vovala na Cirkevnom konzervatériu a na VSMU v Bratislave, kde absol-
vovala aj doktorandské $tudium (u prof. Petra Mikulasa). Svoj umelec-
ky rozhlad si rozsirovala na majstrovskych a interpreta¢nych kurzoch

v Raktisku, Madarsku a v CR. Spolupracuje s viacerymi slovenskymi
skladatelmi a zameriava sa najmé na interpretaciu hudby 20. storo-

¢ia a sicasnosti. Ich diela uviedla na festivaloch GAIDA, Prazské pre-
miéry, BHS, Melos-Etos, Konvergencie, Nova slovenska hudba, Pohoda
a dal$ich. Umelecky participovala na premiérach Siestich pévodnych
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slovenskych opier od ]. Benesa, V. Kubicku a S. Solovica. V roku 2011
sa v Opere SND predstavila ako Verdiho Desdemona. Hostovala aj

v inscenécidch Carmen (Mercedes), The Players (Gertrida) a v Statnej
opere v Banskej Bystrici ako Chivria v Musorgského opere Sorocinsky
jarmok. Eva Suskova sa intenzivne venuje koncertnému a komornému
spevu. Solisticky spolupracovala s poprednymi domacimi orchestra-
mi a subormi, s ktorymi absolvovala desiatky koncertnych vystupeni
po celej Eurdépe a v USA. V rokoch 2002 - 2007 bola ¢lenkou hereckého
suboru alternativneho divadla GUnaGU v Bratislave. Nahravala aj pre
BrilliantClassics, Dynamic, CPO, Slovensky rozhlas, Hudobny fond

a Diskant.

Vaitovi¢, Boris (1976) - slovensky maliar, grafik, intermedialny
umelec a pedagég. Studoval etiku a vytvarnt vychovu na Univerzite
Konstantina Filozofa v Nitre, neskor na Katedre vytvarnych umeni a in-
termédii Fakulty umeni Technickej univerzity v Kosiciach, kde v stcas-
nosti posobi ako prodekan. Venuje sa malbe, grafike, videoartu, fotogra-
fii a novym médiam. Vystavoval na Slovensku, v Taliansku, Nemecku,
Madarsku, Rumunsku, Polsku i Japonsku. Jeho posledna vystava pred-
stavuje vyber zo série zaberov, ktoré vznikli pocas tohtoro¢ného pobytu
autora v Tokiu. Je ¢lenom undergroundovej skupiny Urban Hudak.

Vourc’h, Karen - sopranistka, viestranna umelkyta, obdivova-

na pre krasny ton a citlivd interpretaciu. V roku 2009 jej udelili del
Duca Grand Prix na Académie des Beaux-Arts a cenu Victoire de la
Musique Classique. Na zaciatku spievala na Parizskom konzervato-

riu a v Opernom $tudiu v Zurichu s Mirellou Freni a Christophom von
Dohnényim, neskdr ju angazovali v divadlach po celom Franctzsku

a v zahranici: Tours, Avignon, Mons, Esplanade St Etienne, Montpellier.
Upriamila na seba pozornost interpretaciou Melisandy v Opéra
Comique v 2011. Ocenuju ju tiez sucasni skladatelia, vdaka ¢omu

Casto interpretuje sicasnt hudbu: The Balcony (P. E6tvos), Emilie

(K. Saariaho). U¢inkuje aj na koncertnych pédiach v Parizi, Petrohrade,
Aix en Provence, Bangkok, Harstadt. Karen Vourc’h vystudovala fyziku
na McGill University v Kanade a studium si rozsirila na ENS v Parizi.
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Ward, Christopher (1980) - britsky dirigent a klavirista. Patri

k mladej generacii dirigentov, ktori presadzuju umelecku slobodu, tvori-
vost a originalnost v interpretacii. Svoju umelecku dréhu zacal ako zbor-
majster v Magdalen College v Oxforde. Ziskal $tipendium na Tonbridge
School v Kente a organ $tudoval na oxfordskej Merton College. Po §tu-
diu dirigovania (John Carew, Colin Metters, Georg Hurst) posobil ako
dirigent na Guildhall School of Music and Drama v Londyne a ako or-
ganista v St. John’s College v Cambridgei. Neskdr posobil ako kore-
petitor v Skétskej opere a na Krdlovskom konzervatériu v Glasgowe.
Spolupracoval s viacerymi svetovymi dirigentmi (Daniele Gatti, Ivor
Bolton, Kent Nagano) a eurdpskymi opernymi instittciami (bavor-

ska Stétna opera, berlinska Komickd opera, Salzburger Landestheater,
mildnska La Scala). Dirigoval mnoho opernych produkcii (Rossiniho
Barbier zo Sevilly, Mozartova Figarova svadba, Verdiho La traviata,
Pucciniho Madama Butterfly ai.). Od roku 2009 je umeleckym vedicim
Operného studia v Ziirichu.
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DOKUMENTACIA 1991 /1993 /1995 /1997 / 1999 / 2001 / 2003
/2005 /2007 / 2009 / 2011
(skladatelia - diela - interpreti)

Acezantez: Ruzacvijet (97, Acezantez)

Adamik, Josef: Tance labilni a nepravdépodobné (91, Agon)

Adams, John: Koncert pre husle a orchester (95, SF/P. Keuschnig,

dir/K. Nikkanen, vn), Shaker Loops (99, SKO Zilina/J. Powolny, dir),
Harmonielehre (11, Slovenské filharmonia/L. Botstein, dir.),

Ades, Thomas: Tance z opery ,Powder Her Face® (11, SOSR/A. Tali, dir),
Living Toys (11, London Sinfonietta/F. Ollu, dir.),

Ager, Klaus: An die Stille (93, 1. Fabera, ob/Travnickovo kvarteto), Blitter
op.45 (03, M. Bajuszova, pf)

Aiblinger, Peter: Verkiindigung* (97, Ensemble Wien 2001)

Andriessen, Louis: Ouverture pour Orphée (93, E. Chojnacka, cmb), La Voce
(95, F.-M. Uitti, vc), Registers (97, Z. Krauze, pf), On Jimmy Yanceyn with
New Video (03, Orkest de Volharding), Mausoleum (09, VENI ensemble/M.
Lejava, dir), De Staat (09, VENI ensemble/M. Lejava, dir)

Aperghis, Georges: Les 7 crimes de 'amour (05, Aleph Ensemble)

Arizaga, Rodolfo: Diferencias del tercer tiento (01, H. Sparnaay, bcl)

Avni, Tzvi: Mizmorei Tehilim (91, Slovenski madrigalisti/L. Holasek, zbm)
Baan, Jozef: Mirrors, (01, Arte Quartett)

Bacewicz, Grazyna: Koncert pre violoncelo a orchester ¢. 1 (09,

SOSR/L. Borowicz, dir/M. Zdunik, vc), Koncert pre husle a orchester ¢. 3 (09,
SOSR/L.Borowicz, dir/M. Pala, vn)

Bagin, Pavol: Pastordle (93, M. Jurkovic, fl), Poetické ndlady* (95, Slovenské
filharmonické trio)

Balakauskas, Osvaldas: Arkada (05, Gaida Ensemble)

Barber Samuel: Andromache’s Farewell (07, C. Farley, s/SOSR, J. Serebrier, dir)
Barrett, Richard: Ne songe plus # fuir (95, F.-M. Uitti, vc)

Barton, Hanus: Mijeni ¢asu (01, Mondschein Ensemble)

Bartulis, Vidmantas: De profundis (03, Opera Aperta)

Bazlik, Miro: Aria (91, EA), Koncertantnd hudba (91, SE/W. Michniewski,
dir), Piesne na ¢insku poéziu (91, M. Benackova,

a/kom.subor), Dychové kvinteto (95, Nové slovenské dychové kvinteto);
Apparition d’aprés Stéphane Mallarmé* (97, Melos Ensemble/A. Popovic,
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dir/H. Ledndrovd, s), Introitus* (99, SOSR/ R. Stankovsky, dir/A. Kohutkova,
s), Septetto resonancen on B-A-C-H + poesie J. E. Vincze* (01, Ensemble
SurPlus), Prelidid pre klavir* (07, D. Buranovsky, pf), Kanonické variacie na
jeden choral* (11, S. Kop¢ak, b/Quasars Ensemble/I. Buffa, dir.),

Benes, Juraj: Intermezzo pre 6 flaut (91, Flauti di Bratislava), O virtii mia
(91, S. Kopcak, b/]. V. Michalko, org), Il sogno di Poppea (91, A. Csengery, s/
M. Kurtég, pf), Waltz for Colonel Brumble (93, Bratislavské komorné zdru-
zenie/D. Gazon, dir), Requiem* (95, Statni filharmonie Brno, Brnénsky
filharmonicky sbor/ R. Bernas, dir/ I. Matyasovd, s/M. Benackova, ms/I.
Pasek, t/F. Duria¢, b); Intermezzo 3 (97, M. Skuta, pf/E. Skutova-Slani¢kova,
pf); Chanson triste* (97, Opera aperta); Lunovis* (97, Detsky a mladeznic-
ky zbor SRo); Cantata No. 2 (déjeuner) (97, Ensemble 2e2m), Haiku* (99, N.
Higano, s/E. Ginzery, zmb), Hudba pre J. S. (99, SKO Zilina/ L. Svarovsky,
dir), Going To* (01, Violoncelové sexteto), Koncert pre klavir a orchester*
(01, SOSR/R. Rewakowicz, dir /E. Skutova, pf), Koncert pre klavir a or-
chester ¢.3% (05, SF/]. Val¢uha, dir/V. Lackova, pf), 2. sldcikové kvarteto (07,
Moyzesovo kvarteto), Nocturnd (07, V. Lackova, pf), Quartetto d’archi No. 3
(09, Moyzesovo kvarteto)

Benjamin, George: At First Light (11, London Sinfonietta/F. Ollu, dir.)
Berger, Roman: Exodus IV (91, ].V.Michalko, org), Adagio pre Jana
Branného (91, M. Jokanovic, vn/N. Popovic, pf), Epitaf pre Mikuldsa
Kopernika (91, EA), De profundis (91, S. Kop¢&ak, b/]. Salay, pf/?vc/mg. pas),
Memento po smrti Mira Filipa (93, SF Brno/A.Tamayo, dir), November Music
(95, D. Buranovsky, pf), Korczak in memoriam (01, Moyzesovo kvarte-
to/Voci Festose), Pt studii (07, 1. Buffa, pf), Sondta 1960 (07, 1. Buffa, pf),

3. sondta “da camera” in memoriam Frico Kafenda (07, 1. Buffa, pf), Soft
(November — Music 1) (07, 1. Buffa, pf), Semplice (07, I. Buffa, pf), Musica
pro defunctis (07, Slovenska filharmoénia, Z. Nagy, dir), Sondta 1960 (09, D.
Varinska, pf), Tenebrae* (11, S. Kop¢dk, b/Quasars Ensemble/I. Buffa, dir.),
Berio, Luciano: Folk Songs (91, S.v.Osten, s/Agon/Musica viva Pragensis/B.
Kulinsky, dir), Sequenza VIII (93, T. Grindenko, vn), Sinfonia (03, Slovenska
filharmonia/Z. Nagy, dir /Synergy Vocals), O king (07, Melos Ethos
Ensemble/M. Lejava, dir)

Betko, Milos: Office on the Road* (97, Ensemble Wien 2001), Pohyb podla
Dionyza D.* (99, SOSR/R. Stankovsky, dir), Vektor (Vektorové mizanscény)
(07), Sem-A-Tam (Vektorové mizanscény) (07)
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Nick Bicat: Libera me, Domine (from Requiem — Songs in Memory) (07, Zbor
bratislavského Konzervatéria, A. Parrot, dir)

Birtwistle, Harrison: Silbury Air (11, London Sinfonietta/F. Ollu, dir.)
Bokes, Vladimir: Linie pre 12 spevdkov (91, Slovensky komorny zbor/

P. Prochazka, zmb), 3.dychové kvinteto (93, Bratislavské dychové kvinte-
to), Preliidid a fugy pre klavir op.53 (95, S. Zamborsky, pf), Varidcie na
tému Jana Egryho op.60* (95, Bratislavské dychové okteto/A. Popovi¢, dir);
Inquieto (97, Ensemble 2e2m), Musica stricta* (99, Concorde), Capriccio

pre flautu a klavir (99, M. Streitova-Popelatovd, fl/E. Skutova, pf), Prelidid
a fugy (99, E. Skutovd, pf), Aria Margaréty* (01, G. Jaskova, cl/H. Sparnaay,
bcl), Symfonia ¢. 6 Op. 73* (03, Slovenskad filharmonia/Z. Nagy, dir), ,.. . .nur
eine weile. . .“ (05, Trio Dounia), Csdrdds Enikének (05, E. Ginzery, zmb),
Sekvencia* (07, Melos Ethos Ensemble/M. Lejava dir), Sondta pre klavir

¢. 4, op. 48 (09, D. Varinska, pf), Postliidium k storocnici Eugena Suchotia
(11, Quasars Ensemble/I. Buffa, dir.),

Bolcso, Balint: Aria (11, VENI ACADEMY/K. Fekete Kovics, dir.),
Borden, David: The Continuing Story of Counterpoint, Part 2 (93, Double Edge)
Boro$, Tomas: Pantomima zvuku (97, $tudenti VSMU), Resumé* (09, Melos
Ethos Ensemble/Z. Nagy, dir)

Borzik Lukas: Vergangene Zeiten* (07)

Bosseur, Jean Ives: Création En Quete de Tango (99, Intervalles)
Boucourechliev, André: Tombeau (97, Collegium for Contemporary Music)
Boulez, Pierre: Don (93, SF Brno/A. Tamayo, dir/ J. Mende, s), Dérive (95,
Moskovsky subor pre sti¢asna hudbu/A.Vinogradov, dir), Domaines (05,
Aleph Ensemble), Dérive (05, Melos Ethos Ensemble/Z. Nagy, dir)

Bowles, Paul: Night Waltz (93, Double Edge)

Brim, Thiiring: Einhorn (05, Amaltea)

Brandmiiller, Theo: Bilder der Nacht (05, E. Ginzery, zmb)

Brough, Harvey Vespers (from Valete in Pace) for tenor, choir, and organ
(07, M. Klatik, t/S. Urdova, o/Zbor bratislavského Konzervatoria, A. Parrot)
Bruynél, Ton: Dust (01, S. Sparnaay, org/mg. pas)

Bryars, Gavin: Glorious Hill (95, Hilliard Ensemble)

Buck, Ole: Fiori di Ghiaccio (99, Storstroms Kammerensemble/Henrik Vagn
Christensen, dir)

Buffa, Ivan Sldcikové kvarteto (07, Zwiebelovo kvarteto), Labyrinth

(11, VENI ACADEMY/K. Fekete Kovacs, dir.),
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Burgr, Lubomir: BoZe, BoZe, preco si mi odpustil?* (97, $tudenti VSMU),
Mimo obrazu* (03, Opera Aperta)

Burlas, Ivan: Jarnd piesesi (93, K. Rosko, tr/M.Skuta, pf/Reiterovo kvarte-
to/M. Vach, dir)

Burlas, Martin: Sumrak bohov (93, M. Burlas, klavesy/D. Baldz, gramof., me-
otar/V. Slama, bicykel), Krdsna udalost* (95, EA), Zdznam siedmeho dria (95,
VENI ensemble), Zbytoény zdchvev* (99, Opera aperta/V. Zboron, spk), Die
unendliche Melodie* (01, Mondschein Ensemble), Zdznam siedmeho dria (05,
Gaida Ensemble), Rupturologia (07, Jozef Luptak, vc), Lament (09, Moyzesovo
kvarteto), Pocit istoty a polcas rozpadu* (11, Bratislavské gitarové kvarteto),
Burt, Francis: 2.sldcikové kvarteto (95, Arditti String Quartet)

Busotti, Sylvano: 5 skladieb pre D. Tudora - 1 skladba (97, Z. Krauze, pf)
Cage, John: Aria (S.v.Osten, s/Agon/Musica viva Pragensis/B.Kulinsky, dir)
5 Melodies (93, A. Malkus, pf), The Composed Improvisation (93, W. Konink,
tamb.pic), Two2 (93, Double Edge), Etudes Boreales I & 1I (95, F.-M. Uitti,
vc), She is Asleep (99, B. Grifith, v/E. Skutova, ppf), Six Melodies (05, Trio
Dounia), First Construction (in Metal) (07, Les Percussions de Strasbourg),
Sondty a interlidia pre preparovany klavir (09, N. Skuta, pf), Variations III,
Etudes Boreales, Child of Tree, Music of Changes-Book 1, Ryoanji, FOUR6
(09, The Bad Boys Collective)

Cameron, Allison: The Chamber of Statues (93, VENI ensemble/T. Battista,
dir), Rainsnout (95, VENI ensemble/A. Popovic, dir)

Campana, Jose Luis: Création pour quatuor (99, Intervalles)

Caprioli, Alberto: A quinze ans (91)

Cardew, Cornelius: Material (93, Agon/ P. Kofron, dir)

Casken, John: Sharp thorne (95, Hilliard Ensemble)

Cenova, Julia: Das Wasser schlifert mich ein (97, Collegium for
Contemporary Music)

Cifariello Ciardi, Fabio: Finzione pre vn, mg a kvadrof.(93, A. Jablokov,
vn/X. Chabot, rézia, IRCAM)

Clément, Dominique: Dépeches III (05, Aleph Ensemble)

Corbett, Sidney: Supplications of Yasha the Penitent (11, P.Katina, ac.),
Corrette, Michel: Combat Naval (03, ]. Tiensuu, cmb)

Cowell, Henry: The Aeolian Harp (99, Z. Krauze, pf)

Crumb, George: Vox balaenae (93, Trio Salomé), Vox Balaenae

(05, Amaltea), Black Angels (07, Zwiebelovo kvarteto)
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Cekovska, Lubica: Adorations (09, SOSR/L. Borowitz, dir), Fragment a elé-
gia, op. 4 (09, E.Pavldkova, ac)

Dalbavie, Marc-André: Chant, récitation, danse (07, Les Percussions de
Strasbourg)

Davies, Tansy: neon (09, Melos Ethos Ensemble/Z. Nagy, dir)

Dediu, Dan: Latebrae op. 79 (03, 1. Pristasova, vn, P. Sestak, vl, M. Skuta, pf)
Demierre, Jacques: Bleu (95, L'art pour I’art/B. Griffith, s)

Denisov, Edison: 2. komornd symfénia (95, Moskovsky stbor pre su¢asna
hudbu/A. Vinogradov, dir)

Detoni, Dubravko: Assonance (97, J. Luptak, vc/N. Skutova-Slani¢kova, pf);
Phonomorphia II (97, F. Dosek, pf/D. Detoni, pf); Vergessene Musiken (97,
Moyzesovo kvarteto); Fairy Tale (97, Acezantez); Walzer (97, Acezantez)
Dimitrova, Tzveta: Diptychon (03, M. Kozub, cl/T. Dimitrova, pf)
Dinescu, Violeta: Scherzo da fantasia III (97, 1. Pristasovd, vn/J. Luptak, vc)
Dlouhy, Dan: Nejistoty (95, DAMA DAMA)

Domansky, Hanus: Ad libitum (93, Duo clarinettina/F. Rek, bat/

T. Gadl, pf), Sondta-fantdzia pre klavir (99, ]. Palovicovd, pf)

Durieux, Frédéric: Devenir pre cl a elektr (93, R. Sebesta, cI/X. Chabot,
rézia/IRCAM)

Duris, Juraj: Portrét (95, EA)

Eben, Petr: Nedélni hudba (91, ]. V. Michalko, org); Festive Voluntary (97,
J. Kalfus)

Eckert, Gerald: Gefaltetes Moment (01, Ensemble SurPlus)

Eo6tvos Peter: zeroPoints (07, Slovenska filharmonia, Z. Nagy, dir)

Falik Jurij: Kompozicia (07, Jozef Luptak, vc)

Faltus, Leos: Jméno riize (91, DAMA-DAMA)

Fedele, Ivan: Donax (95, X. Chabot, fl/EA)

Feldman, Morton: Last Pieces (93, M. Schroeder, pf), Piano (93,

M. Schroeder, pf), Only (95, Hilliard Ensemble); King of Denmark

(97, Collegium pre su¢asnt hudbu), The Viola in my Life 1 (01, Ensemble
SurPlus)

Ferneyhough, Brian: Bone Alfabeth (93, W. Konink, bat)

Ferrari, Luc: Programme commun (93, E. Chojnacka, cmb)

Finnissy, Michael: Stomp (11, P.Katina, ac.),

Firsova, Elena: Koncert-elégia pre violonéelo a orchester ¢. 4, op. 122

(11, J. Bérta, vc¢/SKO Zilina),
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Flammer, Ernst Helmuthg: Etude 1; Farbenmusik (95, Ch. M. Moosmann,
org)

Ford, Ronald: High Rise (01, A. Gabrys, cb)

Fox, Christopher: Straight Lines in Broken Times (99, Opera aperta)
Freitag, Erik: V hodine smrti Alfonsa Alfreda Schmidta - Scéna z opery Da
Capo al Capone (01, Ensemble Wiener Collage)

Fribec, Kresmir: Makedonia (97, Acezantez)

Friedl, Reinhold: Xenakis [a]live! (09, zeitkratzer)

Frith, Fred: Seven Circles (97, D. Wandewalle, pf)

Fujikura, Dai: Vanished Whisper* (01, H. Sparnaay, bcl/S. Sparnaay, org)
Fundal, Karsten: The Wings of a Butterfly (99, Storstroms
Kammerensemble/Henrik Vagn Christensen, dir)

Fiirst, Paul Walter: Tromboncussion (99, Percussion Plus)

Gabrys, Ryszard: An die Freude (01, A. Gabrys, cb)

Gabunija, Nodar: Elégia pre slacikovy orchester (99, Lvovski virtuozi)
Garcia, Pablo: Piano T (03, I. Buffa, pf)

Gardner, Stephen: You Never Know What’s Round the Corner

(99, Concorde)

Gasparik, Rébert: Deep-Bluew Rockturne op. 40* (97, $tudenti VSMU), The
Strong Experience (05, Albrechtovo kvarteto)

Georgescu, Corneliu Dan: Sldcikové kvarteto ¢. 3 (99, Moyzesovo kvarteto)
Gerhardt, Frank: Nachtwirts Musik (91, B. Sitzius, pf)

Gilbert, Anthony: Rose Luisante (11, P.Katina, ac.),

Gismonti, Egberto: Cherubin (99, Intervalles)

Glass, Philip: Pdd domu Usherovcov (99, Agon Orchestra/P. Kofron,

dir/P. Tyc, rézia)

Globokar, Vinko: Echanges (95, V. Globokar, tn), ?Corporel (95,

V. Globokar, tn), Cris des Alpes (95, V. Globokar, alpsky roh), Kolo (95, Coro
Zerocento/K. Seidmann/ V. Globokar, tn)

Godar, Vladimir: Sondta na pamdt Viktora Sklovského pre violoncelo a kla-
vir (91, J. Slavik, vc/D. Ruso, pf), Barkarola* (93, SKO/J. Cizmarovi¢, vn/B.
Warchal, dir), Meditdcia pre sélové husle, sldcikovy orchester a tympany*
(95, SKO Zilina/ L. Svérovsky, dir/]. Cizmarovi¢, vn); Ricercar per quattro
stromenti (97, Opera aperta), Emmeleia* (99, SKO Zilina/L. Svérovsky, dir/I.
Pristasova, vn), Partita pre 54 slac¢ikovych ndstrojov, éembalo, tympany

a trubicové zvony (05, SF/]. Val¢uha, dir)
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Goebbels, Heiner: Samplersuite zo ,Surrogate Cities“ (11, Melos Ethos
Ensemble/D. Gazon, dir.),

Gordon, Michael: I buried Paul (11, cenm . Osterreichisches ensemble fiir
neue musik/T. Engel, dir.),

Gorecki, Henryk Mikolaj: Juz se zmierzka, slac. kvarteto ¢.1 (93, Sliezske
kvarteto), 3.symfonia op. 36 (93, SF/A. Borejko, dir/E. Izykowska,

s), Hudbicka IV.-Trombénovy koncert op. 28 (95, A. Hrubovcak,

tn/J. Luptacik ml, cl/]. Luptak, vc/V. Godar, pf), 2. sldackové kvarteto-Qu-
asi una fantasia op.64 (95, Moyzesovo kvarteto), Recitativy a ariéza-Ler-
chenmusik op.53 (95, J. Luptéacik, cl/]. Luptak, vc/V. Godar, pf), Amen (95,
Detsky a mladeznicky zbor SRo/Echo), Beatus vir (95, SF/Technik/Tempus/
A. Borejko, dir/P. Mikulds, b); Refrain (97, SF/P. Keuschnig, dir), Kleines
Requiem fiir eine Polka op. 66 (03, Orkiestra muzyky nowej/S. Bywalec,
dir/]. Maksymiuk, pf), Amen pre zbor a cappella (07, Zbor bratislavského
Konzervatoria, A. Parrot, dir)

Graham, Peter: Get Out Of Whatever Cage You Are In (93, Agon/P. Kofron,
dir), MOENS aneb Dvotdkiiv problém (01, Mondschein Ensemble)

Grisey, Gérard: Tempus ex machina (01, Krakowska grupa perkusyjna),
Tempus ex machina (07, Les Percussions de Strasbourg), Vortex Temporum
(09, Quasars Ensemble/I. Buffa, dir)

Groll, Peter: Megane* (07, Melos Ethos Ensemble/M. Lejava, dir), Fontana
MIX (11, VENI ACADEMY/K. Fekete Kovacs, dir.),

Grygar, Milan: Linedrni partitura (93, Agon/P. Kofron, dir)

Gubajdulina, Sofia: De profundis (93, E. Moser, bajan), Sedem slov (93,
Mladi bratislavski solisti/D. Gazon, dir/K. Georgian, vc/E. Moser, bajan),
Concordanza (95, Moskovsky stibor pre su¢asna hudbu/A. Vinogradov, dir),
Introitus (03, SKO Zilina/L. Svarovsky, dir/E. Skutovd, pf), Fata Morgana:
Die tanzende Sonne (03), Quaterion, (03), Am Rande des Abgrunds

(03, J. Podhoransky/E. Prochac/J. Slavik/]. Luptak/]. Alexander/

K. Kleinova/K. Zajacova/C. Racz, vc), Garten von Freunden und
Traurigkeiten (03, C. Sikula, fl/A. Antalov4, ar/A. Lakato3, vl), Offertorium
(03, SOSR, P. Gribanoyv, dir), Silenzio (05, Trio Dounia)

Gubler, Rico: Klarste Durchsicht (01, Arte Quartett), Loudspeakers (01, Arte
Quartett)

Guillou, Jean: Colloque ¢.2, op.11, Colloque ¢.5, op.19 (01, J. Guillou,

pf/Z. Ferjencikova, org), HYPERION or the Rhetoric of the Fire, op. 45 (01,
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J. Guillou, org), Cantiliana op. 24 (01, M. Streitova-Popelaiova, fl/M. Farkas,
pf), Sondta I. op. 5 (01, M. Farkas, pf), Féte op. 55 (01, M. Pala, vi/M.
Kovarik, org), Co-incidence (01, M. Pala, vn), Alice au Pays de I'Orgue (01, Z.
Ferjencikova, org/D. Jamrich, spk)

Guy, Barry: Un coup de dés (95, Hilliard Ensemble)

Haas, Georg Friedrich: . . .kein Ort fiir Begegnung (99, Percussion Plus)
Hakim, Naji: from Shasta: Rondo, Aria, Toccata (03, ]. Tiensuu, cmb)
Hamel, Peter Michael: Kaffka-Weiss-Dialoge (91, M. Radi¢, vI/E. Prochéc, vc)
Hamilton, Andrew: Tree (99, Concorde)

Harrison, Bryn: Inner Voice (11, P.Katina, ac.),

Hartzell, Eugene: Kto hovori, ze zlocin sa nevypldca? - Scéna z opery Da
Capo al Capone (01, Ensemble Wiener Collage)

Harvey, Jonathan: Curve with Plateaux (95, F.-M.Uitti, vc)

Haselbock, Lukas: Dva kusy (03, A. Gal, vc/I. Buffa, pf)

Hatrik, Juraj: Canto responsoriale (91, Slovensky komorny

zbor/P. Prochazka, dir/ Slovensi madrigalisti/L. Holdsek, zmb), Sonata-
ciaccona (91, B. Sitzius, pf), Ponorend hudba (93, Mladi bratislavski s6listi/F.
Lynch, s/D. Gazon, dir), Moment musical avec J.S.Bach (95, A. Kohutkova,
s/V. Samec, fl/]. Budzék, cr/A. Jablokov, vn/R. Sasina, cb/M. Lapsansky,

pf); An die musik (97, P. Krajniak, vn/J. Luptak, vc/R. Sebesta, cl/Eleonéra
Skutova-Slani¢kova, pf), Stratené deti (99, Moyzesovo kvarteto/G. Belacek,
b), Bolo raz jedno ticho (99, Animae Trio), Dievca a strom (01, H. Bachova,
s/K. Hlistovd, 1. Sovova, vn/]. Hatrik, pf), Due movimenti per tre* (03, Una
anima), Vizia (Vektorové mizanscény) (07), Klzisko 1951 (Vektorové mizan-
scény) (07), Sonata ciacona (09, D. Varinska, pf), Ikaros* (11, M. Zwiebel, vn/
SOSR/A. Tali, dir),

Haubenstock-Ramati, Roman: Les symphonies des timbres (91,

SOSR/M. Bamert, dir)

Heinio, Mikko: Tri finske ludové piesne (93, Finnish Radio Chamber Choir/
E.-O. Soderstrom, dir)

Hellstenius, Henrik: Sokk (99, G. Drausvoll/mg. pas)

Henze, Hans Werner: El Rey de Harlem (97, Ensemble Musica temporale/A.
Mounk, dir/S. V. Osten, s)

Hespos, Hans Joachim: Santur (03, E. Ginzery, zmb)

Holliger, Heinz: Pit skladieb pre organ a EA /95, Ch. M. Moosmann, org)
Holt, Simon: Lilith (11, London Sinfonietta/F. Ollu, dir.)
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Horvath, Balazs: Magnety I/c (Crux) (11, VENI ACADEMY/K. Fekete
Kovacs, dir.),

Hosokawa, Toshio: Slow Dance (05, Melos Ethos Ensemble/M. Lejava, dir)
Holszky, Adriana: Avance (97, Ensemble Musica temporale/A. Mounk, dir)
Hrusovsky, Ivan: Preludio, Continuum (z cyklu Canti) (91, Slovensky ko-
morny zbor/P. Prochazka, zbm), Idée fixe (91, M. Piacek, ), Combinationi
sonoriche per 9 stromenti (93, Bratislavské komorné zdruzenie/D. Gazon,
dir), Tri etudy (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-O. Séderstrom, dir),
2. sondta pre husle a klavir* (95, Ensemble Wiener Collage); Lamento (97,

P. Saray, vio/M. Banda, vl); Sedem bagatel pre klavir (S. Cépové-Vizvaryova,
pf); Sldcikové kvarteto ¢. 3 (97, Moyzesovo kvarteto), Sldcikové kvarteto ¢. 3
(07, Moyzesovo kvarteto), Sldckové kvarteto ¢. 1 (09, Moyzesovo kvarteto)
Huber, Klaus: Plainte - lieber spaltet mein Herz... IT (95, Lart pour ’art)
Huber, Nicolaus Anton: Ohne Hélderlin (01, Ensemble SurPlus),
Herbstfestival (03, Schlagquartett Koln)

Hyde, Joseph: Songlines (03)

Chaloupka, Franti$ek: The Book of Sand (11, VENI ACADEMY/K. Fekete
Kovics, dir.),

Chini, André: Le chant des coquillages (99, Kroumata Ensemble)

Chutova, Lucia: Desertshore (09, E. Pavlakova, ac)

Ikeda, Ryoji: datamatics [ver. 2.0] (11, R. Ikeda),

Irsai, Jevgenij: Gospodi vozvach (95, Moyzesovo kvarteto), Nendvist (03,
M. Pala, vn/]J. Irsai, pf), 4.48 - Kyrie eleison* (05, Aleph Ensemble), Caspase
Ten* (09, D. Varinska, pf), Bahagobu* (11, P.Katina, ac.),

Istvan, Miloslav: 2. sldcikové kvarteto (91)

Ives, Charles: The Unanswered Question (93, VENI ensemble/T. Battista,
dir), 2. symfénia (95, Statni filharmonie Brno/R. Bernas, dir);

Study 20 - Seven Durations Unwvenly Divided (97, D. Vandewalle, pf)
Janarcekova, Viera: Aber alles war Musik (91), Sldcikové kvarteto ¢&. 6 (03,
Kvarteto Corona), wabi — sabi (05, Trio Dounia), Noneto* (09, Quasars
Ensemble/I. Buffa, dir)

Jardanyi, Pal: Liibostné piesne (91, A.Csengery, sopr)

Jarrell, Michael: Conversions (03, SKO Zilina/L. Svarovsky, dir)

Jasinski, Marek: Beatus vir (97, Detsky a mladeznicky zbor SRo/]J. Rychld, zmb)
Jekimovskij, Viktor: Avicennovo zrkadlo (95, Moskovsky subor pre su¢asnu
hudbu/A. Vinogradov, dir)
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Jeney, Zoltan: Soliloquium No 1 (91, Z. Gyongyosi, fl), Self quotations (95,
Componensemble), Miserere mei, Deus (99), Forgdcsok (03, E. Ginzery, zmb)
Kabela¢, Miloslav: 8 invencii (91, Krakowska grupa perkusyjna)

Kagel, Mauricio: Recitativarie (95, Lart pour l'art/B. Griffith, s/cmb), La Voce
(95, Lart pour 'art), Serendda (95, L'art pour lart), Trio v troch ¢astiach (99,
Animae Trio), Phantasiestiick (01, Mondschein Ensemble), Schattenklinge
(01, H. Sparnaay, bcl), Unguis Incarnatus est (05, Aleph Ensemble), Fiirst Igor,
Strawinski (09, Melos Ethos Ensemble/Z. Nagy, dir, N. Isherwood, b), In der
Matratzengruft (09, musik Fabrik/A. Tali, dir/M. Hill, t)

Kaipainen, Jouni: Lacrimosa op.36 (93, Finnish Radio Chamber
Choir/E.-O. Soderstrom, dir), Andamento — Trio II (99, Storstroms
Kammerensemble)

Kanéeli, Gija: Zivot bez Vianoc-1V. No¢né modlitby (95, Moyzesovo kvar-
teto), Ranné modlitby / Denné modlitby / Vecerné modlitby / Nocné mod-
litby - 1.-TV. ¢&ast cyklu ,, Zivot bez Vianoc* (07, Cappella Istropolitana/

J. Cizmarovié), Time... and again pre husle a klavir (07, M. Bajuszova,

pf/]. Cizmarovi¢, vn), In L'istesso tempo pre klavirne kvarteto (07,

J. Cizmarovié, vn/J. Slavik, ve/M. Radié, v1/V. Godar, pf), Oplakané vetrom
(07, M. Radi¢, vl/SOSR, J. Serebrier), Nach dem Weinen (07, Jozef Luptak, vc)
Kapyrin, Dmitrij: Pastordle (95, Moskovsky subor pre suc¢asnt hudbu/

A. Vinogradov, dir)

Karajev, Faradz: . . .a crumb of music for George Crumb (95, Moskovsky
stibor pre su¢asnu hudbu/A Vinogradov, dir)

Karkowski, Zbigniew: White (09, zeitkratzer)

Kasparov, Jurij: Nad vecnym pokojom: 95, Moskovsky subor pre sticasnt
hudbu/A. Vinogradov, dir/ V. Popov, fg)

Kaufmann, Dieter: Paganihilismo (99, E. Denisowa, vn/mg. pas), Grand

Jeu (01, R. Jurco, acc/mg.pas), Paganihilismo — Overtura k opere Da Capo al
Capone (01, Ensemble Wiener Collage)

Kazandziev, Vasil: Epizédy (97, Collegium pre su¢asnt hudbu)

Kelemen, Mirko: Tantana (97, Acezantez)

Kinsella, John: Symphony for Five (99, Concorde)

Klusak, Jan: Mald hlasovd cviceni na texty F.Kafku, Pfislovi pro hluboky hlas
a dechové ndstroje, Sondta pro housle a dechové ndstroje (91)

Kmitova, Jana: Styri miniatiiry (97, $tudenti VSMU), Sldcikové kvarte-

to ¢ 2% (03, Albrechtovo kvarteto), Kamea (05, Gaida Ensemble), Rana
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(05, Melos Ethos Ensemble/M. Lejava, dir), Metamerie* (09, Melos Ethos
Ensemble/Z. Nagy, dir, M. Palo, fu), Fragmenty I, II, III (09, E. Pavlakova, ac)
Knajfel Alexander Lamento (07, Jozef Luptak, vc)

Knapik, Eugeniusz: Sldcikové kvarteto (93, Sliezske kvarteto)

Knittel, Krzystof: Nibiru (97, SKO Zilina/J. Powolny, dir)

Kofron, Petr: Enhexe (93, Agon/P. Kofron, dir), Magor (11, Melos Ethos
Ensemble/D. Gazon, dir.),

Kollert, Jiti: Domino (95, DAMA DAMA)

Kolkovic, Jozef: Elégia (03, Orkiestra muzyky nowej/S. Bywalec, dir), Tiché
slzy otcov (05, R. Gaspar, A. Jaro, P. Juréenko, R. Sokol, R. Vizvary, cb), Smrt
orchidey* (11, cenm . dsterreichisches ensemble fiir neue musik/T. Engel,
cond.),

Kolman, Peter: E 15 (91, EA), Monumento per 6,000.000 (91,

SE/W. Michniewski, dir), Panegyrikos (93, Bratislavské komorné zdruze-
nie/D.Gazon, dir), Koncert pre orchester* (95, SF/P.Keuschnig, dir), Hudba
pre 14 slacikovych ndstrojov (03, Komorni solisti Bratislava/D. Gazon, dir),
Sldckové kvarteto ¢. 2 ,Refrén (09, Stadler Quartet)

Komorous, Rudolf: Olympia, Chanson, Sweet Queen (91, Agon)
Konakovska Lucia Sélo pre violoncelo (07, K. Zajacova, vc)

Kopelent, Marek: Hudba pro 5 (91, Agon), Chant du merle au détenu

(91, Sv.Osten, s/ Agon), Zdtisi (95, Moskovsky subor pre si¢asnt hudbu-
/A. Vinogradov, dir), Sldcikové kvarteto ¢. 3 (03, Kvarteto Corona)

Kosut, Michal: Trio* (95, Sonata a tre), Saty pro Desdemonu (95, Nao
Higano, s/P. Vrbincik, vl), Imprese (01, N. Higano, s/E. Ginzery, zmb)
Kouneva, Penka: Rdga (03, ]. Tiensuu, cmb)

Kozarenko, Alexandr: Sinfonia estravaganza (99, Lvovski virtuézi)

Krajci, Mirko: Laudate Dominum* (93, Mladi bratislavski solisti/D. Gazon,
dir); Proroctvd* (97, V. Rackova, fl/]. Simonovi¢, spk/Detsky a mladeznicky
spevacky zbor SRo/J. Rychla, zbm), Preliidium toccata a fiiga* (99, Animae
Trio)

Krak, Egon: Panoptikum (93, T. Gadl, pf), Sonate en deux expressions ca-
ractéristiques (95,]. Slavik, vc/D. Ruso, pf); Sonate en deux expressions ca-
ractéristique francaises (97, Ensemble 2e2m), Lettre de mon moulin * (99,
Intervalles/D. Ben¢ova, gui/A. Rusndk, vbf)

Krauze, Zygmunt: Voices for ensemble (91, Agon), Arabesque (97, SKO
Zilina/]. Powolny, dit/Z. Krauze, pf), Stone Music (99, Z. Krauze, pf), Gloves

233



Music (99, Z. Krauze, pf), Quatuor pour la Naissance (97, Opera aperta),
Koncert pre klavir a orchester ¢.1 (01, SOSR/R. Rewakowicz, dir/Z. Krauze, pf)
Kroupova, OlIga: Judit* (09, SOSR/L. Borowicz, dir)

Kftenek, Ernst: Tape and Double (01, E. Skutova, M. Skuta, pf/mg. pds)
Kubicka, Vitazoslav: Vici op. 118 (97, Bratislavské klarinetové kvarteto)
Kulenty, Hana: E for E (93, E. Chojnacka, cmb)

Kupkovi¢, Ladislav: Mdso kriza (91, Krakowska grupa perkusyjna), ,, . . .“
(91, Moyzesovo kvarteto), Sldcikové kvarteto A dur (91, Moyzesovo kvarte-
to), Mald rokokovd symfénia B dur* (93, SKO/B. Warchal, dir)

Kurtag, Gyorgy: Hry-vyber (91, M. Kurtag, pf), Zlomky J. Attilu (91,

A. Csengery, s), Znamenia/Signs (91, ]. Fehérvary), Hommage a J. S. B.

(91), Hommage to John Cage; Pilinszky Janos: Gerard de Nerval op.5b;
Ligatura-Message to Frances-Marie op. 31b (95, F.-M. Uitti, vc); Hommage
a R. Sch. op.15d (95, Componensemble; 97, Opera aperta), Capriccio (99,

C. Klenyan, clb), Hozzdm madr hiitlen lettek a szavak (99, C. Klenyan, clb),
Tre pezzi per clarinetto e cimbalom (99, C. Klenyan, cl/E. Ginzery, zmb),
Tre altre pezzi per clarinetto e cimbalom (99, C. Klenydn, cl/E. inzery, zmb),
Splinters/Triesky (99, E. Ginzery, zmb), Sedem piesni (99, A. Csereklyei, s/
E. Ginzery, zmb), Officium breve in memoriam Andreae Szervinszky (99,
Moyzesovo kvarteto), Egy tély alkony emlekere (01, N. Higano, s/E. Ginzery,
zmb/F. T6rok, vn), Jatékok (05, Amaltea), Jatékok (05, E. Ginzery, zmb),
Jdtékok (05, 1. Siller, pf/A. Mudronova, pf), Jatékok, (09, ziaci ZUS/I. Siller,
pf/A. Mudronova, pf)

Kutavicius, Bronius: Anno cum tettigonia-2.sldcikové kvarteto (93, Sliezske
kvarteto)

Kiihnl, Claus: ,.. . .im horizont hditten fahnen zu stehen (91, B. Sitzius, pf)
Lachenmann, Helmut: Dal niente -Interieur 111 (97, Collegium pre sucas-
nud hudbu), Pression (01, E. Prochdc, vc), Sldckové kvarteto ¢. 3 ,,Grido* (09,
Stadler Quartet)

Lang, David: Pierced (11, P. Sim¢ik, ve/M. Berki, pf/M. Ruehl, vbf/SKO
Zilina)

Lejava, Marian: Opera Aperta Quintet* (03, Opera Aperta), Quaoar* (03,
Schlagquartett K6ln), Flat Lands and Plains (05, Melos Ethos Ensemble/Z.
Nagy, dir), Tri kusy pre dva klaviry (05, 1. Siller, pf/A. Mudroriova, pf),
Dickinson-Songs (07, S. Adamikova, s/Z. Bis¢akova, pf)

Liddle, Elizabeth: Whale Rant (95, Hilliard Ensemble)
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Ligeti, Gyorgy: Capriccio ¢.1, Capriccio ¢.2-Invention, Musica ricercata,
Etudes pour piano (91, P.-L. Aimard, pf), Lontano (91, SF/W. Michniewski,
dir), Tri ranné piesne (91, A. Csengery, s), Ejszaka, Reggel (93, Finnish

Radio Chamber Choir/E.-O. S6derstrom, pf), Hungarian Rock (93,

E. Chojnacka, cmb), 2.sldcikové kvarteto (95, Arditti String Quartet),
Monument-Selbstportrit-Bewegung (95, D. Rusé, pf/E. Skutova-Slanickovd,
pf; 97, M. Skuta, pf/E. Skutové-Slani¢kova, pf), Trio (95, Ensemble Wiener
Collage), 3 bagately - ¢. 2 (97, Z. Krauze, pf), Ramifications (03, Komorni
slisti Bratislava/D. Gazon, dir), Continuum (03, J. Tiensuu, cmb),
Independence (05, Amadinda Percussion Group), Sippal, dobbal nddihegedii-
vel (05, Amadinda Percussion Group/K. Kérolyi, s), Tri skladby pre dva kla-
viry (05, 1. Siller, pf/A. Mudrotiova, pf), Komorny koncert pre 13 hracov (07,
Melos Ethos Ensemble/M. Lejava, dir), 1. sldcikové kvarteto (07, Zwiebelovo
kvarteto)

Lin, Mei-Fang: Time-Tracks (05, Melos Ethos Ensemble/M. Lejava, dir)
Locklair, Dan: Cluster’s Last Stand (on the Ground) (03, J. Tiensuu, cmb)
Logothetis, Anestis: Styx (93, Agon/P. Kofron, dir)

Lombardi, Luca: Essay (01, A. Gabrys, cb)

Loudova, Ivana: Canto amoroso (97, ]. Slavik, vc)

Lutostawski, Witold: Koncert pre klavir a orchester (91, SF/W. Michniewski,
dir /E. Poblocka, pf), Dve klavirne etudy (93, E. Skutova-Slanickova, pf),
Varidcie na Paganiniho tému (93, A. Solarik, P. Pazicky, pf), Sldcikové kvar-
teto (93, Sliezske kvarteto), Epitaph (93, ]. Durdina, ob/O. Sebesta, pf),
Grave (93,]. Luptak, vc/E. Skutova-Slanickovd, pf), Sacherovskd varidcia (93,
J. Luptak, vc), Partita (93, J. Rissin, vn/O. Rissin-Morenova, pf), 4.symfonia
(95, SF/P. Keuschnig, dir), Melodie ludowe - 2 skladby (97, Z. Krauze, pf),
Symfénia ¢. 3 (03, Slovenska filharmonia/Z. Nagy, dir)

Liitzow-Holm, Ole: Contour (01, Ensemble SurPlus)

Mabhler, Gustav: Kvarteto a mol (99, Opera aperta)

Macusita, Isao: Hi-Ten-Yu (05, SOSR/Z. Nagy, dir/L. Hudacsek, bat)
Machajdik, Peter: logo* (95, EA, detska tribka), Wrieskalotkipaoxq (01, Arte
Quartett)

Miche, Frangois-Bernard: Nuit blanche (91, EA), Korwar (93, E. Chojnacka,
cmb), Trois chants sacrés; Figures; Phénix; Aulodie (95, Ensemble Accroche
Note), Aera (07, Les Percussions de Strasbourg)

MacMillian, James: Three Dawn Rituals (01, Mondschein Ensemble)
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Malovec, Jozef: Poéma pre sélové husle (91, P. Michalica, vn), Ortogenezis
(91, EA), Avvenimento ricercado (93, Travnickovo kvarteto/Berenikovo
kvarteto/Nové slovenské kvinteto), Hudba pre bas a komorny orchester (95,
SKO Zilina/L. Svéarovsky, dir/]. Galla, b)

Malovec, Pavol: Invocazione II. (95, J. Cizmarovi¢, vn)

Man, Roderik de: Ecoute, Ecoute (01, H. Sparnaay, bcl/mg. pas)

Manoury, Philippe: Jupiter pre fl a elektr (93, C. Novak, fl/X. Chabot, rézia,
IRCAM)

Mansurian, Tigran: Koncert ¢.3 pre violoncelo a 13 dychovych ndstrojov (93,
Bratislavské komorné zdruzenie/D. Gazon, dir/K. Georgian, vc)

Marez Oyens, Tera de: Nam San (93, W. Konink, mb)

Marthinsen, Niels: A Bright Kind of High (99, Storstrems
Kammerensemble/H. V. Christensen, dir)

Martin, Frank: Die Weise von Liebe und Tod (01, SOSR/R. Rewakowicz,
dir/B. Balleys, ms)

Martincek, Dusan: Coextistences* (95, Ensemble Wiener Collage), Sldcikové
kvarteto (07, Moyzesovo kvarteto), Sldckové kvarteto (09, Moyzesovo kvar-
teto)

Martincek, Peter: D, Es, C, H (05, M. Benkovd, A. Magyarova, vn)
Martynov, Vladimir: Partita (93, T. Grindenko, vn)

Mashayekhi, Nader: mise en sccne (97, Ensemble Wien 2001)

Matej, Daniel: Musica aeterna (93, VENI ensemble/T. Battista, dir), Make
love not art* (95, VENI ensemble/A. Popovic, dir), Rock Me, Baby! No.1 (in
the style of old masters)* (95, VENI ensemble/A. Popovi¢, dir), (Three) Songs
& Refrains* (95, Hilliard Ensemble), Wenn wir in hochsten Noten sein. .. * (99,
Opera aperta), Machaut (after Ma fin est mon commentcement by Guillaume
de Machaut),(01, Krakowska grupa perkusyjna)

Mayzumi, Toshiro: Bunraku (93, K. Georgian, vc)

Mazulis, Rytis: Mensurations (03, Opera Aperta), Bézier Spline Canon (05,
Gaida Ensemble)

McKay, Deirdre: through still pollen (99, Concorde)

McPherson, Gordon: Western Darlings (03, Orkest de Volharding)

Medek, Ivo: Zlomeny kriz/ 1.¢ast (91, DAMA DAMA/synt/M. Vasek, pf)
Meis, Susanne: Orthopddische Lieder (99)

Mellnis, Arne: Intimate Games (99, SKO Zilina/J. Powolny, dir)

Mence, Selga: The Songs (01, E. Skutova, M. Skuta, pf)
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Mengjiqi, Mehdi: Valle (91, Krakowska grupa perkusyjna), Shota (01,
Krakowska grupa perkusyjna)

Merzbow (Akita, Masami): Groove Attack (09, zeitkratzer)

Messiaen, Olivier: Réveil des oiseau (91, SOSR/M. Bamert, dir/P. Crossley,
pf), Quatuor pour la fin du temps (91, Quaderni Perugini), Un sourire (93,
SF Brno/A. Tamayo, dir), Visions de ’Amen (95, D. Ruso, pf/E. Skutové-
Slanickova, pf), Cantéyodjaya - 3 fragmenty (97, Z. Krauze, pf), Le Merle
noir (05, Amaltea), Vingt Regards sur I’'enfant Jésus (07, R. Muraro, pf)
Mettraux, Laurent: Trio pre husle, violoncelo a klavir* (99, Animae Trio)
Mihali¢, Alexander: Composition (91, EA), Ce 7* (93, Trio Salomé), Fractals
(95, EA), Phaestos Disk A IT* (99, Storstroms Kammerensemble/

H. V. Christensen, dir), Fractals I1I* (03, I. Buffa, pf)

Miki, Minoru: Marimba Spirituals (01, Krakowska grupa perkusyjna)
Milakovi¢, Bosko: Stolen Beauty (03, Orkest de Volharding), Losing My
Religion... (07)

Miluéky, Maridn: Implantdcie (97, $tudenti VSMU)

Moller Pedersen, Gunnar: Periphery (99, Paul Terracini, tr)

Monk, Meredith: Phantom Waltz (93, Double Edge)

Moody, Ivan: Canticum canticorum II (95, Hilliard Ensemble)

Mosolov, Alexandr: Dve prelidid (93, A. Malkus, pf)

Murail, Tristan: Territoires de [ oubli (09, Quasars Ensemble/I. Buffa, dir)
Miiller-Weinberg, Achim: Elégia pre sélové husle (91, P. Michalica, vn);
Sldcikové kvarteto ¢. 3 (97, Moyzesovo kvarteto)

Miinz, Harald: Parkfiguren (99)

Nancarrow, Conlon: 3. sld¢ikové kvarteto: Kanon 3-4-5-6 (95, Arditti String
Quartet)

Neuwirth, Olga: Spleen (97 E. Molinari, bcl)

Nishimura, Akira: Keczak (01, Krakowska grupa perkusyjna)

Nono, Luigi: La fabbrica illuminata (91, Agon), Con Luigi Dallapiccola (91,
Krakowska grupa perkusyjna), Fragmente - Stille, An Diotima (05, Minguet
Quartett)

Nordin, Jesper: Calm Like a Bomb (03, G. Szathmary, vn)

Norgird, Per: Hanne Meltling, Tortoise Tango (99, Storstroms
Kammerensemble), Out of This World (03, Komorni solisti Bratislava/D.
Gazon, dir)

Numan, Toek: Pavane Lachrimae (01, H. Sparnaay, bcl/S. Sparnaay, org)
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Nussbaumer, Georg: AnArmonica (97, Ensemble Wien 2001)

Nyman, Michael: Koncert pre éembalo a sldéikovy orchester (99, SKO
Zilina/L. Svarovsky, dir)

Ohana, Maurice: Trois Contes de ’'Honorable Fleur (97, Ensemble 2e2m)
Oliveira-Bachrata, Petra: Piano Trio (97, $tudenti VSMU), Ontogenesis

(99, M. Streitova-Popelaiov, fl), Subjective risk* (07, Melos Ethos
Ensemble/M. Lejava)

Onna, Peter van: Momentum (01, H. Sparnaay, bcl)

Orban, Gyorgy: Duo ¢.2 (91)

O’Leary, Jane: Into the Wordless (99, Concorde)

Padding, Martijn: Remote Place (03, Orkest de Volharding)

Pagh-Paan, Younghi: Tsi-Shin-Kut (03, Schlagquartett Koln)

Palko, Michal: Fujover the Fountain Square (11, VENI ACADEMY/K.
Fekete Kovacs, dir.),

Papanetzova Lucia: Imagindcie (03, M. Bajuszova, pf), Zdhir (05, Melos
Ethos Ensemble/M. Lejava, dir), Tiene, sondta pre husle a klavir (07, M. Pala,
vn/V. Sariésk}’f, pf), Imagindcie (09, E. Pavlakova, ac)

Parik Ivan: Piesne o padajiicom listi (91, B. Sitzius, pf), Sonata-Canon pre
vc a mg (91), Hudba pre Milosa Urbdska (93, Sliezske kvarteto), Listy (95,

I. Cerneckd, pf); Dve drie na fragmenty textu Stabat Mater (97, J. Pastorkova,
s/L. Marcinger, pf), Missa Brevis* (01, Moyzesovo kvarteto/Voci Festose),
Triptych* (03, SOSR, P. Gribanov, dir/N. Higano, s), Hudba pre Milosa
Urbdska pre slacikové kvarteto (07, Moyzesovo kvarteto)

Parsch, Arnost: Kvéty (91), Kresby (95, Sonata a tre)

Pirt, Arvo: Berliner Messe (93, Collegium iuvenae Posoniensis/Finnish
Radio Chamber Choir/E.-O. Séderstrom, dir), Magnificat (93, Finnish Radio
Chamber Choir/E.-O. Séderstrom, dir), Summa; And one of the Pharisees...
(95, Hilliard Ensemble), Festina Lente (95, SKO Zilina/L. Svarovsky, dir); Te
Deum (97, Komorni sélisti Bratislava/Camerata Bratislava/]. Rozehnal, dir),
Trisagion (01, Komorny solisti Bratislava/A. Popovi¢, dir), . . .which was the
son of. .. (01, Camerata Bratislava/]. Rozehnal, dir), Orient & Occident (01,
Komorni sélisti Bratislava/A. Popovi¢, dir), The Woman with the Alabaster
Box (01, Camerata Bratislava/]. Rozehnal, dir), Tribute to Ceasar (01,
Camerata Bratislava/]. Rozehnal, dir), Cecilia, vergina romana (01, Komorni
sOlisti Bratislava/Camerata Bratislava/A. Popovi¢, dir), Magnificat (07, Zbor
bratislavského Konzervatoria, A. Parrot), Beatitudines (07, Zbor bratislav-
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ského Konzervatoria, A. Parrot), Cantate Domino canticum novum (Psalm
95) (07, Zbor bratislavského Konzervatoria, A. Parrot), Festina lente pre sld-
¢ikovy orchester a harfu (07, SKO, A. Parrot, dir), La Sindone (11, Slovenska
filharmoénia/L. Botstein, dir.),

Peitsalo, Peter: Tri bdsne na Williama Blakea (93, Finnish Radio Chamber
Choir/E.-O. Séderstréom, dir)

Penderecki, Krzysztof: Credo (99, SF/Krakovsky filharmonicky zbor/
Bratislavsky chlapéensky zbor/K. Penderecki, dir/A. Kohutkova,

s/]. Valdskova, s/M. Benackova, a/A. Zdunikowski, t/R. Tukowski, b),
Koncert pre violu a orchester (11, ]. Veverica, vI/SOSR/A. Tali, dir),

Piacek, Marek: Flauto dolce ‘91 (91, EA/M. Piacek, fl), Melodies and Rhythms
for Shoko and Hidemi (93, M. Piacek, fl/K. Seidmann, pf), Este viac carovnych
okamihov* (95, Bakalarske dychové trio), Ucitelka ocami deti (95, VENI en-
semble/A. Popovi¢, dir), Jar prisla. . . (99, R. Sasina, cb/D. Saginova, pf), Krdl
duchov* (09, Musica falsa et ficta, MIO-MIO, Voice over noise, Pink big pig,
Frutti di mare, Upokojenci, Audiobratia, Klangversuch, Marek Piacek revi-
val band, Prva dunajska improvizaca/S. Benacka, b/J. Chabron pf)
Piazzolla, Astor: Histoire du tango Nr. 1-3 (99, Storstroms Kammer-
ensemble/H. V. Christensen, dir), Koncert pre bandoneén, slacikovy orches-
ter a bicie ndstroje (01, B. Lenko, bandoneén/SKO Zilina/L. Svérovsky, dir)
Pinos, Alois: Euforie (91, DAMA DAMA/M. Vasek, pf/D. Forro,

sth/L. Couralov4, vc)

Podprocky, Jozef: Dve chordlové meditdcie (99, ]. Klein, cl), Quasi una
Fantasia* (07, Melos Ethos Ensemble/M. Lejava, dir), Rébusy I1.* (11,
P.Katina, ac.),

Pospisil, Juraj: 2. klavirne trio (91, Hummelovo trio), Mald suita pre triibku
in B a klavir op. 54* (95, T. Svitek, tr/V. Kelly, pf)

Psathas, Ioannis John: Zeal*-vyber (93, Double Edge)

Pudlak, Miroslav: The Last Word* (93, Trio Salomé), Drobné radosti (01,
Mondschein Ensemble)

Racingaj, Ljubo: Metamorfoze (03, I. Pristadova, vn/E. Prochac,

vc/M. Skuta, pf)

Radak, Xenia: 7-9-11 (97, Acezantez)

Rasmussen, Sunleif: Sunshine and Shadows (01, Moyzesovo kvarteto)
Rautavaara, Einojuhani: Credo op.63 (93, Finnish Radio Chamber Choir/
E.-O. Soderstrom, dir)

Reed, Lou: Metal Machine Music, Part 1 (09, zeitkratzer)
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Reich, Steve: Drumming (91, Krakowska grupa perkusyjna); Piano Phase
(97, M. Skuta, pf/E. Skutova-Slani¢kova, pf), The Four Sections (05,

SE/]. Val¢uha, dir/Amadinda Percussion Group), Clapping Music (05,
Z.Récz, S. Reich, bat), Tehillim (05, Amadinda Percussion Group/Z. Racz,
dir/I. Fodor, s/M. Horvath, s/K. Karolyi, s/K. Loczi, s), Music gor

18 Musicians (05, Amadinda Percussion Group/VENI ensemble/Komorni
solisti Bratislava/Duo Percufonia), Drumming (1. ¢ast) (05, Amadinda
Percussion Group), Pendulum Music (05), Different Trains (05, Zwiebelovo
kvarteto)

Resch, Gerard: Gesten und Schleifen (03, A. Boskov4, fl/B. Cernakovi¢,
vn/A. Gal, vc/I. Buffa, pf)

Reudenbach, Michael: Standlinien 1,2,3 (95, Ch. M. Moosmann, org)
Rihm, Wolfgang: Holderlin-Fragmente (91, S. v. Osten, s), Sldcikové kvarte-
to ¢. 9 (01, Moyzesovo kvarteto), Sldcikové kvarteto ¢. 3, ,,im innersten” (05,
Minquet Quartett)

Riley, Terry: Chanting the Light of Foresight (01, Arte Quartett)

Romitelli, Fausto: Professor Bad Trip (11, cenm . dsterreichisches ensemble
fiir neue musik/T. Engel, dir.)

Ropek, Jifi: Partita ,,Adoro te devote® (97, ]. Kalfus, org)

Rosing-Schow, Niels: Granito y Arco Iris (99, Storstrems
Kammerensemble/H. V. Christensen, dir)

Roy, Camille: Parmi I'arbre (05, Aleph Ensemble)

Rudolf, Rébert: Scar (95, EA), Hamro for 4 (01, Arte Quartett)

Rybat, Jan: Psychéza (03, 1. Buffa, pf)

Rzewski, Frederic: Lost and Found (93, W. Konink, bat), Coming Together
(97, Ensemble Musica temporale/A. Mounk, dir/S. v. Osten, s); The Road (97,
D. Vandewalle, pf)

Saariaho, Kaija: Suomenkielinen Sekakuorokappale (93, Finnish Radio
Chamber Choir/E.-O. S6derstrom, dir), Laconisme de l'aile (95, X. Chabot,
fl), Noa-Noa (95, X. Chabot, fl/el.zariadenie), Lonh (03, K. Varkondovd, s),
Die Aussicht (05, Amaltea), Lichtbogen (05, Gaida Ensemble)

Saka¢, Branimir: Barasou (97, Acezantez)

Salamon-Cekovska, Lubica: Brownov Pohyb* (97, $tudenti VSMU), Fractal
(01, D. Buranovsky, pf/SKO Zilina/L. Svarovsky, dir), Two Portraits* (03,
Orkiestra muzyky nowej, S. Bywalec, dir/M. Skuta, pf)

Salva, Tadea$: Balada pre sélové violoncelo (91), Slovenské concerto grosso
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¢.I/b (93, Travnickovo kvarteto/Cappella Istropolitana), Balada (95, EA),
Sedem kresieb (97, SKO/J. Powolny, dir)

Sandstrom, Sven-David: Spring Music (99, Kroumata Ensemble)

Sari, Jozsef: Five sound models (95, Componensemble)

Sary, Laszlé: Magnificat (91, A. Csengery, s), Hommage a Philip Glass (01,
E. Prochac, vc)

Scelsi, Giacinto: Olehd (91, S. v. Osten, s/ Agon), Tri stidie (91 Quaderni
Perugini), Suita ¢.10 ,,KA“ (93, M. Schroeder, pf), Ygghur (95, F.-M. Uitti,
vc), 3.sldcikové kvarteto (95, Arditti String Quartet); I presagi (97, Agon
Orchestra/]. Wyttenbach); Anahit (97, Agon Orchestra/]. Wyttenbach/

C. Fournier, vn); Yamaon (97, Agon Orchestra/]. Wyttenbach,

dir/]. Schmidt, b), Ko-Lho (99, B. Wystraete, fl/A. Marschutz, cl) Quattro
pezzi su una sola nota (Agon Orchestra/]. Wyttenbach, dir), C'est bien la
nuit (01, A. Gabrys, cb), Canti del Capricorno (05, Aleph Ensemble), Pranam
II. (11, Melos Ethos Ensemble/D. Gazon, dir.),

Sciarrino, Salvatore: Centauro marino (99, Opera aperta)

Seidmann, Kristian: Komornd hudba (93, Ensemble Zerocento)

Senesi, Marcel: Stidia pre dva klaviry (05, 1. Siller, pf/A. Mudronov4, pf)
Serei, Zsolt: Seven minutes for twenty years (95, Componensemble)
Semerak, Oldfich: Prelude, Chorale and Fugue (97, ]. Kalfus, org)

Sharp, Elliott: Tessalation Row (11, cenm . 6sterreichisches ensemble fiir
neue musik/T. Engel, dir.),

Schnebel, Dieter: Lieder ohne Worte (99)

Schnittke, Alfred: Sondta pre violonéelo a klavir (91, E. Prochic,

vc/M. Pivka, pf), Pianissimo (91, SOSR/M. Bamert, dir), 4. koncert pre
husle a orchester (93, SF/A. Borejko, dir/T. Grindenko, vn), 2. sondta (Quasi
una sonata) (93, T. Grindenko, vn/A. Malkus, pf), Malé tragédie - ver-

zia pre stibor sélistov J. Kasparov (95, Moskovsky stibor pre su¢asna hud-
bu/A. Vinogradov, dir), Sondta pre husle a komorny orchester (95, SKO
Zilina/L. Svarovsky, dir/]. Cizmarovi¢, vn), Klavirne kvarteto (99, Opera
aperta), Triovd sondta (99, SKO Zilina/L. Svarovsky, dir), Koncert pre vio-
loncelo a orchester ¢. 1 (99, SOSR/R. Stankovsky, dir/]. Barta, vc), Gospodi,
Gospodi Iisuse (07, Zbor bratislavského Konzervatoria, A. Parrot), Hymny
pre violoncelo a komorny siibor (07, Jozef Luptdk, vc// Adriana Antalova, ap/
Judith Izsakovd, cmb/ Richard Gagpar, cb/ Peter Kajan, fg/ Peter Kosorin,
tp/ Marek Strpka, cmp), Hymnus I pre violonéelo, harfu and tympany (07,

241



Jozef Luptak, vc/ Adriana Antalova, ap/ Peter Kosorin, tp), Hymnus II pre
violoncelo a kontrabas (07, Jozef Luptak, vc/ Richard Gaspar, cb), Hymnus
III pre violoncelo, fagot, cembalo, trubicové zvony a tympany (07, Jozef
Luptak, vc/ Judith Izsakovd, cmb/ Peter Kajan, fg/ Peter Kosorin, tp/ Marek
Strpka, cmp), Hymnus IV pre violoncelo, fagot, kontrabas, cembalo, harfu,
tympany a trubicové zvony (07, Jozef Luptak, vc/ Adriana Antalovd, ap/
Judith Izsakova, cmb/ Richard Gaspar, cb/ Peter Kajan, fg/ Peter Kosorin,
tp/ Marek Strpka, cmp)

Schonberg, Arnold: Begleitungsmusik zu einer Lichtspielszene (91,
SOSR/M. Bamert, dir)

Schumann, Robert: Mdirchenerzdhlungen op. 132 (97, Opera aperta)
Schulhoff, Erwin: Duo pre husle a violoncelo (05, Trio Dounia)

Schupp, Sjeng: Loops/Den Pijp/Beat (03, Orkest de Volharding)
Schweinitz, Wolfgang von: Sehr kleiner Drachen (99)

Siegel, Wayne: Concerto for Trumpet and ensemble ,,Millenium Café* (99,
Storstroms Kammerensemble/H. V. Christensen, dir)

Sierra, Roberto: Con Salsa (03, Orkest de Volharding)

Sikora, Elzbieta: On the Line (93, F. Lynch, s/A. Burges, zvuk. inZz.)
Silvestrov, Valentin: Dedikdcia pre husle a orchester (97, SF/P. Keuschnig, dir/
L. Pristadova, vn), Serendda (99, Ivovski virtudzi), Tichd hudba (11, SKO Zilina)
Singier, Jean-Marc: Apendice (93, Trio Salomé)

Sixta, Jozef: 2.sldcikové kvarteto (91, Moyzesovo kvarteto), Kvarteto pre 4
flauty (91, Flauti di Bratislava), Piano-Sonata (93, M. Schroeder, pf), Varidcie
pre 13 ndstrojov (93, Bratislavské komorné zdruzenie/D. Gazon, dir); 2. sym-
fonia* (97, SE/P. Keuschnig, dir), Sldcikové kvarteto ¢. 1 (07, Moyzesovo
kvarteto), Slackové kvarteto ¢. 1 (09, Stadler Quartet)

Skempton, Howard: Small Change (11, P. Katina, ac.), Pendulum (11,

P. Katina, ac.), Under the Elder (11, P. Katina, ac.), Cakes and Ale (11,

P. Katina, ac.),

Slavicky, Milan: Invocation IV (03, I. Pristasova, vn/R. Sebesta, cl/

M. Skuta, pf)

Slezak, Andrej: Aquarius (11, Slovenska filharmonia/L. Botstein, dir.),
Slonimskij, Sergej: Symfonia ¢. 8 (03, SOSR/P. Gribanov, dir),
Chromaticeskij rasspev (07, Jozef Luptak, vc)

Sluka, Lubos: Via del silenzio (97, ]. Kalfus, org)

Smolka, Martin: Piij¢ovna ricercarii (93, Agon/P. Kofron, dir)
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Spassov, Bojidar: Ode (99, J. Lupték, vc), Fiato continuo I (99, T. Janosik, fl/
mg. pas), Wasserfille (99, M. Skuta, pf), Asylphonia (99, EA/T. Waliczky, po-
¢itaCova animaécia)

Staar, René: Gemini A1, A5* A7* (95, Ensemble Wiener Collage), The
Fortunes of War — Scéna z opery Da Capo al Capone (01, Ensemble Wiener
Collage)

Steinecker, Anton: Notturno (97, $tudenti VSMU), Kvinteto pre cim-

bal a slacikové kvarteto (03, Moyzesovo kvarteto/E. Ginzery, zmb),
Notturno VI. - Ticho (05, E. Ginzery, zmb), Notturno VII. - Enikin sen (05,
E. Ginzery, zmb)

Stockhausen, Karlheinz: Harlequin; Tierkreis (93, Moving Music
Theatre/I. Stuart, cl, tanec/F. Best, s, tanec/P. Alvares, pf), Klavierstiick

IX - zaciatok (99, Z. Krauze, pf), KLANG - 9. Stunde: Hoffnung (09, musik-
Fabrik/A. Tali, dir)

Stravinskij, Igor Ave Maria (Bogorodica Devo) (07, Zbor bratislavského
Konzervatoria, A. Parrot, dir)

Suzuki, Kotoka: Umidi Soni Colores (03)

Szeghy, Iris: De profundis (93, M. Betiatkova,ms/J. Durdina, ob/P. Selecky,
vl), Svitojanske mystérium (95, DAMA DAMA), Oratio et gratias actio pro sa-
nitate matris meae* (95, Hilliard Ensemble); In between (97, Ensemble 2e2m),
Ha meghalok* (99, Percussion Plus), Psalm (99, B. Griftith, v), Ave Maria (99,
B. Griffith, v/A. Lakatos, vl/J. Luptak, vc/R. Sasina, cb), Preludio e danza

(01, H. Sparnaay, bcl), Musica folclorica (Hommage a Bartok) (01, Ensemble
SurPlus), Vielleicht, dass uns etwas aufginge (03, SKO Zilina, L. Svarovsky,
dir/S. Nopper, s), Anrufung des GrofSen Biren (05, Amaltea), Canticum (09,
E. Pavldkova, ac), Neniae* (11, London Sinfonietta/F. Ollu, dir.)

Szemzd, Tibor: Cajka - chordlovd varidcia & 2 (97, Moyzesovo kvarteto)
Szokolay, Sandor: Due motetti (91, Slovensky komorny zbor/P. Prochazka,
zbm)

Szol16sy, Andras: Fragmenty pre mezzosoprdn, flautu a violu

(91, A. Csengery, s/Z. Gyongyosi, fl/]. Fehérvary, vl), Elegy (95,
Componensemble)

Szymanski, Pawel: Bagatela pre A.W.* (95, Ensemble Wiener Collage)
Scetinskij, Alexander: Tvdrou k hviezde (95, Moskovsky subor pre sd-
¢asnu hudbu/A. Vinogradov, dir); Slovo kazatela (97, Moyzesovo kvarte-
to/N. Higano, s), A prima vista* (05, SOSR/Z. Nagy, dir)
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Simai, Pavol: Sen a rdno (91, Slovensky komorny zbor/P. Prochézka, zbm),
Laetitia recognitionis* (95, Moyzesove kvarteto), Skulavi svedkovia (99,
Percussion Plus), Vittoria (05, SOSR/Z. Nagy, dir), Sondta (09, D. Varinska, pf)
Simandl, Karel: Modlitby (95, DAMA DAMA)

Sostakovi¢, Dmitrij: Antiformalisticeskij rajok (91)

Stédron, Milos: Kondukty a moteta (91, Due Boemi)

Takemitsu, Toru: Les yeux clos (91, B. Sitzius, pf), Nostalghia (95, SKO
Zilina/L. Svarovsky, dir/]. Cizmarovi¢, vn), Rain-Tree (99, Kroumata
Ensemble), How slow the Wind (01, SKO Zilina/L. Svarovsky, dir), Requiem
(11, SOSR/A. Tali, dir),

Tavener, John: The Last Sleep of the Virgin (95, Moyzesovo kvarteto), Song
for Athene (07, Zbor bratislavského Konzervatéria, A. Parrot), Chant (07,
M. Stahel, vc), Eternal Memory (Vecnd pamiit) pre violoncelo a sldcikovy or-
chester (07, M. Stahel, vc, SKO, A. Parrot, dir), Thrinos (07, Jozef Luptak, vc)
Tenney, James: Chromatic Canon (93, Double Edge), Quiet Fan for Erik Satie
(93, VENI ensemble/T. Battista, dir), Critical Band (09, zeitkratzer)
Tiensuu, Jukka: ,,M“ (03, Komorni s6listi Bratislava/D. Gazon,

dir/J. Tiensuu, cmb), Etudy (03, J. Tiensuu, cmb), Fantango (03,

J. Tiensuu, cmb), Veto (03, J. Tiensuu, cmb), Ikisyyt (11, Melos Ethos
Ensemble/D. Gazon, dir.),

Toémasson, Haukur: Quartet II (99, Storstroms Kammerensemble/Henrik
Vagn Christensen, dir)

Tormis, Veljo: Kullervo’s message; Orja palk (95, Hilliard Ensemble)

Tiiur, Erkki-Sven: Requiem (97, Bratislavski komorni solisti/Camerata
Bratislava/J. Rozehnal, dir)

Tyranny, ,,Blue“ Gene: The De-Certified Highway of Dreams (93, Double
Edge)

Uitti, Frances-Marie: Ricercar (95, F.-M. Uitti, vc)

Urbanner, Erich: Quasi una Fantasia* (95, Ensemble Wiener Collage)
Ustvolskaja, Galina: 12 preludii; 5. klavirna sondta (93, M. Schroeder, pf),
Sondta pre husle a klavir; Duo pre husle a klavir (93, ]. Rissin, vn/O. Rissin-
Morenova, pf), Symfonia ¢. 4 (07, Melos Ethos Ensemble/M. Lejava),
Symfonia ¢. 5 (07, Melos Ethos Ensemble/M. Lejava)

Vajo, Juraj: Bez ndzvu pre 3 dychové ndstroje (97, studenti VSMU), Kvarteto
pre flautu, violu, violoncelo a klavir* (03, M. Streitova, fl/P. Zwiebel,

vI/A. Gal, vc/I. Buffa, pf)
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Varése, Edgard: Densité 21,5 (99, B. Wystraete, fl), Octandre (05,

Melos Ethos Ensemble/Z. Nagy, dir), lonisation (07, Les Percussions de
Strasbourg), Amériques (07, Slovenska filharmonia, Z. Nagy, dir)
Vidovszky, Laszlo: Soft errors (95, Componensemble)

Vinao, Alejandro: Chant d’Ailleurs; Borges y el Espejo (93,

F. Lynch,s/A. Burges, zvuk.inZ.); Trojkoncert (93, Trio Salomé)

Volans, Kevin: Leaping Dance (95, D. Rusé, pf/E. Skutova-Slani¢kova, pf)
Vosttak, Zbynék: Maharasvdti (91, Agon)

Vustin, Alexander: Hudba pre 10 (95, Moskovsky stibor pre sucasnt
hudbu/A. Vinogradov, dir)

Wallin, Rolf: Stonewave (99, Kroumata Ensemble)

Walter, Caspar Johannes: Luftspiegelung (03, Schlagquartett Koéln)
Webern, Anton: Pit ¢asti pre slacikové kvarteto op.5 (91, Moyzesovo kvarte-
to, Varidcie op. 27 - 2 fragmenty (97, Z. Krauze, pf), Kvarteto pre husle, kla-
rinet, tenorsaxofén a klavir op. 22 (03, Opera Aperta)

Weir, Judith: King Harald’s Saga (93, F. Lynch, s/A. Burges, zvuk.inz.)
Widmann, Jorg: Sldc¢ikové kvarteto ¢. 3, ,Polovnicke (05, Minquet Quartett)
Wielecki, Tadeusz: Concerto d Rebours (03, SKO Zilina, L. Svarovsky,
dir/K. Bakowski, vn), Tafle (05, SOSR/Z. Nagy, dir)

Wollff, Christian: Bratislava* (95, VENI ensemble/A. Popovic, dir), Eisler
Ensemble Piece (99, Opera aperta), Balancing (11, P.Katina, ac.),
Wiithrich-Mathez, Hans: Weinenarie (95, B. Griffith, s)

Wysocki, Zdzislaw: Etudy pre komorny siibor-III-VI* (95, Ensemble Wiener
Collage)

Wystraete, Bernard: Vacilacao e danca (99, Intervalles)

Xenakis, Iannis: Dikhthas (93, T. Grindenko, vn/A. Malkus, pf), Jonchaies
(93, SF Brno/ A. Tamayo), Naama (93, E. Chojnacka, cmb), Nuits (93,
Finnish Radio Chamber Choir/E.-O. S6derstrom, dir), Rebonds (93,

W. Konink, bat), Tetora (93, Sliezske kvarteto), Kottos (95, F.-M. Uitti, vc),
Tetras (95, Arditti String Quartet), Gmeeoorh (95, Ch. M. Moosmann, org),
Theraps (01, A. Gabrys, cb), Rebonds (05, Z. Racz, bat), Persephassa (05,
Amadinda Percussion Group/L. Témoskozi, bat/M. Szabd, bat), Charisma
(05, Aleph Ensemble)

Xu Yi: Tui pre kb a PC (93, A. Viskup/X. Chabot, rézia, IRCAM)

Yuasa, Joji: Bass Clarinet Solitude (01, H. Sparnaay, bcl)

Yun, Isang: Konigliches Thema (91, Quaderni Perugini), Intermezzo (93,

K. Georgian, vc)
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Zagar, Peter: Stabat mater (91, Slovensky komorny zbor/P. Prochazka,
zbm), Hudba k videu (93, VENI ensemble/T. Battista, dir), Styri kusy pre
slaciky* (93, Mladi bratislavski solisti/D. Gazon, dir), Sldcikové kvarte-

to (95, Moyzesovo kvarteto), Blumentdlsky tanec ¢. 2* (99, Opera aperta),
Blumentdlsky tanec ¢. I* (99, Percussion Plus), Rondo pre violoncelo a ko-
morny orchester* (01, J. Luptak, vc/SKO Zilina/L. Svarovsky, dir)

Zach, Jan: Krdtka hudba (93, 1. Marsalek, vn/S. Sokol, pf)

Zeljenka, Ilja: Polymetrickd hudba, 2. klavirne kvinteto (91); Zariekania
(91, Moyzesovo kvarteto/M. Benackova, a); 3 monoldgy pre sélové vio-
lonéelo (91); Sondta pre husle a klavir (93, P. Michalica, vn/T. Gaal, pf),
Rozmar; Sourire* (95, Ensemble Accroche Note); Sonatina pre klavir* (97, D.
Saginovd, pf); Toccata* (97, M. Skuta, E. Skutova-Slanickova, pf); Marecania
(97, Collegium pre suc¢asnt hudbu), Prologo e Barbaro per pecussioni* (99,
Kroumata Ensemble), Sondta pre klarinet a klavir (99, M. Drlicka, cl/E.
Skutova, pf), Concertino pre klavir a sldcikovy orchester* (99, Tvovski vir-
tudzi/M. Lapsansky, pf), Sldcikové kvarteto ¢. 7 (01, Moyzesovo kvarte-
to), Klavirna sondta ¢. 15* (03, M. Bajuszovd, pf), Sldcikové kvarteto ¢. 12
(05, Albrechtovo kvarteto), Sondta ¢. 23 pre klavir* (07, M. Bajuszova, pf),
Sondta pre violoncelo a klavir (07, M. Bajuszova, pf/]. Slavik, vc), Oswiecim
(07, Spevacky zbor mesta Bratislavy, L. Holasek/SOSR, J. Serebrier), Elégia
pre sélové husle a slacikovy orchester (07, I. Pristasovd, vn/SKO, A. Parrot,
dir), Tri slova* (11, S. Kopéak, b/Quasars Ensemble/I. Buffa, dir.),

Zemek, Pavel: Chvdla manZelstvi (91, ]. Horak, clb/DAMA DAMA)
Zimmerlin, Alfred: Raumspielsuite (95, M. Schroder, gui)

Zorn, John: Carny (97, D. Vandewalle, pf)

Zouhar, Vit: Zdd se mi zato pokazdé. . . (95, Sonata a tre)

*svetova premiéra
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Adresy

Slovenska filharmdnia
Nam. Eugena Suchona

Historicka budova Slovenského
narodného divadla
Hviezdoslavovo ndm.

Slovensky rozhlas
Mytna ul.

Mestské divadlo
P. O. Hviezdoslava
Laurinska ul.

A4 - Priestor sticasnej kultury
Sancova ul.

Mirbachov palac
Franti$kdnske ndm.

Mal4 koncertn4 sala VSMU
Koncertna sienn Dvorana
Zochova ul.

Koncertna sien Klarisky
Klariska ul.

Do6m sv. Martina
Rudnayovo nam.

Velky evanjelicky kostol
Panenska ul.

Tesco My, Bratislava
Kamenné nam.

Palffyho palac
Zamocka ul.
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Predaj vstupeniek

www.predpredaj.sk

Informacie
www.melosetos.sk

Editori dakuju véetkym autorom,
interpretom a vydavatelstvam za
poskytnutie biografickych udajov,
komentarov k skladbam a dalsich
potrebnych informacii.

Zmena programu a Gc¢inkujacich
vyhradena.
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® entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Hudba sa da aj ¢itat...

Vydavame Siroké spektrum knih a publikacii o hudbe,
hudobnych skladateloch, hudobnych zanroch
¢i hudobnych podujatiach.

by
§ ey

www.hc.sk



nudobne 9 entrum

V novom tempe, s novym menom

Stredoeuropsky festival koncertného umenia
sa od buduceho ro¢nika meni na allegretto

allegrefto
O|2ID3||D

www.hc.sk




YOUR SHORTCUT

10 THE GLOBAL MUSIC WORLD

The Intemational Association of Music Information

Centres aims at becoming the foremost global net

work that facilitates the exchange of knowledge and

gxpertise in the field of music dacumentatiaon, pro

mation and information, leading to an increased in

ternational cooperation, performance and use of rep
ertoire of music of all genres

E




hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Hudba v centre

Hudobné centrum podporuje hudobné umenie a hudobnu kultiru doma aj v zahraniéi.
Svoje poslanie napliia prostrednictvom réznych ¢innosti a akcii:

« spravuje hudobny archiv, databazy o hudobnej kulture, fonotéku, videotéku

» vydava publikacie o hudbe, hudobniny, CD, DVD a ¢asopis Hudobny Zivot

« organizuje hudobné festivaly Melos-Etos a Stredoeurdpsky festival koncertného umenia
« sprostredkuva koncerty slovenskych aj zahrani¢nych umelcov

« organizuje cyklus koncertov Nedelné matiné v Mirbachovom palaci.

Hudobné centrum je ¢lenom vyznamnych medzindrodnych hudobnych organiz&cii.

Michalska 10, 815 36 Bratislava 1, tel. +421 (2) 2047 0111, hc@hc.sk, www.hc.sk




ARCADIA

HOTEL % & *x*x BRATISLAVA

ARCADIA Hotel ****, housed in a
beautiful 13th century listed building,
features a fantastic ambience of 20
impressive rooms and 13 suites with

modern and luxurious facilities.

The Arcadia Spa with fitness studio,
sauna, steam bath, whirlpool, relax
area and private jacuzzi offers a wide

range of enjoyable treatments.

2 elegant conference rooms are
suitable for any kind of meetings and

guarantee success of your event.

NV,
L 6 %

R E S

The Restaurant L’'Olive features
space for up to 44 people and is the
perfect place for gourmets to meet
for breakfast, lunch or dinner. Our
Lobby Bar perfectly rounds off the

culinary offer.

ARCADIA Hotel *****, FrantiSkanska 3, SK-811 01 Bratislava TRANRIREY
Tel.: +421 2 59 49 05 00, Fax: +421 2 59 49 05 55 CHOMCE
info@arcadia-hotel.sk, www.arcadia-hotel.sk THE LEADING HOTELS IDI 3

OF THE WORLD®




2%
»
7 1° <

MESTSKE DIVADLO

a

MESTSKE DIVADLO P 0. HVIEZDOSLAVA — UMELECKA SCENA BKIS

mi
D =
all g
a5 —)
=T T)
2 U)  HAMLET DNES NEBUDE
e Al i -
o =
o (1) , B
 (@p) 1
o | LE M
q) .2 pur 3
o Iy
Nqv) o— r 1
(q@) I
L MOTYLOM NIK NEROZKAZE
o pie Leonard Gershe

Romantické komédia o tizbe po obyéajnom
Zivote a vztahoch.

BOSE NOHY V PARKU

Neil Simon
Komédia o prvych manZelskych hadkach, blaznivej
svokre a jej blaznivom népadnikovi.

CARY MARY, FUK ALEBO
KUZELNICKA ROZPRAVKA

Jan Uli¢iansky
Pribeh o kizelnickej rodinke a ich neviditelnom
synovn s pesnlckaml
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5. divadeln
m prines
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-\.
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TRI PRASIATKA

Rébert Mankovecky, Rastislav Ballek, Tom Ciller
Rozprévka o troch bratoch, prefikanej lidke a trosku
nahldplom vlkovi.

i

TESTOSTERON -
Andrzej Sar :n?‘ &::;ov\
Divadlo fndrejn Bag ara, Nitra W

-

30.11.2013 | sobota | 19.00

Divadelna komédia o tom, ¢o si muzi myslia o Zenach.

Viac informécii na www.mdpoh.sk
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*RADIO

JE JEDINECNYM MIESTOM,

KDE SA STRETAVA UMENIE,
LITERATURA, VEDA, KLASICKA
HUDBA, JAZZ CI NEKOMERCNE
HUDOBNE ZANRE.

AK STE VYNIMOCNI,
JE TO MIESTO PRESNE PRE VAS.

ZAZNAMY KONCERTOV

Z FESTIVALU MELOS - ETOS 2013
ODVYSIELA RADIO DEViN.

facebook.com/rtvs.sk

rtv:

ROZHLAS A TELEVIZIA
SLOVENSKA
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