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Arvo Part, Andrej Slezak, John Adams
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Slovenska filharmonia, Leon Botstein
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Fausto Romitelli, Michael Gordon,
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Titus Engel

Nedela 6. 11./10.30
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Howard Skempton, Michael Finnissy

s.53
Peter Katina
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Marco Fusinato, PIVIXKI

s. 61
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Heiner Goebbels, Petr Kofron,
Jukka Tiensuu, Giacinto Scelsi
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Melos Ethos Ensemble, Daniel Gazon
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s. 155
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Pred dvesto rokmi Beethoven komponoval Symfoniu ¢ 7. Pred sto pat-
desiatimi rokmi Wagner ¢akal na premiéru nedavno dokoncenej opery
Tristan a Izolda. Pred sto rokmi Stravinskij komponoval balet Svdtenie
jari. Pred patdesiatimi rokmi Yoko Ono otvorila dvere svojho manhat-
tanského bytu miestnym umelcom a zacdali sa tam uskuto¢niovat koncer-
ty-happeningy, ktoré sa stali zairodkom hudobnej scény newyorského
downtownu. Dejiny hudby sa do istého ¢asu odvi{jali v dlhych cykloch,
pri¢om kazdy z nich bol antitézou toho predoslého. V dvadsiatom storoéi
sa hudba masovo rozsfrila a z hlavného vyvinového prudu sa stala delta
mensich, divergentnych tokov. Dnes sa nam koniec dvadsiateho storocia
zacina javit aj ako druhé fin de siecle, len s tym rozdielom, Ze nevieme,
do ¢oho terajs$i zméatok vyusti. Dokonca sa ndm zd4, Ze uz nema do ¢oho
vyustit, Ze dejiny umenia sa skondili.

Americky filozof Arthur Danto roku 1998 napisal, Ze umenie dospelo do
tzv. posthistorickej éry, v ktorej neexistuju ziadne $tylistické ¢i filozofické
obmedzenia, a ze tym dospelo ku koncu dejinného vyvinu. Danto zrejme
vyjadril prevladajici pocit; jeho myslienka prisla v ¢asoch, kedy si huma-
nisticky zmyslajtici ludia na celom svete zacali uvedomovat, ze sucasny
rozvoj civilizdcie nie je udrzatelny a Ze sa blizime k bodu, z ktorého niet
navratu. Kritik Michael Ventura to konstatuje, ale zaroven dodava, ze
prijat mySlienku konca civilizdcie ,,neznamena nebojovat za svoje presved-
Cenie. Treba sa stat sti¢astou udalosti. Treba zohrat svoju viastnd rolu.”

Pravda, o konci umenia hovoril uz Hegel roku 1828. Stadium zboziio-
vania a uctievania umeleckych diel sa podla neho skon¢ilo a umenie sa
presunulo do nasich idei, teda uz o nom uvazujeme a sudime ho, najma
z hladiska adekvatnosti vyrazovych prostriedkov vzhladom na obsah.
Hegel netvrdil, ze umenie sa uz nebude tvorit, ale ze uz nebude plnit
svoje ,hajvyssie poslanie”. Umenie prestalo byt umenim pre Zivot a stalo
sa umenim pre umenie. Po roku 1828 vzniklo mnoZstvo hudobnych diel,

o ktorych by sme povedali, Ze patria k tomu najlep$iemu, o ludsky duch
vytvoril. Hegel by ich v§ak povazoval za vrcholné vydobytky umenia,



ktoré uz takpovediac nekoluje v nasej krvi, a neexistuje vari lepsia ilustra-
cia désledkov tohto postaja ako Cageovo radikdlne odmietnutie umelec-
kého diela ako vytvoru mimoriadne nadaného jednotlivca.

7dé sa, ze Danto ma pravdu. Uz tri, mozno az pat desatrodi Zijeme
v posthistorickej ére, v ktorej sa staroény vyvin zastavil. Ziaden umelecky
smer nevyzaruje pritazlivi silu a neplInf ulohu dorozumievacieho jazyka
medzi tvorcami, kritikmi a Sirokou verejnostou. Nevieme povedat, Ze Ry-
oji Ikeda pouziva uspornejsie vyrazové prostriedky nez David Lang, alebo
7e hudba Johna Adamsa je tradi¢nejsia nez hudba Krzysztofa Penderec- «
kého. Zaroven vsak jasne vidime, Ze spolu s procesom masového $irenia
hudby sa odvija aj proces trie$tenia hudobnej scény na tdbory a getd,
ktoré st relativne sebesta¢né a v ktorych sa vdaka nadseniu jednotliv-
cov alebo vdaka $tatu ¢i mecenasom dari udrziavat kolobeh tvorby a jej
prezentacie.

Otézok je vskutku vela. Americky diskurz sa odraza v otdzkach Elea-
nory Heartneyovej: ,Chceme umenie, ktoré prindsa sulad alebo rozvrat?
M4 umenie stavat mosty, alebo md ;miesat karty? M4 vyjadrovat spolo-
éenstvo alebo viziu jednotlivea? Skod{ umeniu, ked je angazované? Straca
nieco, ked sa svojou funkciou podobd na socidlnu pracu ¢i terapiu?“

V Eurdpe md skepsa iné korene. Umenie tu spochybnili predovsetkym
dve svetové vojny. Uéinky tej prvej Max Ernst opisal takto: ,,Dadaiz-
mus bol pre nds predovietkym moralnou reakciou. Nas hnev smeroval
k ipInému podkopaniu zakladov spolo¢nosti. Strasnd, nezmyselnd vojna
nas obrala o pat rokov zivota. Boli sme svedkami toho, ako sa vietko, ¢o
malo byt spravodlivé, ozajstné a krdsne, zrazu stalo smie$nym a haneb-
nym. Moje diela z toho obdobia nemali Iudi pritahovat, mali ich natit
kricat.” Po tej druhej Theodor Adorno napisal: ,,... pisat bdsne po Osvien-
¢ime je barbarskost...“ V obidvoch pripadoch vidno, Ze estetické ivahy
sa v Eurdpe sustredovali na moralny aspekt a legitimitu kazdého nového
pocinu v umeni. Schénberg tento spolo¢ensky rozvrat pretavil do za-
sadného estetického postoja hldsajiceho zrieknutie sa tondlneho jazyka
(tento jazyk sa v hudbe rozvijal zhruba od 17. storodia) ako ,sentimental-
neho vyrazu sentimentalnych starosti“. V hudbe tak otvoril smer, ktory
sa stal ttoc¢iskom celych generdcii skladatelov a ti najviditelnejsi z nich
vyzarovali na okolie takmer mysticky vplyv (Webern, Boulez, Stockhau-
sen). Ked koncom Sestdesiatych rokov minulého storodia na tento prud
novej, Adornovou filozofiou sankcionovanej hudby narazila vina mini-
malizmu, konceptualizmu a neskér aj vlna ,,$okujicich“ navratov spat

8



(Gérecki, Pért), schylovalo sa k zmene. Vel'ké osobnosti storocia (Stra-
vinskij, Sostakovi¢, Britten), tvoriace protivahu Novej hudby, postupne
odisli a nové médid len urychlili a zavrsili proces nivelizdcie hodnét

a nastolili umelecky Babylon. Uz len opisat sti¢asny stav je problematic-
ké, ako to vyplyva aj z postrehu Americana Alexa Rossa z roku 2007:

~Podat jasny obraz o komponovan{ v obdobi druhého fin de siécle je
rakmer nemozné. Rézne $tyly — minimalizmus, postminimalizmus,
elektronicka hudba, laptopovd‘ hudba, internetova hudba, Nova zlozi-
tost, spektralna hudba, temné kolaze a mystické meditacie vo vychod-
nej Furdpe a Rusku, adaptacie rocku, popu a hip-hopu, nové folkloris-
tické experimenty v Latinskej Amerike, na Dalekom vychode, v Afrike
a na Blizkom vychode - navzdjom stperia a ziaden z nich neziskava
nadvladu. Objavil sa pojem postmoderna, ale uz pojem moderna je
taky nejednoznacny, Ze predpona ,post‘ ho celkom vyprazdiuje.“

Otazka v Eurépe znie skor takto: existuje vychodisko z tohto Babylonu?
Cesky skladatel Petr Kofrofi sa v roku 1998 zamyslal nad tézou, ktort vo
verejnom priestore pocut ¢asto aj dnes: dobré je to, ¢o je populdrne. Nedo-
spel k antitéze, ale k otdzke:

,Vse nasvédcuje tomu, Ze soucasnd kultura se ,odehrdvé‘ potize v masmé-
diich, ze soucasnd kultura je jediné pop kultura. V takové situaci se
samoziejmé jevi néjaka ,souasnd vaznd hudba’ zastarald uz od toho
momentu, kdy to slovo vyslovim. Otdzka je vS§ak mnohem $irs{: je sou-
¢asny spoleCensky trend sméerem ke globalni masmedidlnosti nezvratny,
nebo po jeho vyvrcholen{ piijde néjaky zlom? Jesté obecnéii: vyviji se
svét permanentné od sakralnfho stéle bliZe a hloubéji k profdnnimu?“

Samozrejme, odpovede na tieto otazky budi vediet az generdcie po nas.
MézZeme len konstatovat, Ze vad¢Sina dnesnych skladatelov sa narodila uz
v medialnej ére, teda v Case, ked'sa Clovek odmalicka dostava do castého
a pravidelného styku s popkulttirou. V tomto prostredi sa potom medzi
umelcami vytvara priepast podla toho, aky postoj zaujmu. Ti, o sa citia
byt ,,hlasom, volajucim na pasti, mézu byt zaskoceni tymi, ¢o sa snazia
obnovit spolo¢enstvo tvorcov a prijimatelov tvorby. Mézu to povaZovat za
zradu idedlov umenia, za dstupok hrubému natlaku spolo¢nosti presiak-
nutej materializmom a marketingovymi trikmi nadnérodnych korporacii.
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V Babylone sa véak nikdy nedohodnu. pretoze kazdy hovori inym ja-
zykom. .V usiach ndm znela jednoducha, energiou nabita popularna
hudba - poc¢uli sme ju uz v koliske. V mysliach sme vsak mali aj predstavu
komponovania ako vysokého umenia, pochddzajicu z klasického hudob-
ného vzdelania," vravia spolo¢ne Michael Gordon a David Lang. ,,Moja
hudba je prisne premyslenym odmietnutim ¢i vylacenim toho, ¢o vhnimam
ako posluchadske oc¢akavania spolo¢nosti,” hovorf Helmut Lachenmann,
protagonista smeru, ktor¥ nesie dedi¢stvo Novej hudby do budicnosti.

V poslednych dvoch desatrodiach sa este viac rozsirila oblast, v ktorej.
sa popkultira miesa s umen{m a v ktorej si umenie privlastiiuje po-
pularne symboly. Jeff Koons do vystavnych sieni priniesol zvdéseniny
kriklavych ozdobok z lunaparku a John Zorn v kolazach spaja Beetho-
vena s hudbou z kreslenych filmov. Informac¢né technoldgie vytvorili
svet, v ktorom je vsetko také, aké to chceme mat, aké sme si to vysnivali.
Miliony ludi travia hodiny pred monitormi najroznejsich velkosti, vich
oziarenych tvarach sa zraci virtualny svet s lesklymi povrchmi a Ziarivy-
mi farbami, a do ich u${ sa vali hudobny Babylon: tu Mahler pre gran-
didznost, tam Schdnberg pre hrozu, tu Reich kvoli pulzu a tam Pért, aby
zazneli aj pokorné tény. Z hudby, ktord dnes znie vzrusujico a auten-
ticky sa uz zajtra méze stat zvucka ¢i reklamny popevok a toto neustale
mieSanie vysokého s nizkym babylonsky chaos iba zivi.

Vela otazok a mdlo odpovedi... Z toho mala stoji za to vSimnut si jednu.
Poskytol ju John Adams, jeden z najplodnejsich skladatelov stcasnosti:

»Zopdr myslienok z evoluénej tedrie ndm azda pomédze zorientovat sa
v hudobnom svete plnom neistét. MozZno by bolo rozumnejsie nepova-
Zovat ,pokrok’ za paradigmu novdtorstva v umeni, ale osvojit si ideu
Jpestrosti’. Tak by sme sa vyhli utkvelej predstave, ktora zvizuje vel'kud
cast kritickej reakcie na nové dielo. Ak budeme Ipiet na nasich pred-
sudkoch a prisnych stylovych kdnonoch a ak neprijmeme pestrost ako
normativne kritérium v umeni, mézZe sa nam stat, ze stdle budeme
vyznavat neredlny platonsky idedl umeleckej dokonalosti; tento idedl
nam prinesie samé sklamania, pretoze umelci budi jeden za druhym
zlyhavat v snahe dosiahnut iroven minulych majstrov. V tychto obme-
dzenych podmienkach mézZeme oc¢akavat nanajvys zdplavu okrajo-
vych umeleckych vypovedi, ktoré sa preslavia azda tym, Ze dosiahnu
extrémny bod v ur¢itom aspekte svojho vyrazu, ale ktoré budu vzdy
uvidznené vo vlastnych stylovych narokoch.“



Uvodom

Esej Avantgarda dnes? som napisal zac¢iatkom roka v inom kontexte.
Ked som sa teraz (16. 10.) dozvedel, ze bude zaradend do programovej
knizky festivalu Melos-Etos, uvedomil som si, ¥e musim zdéraznit aspekt
umenia, ktory bol v nej iba ,,medzi riadkami* spomenuty. Myslim na Etos
v ndzve festivalu. Pred dvadsiatimi rokmi vznikol z toho ,, problém*, ktory
pretrvava dodnes. Medzi inymi zaznela namietka, ze Aristoteles neho-
vori o étose, ale o mnoZine etoi. Ked padla otdzka, ako festival nazveme,
spontanne som povedal: ,Melos-Etos*, v presvedéent, Ze treba pripome-
nuf ideu, ktorej absencia zapri¢inila dobu temna. Napokon, Platénova
vizia sa nevylucuje s Aristotelovym konceptom. Metaforicky povediac:
Vsetky cesty vedu do Rima,” — keby neexistoval jeden ,Rim“, nevznikli
by ,.vsetky cesty*.

Medzi moje autority uz patdesiat rokov patri Albert Schweitzer.
Uvediem aspon ,,chutovku* z jeho etoi: ,Etika etickej osobnosti a etika
konsStituovana zo stanoviska spolo¢nosti nevyplyvaju jedna z druhej
a vonkoncom nemajd rovnakd hodnotu. Skutoénou etikou je len té prvd.
Druhd vlastne ani nie je etikou.“ ,VSetky zasady, postoje a idedly (...) me-
riame absolutnou etikou dcty k Zivotu (...) Vysoko hodnotime posvatné
ludské prava, no nie tie, ktoré velebia politicki mocnari na banketoch
a vo svojom konan{ po nich sliapu (...) Pozadujeme spravodlivost, nie
vSak ti vySpekulovanu autoritami zhlipnutymi juristickou scholastikou,
ani nie taku, ¢o chraplavo vykrikuji demagdgovia...“

Schweitzer konfrontuje etiku s mystikou a konstatuje: ,,My, obyvatelia
zépadnej Eurdpy, uZ ani nepripustime, aby sa mystika rozvinula. Zivotny
nazor a svetonazor véak nadobudne hibku a trvdcnost iba vtedy, ked vy-
rastie z mystiky.” Dodajme, Ze vyznamny fyzik Fritjof Capra hovori, Ze sice
veda nepotrebuje mystiku a mystika vedu, ale ¢lovek potrebuje obidve.

Etos umeleckej tvorby zakotvenej v mystike (a tym aj v ,etike ticty
k Zivotu“) nachidzame v slovach: ,Hladajuci duch ¢loveka, krory sa
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modl{ o zjavenie & o chvilu osvietenia — to je pravdivé Zriedlo umenia

a poznania (...) Pritomnost duchovného a osobného prvku odlisuje to, ¢o
je pravdivé od nespocetnych surogatov, ktorymi je zahddzany trh umenia
avedy." (Nadezda MandelStam: Mozart a Salieri)

Pred dvadsiatimi rokmi boli v spolo¢nosti schvalené .vac¢sinou hlasov*
vetky cesty“-,etoi”. Etos bol vygumovany. . Principy? To je volovina!*
vykrikli f.osvietem’“. JKultura? Potom!" zamrmlal suverén. Dnes tu mame
globalnu mravnu krizu. Zvitazila ,neviditelna ruka trhu™ — neviditelna,
lebo zlodejska. Vrazednd: oficialny odhad hovori, Ze v tomto roku zahy=
nie od hladu osemndst milidnov detf.

Umelec tak stoji pred dilemou: hrat rolu $asa na banketoch velmozov,
alebo hladat miesto na strane .etiky tcty k zivotu“? Ako ju vyjadrit?

Na patdesiatom vyro¢i holokaustu to povedal Jan Pavol I1.: protestom,
lamentaciou alebo vyrazom nadeje.

Vieme to? Chceme to aspoit? Uvedomujeme si, Ze to je dnes ,hamle-
tovska otdzka“ nielen umenia a nielen kultury, ale ludského druhu?
Odpoved musi hladat kazdy sam.

»Hladajte a ndjdete!*
(Evanjelium)

,Co hovorie. e. cummings?
Vzdy krajsia odpoved tomu,
kto tagsiu otdzku ddva.*
(Gregory Bateson)

Zijeme v dobe, pre ktorti je prizna¢né ,,odumieranie ludskosti*
(Konrad Lorenz). Dielo skazy, aké v tomto smere zacalo ,osvietenstvom*
a ktoré rozvinuli totalitné ideoldgie, ,,ispe$ne“ zavrSuje po Novembri
neoliberalisticka paranoja. Ta totiz vel'kej asti spolo¢nosti (samozrejme
nielen u nas) ,vygumovala“ z vedomia horizont Tajomstva Bytia. Nota
bene, stalo sa to v drastickom rozpore so stic¢asnym vedeckym poznanim
a ¢astou filozofickej reflexie (vid nazory takych velikdnov ako Albert
Einstein, David Bohm, Erwin Schrodinger, Carl F. von Weizsdcker, Roger
Penrose, Martin Rees, Lee Smolin — pars pro teto). ,Duch-fenomén”
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P. Teilharda de Chardin bol zdegradovany na ..zanedbatelny epifeno-
mén“ - po bolBevicky povediac: ocitol sa ,,na smetisku dejin®. Métou

sa stal zisk, moc a konzum. Metédou - loz, podvod, zapas ,,vo volnom
$tvle. Vitazi , ¢lovek bez Skrupul™ (VAclav Bélohradsky). Na vsetkych
urovniach spolocenskej hierarchie vznikajui ,,zény anomie” (Ralf Dahren-
dorf), v ktorych zdkon neplati — o spravodlivosti nehovoriac. Naplnilo sa
to, pred ¢im varoval Friedrich von Hayek (..papez liberalizmu™): ak ne-
budu spontanne respektované principy duchovnej kultiiry, civilizacia
sa ocitne na ceste ,,do dzungle".

Erwin Schrodinger k tomu kedysi poznamenal: ,Dospeli sme sice k ve-
deckému poznaniu, ale zaplatili sme za to stratou mudrosti.” Namiesto
.reflexie” — Heideggerovej ,,zavdznej normy“ - dominuje dnes ., deStruk-
cia myslenia“ (Alain Finkielkraut). Plati to, 7Zial, aj pre oblast umenia.
Jean-Francois Lyotard, filozof postmoderny, konstatoval, Ze kedZe dnes
sti ignorované zakony estetiky, o osude diela aj umelca rozhoduje tspech
na trhu. Zhrnujdc slovami Simone Weilovej — ide o ,,vvkorenenost* sudas-
ného ¢loveka zo zakladov Bytia-Mystéria.

Martin Heidegger dokdzal, Ze pri¢inou tejto ,,vykorenenosti* a s fiou
spojeného ,,odumierania [udskosti“ je zapadnd civilizacia. Dosledkom jej
dominancie nad duchovnou kulttrou je stale dokonalejsie zastieranie
Skuto¢nosti (Goetheho a Webernovej ,.Vel'kej Prirody”, Weilovej ,krasy
nekone¢ného Univerza“). To, ¢o skuto¢ne JE (hovoriac s Illjom Prigogi-
neom — ¢o sa DEJE), civilizécia zastiera ,virtualnou realitou; vytesiuje
tak z vedomia sdcasnika sféru Nepoznatelného, Nevyslovitelného, Nedis-
ponovatelného. Strucne hovoriac, vyzerd to tak, Ze autentické umenie,
rodiace sa z hibky vedomia (vyvolavajtice ,hlboky umelecky zazitok*)

v situdcii ,,odumierania ludskosti“ nema sancu. Podstatnou funkciou
takéhoto umenia je totiz ozivovanie ludskosti. Je nasmerované k Weiz-
sdckerovej ,premene vedomia“. A to je, zial, neziaduce.

Zdd sa vsak, Ze nivelizécia, . mie$anie vietkého so vsetkym* (J.-F. Ly-
otard), deétrukcia a involticia nie si ani véeobecné ani véemohtice. Ze aj
v oblasti kultiry a umenia sa prejavuje dialektika, ktorti Norbert Wiener
kedysi v zaciatkoch ,kybernetického hnutia® (Fritjof Capra) vyjadril
metaforou-tézou, Ze Skutocnost tvoria ,,ostrovy informacie v ocedne
entropie". Ze aj tu pdsobi ,,druhy zdkon dialektiky*, ktory je zakladom
synergetiky Hermanna Hakena. Ze dochadza ku ,,spontédnnej morfoge-
néze kvalitativne novych celkov-systémov®, To znamend, Ze plati staré
~Tertium datur*!
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Nedévno som napisal, ze pojem ,,avantgarda“ treba reinterpretovat
v duchu avantgardy®. Preco? Nuz preto, lebo tradi¢né chapanie avant-
gardy (,nového umenia®, ,,novej hudby*) ako $tylu zahmlieva podstatu
veci. V dosledku procesov adaptécie a asimildcie umelecké dielo, ako
expresia Bytia a existencie, ako ,vvkriky a $epoty* (Ingmar Bergman),
sa pomaly stdva hrou s vymedzenymi pravidlami, stdva sa ,anonymnym
Stylom™ (Charles Rosen), zrozumitelnym prejavom ,,jazyka“, ktory miiba
oznamuje, Ze patrim ku kaste hudobne vzdelanych, t. zn. kultirnych Iudi,
lojalnych obéanov lubovolného rezimu. Dielo uz nevyrusuje informaciou
vyjadrujicou napitie, stres, dilemy typu ,,Bvt, alebo nebyt?*, ¢i radostné
sHeuréka!“ Informaciou, ktord bola , trigger-impulzom* jeho zrodu, mos-
tom medzi tvorbou a Zivotom ,tu a teraz" a sucasne sub specie aeternitatis.
Vznikd presvedcenie, 7e umenie je tu na to, ,,aby bolo pekne (asi tak, ako
»aby bolo pekne, ked ideme na vylet“) — ako to konstatuje jeden z Mroze-
kovych .Emigrantov®. Je to nazor ,emigrantov” z dramy existencie, oby-
vatelov ,virtudlnej reality”, vymyslenej, vytvorenej civilizaciou.

V zmysle teérie paradigiem T. S. Kuhna je ,,$tyl“ ekvivalentom ,,nor-
malnej vedy®. V jej podpalubi sa v§ak skryvaju expldzie neocakavanych
objavov, hypotéz aj problémov — v umeni expldzie expresie, zdanlivo
»zabudnutej informécie” (,pisanej na vode a na piesku®, ako hovor{
Gregory Bateson). Ta oziva pod ,,zvysenym tlakom* autentického zivota.
Predstava, ze ,avantgarda“ je akysi ,3tyl®, bola legitimna v kontexte
starej klasickej descartovskej paradigmy. Vznikla vsak novd, neklasickd,
antidescartovska paradigma — avantgardy vedy a filozofie. Ked s tiou
skonfrontujeme umenie, veci sa za¢inaji menit. V tomto zmysle som
napisal, Ze pojem avantgardy v umeni treba reinterpretovat ,v duchu
avantgardy®.

Na zaciatok niekol'ko myslienok z frapantnej studie Jana Bako$a Gom-
brich. Porozumét uméni a jeho déjindm. Bako$ konstatuje, ze Gombrich ,sa
hlasi ku Goetheho viere v univerzdlnost ludskej prirodzenosti a odmieta
jeho antipdd - heglovsky kulturny relativizmus, ktory oznacuje za hum-
bug veduci k odvrhnutiu toho najvzacnejsieho intelektualneho dediéstva,
lebo negovanie vsetkych meradiel (...) méze viest ad absurdum.*
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Stvl je podla Gombricha ako uniforma, ktord nielen vvijadruje, odzr-
kadluje, dokumentuje, ale aj zahaluje, stylizuje ¢i dokonca deformuje.
Preto Gombrich zavrhuje vietky formy kolektivizmu. ,.Spolocenska
determinovanost a z nej vyplyvajtici hodnotovy relativizmus sa vztahuje
len na spoloéensky uspech alebo netspech umelca. Umelecké hodnoty
sti podla Gombricha univerzalne, objektivne a nadcasové.”

Z uvedeného vyplyva, ze muzikologicka interpretécia diela musi
zohladnit fakt, ze artefakty oznacované ako avantgardné su v podstate
popretim Stylu-uniformy; su vzburou proti ,,kolektivizmu“ a ,,sociolo-
gickej determinovanosti“ umeleckej tvorby a napokon proti ,,hodnoto-
vému relativizmu“. Metaforicky (za Gombrichom) povediac: avantgard-
né dielo nie je ,,v uniforme”, ale ,,v obleku na mieru®, ktory si autor sdm
usije. Je to vzdy podujatie ..s rucenim obmedzenym®, jednak vzhladom na
postuchééa, ktory je uz chronicky vystaveny antiumeleckym ideolégiam
(kedysi socrealistickym postuldtom, dnes kritéridm konzumnej spolo¢-
nosti), jednak na strane autora — jeho troviiou vedomia, pritomnostou-
-nepritomnostou Heideggerovej ,reflexie” prenesenej do hudobného-
-umeleckého myslenia. Je tu na mieste ,axiéoma* Davida Bohma: ,Vyznam
je zaloZeny na rozvijani vyznamu.” (,vyznam® tu chdpem v zmysle Ray-
monda Ruyera ako to, ¢o sa nds bezprostredne , dotkne*, kym ,,zmysel*
veci je dany objektivnymi kontextami, ktoré si uvedomime).

Vztah avantgardy a tradicie vyjadrim obrazne epizédou z detstva,
kroré som cez vojnu stravil na dedine. , Dedinsky idiot“, ,,hlupy Jozko*,
velmi mily chlapik, mi raz povedal: ,,A v nedelu sme vzdy i§li do kosto-
la. My deti vpredu a rodicia pred nami“. Tento vyrok mi utkvel v hlave.
Preco? Z hladiska racionalistického myslenia, ktoré vo viednom mysleni
dominuje, to bol nezmysel. Z intuitivneho, detského hladiska to bol para-
dox a v nom mudrost kéanu z japonského Zenu, porovnatelna napokon
so Zendénovymi aporiami (ktoré vyriesil Bertrand Russell svojou teériou
logickvch typov). ,Hlapy Jozko* netusiac vyjadril podobne ludsky vztah
k nekonec¢nej komplexnosti Bytia a existencie, ktord — parafrazujuc
Bibliu — ,,prevySuje vsetok rozum ludsky*. Spomenuty Douglas Hofstad-
ter (Godel, Escher, Bach) konstatuje, Ze paradoxy, apérie a metafory tito
komplexnost vyjadruju. Objavuje ju napokon dne$na emancipovana
veda (zdklad novej paradigmy): R. Ph. Feynman, jeden z klasikov kvan-
tovej teorie hovori: ,, Ak mi niekto povie, Ze tomu rozumie, je podvodnik.“

Idu teda ,deti” (avantgarda) vpredu, a ,rodic¢ia“ (tradicia) pred nimi.
Je to v8ak rozpor iba z hladiska anachronickej, neadekvatnej predstavy
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¢asu — abstraktného, chronometrického, linedrneho; z hladiska konkrétne-
ho, komplexného historického ¢asu je to v poriadku. V nom idu ti , rodic¢ia™
a pred nimi ich rodic¢ia a pred nimi ich rodi¢ia a ich prarodicia a tak dalej

a tak dalej, az kym kdesi v nedohladne, za hranicami histdrie, illo tempore
sa neozve ,archaicky clovek™ a neprehovori svojimi archetypmi a mytmi.
Presnejsie: kym sa neprihovori ,,archaickému ¢loveku® v nas, zahlugenému
sugesciafni sveta, virtualnou realitou civilizacie a domestifikovanou, dnes
najmé degradovanou kultirou, $tylmi-uniformami a bonténom, strué¢ne,
Gombrichovym sociologizmom a hodnotovym relativizmom. Zrejme aZ
ked'sa ten zhypnotizovany ,,archaicky ¢lovek” v nds zobudi, vznikd sanca,
ze sa vyda na cestu k pramenom, k arché (,,K pramenom sa ide vzdy proti
prudu’, hovoril Jerzy Lec). Ak sa z takéhoto stretnutia s ,,pramenom* zrod{
umelecké dielo, bude to, paradoxne, ,avantgardné dielo. Alebo presnej-
Sie: zivé dielo. Dielo-proces. Nepredvidatelny ako zivot aj ako histdria.

Ak ho potom budeme vnimat primerane, t. zn. z analogickej pozicie
arché, zistime, Ze nie je pravda, ze je ,,prili§ komplikované a ,nezrozu-
mitelné“. Ukdze sa, Ze je v podstate aZz ,detsky naivné“. Avantgardné
diela st zaloZené na elementarnych entitdch a elementarnych operaci-
ach. Rozdiel - to treba zddraznit - je ,,iba“ v tom, Ze ide o entity, reldcie,
Struktury, stavy a procesy univerzalne (vyvierajuce z onych ,,prame-
nov" a k nim smerujuce) a nie ,,$pecificky hudobné®, ako si myslime pri
poc¢uvani ,,normdlnej hudby* (v tych je univerzalnost uz iba zasifrovana,
procesy adaptdcie a asimilacie ju zastreli estetickymi teériami a odbor-
nou terminoldgiou, vytvorenou na pode starej paradigmy).

Povedzme to este raz zretelne (hoci ako hypotézu): rozdiel medzi
Lnormalnou hudbou“ a avantgardnou je v tom, Ze avantgardny artefakt
jevsulade s neklasickou paradigmou poznania (autor si to nemus{ uve-
domovat — ,nasepkdva“ mu to intuicia, t. zn. bezprostredny kontakt so
Skutoc¢nostou), kvm ,normalna hudba® vyrastd z klasickej paradigmy,

z klasického obrazu sveta a ¢loveka. Preto avantgardné dielo nemozno
~hodnotit” z pozicie starej, mechanistickej, racionalistickej paradigmy,
z pozicie tradi¢ného historizmu, sociologizmu ¢i psychologizmu.

v

Podstatu novej paradigmy vyijadril Paul Ricoeur vetou ,,Sum, ergo
cogito“. Obratil tak ,hore nohami“ Descartovo ,,Cogito, ergo sum*. Pri-
budla k tomu relativizacia Descartovej ,ontologickej schizmy* - subjekt
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verzus objekt. Namiesto racionalisticko-mechanistickej ,.fragmentd-
cie Skutoc¢nosti® prisiel holisticky obraz sveta a ¢loveka. David Bohm
ho pomenoval ,,Holomovement*“. V snahe prist na kib jeho zahadam
rozvija sa scienza nuova, ktorej zaklady vytvorili, pars pro toto, neeuk-
lidovské geometrie, topoldgia ¢i ,.geometria zivého", nearistotelovské
logiky, Russellova teéria logickych typov, univerzalistické metatedrie
(kvbernetika, synergetika, vieobecnd tedria systémov), tedria chaosu,
matematickd tedria katastrof, hypotetickd tedria superstrin ¢ napokon
tedria véetkého*.

Vsetko, do istej miery priamo ¢i nepriamo, ¢i si to uvedomujeme alebo
neuvedomujeme, pdsobi na nasu percepciu sveta, imagindciu ¢i psychiku
vseobecne. Presnejsie posobi, pokial sme sa neuzavreli do pasce ana-
chronickej paradigmy, sugerujticej, ze umenie v hudbe a hudba vie-
obecne s1 akési ,.izolované systémy*, ¢o nové paradigma vylucuje. To, 7Ze
tu nejde o akési intelektudlske $pekuldcie a zébavky dokazuji medzi
inymi stavba a uvedenie do prevadzky obrovského urychlova¢a CERN
pod Zenevou, do ktorej boli investované nielen miliardy, ale aj najlepsie
mozgy sveta so slovenskymi véitane. Ide vskutku o mimoriadne vaznu
vec: hladaju sa zédklady tedrie véetkého.

Ako to dat dokopy so spomenutymi mytmi a archetypmi? Azda tak,
ze tie tu illo tempore boli ako akasi vtedajsia ,tedria vsetkého®. Vyjadro-
vali svojimi univerzalnymi symbolmi integralny obraz sveta a exis-
tencie vich JEDNOTE. Archaicky ¢lovek asi nemal akysi ,,svetonazor,
ale skor akysi ,,svetopocit” nerozlu¢ne spojeny so ,,sebapocitom®. Ten
integralny-intuitivny pocit seba a sveta, to zakladné poznanie, neod-
delitelné od sposobu Zivota, Zivotnej praxe, sa napokon rozpadlo na
Descartov dualizmus subjektu a objektu, a obraz ,,objektivneho” sveta
neskoér rozbil antropocentrizmus, mechanicizmus a prirodné vedy
(science) na ,,marne kisky®, na poznatky stdle viac $pecializovanych
vednych disciplin (ktosi vtipny kedysi poznamenal: , Uz vieme vietko
o nicom.”). Tak sa napokon stalo, Ze nam civilizécia svojou omrac¢ujicou
technoldgiou na jednej strane pomohla Zit dlhsie a pohodinejsie, ale su-
¢asne nas oddelila od ,Velkej Prirody“; vsugerovala nam iluziu, ze td je
nielen poznatelna, ale aj ovladatelnda. Az kataklizmy poslednych rokov,
zemetrasenia, cunami, hurikéany - o katastrofach vo vnutri ludského
sveta (ktoré maju podobny pévod) nehovoriac — pripominaju, ako sa
vskutku veci maju.
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Pojem Vel'kej Prirody pripomenul v hudbe Anton von Webern, nad-
vazujuc na tradiciu reprezentovand takymi menami ako Goethe, Para-
celsus a Pytagoras: ,Velké diela v umen{ vznikajui podla zakonov Velkej
Prirody. Za nimi je Boh. VSetko iba vymyslené — odpada.” Neklasicka
antropoldgia, bioldgia, psycholdgia odhalili, ze tie ,zakony Velkej Pri-
rody" p@sobia nielen vonku, ale aj v nds. Intuicia velkych matematikov,
fyzikov, chemikov, bioldgov atd. sa k nim priblizila natol'ko, Ze narazila
na neprekroditelné hranice poznania. Spomenul som vyrok Feynma-
na: ,,Ak mi niekto povie, ze tomu rozumie, je podvodnik.” Uvediem eStg
nasledovné: Martin ($pickovy astrondm) dokazuje, Ze Sest zakladnych
¢isiel Kozmogenézy bolo ,nastavenych® tak, Ze sa musela uskuto¢nit
(keby hoci len jedno bolo ,.trosku” iné, svet by nevznikol); znamena to,
Ze aj antropogenéza sa musela uskuto¢nit (vid',antropicky princip®)

a zrejme aj ,,nasa“ muzikogenéza.

Lee Smolin (autorita v te6rii kvantovej gravitacie) piSe: ,Ked sa bu-
dete pozerat okolo seba a hladaf zahady, musite si uvedomit, ze jednou
7z najvacsich zdhad je to, Ze Zijeme vo svete, v ktorom sa m6Zzeme pozerat
okolo seba (a hladat zéhady - R. B.). ,,... najvac$im darom, aky by kvan-
tova tedria gravitdcie mohla svetu priniest, by bolo opatovné uvedome-
nie si zazraku, Ze svet vdbec existuje a prinavratenie viery v to, Ze sme
schopni pochopit aspont maliéku éast tohto zazraku.” (zvyr. R. B.)

Klicovym problémom sucasnosti je azda to, Ze civilizacia ovladand
cynikmi a psychopatmi (¢asto mimoriadne inteligentnymi a vzdelanymi)
znivocdila spontannu ludski vieru v zazra¢nost sveta (k ¢omu, mimocho-
dom, prispeli aj ,.krestanské“ cirkvi, zabeténované v anachronickej teolé-
gii, ignorujuce jej ,avantgardné“ podoby). Autentické umenie, vychadza-
juce zo spontannej evidencie zdzrac¢nosti Bytia a existencie, sa tak stalo
akymsi skanzenom vo svete ,,pokroku”. Ukazuje sa teraz, Ze ten ,,pokrok*
je vysledkom dnes uz anachronického obrazu sveta, Ze paradoxne tym
skanzenom je v podstate svet ,pokroku. Jeho smog zastrel sféru idei
a metafyziky (Roger Penrose, spolupracovnik Stephena Hawkinga, veri,
Ze této sféra redlne existuje). ,,Zabudlo sa“ tak na Dobro, Pravdu, Spra-
vodlivost, ale aj na Krasu. Stalo sa samozrejmostou, Ze ,krasne“ a ,,pek-
né“ (,chutné“) su synonymad. ,Samozrejmostou” je, Ze to ,,pekné“ musf
byt ,,zrozumitelné“. Symboly ,zdzra¢nosti* a expresia ,viery v ¢iastoénu
poznatelnost sveta“ sa ocitli na indexe.

Clovek-,,homo viator“-,homo patiens®-,homo creativus®-,homo sym-
bolicus*” bol zo sveta civilizacie exkomunikovany do akéhosi ,,gulagu*

18



& Jagru“. Moci sa totiZ ujal samozvany osvietensky ,homo sapiens
sapiens® a nastala tma. Vznikol globalny Absurdistan.

\

Skisme si pripomentt, ako to je s tou ,,Krasou*, ktora ako platénska
idea patr{ ku Gombrichovym . univerzdlnym, objektfvnym, nad¢asovym
hodnotam®. Jozef Tischner (teolég-filozof, autor Etiky solidarity) hovori
sice o ,zivle krasy“, ale zaroven konstatuje: ,,Co je Krasa — nevieme®.
Menej skepticka bola Simone Weilova. Vo svojej Duchovnej autobiografii
pide: ,Umenie je pokusom preniest nekoneénu krdsu univerza ako celku
do obmedzeného mnozstva hmoty, ktoru stvdrnil ¢lovek. Ak je pokus
Uspesny, toto mnoZzstvo hmoty univerzum neskryva, ale naopak, viade
navokol odhaluje jeho skuto¢nost“. (Pokial' sa nemylim, genidlna filozof-
ka odhalila princip holonémie-holografie prv, ako ho sformuloval David
Bohm ¢i Karl Pribram.)

Jan Patocka pripomenul dialekticku povahu univerza vyjadreni v an-
tickom pojme polemos; biolog Roland Glaser konstatoval, Ze na vSetkych
drovniach Skuto¢nosti, dokonca na membrane bunky ,,ziri boj Kozmu
s Chaosom“. Preto ,krdsa“ Simone Weilovej ma svoj zaklad v tomto
~zurivom boji“ — dnes by sme povedali ,,v boji sil negentropie so silami
entropie®, v boji informacie so Sumom atd.

Z toho vietkého sa dé vydedukovat, Ze ,,nové umenie* (avantgarda) je
s uvedenymi intufciami a poznatkami skorelované. Ze odhaluje drama-
ticktl Pravdu Bytia a existencie. Paul Tillich to dokonca formuloval ako
predpoklad , poctivosti umenia“. K ,poctivej” umeleckej tvorbe, ktord by
mala vyjadrovat ,,poslednt pravdu o existencii ¢loveka“ je véak nevy-
hnutna aj Tillichova ,,odvaha byt” (dodajme: nie ,mat“ — v zmysle Ericha
Fromma). Ide o ,odvahu byt“, subjektom dejin“ a nie iba manipulova-
nym objektom — dopovedal by Johann Baptist Metz.

Tato intencia nds vedie naspit k Tischnerovi. Jeho formula , zivel Krasy*
v kontexte s Krdsou ,univerza ako celku“ Simone Weilovej nas niti eSte
raz sa pozastavit pri otézke arché. Tam sa totiz illo tempore zacala formo-
vat ludska imaginacia, ktort Jacob Bronowski (pokial sa nemylim) pova-
zuje za zaklad psychiky (duse). Gregory Bateson ,,iSiel na doraz*: ukazal
nielen to, ze zaklady ludskej mysle st v schopnosti vnimat a reproduko-
vat-rozvijat tvarové analdgie, symetrie, retazce transformacii a pod., ale
ze tieto Struktury a ich evoltcia su aj tym ,,vzorcom, ktory spaja*“ ¢loveka
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s myslenim Vel'kej Prirody. Jej evoliicia je totiz evoluciou konkrétneho
myslenia. Tento revolu¢ny objav situuje umelecku tvorbu do kvalitativne
novych kontextov.

Kongenidlnu paralelu Batesonovych idef nachadzame v diele Gastona
Bachelarda (pdvodne matematik a fyzik sa neskér stal azda najvacsim
francdz‘skym filozofom umenia a za svoje dielo bol prijaty za ¢lena fran-
ctzskej Akadémie). Absencia jeho myslienok v reflexii hudby vyplyva
pravdepodobne z toho, Ze v centre jeho pozornosti bola poézia, avsak to,
¢o v nej odhalil, ma v umeni - aj v hudobnom umen{ ~ veobecnu plat-,
nost. Kli¢ovymi kategériami jeho poetiky zivlov st obraz, imaginacia
a schopnost snivat. Ad illustrandum niekol’ko citatov, ktoré nebudem
komentovat:

,Sily, ktoré ozivuju nasu imaginaciu, posobia na dvoch oséch. (...) Pre
jeden typ tychto sil je podnetom to, ¢o je nové, malebné, roznorodé,
necakané. (...) Sily druhého typu siahajt do hibky Bytia, tam ched
najst to, ¢o je prvotné a vecné...”

~Matériu mézeme hodnotit z dvoch hladisk: ako sféru hlbiny a ako
sféru podnetov, ktoré sa deri hore. Ked'ide o hlbinu, prejavuje sa
ako priepast bez dna, ako tajomstvo. Ked ide o podnety — ako nevy-
Cerpatelné zriedlo sil, ako zazrak. V oboch pripadoch kontemplacia
matérie tvaruje otvorenu imagindciu...”

,V oblasti imagindcie sa da odhalit zakon $tyroch Zivlov, na zaklade
ktorého méZeme klasifikovat rozne kategérie materidlnej imaginacie,
nadvizujtce na ohen, vzduch, vodu a zem. (...) Ked snivanie ma byt
dostatocne trvacne, aby splodilo dielo, (...) musi najst sebe primeranu
matériu, ktord by mu poskytla viastnu substanciu, princip, Specifickd
poetiku.“

... 2dd sa, Ze existuje vizba medzi tedriou $tyroch fyzickych zivlov

a tedriou Styroch temperamentov. V kazdom pripade, duse, ktoré
snivaji pod znamenim ohna, pod znamenim vody ¢i vzduchu ¢ zeme,
st velmi odligné. (...) Kto poc¢tva potok, nie je v stave pochopit toho,
kto poéuva spev plamenov...”
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,Ked vkrod¢ime do sveta imagindcie, minulost kultiry uz nema vyz-
nam,; dlhodobé tsilie zamerané na odhalovanie vztahov a vytvaranie
intelektudlnych konstrukeif nicomu neposlazi (...) Filozofia poézie sa
musi rodit a znova narodit pri stretnuti versa (skladby — R. B.), ktory
nas frapuje, v iplnej zhode so zdéraznenym obrazom; presnejsie —

v extaze vyvolanej novostou obrazu. Basnicky obraz je ndhlym za-
kvitnutim psychiky. (...) Zakladom filozofie poézie nemézu byt ziadne
vSeobecné a usporiadané tedrie; samotny pojem ,zakladu“ by tu bol
pohromou, zablokoval by totiz psychickd aktudlnost, novost, ktord je
pre poéziu podstatna...”

... je mozné predpokladat, ze basnicky akt nema bezprostrednu
minulost (...), vztah medzi basnickym obrazom a archetypom nie
je, prisne vzaté, kauzalny. (...) Pravdivd mieru existencie basnického
obrazu nachadzame na antipédoch kauzality, v ozvene vyvolanej
obrazom (...) tu nadobtda (obraz) zvuénost existencie.”

.Ked chceme filozoficky vysvetlit basnicky obraz, musime sa zamerat
na fenomenoldgiu imagindcie (...), preskumat, ako sa obraz vynara
sta bezprostredny plod srdca, duse a ludského bytia uchopeného

v jeho aktudlnosti.”

.Nasa vyzva je jasna: od citatela poézie vyZadujeme, aby nechdpal
obraz ako predmet, ani ako nahradku predmetu, ale aby uchopil jeho
$pecifickd redlnost (...) Obraz vo svojej jednoduchosti (prostote)
nevyzaduje akési vedenie. Patri totiz do sféry naivného vedomia

(k ,,hlbokej trovni vedomia“ - R. B.). Basnik novostou svojich obrazov
vzdy konstituuje zadiatok reci.“

7V

Této .rapid-montdz" niekol'kych Bachelardovych myslienok, vybranych
ad hoc z jeho rozsiahleho diela, m6ze dérazom na kategdrii novosti vyvo-
lat dojem, Ze ide o akési ozveny avantgardnych ideolégif spred storodia.
Imperativ novosti zaznieval v minulosti paradoxne v kontexte historizmu
starej paradigmy. U Bachelarda v$ak ide o iny kontext — o kontext novej,
antidescartovskej paradigmy poznania, paradigmy , kybernetického
hnutia®, ktorého dejiny a strukttiru nadrtol Fritjof Capra v diele Tkanivo 2i-
vota. Pretoze jednou z ¢elnych postav tohto hnutia bol spominany Gregory
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Bateson, povazujem za potrebné uviest na zaver niekol'ko myslienok z
jeho fundamentélneho diela Mysel'a priroda, najmd aby sa ozrejmil jeden
z podstatnych aspektov klticového konfliktu v procesoch poznania sicas-
nosti — konfliktu paradigiem.

Povedal som vys&ie, Ze Bachelardove myslienky nebudem komento-
vat — som presvedéeny, ze ich relevancia pre hudbu a umenie v hudbe
je oc¢ividna. K Batesonovi poviem iba to, ze spomenuty konflikt vo sfére
epistemoldgie spociva v prekondvani antropocentrizmu, ktory sa zrodil
arozvinul z Descartovej dogmy ,,Cogito, ergo sum*. Na dlhy ¢as ustupil do
pozadia zékladny problém preddescartovskej filozofie, problém bytia —
esse. Na prvé miesto sa dostalo ,,cogito”, ludské myslenie, a z toho odvo-
deny antropocentrizmus so véetkymi désledkami, najmé s narokom na
rozhodovanie vo sfére étosu — medzi kategériami Dobra a Zla. Niet dnes
pochyb, Ze tieto dosledky dohnali ludstvo v 20. storo¢i k bezprecedentnym
katastrofam a napokon k marazmu vo vSetkych oblastiach dnesného sveta.

Nova paradigma dokazuje (najstrucnejsie povediac), Ze ¢lovek napriek
vSetkym genidlnym objavom, vynalezom a napriek najsmel$im métam
nie je ,,panom a majitelom sveta“, ale iba jeho sti¢astou. Ze zdkony
Velkej Prirody st ndm ¢iastoéne dostupné nie docasne, ale principial-
ne. Ich nere$pektovanie vedie do Hayekovej , dzungle®, do neoliberdlnej
paranoje a pravdepodobne, ak sa dominantnad mentalita nezmeni, do
definitivnej apokalypsy.

Bateson ukazuje a dokazuje, Ze ¢lovek nie je spojeny s Velkou Prirodou
iba fyzikalne, iba ,,¢isto chemicky®, ,.Cisto biologicky*, ale ze Tudské mysle-
nie je plodom Evoliicie, ktorej zrod je dosledkom mysle pritomnej v podo-
be tvarov, analégif a homoldgii, struktir, konvergentnych a divergentnych
retazcov, procesov transformacii atd. vo vSetkych prirodnych fenomé-
noch. Ludské myslenie ja iba $pecialny pripad myslenia Vel'kej Prirody.

Prave v tomto kontexte nadobuda kategdria ,nového* svoj zéakladny —
ontologicky, kozmologicky, antropologicky — zmysel a kulttirny vyznam.
Tu vznikaju predpoklady navratu k etike zaloZenej na esse, na Byti,
ktoré nds vidy prevysovalo, prevysuje a bude prevys$ovat. Ricoeurovo
Lsum“vtéze ,Sum, ergo cogito” implikuje sietovd a n-urovilovu (zrejme
aj n-dimenziondlnu) koexistenciu nielen vsetkych ludi navzajom, ale
aj v8etkych ludi s celou prirodou. Preto idey ,.kybernetického hnutia“
dospeli v diele Fritjofa Capru k postuldtom ekologického vedomia
a myslenia ako k jedinej $anci na prezitie (predpoklada to, samozrejme,
Weizsdckerovu ,premenu vedomia“). ,Zmena“ je klti¢ovou kategériou
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novej paradigmy, je neoddelitelna od kategorie ,novosti* a stcasne
vyjadruje podstatu informacie®. Bateson pise:

... v kralovstve komunikacie, organizacie, mysle, u¢enia sa a evoltcie
.ni¢ sa z nicoho nerodi* (nardzka na Lucretiovo De rerum natura a Sha-
kespearovho Krdla Leara) bez informacie.” Avsak na rozdiel od zdkona
zachovania energie aj hmoty, informdciu, vzorec ¢i negentropiu ni¢
nechrdni pred destrukciou a stratou: ,,Spravy a pravidla tykajuce sa
poriadku existuju iba ako stopy na piesku alebo na vode pisané. Ni¢i
ich kazda porucha. Informacia moze byt zabudnuta alebo zotreta.”

.Na to, aby pravidelnost nadobudla vyznam, alebo aspoil mohla byt
identifikovana ako vzorec, musi stretnit komplementarne pravidel-
nosti (...) [v podobe] schopnosti [ich postrehntif alebo desifrovat],
av$ak tie st taktiez iba na piesku ¢i na vode pfsané. Genéza schop-
nosti reagovat na spravu je druhou strdnkou procesu evolcie, je to
koevolucia.”

... V8etko mdze byt spravou, lebo aj nula moéze mat v kontexte vyz-
nam a kontext vytvara prijemca spravy (...) Na schopnosti prijemcu
tvorit kontext je zaloZend jeho ti¢ast na koevolticii. Musi si ju vypesto-
vat v procese ucenia sa (alebo ziskat vdaka Stastnej mutacii).“

.Tato okolnost rozdeluje celé pole organizacie, evoltcie, dozrievania

a ucenia sa na dve odlisné domény: epigenézu (embryolégiu) a evo-
liciu a ucenie sa. Kazdy krok epigenézy je aktom stavania sa (...) na
bezprostrednom status quo ante (...) Videdlnom pripade epigenéza
(embryoldgia) pripomina vyvin zloZitej tautoldgie, ku ktorej axié-
mam a definicidm uz nemozno ni¢ pridat.* (Pytagorova veta je obsiah-
nutd v Euklidovej geometrii — bolo treba ju odtial' iba ,,vydolovat*).

.Oproti epigenéze a tautolégidm, ktoré konstituyju svet replika-

cii, existuje celé kralovstvo tvorby, umenia, ucenia sa a evolticie,

v ktorom neprestajny proces zmeny sa Zivi ndhodnostou. Podstatou
epigenézy je predvidatelnd replikécia, podstatou ucenia sa a evolucie
- exploracia a zmena.”
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... kultirna sprava je zalozena na uceni sa a nie na DNA. Proces
poukazovania (komunikovania — R. B.) kultury je akysi hybrid, alebo
zmes oboch domén.”

... kralovstvo epigenézy a evolucie na hlbsej urovni méd svoj vyraz

v parbdigmach-dvoji¢kach druhého zakona termodynamiky (...):

x) ndhodné posobenie pravdepodobnosti vzdy vstrebd [dané] usporia-
danie, vzorec, negentropiu;

v) pre vytvorenie nového usporiadania je nevyhnutné pésobenie na’
hodnosti, t. zn. nadmerného poétu alternativnych rieseni (entropie).”

WVdaka navratom k nevyedukovanému a masovo produkovanému
~vajeu’ nas druh stale znova ocistuje svoje pamétové banky a je tak
pripraveny na prijatie novosti.”

Len a vvluéne z formalnych dévodov si dovolim povedat, ze

a) uvedené citdcie legitimizuji tézu o nutnosti reinterpretovat pojem
pavantgardy“ (,nového umenia®“) v stlade s poznanim, aké ponuka st-
¢asna veda a filozofia;

b) Batesonove myslienky potvrdzuju zavery ohladne umenia, ku kto-
rym dospeli Erich Gombrich aj Gaston Bachelard;

¢) kategéria ,,novosti* ma svoje opodstatnenie nielen v prirodnych vedach,
ale aj v kontexte humanitnych vied vratane ekoldgie vedomia a myslenia;

d) poznanie, rozv{jajice sa v duchu antidescarovskej paradigmy pre-
klenulo start priepast medzi a humanities a science — tak ako to kedysi
postuloval vo svojej vieobecnej tedrii systémov Ludwig von Bertalanffy;

e) tato scienza nuova sa priblizuje k starej mudrosti zasifrovanej nielen
v biblickej ontoldgii, antropoldgii ¢i etike, ale aj v budhizme, Zene ¢i Tao
(a pravdepodobne ak v Kordne).

Ci sa mudrost zadifrovand v tkanive Zivota® {myslim to doslova, nie
ako narazku na Caprovu knihu) dokaze presadit, to je ,,vo hviezdach®,
Historicky proces je totiz — ako dokézal Bateson — nepredvidatelny a ,,nee-
xistuju metddy, ktoré by dovolili odhadnut, ¢i kriticky moment v katastro-
falnom vyvoji civilizacie (zapri¢inenom starou paradigmou - R. B.), za
ktorym uz nebude zéchrany, uz bol alebo nebol dosiahnuty.“ Tuto tézu
dokazoval v roku 1988 prof. Vasilij V. Nalimov (svetoznamy matematik,
stravil 18 rokov v gulagu) v neoficialnej prednéaske v Matematickom tstave
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SAV. Tvrdil v8ak, rovnako ako jeho manzelka-psychologicka, prof. Kazi-
mierz Dabrowski, psychiater, tvorca tedrie ,,pozitivnej dezintegracie” ale-
bo C. F. von Weizsédcker (fyzik), so svojim postuldtom ,,premeny vedomia®,
a mnohi dalsi, ze jedind $anca niclen na dals$iu evoldciu, ale na samotné
prezide ludstva spociva v zavedeni meditacie do praxe na vSetkych irov-
niach spolo¢enskych hierarchii a v globdlnom meradle (¢ira utépia?).

V realizdcii takéhoto projektu by umenie - najma to .nové" — naslo novy
(de facto velmi stary, avsak ,zabudnuty*, lebo .na piesku a na vode pisand
informacia”) ,avantgardny zmysel a vyznam™. Fste raz Gregory Bateson:

.Je monstrudzne, bandlne, rihacské — nazvi to ako chees — vyskako-
vat so zjednodusenou otdzkou. Je to hriech (...) proti estetike, proti
vedomiu, proti svitosti.”

.Iba vedomie (na urovni egocentrizmu - R. B.} behd dokola ako pes
s vyvesenym jazykom (dplny cynizmus!), podsuva prilis jednoduché
otazky a formuluje bandlne odpovede. Namyslat si, Ze si mdéZeme
uvedomit povahu svitosti alebo povahu krasy je hlhipost redukcio-
nizmu.” (starej paradigmy — R. B.)

Svitost (Cokolvek to znamend) sa urcite (akosi) viaze s krasou
(¢okolvek to znamend). Az keby sme dokdzali povedat, ako sa viaze,
vedeli by sme mozno povedat, o tieto pojmy znamenajui. Lenze
potom by to uZ asi nebolo nevyhnutné.”

To ,,ako" — sposob ako tie pojmy spojit — nendjdeme vo véednej logike,
ktora dominuje v nasej vita activa. Mohli by sme ho ale hladat (a azda aj
najst?) v starej mudrosti. Prigiel mi na um Martin Buber, jeho Styri mysté-
rid. Chasidskd duchovnd cesta (s vdakou spominam na staré ¢asy, ked ma
na tento text upozornili moji mlad{ kolegovia):

Prvym mystériom je nadS$enie (HITLAHAVUT): ..... svetlo extazy,
nadoba milosti a klti¢ k brane ve¢nosti.“ Druhym je sluzba (AVODA):
Mystérium, od ktorého sa ¢lovek vzdaluje, ak o niom hovori.” Tretim
je sustredenie (KAVANA): , Niet mnohych cielov - je iba jeden ciel. Iba
tento jediny ciel nds neklame a nezvadza na vedlajsie cesty.“ Napokon,
pokora (SIFLUT): ,Pocifovat vieobjimajtici po¢iatok ako more a seba
v fiom ako jednu z vin, to je mystérium pokorv.“ ,,Dusa pv$ného ¢love-
ka netvor{ a unika jej podstata véetkého. (...) Myslienky, ktorym nejde
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o poznanie, ale iba o vlastnu slavu, st iba temné chméry. (...) V tom, kto
je plnv seba, nezostdva miesto pre Boha.”

Pokial sa nemylim, tieto mystéria vedu k pochopeniu vyznamu pojmov
Lsvitost® a ,krdsa“. K pochopeniu ich nevyslovitelnosti vSednou recou.
Aby sme v8ak skondili v sticasnosti — jednym z tych, ktorym islo len a vy-
lu¢éne o poznanie, bol Ludwig von Wittgenstein. Svoj Tractatus logico-phi-
Zosophi‘cus (1921) uzavrel sldvnou vetou: ,.O ¢om sa nedd hovorit, o tom
treba mlcat.” Parafrazujtc e. e. cummingsa: je to najkrajsia odpoved
tomu, kto dava najtazsie otdzky. ‘

26.1.- 11. 2. 2011 [kratené)
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Ked pracujeme, aby sme si zarobili na zivobytie, nasa ¢innaost je pros-
triedkom na dosiahnutie urcitého ciela. Je nim zarabanie penazi alebo,
ako by sa vyjadrili marxisti, ,,produkecia hodnoty*. Ked'sa vsak hrame,
nasa ¢innost je samoucelna. Hra nie je prostriedkom na dosiahnutie
pozitku; je pozitkom sama osebe. Predstavuje archetyp tych ¢innosti,
pri ktorych je clovek ,vo svojej kozi®, chrdneny pred obavami z prezi-
tia, tak ako je diefa chranené svojimi opatrovatelmi, teda ¢innosti ako
gport, konverzdcia, obrady, sviatky a umenie. Schiller si tito skutoénost
véimol a povyéil hru na paradigmu imanentnej hodnoty. Poznamenal,
ze so véetkym prijemnym a dobrym ma ¢lovek iba vazne umysly; no so
véetkym krdsnym sa hrd.

Schillerova pozndmka ma v sebe Cosi paradoxné. D4 sa z nej viak
vytazit myslienka, ktord md od paradoxu daleko. Ak je kazd4 ¢innost
prostriedkom k cielu, tak ni¢ nema imanentnd hodnotu. Svet je potom
zbaveny svojho zmyslu — stava sa z neho systém prostriedkov, ktoré ne-
maju nijaky zmysel. Od momentu nd$ho narodenia sme v fiom nevdojak
lapeni a zotrocen{. Ak viak jestvujd ¢innosti, ktorymi sa zaoberdme len
kvoli nim samym, svet sa nam navracia a my jemu tiez. Nepytame sa,
naco tieto ¢innosti sltzia; st si sebestaéné. Ich stiéet tvori kulttiru: tym,
7e sa nimi zaoberdme, formujeme ludsky svet a pretvarame ho zo systé-
mu prostriedkov na systém cielov, z nedobrovolného osudu na vyvoleny
domov. Schiller naznacuje, Ze hra je paradigmatickym pripadom; jej
spojitost s detstvom nam pripomina bytostnu radost a nevinnost, ktoré
su sucastou kazdého ,,nezaujatého” zaujmu. Ak sa z prace stdva hra
a ¢loveka napliia tak, ako miia naplna pisanie tejto knihy, praca prestéva
byt drinou a stava sa z nej ,navratenie ¢loveka sebe samému®, Posledné
slova su Marxove a obsahuju jadro jeho tedrie ,neodcudzenej prace®,
ktoru prevzal od Schillera prostrednictvom Hegela a Feuerbacha.

Ak chceme porozumiet ¢innostiam ako hra, konverzécia ¢ tanec,
musime rozliSovat medzi uc¢elom a funkciou. Sociobioldgovia tvrdia, ze
hra mé funkciu: je tym najbezpednejsim spésobom pozndvania sveta
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a pripravy tela a mysle na zdvazné skusky neskors$ieho zivota. Jej funkcia
vsak nie je jej u¢elom. Dieta sa hra preto. lebo sa chce hrat: hra predsta-
vuje svoj viastny ucel. Ak z funkcie urobime icel — dajme tomu vtedy, ked
sa hrdme, aby sme sa nieco naudili — prestaneme sa v skuto¢nosti hrat.
Mame, povedané Schillerovymi slovami, ..iba vazne umysly". A podobne,
ak naliehajuci ¢lovek konverzuje s cielom ziskat alebo odovzdat nejaku
inforrr;éciu, vzbudit sympatiu, alebo porozpravat svoj pribeh, uz vlastne
nekonverzuje.

Rozdiel medzi funkciou a uicelom najjasnejsie znazornuje ustredny jav
kazdej ludskej kultury, ktorym je priatelstvo. {...] Priatelstvo m4 funkciu:
vvtvara medzi ludmi vzajomné puto, doddva spoloc¢enstvdm silu a odol-
nost; tym, ktorych spdja, poskytuje vyhody a posiliwje ich vo vietkych
aktivitach. Ak sa vsak z tvchto vyhod stane ucel, je po priatelstve. Priatel-
stvo je sice prostriedkom k vvhode, ale len vtedy, ked sa ako prostriedok
nechdape. To isté plati o vietkom, ¢o za nieco stoji: o laske, pozndvani,
Sporte a umeni ako takom. Zmysel tkvie vimanentnej hodnote; dospie-
vame k nemu tym, Ze nachadzame vec, ktord nds zaujima sama osebe.
Tento zaujem musi byt nezaujaty rovnako, ako je nezaujata kazda ¢innost,
s ktorou nemédme ,len vdzne imysly“. Imanentnd hodnota a snaha o jej
dosiahnutie su zaroven prostriedkom k najvy$siemu ludskému cielu:
Stastiu, onej prchavej a hojne sa vyskytujicej veci, ktort dosiahneme len
vtedy, ked'sa o nu neusilujeme.

Kultira a nabozenstvo

Umenie je produktom volného ¢asu, volny ¢as produktom bezpedia
a bezpecie nam davaju priatelia: nie intimni priatelia, ktorych tvare za-
pliiaji nage kazdodenné vnimanie, leZ ini, zvi¢sa nezndmi, ktorf riskuju
svoje zivoty, ked hrozi nebezpecenstvo, a st oporou zakonov v miero-
vych ¢asoch. Beznym smrtelnikom dava pocit bezpedia len istota, Ze taki
priatelia existuju; jednym zo spésobov nadobudnutia tejto istoty je ucast
na kulture, pretoze kultira je nazeranim na svet o¢ami ,,prvej osoby
mnozného ¢isla®.

Nébozenské uctievanie zohravalo v tradi¢nych spolo¢nostiach
zdsadnu ulohu pri zabezpecdovani tejto ,,prvej osoby mnozného ¢isla“
Ak sa mame pridrzat Durkheima, prave toto je v skutocnosti funkciou
nabozenského uctievania (hoci funkcia a ucel sa opét nezhoduju a ani
nemozu zhodovat). Uctievanie sa tvka nagho spravania sa na tomto
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svete, nasich postojov voc¢i druhym ludom a voci predmetom. Prejavuje
sa v posvitnosti spdtej so zvykmi a obradmi a tiez s predmetmi. obdo-
biami a miestami, kroré st nimi poznacené. Prejavuje sa v zazitku bazne
a v skutoénosti, Ze isté veci sa nemaju robit, nemame sa ich dotvkat ani
o nich hovorit, nehladiac na kalkulacie, ktoré nas nabadaju neuposlich-
nut. Nabozenské uctievanie naplia mysel ideami ¢istoty a poskvrny

a ddva moralnej norme moc absolitneho prikazu; miernost meni na
zdrzanlivost, odvahu na martyrstvo a spravodlivost na najextrémnejsic
sebazaprenie. Pre ¢loveka so svetskym duchom je dobro protikladom
zla: pre ¢loveka s religiéznym duchom je dobro protikladom Zla. Kazdy
sa moze usilovat o dobro a vyhybat sa jeho opaku, avsak len religiozny
duch citi odpornost a necistotu, ktoré pozname ako pocit hriechu. Len
nadbozny ¢lovek zaziva svoj stav ako ,,pad* a presne v tomto zazitku citi
tizbu a nadej, ktoré prekracuju hranice kazdodennej moralnosti.

Antropoldgovia opisali mnoho druhov nabozenského uctievania.
Napriek ich réznorodosti tu baddme zaujimavu opakujtcu sa §truktiru,
ktord sa da nacrtnut zhruba takto:

Po prvé, zadzitok nedistoty, odlicenia ¢i ,,padu”: pocit, Ze som odvrh-
nuty a vyluceny za nejaky prehresok, za ktory musim pykat. Niekedy ide
o moralny prehresok — zlocin, ktory by sa za taky povazoval dokonca
aj bez ohladu na ndbozenstvo. NabozZenstvo, ktoré prehresok liedi, ho
véak Casto aj vytvara — ako v pripade gréckej miazmy alebo necistoty
pochadzajucej z konzumdcie zakazaného zvierata, ¢i ako v pripade idey

~prvotného hriechu” (t. j. prehresku, ktory ndm je vrodeny a nemézeme
mu uniknut).

Po druhé, obeta, ktoréd je prvoradou zlozkou v procese vvktpenia.
Nieco sa na oltdri ,,ponuka“, hoci to nemusi byt urcené nikomu konkrét-
nemu; toto obetovanie je pravidelne sa opakujucim zvykom, ktory je
zasadeny do rdmca obradnych gest.

Po tretie, obrad, ktory obet premeni z , prirodzeného* objektu na ¢osi

.nadprirodzené* a posvatné. Obrad sa half do svétosti, ktord sam vytvara.
Jeho slova a gestd st archaické, tajomné a este o to kategorickejsie, ze
k ndm zostupujd bez vysvetlenia. Prostrednictvom obradu k ndm preho-
vara hlas nasich predkov a ten, kto sa snazi zmenit alebo narusit to, ¢o sa
na oltari deje, pacha prvotny akr svitokradeze. Obrad sa preto ponima
ako viditelna pritomnost nadprirodzenej moci.

Po $tvrté, vdaka zdzracénej inverzii, ktord je azda archetypom vsetkych
zdzrakov, sa z obety stava sviatost: ¢osi, ¢o sa z oltdra pontika smrtel-
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nikovi, ktorv obetu pontka, a ¢o ho od nedistoty privadza k ¢istote, od
odlicenia k vzajomnosti, od pddu k vykipeniu. Ddvame boha bohu
samému, aby sme ho mohli prijat.

Netvrdim, Ze tato Struktira sa prejavuje vo vsetkych nabozenstvach,
no v nasej tradicii poskytuje hlavny zazitok a je témou (skrytou ¢i zjav-
nou) vel'kej ¢asti zdpadného umenia. Umoznuje nam pochopit nielen
vzajomnt blizkost religiéznych a estetickych z4zitkov, ale aj ich tlohu
pri definovani a udrziavani{ spolo¢nej kulttry.

Nabozensky zazitok nie je nezaujaty — aspon nie tak ako esteticky
zazitok. Na ndboZenskych obradoch sa nezuicastiiujeme len preto, aby
sme nezaujato rozjimali nad ich vyznamom, ako to robime pri divadel-
nych hréch ¢ obrazoch. Sme ich ozajstnymi dcastnikmi, ktori sa angazuju
za svoju spasu s pohladom uprenym na pravdu. Jednako sa viak daju
najst zaujimavé podobnosti s estetickym zazitkom. Hoci sa ticel aktu
bohosluzby nachddza mimo daného okamihu - vo forme prislibenej
spasy, zjavenia ¢i obnovenia prirodzenej harmdnie duse —, neda sa celkom
oddelit od zazitku. Boh sa definuje v akte bohosluzby ovela presnejie, ako
ho definuje akakolvek teoldgia, a prave preto st formy bohosluzby také
doélezité. Zmeny v liturgii maju pre veriaceho dalekosiahle néasledky, kedze
st zmenami v jeho zazitku Boha.

Nébozensky obrad sa pondsa na esteticky zazitok aj v inych ohladoch.
Je nevyCerpatelny a da sa donekonec¢na obnovovat. Ten, kto ide raz na
omsu a vrati sa z nej s myslienkou ,teraz uz viem, ¢o to znamena a uz
viac na nu nemusim ist*, bud nepochopil jej zmysel, alebo vébec neveri.
Hoci by aj bol neskér schopny spomentt si na kazdé gesto a kazdé slovo
a vedel by k stvisiacej teolégii a doktrine podat ten najpresnejsi a najpre-
sveddivejsi komentdr, stale by obradu nerozumel. Vyznam omse je ne-
oddelitelny od zazitku z nej a musi sa pre veriaceho neustale obnovovat.
Dostavame sa tu do rozpoloZenia mysle, v ktorom ,,nemame toho nikdy
dost“; nie preto, lebo sa na to tesime — naopak, mohli by sme sa toho
obavat natol’ko, Ze by sme uprednostnili smrt ako Amfortas —, lez preto,
Ze oms$i patrime a zaroven ona patri nam.

Medzi estetikou a ndbozenstvom je aj dal$ia, prchavejsia podobnost.
Subjektivny charakter estetického zazitku ide ruka v ruke s implicitnou
ideou komunity: ked si odmyslime vsetko okrem daného jedine¢ného
a pritomného objektu, na ktory sa obraciame bez vedlajsich zaujmov,
otvarame tym zaroveii svoju mysel jeho vyznamu — nielen pre nas, ale
aj pre cely ludsky rod, ktorého sme ¢lenmi. Esteticky zaZitok je Zivym
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stretnutim objektu a subjektu, v ktorom subjekt nadobida univerzdlny
vvznam. Zmysel, ktory nachddzame v objekte, je spolo¢ny pre vSetkych,
¢o ziju ako my, pre v$etkych ¢lenov nasej ,imaginarnej komunicy*, s kto-
rymi sa delime o ,,prvi osobu mnozného ¢isla* a ktorych radosti a strasti
sa v nas odzrkadluju. Podla Kanta sa estetické hodnotenie odvolava

na ,zdravy rozum®: oslobodzuje nds od otrockého pripitania k nasim
tizbam. Dospievame k tomu, Ze vidime seba ako jedného z ¢lenov
implicitnej komunity, ktorej Zivot sa spritomiluje a potvrdzuje v zazitku
rozjimania.

Implicitnd komunita sa nachédza aj v religidznom z&zitku, hoci je
s¢asti nepritomna: naboZensky obrad totiz zahrna nielen zijdcich, ale aj
mftvych a nenarodenych. Nabozenské pribehy sa tykaju ddvno zosnulych
ludi; obrad ticasti ma spdja s mojimi mrtvymi, ako aj s tymi, ktori sa eSte
nenarodili. Zmeny v obrade su znepokojujuce, sc¢asti preto, lebo nazna-
¢uju, Zze komunita méze ¢asom zaniknut, Ze slova a gestd si len do¢asné
a ze véetci upadneme do zabudnutia. Ohrozuji autoritativnu povahu
prvej osoby mnozného &isla, do ktorej sme zacleneni. Obrad je nad¢asovy,
pretoze potvrdzuje komunitu ako ¢osi trvalé, oslobodené od smrti a roz-
kladu. Obrad vo svojej podstate pritakava Zivotu a o afirméciu zivota ide
dokonca aj vtedy, a najma vtedy, ked obrad celi smrti (ako na pohrebe).

Poznamenal som, Ze nabozenské rity a obrady st prostriedkom k spase
a nie samoucelom. M6j kratky prehlad stvisiacich fenoménov vSak nazna-
¢uje, ze toto vysvetlenie je prilis jednoduché. Obrady totiz ziskavaju tito
spasonosnt kvalitu len na zdklade svojej imanentnej hodnoty. Odriekanie
posvitného textu, vvkonavanie posvatnych ritov a obetovanie posvitnych
darov sa mystérid. Su to ukony, ktoré st vnutorne zmysluplné, avsak ich
zmysel sa nedd otvorene vyjadrit. NdboZenstvo spoc¢iva v pedantnom vy-
konavani tychto tikonov pre ne samé, bez pomyslenia na to, ¢o nimi ziska-
me (to je vvznam pojmu ,,zboznost®). Doktrina spasy je akousi metaforou,
t. j. sposobom, ako dat veriacemu pocitit, o ¢o naozaj ide pri vykonavani
posvatnych tkonov.

Termin ,kultdra“ sa ujal v dvoch rozdielnych, av§ak navzajom suvisia-
cich vyznamoch. Antropoldgovia nim oznacuji zvyky a obrady specatu-
juce puto ¢lenstva - ,spoloc¢nu kultidru®, ktora odlisuje ,,nas” od ,nich*.
Kritici nim zas oznacuju vyjadrenie [udského ducha v umeni, architektu-
re a estetickej konvencii — ,vysoku kulturu®, ktora nemusi byt spolo¢na
vSetkym ¢lenom spolocenstva a v ktorej sa mozu odrazat $pecifické kon-
vencie dvorného ¢ vel'koburzodzneho Zivotného $tylu. Mohlo by nés to
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priviest k domnienke, Ze termin je jednoducho dvojznaény a Ze vyjadre-
nia kritikov o kultirnom tpadku sa vztahuju na proces, ktory by nemu-
sel ovplyvnit ostatny spolocensky poriadok. V skutoc¢nosti viak takmer
vietci pi$u o osude vysokej kultiry v izkej spojitosti s osudom spoloc-
nosti. Tak ako Adorno a Leavis vysoku kulturu povazuju za symptém
spolocenského Zivota a pontkaju diagndzy, v ktorvceh sa snazia ukazat,
7e ked poézia alebo hudba katastrofalne upada, ide o niec¢o délezité —
nielen pre znalcov, ale aj pre filistrov. Vyssie uvedeny nddrt religidzneho
zazitku ndm tento postoj pomoze objasnit. Religiozny zazitok je archety-
pom vsetkych zdzitkov pristusnosti, t. j. vSetkych zazitkov, o ktoré sa za-
konite ,delime* a kroré afirmuji prvi osobu mnozného ¢isla chraniacu

a podporujicu nase snahy. Jeho miesto v ludskej psychike je hned vedla
estetického zazitku: predpoklada porovnatelné hladanie zmyslu a po-
rovnatelné usilie zacut v tom najintimnejsom zazitku vzdialené hlasy
kmena. Ide o dve podoby ,.tanca spoluticasti“. Rozdiel medzi nimi sa da
vysvetlit do zna¢nej miery skuto¢nostou, ze v religiéznom zazitku k nam
skuto¢nd pritomnost* prichadza skrz vieru, zatial ¢o v estetickom za-
zitku vychddza z obrazotvornosti. Z toho vyplyva hodnota estetického
zazitku v modernom zivote: to, ¢o by sme inak mohli ziskat len prostred-
nictvom milosti (ako dar viery), tu mozeme privolat vlastnou vélou.

”

Umenie a aluzia

Nietzsche sa v Zrode tragedie zamy$la nad nabozenskym pévodom
tragédie a prichddza s nasledujicou myslienkou. Dionyzovi uctievatelia
zahadzuju svoje pozemské starosti a pripajaju sa k tancu. Tento tanec
je invokdciou boha, ktory je v iom pritomny. Vsetka hudba pochddza
z tuzby po spolo¢nom tanci v spolocenstve, ktoré prijima kazdého z nas
a zbavuje nds odluc¢enia. Zbor, ktory spolu tvorime, rozprava pribeh
boha a pribeh tych, ¢o sa od cistého spolo¢enstva odludili, aby sa na
vlastnd past podujali na nejaky osudny projekt. Z tanca vystupuje tragic-
ky hrdina, ktorého osud spolo¢nikov v tanci rozhorcuje a fascinuje. Kona
samostatne, presadi sa a napokon hynie, klesajtc spét do jednoty, z kto-
rej sa nakratko vynoril. Smrt ho ocistuje od ,,prvotného hriechu®, teda
hriechu originality. Utecha tragického tanca spociva v tom, Ze individu-
alny priestupok sa obdaled stvarni, akceptuje sa a napokon sa preméze.

Ten isty zazitok sa d4 zopakovat v divadle. Publikum tancuje nepria-
mo, zastipené zborom v hre. Tragicky hrdina je v strede zobrazovaného
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deja, pricom samotného boha potichu ukryli. V zdsade véak ide o rov-
naky zazitok. O rovnaky zdzitok ide mozno aj vtedy, ked kitaz rozprava
pribeh Kristovho utrpenia, pripomina veriacim ich hriechy a odlucenie
od Boha, kroré hriech plodi. a napokon ich pozyva k spoloénému ,,obe-
tovaniu®. V oboch pripadoch sa rozprava ten isty pribeh: idedlne spolo-
¢enstvo, skutok, ktory nas odlucuje (omyl alebo hriech), a definitivne
obnovenie v ockamihu, ked'sa spoloc¢enstvo opatovne nastoluje — uz nie
ako spoloCenstvo Zivych, lez ako spolocenstvo zahfnajlce aj mftvych

a nenarodenych. Tragicky hrdina, prechadzajici k mitvym, sa podoba
na uctievatela, ktory sa s nimi spdja v bohosluzbe.

Toto extempore o Nietzscheho podnetnej myslienke uvddzam preto,
lebo nas opét vedie cestou, ktort sme prave presli, a pomdha nam vidiet
ju z inej perspektivy — z perspektivy spolo¢nosti, v ktorej vysoka a bezna
kultira neboli odlisnymi zazitkovymi oblastami tak, ako nimi st pre nas.
Boli sti¢astou neprestajneho spoloc¢enského angazovania sa, ktorého
podstatou bol k Zivotu smerujtci polyteizmus. Nesthlasim so spésobom,
ako s tymito ideami nakladd sam Nietzsche, avsak prave on si viimol, Ze
esteticky zazitok patri k religiéznemu zazitku. Vo svojej neskorsej filozofii
sa snazil do estetiky zaodiet vSetko to, ¢o nabozenstvo uzZ nemohlo ob-
siahnut. Zaroven dospel k nespravnemu vykladu estetického zazitku ako
neposlusnosti vodi ,stddu”, ako prostriedku znovuobjavenia — v samote
a izolacii — dusevnej sily, ktort obycajni smrtelnici ziskavajt len v jednote
davu opevneného doktrinou, ktord podkopdva hrozivii pritomnost hr-
dinu. Prenikavost Zrodu tragédie spoc¢iva prave v tom, ¢o neskorsie spisy
popieraju: v pocite, Ze esteticky zaZitok zahfna presne ten isty ndznak ko-
munity, ktory obsahuje aj religiézny zazitok. Esteticky zazitok je zdrojom
svetla, ktoré osvetluje vndtorny svet, zbavuje nds odlicenia a nac¢rtava
inak ukryté formy spolo¢nych citov. To, ¢o sa mi v estetickom zazitku
odhaluje, odhaluje sa ako neodcudzitelne moje a tiez ako tvoje, jeho
a jej: ako spolo¢né vlastnictvo vietkych, ¢o vstupia do ranca spolutcasti.
Nazdavam sa, Ze toto je kulturny vyznam mlciaceho publika v koncertnej
sale aj ml¢iaceho posluchéacéa doma. Vysvetluje to tiez nastojéivi potrebu
tlieskat v koncertnej sale: potrebu publika uvolnit do verejného priestoru
enormnu tiaz spolocenskych citov, ktoré sa v tichu nazhromazdili.

Ak na esteticky zazitok nazerame takto, za¢iname rozumiet, preco su
alizia a prchavost takymi délezitymi prvkami jeho objektu. Vysvetlit
znamena odcudzit, t. j. ukazovat na nieco, ¢o je akoby ,,vonku“: pozoru-
jeme to, no neosvojujeme si to, ako v historickom pribehu alebo vedeckej
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udebnici. Znamen4 to tiez uprednostnit koncepciu pred zaZitkom. Na
rozdiel od vysvetlenia aluzia automaticky prinasa spoloc¢ensky kontext:
spolo¢né vedomosti, spolo¢né referencie, spolo¢né symboly, ktoré sa
zaclenuju do spoloéného zazitku. Ked rozumieme aluzii, plne si uvedo-
mujeme spoloc¢enstvo, ktoré vyplyva zo zazitku vyznamu.

Pri %h’lzii sa pocita s tym, Ze si ju véimneme: vyslovene privoldva jedno
dielo do sféry druhého. Autor nemusi predpokladat ziadnu predbeznu
znalost svojho zdroja: ¢itatelovho vzdelania sa mézZe ujat sdm, ako to
urobil Eliot v poznamkach k Pustatine a v nadhernych esejach, ktorymi
prepisal kdnon anglickej literattry. Alizia vyuziva dovernd znamost, kto-
i aj vytvdra, a tak splieta zlozitu pavuéinu literarnej kultury. Literdrne
formy ako také su tiez aluzivne: hrdinské dvojversia odkazuju anglického
¢iratela na Drydena a Popea a sonet na Shakespeara, Donna a Word-
swortha; Tennysonove nerymované pentametre stoja zase v tieni Miltona
a neprestajne vzhliadaju k jeho vynimo¢nému zjavu. Autorove zamery sa
pohravaju s ¢itatelovymi o¢akdavaniami. Takto vznika literdrna kulttra:
ako zlozitd meditdcia nad danostou ludského Zivota.

[...]

Vysokd kultdra prekvita vdaka tomu, Ze z takychto spojeni tazi; vytva-
ra umelecké paradigmy a zasobu expresivnych artefaktov, ktoré identifi-
kujt a obohacuju reakeie vzdelanych Iudi. Existuje na zdklade neustdleho
rozvijania vkusu — schopnosti priradit k sebe navzajom si zodpovedajtce
gesta a zazitky so zmyslom pre adekvatnost, dekérum ¢ vypovedni
hodnotu. Prostrednictvom vkusu sa usilujeme o realizéciu implicitného
spolocenstva, kroré estetickému zdZitku dava zmysel: prispdsobovanie
myslienky k myslienke je zaroven prispésobovanim sa ¢loveka k ¢loveku,
aktivnym vytvaranim prvej osoby mnozného ¢isla, po ktorej tizime.

Tento proces prispdsobovania navzdjom si zodpovedajucich vecl
preniké vietky vyssie formy spoloc¢enského zivota — nielen umenie, lez
i hry, vtipy, obrady a zvyky. Pouény je i japonsky priklad — staroddavna
hra nazyvana ,po¢ivanie vone* (ko wo kiku), v ktorej niekto miesa
ardmy a ostatni sa k nim snazia ndjst zodpovedajtice verse z japonskych
klasikov. S podobnym prikladom sme sa uz stretli v risi hudby: priklad
metafory, ktord nie je ani len slovom. V tomto pripade ide o vénu prisu-
dent dusevnému stavu, ktory sa sam identifikuje prostrednictvom alizie.
Zmysel hry spoéiva v zdruZeni citov, ktoré hra vyjadruje a inspiruje.

Aj vtipy - v kazdodennom zivote ndm poskytuju tie najzivsie priklady
vyuzivania vkusu - zavisia od aldzie a smejeme sa na nich preto, lebo ich
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prostrednictvom objavujeme, ze niekam patrime; vdaka vtipu sa na svet
pozerdme tymi istymi spolo¢nymi o¢ami a si nam zrazu blizke i tie naj-
absurdnejsie a najnesirodejsie veci. Vtip nie je to, ¢o o nom vravi Pope:
_Nieco, na o ¢asto myslime, ale nikdy tak dobre nevyjadrime.“ Pretoze

skutoény vtip spolu s expresiou vytvéra aj myslienku. Priradenie zodpo-
vedajucich slov vo vtipnej pozndmbke je neoddelitelnou ¢astou myslien-
kv - vytvdra verbdlny spad, ktory je zaroven postojom vodi realite.

7Zart nesie spravu o pocite prislusnosti. Altizia je ako zablesk, ktory zra-
zu odhali smer moznych ciest poza pritomny okamih, ciest zaludnenych
nadimi pocuvajucimi spolo¢nikmi. Zo samoty nés privadza spat do sveta
verejného diskurzu a spolo¢nej skisenosti. Celé umenie je také a vietky
stylv sa vyvijaju aluzivne. Zdnre a formy sa zakladaju na ozvendch, ktoré
v nich poc¢ujeme a vdaka ktorym metrum, rym a vers$ova schéma literar-
nej tradicie ziskavajd charakter normalnosti a prirodzenosti.

Tento proces sa neobmedzuje na slova. V kazdej sfére vyuzitia este-
tického chdpania suverénne vladne aldzia. Najlepsou ilustraciou toho
je klasickd tradicia eurdpskej architektdry — systém jedinecnych, poso-
bivvch a jednoduchych odkazov a krizovych odkazov, ktory sa udrzal
so véetkymi obnovami a varidciami tritisic rokov. Klasicky styl pdsobi
svojou silou gj na tych, ¢o ho nestudovali, a oku nezasvéiteného poskytu-
je rovnaké uspokojenie ako oku experta. Proporcie a detaily architekto-
nickych slohov zanechévaju na dusi vnimatela svoju pedat. Sokle, rimsy,
entablattiry, stipy, hlavice a vlysy neslizia len na vyznadenie proporcii
murov a podlaznych spojov. Budovu rozdeluji na zrozumitelné diely,
napliiajti ju svetlom a kontrastom, tvoria hru tiefiov a oZivujt drobno-
kresbu, ktora ndm je blizka; vysledkom je stena, ktora sa pred nami
neustdle hybe a zdroven stoji v tichom pokoji. Kazdy, kto tento efekt
zazije — akokolvek nevedomky —, absorbuje isty vizudlny repertodr a to je
prvy krok v neprestajne sa vyvijajucej hre odozvy a alizie. O slohoch sa
uz viackrat pisalo ako o jazyku; tento termin je tu v§ak rovnako zava-
dzajuci, ako ked sa aplikuje na tonalitu. Pri klasickych architektonickych
styloch sme svedkami ¢ohosi flexibilnej$ieho a komplexnejSieho nez
suboru gramatickych pravidiel: sme svedkami tradicie, ktorej vyvoj je
pohdnany neustdlym impulzom zmyslu pre aluzivnost a ktord mestska
ulicu oZivuje a dodava jej perspektivu pomyselného spolocenstva ludi.
Klasické $tyly tvoria ramec neprestajnej ¢innosti mesta a stoja, vyzarujlic
pocit permanentnosti, uprostred virvaru sicasného zivota ako nenaro-
den{ a mftvi realne pritomni medzi Zivymi.
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To, ¢o som napisal o aluzii, spolo¢enstve a vkuse, plati rovnako aj pre
hudbu. Hudba v3ak prekracuje jazykom stanovené hranice, a preto akosi
rozéiruje na$ nahlad na svet. Oslovuje tych, ktorym by sme nemohli
rozumiet inak ako prostrednictvom ich spontdnneho zadlenenia sa do
tanca spolutiéasti. Stravinskij sa priklanal k ndzoru, Ze hudobnd kultira
si vvzaduje isty druh aristokratického publika, pod ktorého patrond-
tom sa ustanovil dobry vkus (bon géut) klasického stylu. Chybou tejto
argumentdcie je véak to, ze neberie do ivahy mnohé vyuzitia hudby
mimo ,,dvora® — smerovanie hudby k univerzalnosti a jej pridenie do,
kazdej ¢innosti a kazdého kuta ludského sveta s rovnakym neodolatel-
nym impulzom, aky md trhova ekonomika. Je sice pravdou, Ze eurdpska
aristokracia vvkonala mnoho na podporu a podnietenie rozvoja nasej
hudby, no zavisela (v tomto a takisto vo vSetkom ostatnom) od burzod-
zie, ktord poskytovala hmotné statky. Hudobna kulttra vznika, pretoze
ludia sa zdruzujd s cielom predvadzat a poéivat hudbu. Hudba, tak ako
vSetky umenia, jestvuje vdaka nadhodnote, ktord vytvara podmienky
na volny Cas. Zavis{ preto od trhu, od del'by préce, od rozli¢énych vydo-
bvtkov ekonomickej spolupréce, krorymi sa ¢lovek oslobodzuje na par
hodin denne od nédroénej tlohy vlastnej reprodukcie. (Ked Pascal vravi,
ze vsetky starosti ¢loveka pochddzaju z jeho neschopnosti pokojne si
sadnif za pisaci stél, zabida na spolo¢né asilie, ktoré sa muselo vynalo-
zit na vyrobu stola a na to, aby ¢lovek, ktory si zan sada, nejaky volny ¢as
vObec mal.)

Proces spoluprace, ktorym ludia vytvaraju trvald nadhodnotu, je
totozny s procesom, ktory vytvara mesta — strediskd obchodu, v ktorych
sa ludia réznych tried, zaujmov ¢i dokonca jazykov schdadzaju s cielom
vymeny tovarov. Mesto poskytuje riesenie otdzky rozdielov medzi [udmi,
je jedinym myslitelnym férom, ktoré umoznuje neustaly rast spolut-
Casti. Idea univerzalnej ludskosti sa v eurdpskom osvietenstve neob-
javila vdaka aristokracii, lez vdaka stretnutiu aristokratov so svojimi
burzodznymi mentormi. To, Ze mestania venuju tol'ko energie stavbe
kostolov, tane¢nych a spolo¢enskych sdl a divadiel, je oslavou tejto idey.
Tieto institticie sa potom napliaji duchom hudby: v kostoloch sa spieva,
v praci sa popiskuje, hudba sa hra na verejnych a sukromnych zhromaz-
deniach a v taneénych sélach sa na nu tancuyje. Je univerzalnym idié-
mom, ktory je , 0slobodeny od pojmov* a dokéze ho teda pochopit kazdy,
kto je otvoreny vplyvu okolitého sveta. Mnohotvarna aluzivnost hudby
sa vyvinula prave vdaka jej rozmanitému vyuZzitiu v univerzalizujicej
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kulture eurépskych miest. Poznédme rézne tane¢né formy; vieme odlisit
pochod od galopu; pozname prastary vyznam zvuku trubky a lesného
rohu; pozndme harmdnie hymnov a chordlové melddie, ktoré sa k nam
dostali skrze Bachovo dielo. Tento neustéle sa rozvijajtici repertodr
vvuzitia hudby spdsobuje, Ze nasa hudba je viacnasobne aluzivna a ze
sotva skomponujeme ¢o ilen jeden akord ¢i frazu, hned'sa vynori cela
siet krizovych odkazov a hned poukadzeme na novu formu spolocenstva:
spolo¢enstva prekracujticeho obzor jazyka. A to je vyznamnym vydobyt-
kom burzodznej civilizdcie.

Tu sa koneéne mozeme zbavit idey tonality ako jazyka - systému
kvdzisyntaktickych pravidiel, ktoré noty usporadivaji pre nds uspoko-
jujticim spésobom, pricom pravidla samy osebe nie st ni¢im podloZené
(podobne ako akdkolvek iné syntax), a preto ich mozno odmietnut
a nahradif novsim a Cerstvej$im idiémom. Tonalita nie je jazvkom,
takisto ako nim nie je ani klasicky $tyl v architektire. Je tradiciou, ktord
sa rozvija skrz odozvu a aluziu, a tym prijima stéle Sirsie a réznorodejsie
uplatnenia svojej zivej dynamiky. Nesmierny korpus vedomosti, ktory to-
nalna tradicia v sebe obsahuje, dokazeme vtesnat do systému pravidiel
len vdaka $tastnej nahode. Pravidla st len zhrnutim minulych postupov,
nie predpismi do budticnosti: tonalitu ako taku sa im nikdy nepodar{
skrotit ani vysvetlit.

Ak by aj nejaky Schonberg vyhlasil, ze tento stary jazyk uz celkom
stratil vyznam, nedokdazal by ho nahradit novym siborom pravidiel;
presne tak, ako by tonalita nebola schopné prezit, ak by sa na nu apliko-
vali takéto normativne metddy. Nové pravidla by boli ¢isto arbitrarne do-
vtedy, kym by neprerastli samy seba a nestali by sa tradiciou alizif, ktoré
sa navzdjom Zivia a rozvijaja a v ktorych posluchdc¢ vnima nielen volanie
tonu po téne v hudobnom priestore, lez aj volanie smerujuce k nemu
samému ako k duchovnému médiu, v ktorom tdto dynamika sidli.

Prexad: ivan Koska
\Text je prevzaty v kratenej podobe z knihy Hudobn3 estetika,
ktord vydalo Hudebné centrum - www.hc.sk.)
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Koncert sa kona s podporou
Velvyslanectva USA v Bratislave
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Arvo Part

La Sindone (2005) ™

(venované Enzovi Restagnovi)
Andrej Slezak

Aquarius (2010)*

John Adams
Harmonielehre (1985)*
I.
I1. The Anfortas Wound
I1I. Meister Eckhardt and Quackie



Tvorbu skladatelov, ktorych dielam je venovany program otvara-
cieho koncertu festivalu Melds-Etos, spdja vyrovndvanie sa s vydobyt-
kami hudobného minimalizmu, a to napriek tomu, Ze tieto osobnosti
formovali Uplne odli$né spolocensko-politicke, ideologické i kultirne
pomery a vychodiskd. Minimalizmus (minimal music) ako smer sa
etabloval v 60-tych rokoch 20. storo¢ia v USA v dielach Rileyho, Rei-
cha, Glassa, La Monte Younga a Nvmana a vo vyraznej miere ovplyvnil
hudobny vvvoj v globdlnom meradle. Vyuziva statickost v harmonii
i forme. staticka melodickd zlozka vyuziva repetitivne struktury,
odmieta klasicky formovy oblik a princip napitia a uvolnenia. Arvo
Péirt je tiez casto spdjany s minimalizmom. Istd podobnost prinaraba-
ni a organizovani hudobného materidlu tu je zrejmd, na druhej strane
Pirtova individualita i podmienky, v ktorych sa jeho talent formoval
(nezabudajme, Ze Pédrt Zil aZz do roku 1980 v Sovietskom zvidze). spd-
sobili, ze si v priebehu 7o-tvch rokov vytvoril vlastny a jedineény $tyl,
krory ho presldvil. Skladatel sam ho nazyva ,tintinnabuli*, teda zvony
(zlat.), ¢im nardza na zvonivy tén trojzvuku, ktory je jeho podsta-
tou (v tejto suvislosti treba podotkntit, Ze aplikacia konsonantnych
akordov, resp. akordickych struktur ako prvku stability je jednym
z hlavnych principov minimal music). Dal$im mimoriadne vyraznym
ingpira¢nym zdrojom je pre Pirta bezpochyby religiozita a ndbozenskd
mystika, a to do takej miery, Ze byva spolu s H. Géreckym a J. Tavene-
rom oznadovany za predstavitela tzv. mystického minimalizmu. To su
v skratke naértnuté zakladné vychodiska aplikované aj pri koncipova-
ni partitury skladby La Sindone. Skladba bola napisana pri prileZitosti
Zimnych olympijskych hier v Turine roku 2006, priamu in$pirdciu vsak
skladatelovi poskytlo tzv. turinske platno - teda pldtno, v ktorom pod-
Ia legendy zanechalo odtladok mitve telo Krista. Tato inpirdcia nebola
azda takd ,priama“ — hoci Part navstivil Turin uz roku 2005, platno
nevidel. Mimoriadny dojem na neho vak urobilo ticho v edificiu:

«Pocul som ticho, absoliitne ticho, aZ mal ¢lovek pocit, Ze je hluchy —
akoby tam niekde vzadu bolo pocut ,hrmenie* vecnosti. Keby sme sa teraz
pokusili ticho este stokrdt ,stisit", stdle by sme boli daleko od ticha, v kto-
rom je ponorené turinske pldtno. Pozrel som sa vtedy okolo a ¢ital som
v tvdrach modliacich sa [udi. Sdm seba som sa pytal: ako zhudobnit toto
wvruitorné ticho, ticho, ktoré inspiruje modlitbu? Takto sa zrodila moja
skladba La Sindone.*
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Neskér, na tlacovej konferencii spojenej s oslavami v Turine a s pre-
miérou skladby, Part vyjadril svoju vieru v autenticitu platna i odtlacku,
ktory toto platno obsahuje. Na otazku, ¢i by platno cheel aspon raz
v zivote vidiet, odpovedal s tajomnym usmevom:

»Rdd by som, mozno v budtcnosti... a mozno to nebude potrebné.*

Vidime teda, Ze skladba je skér duchovnou viziou, v stvislosti s ktorou
je absoltitne nepodstatna tol'ko diskutovand autenticita kontroverzného
pldtna. Ide viac-menej o meditaciu nad tajomstvom inkarndcie, ludskou
podobou Boha, utrpenim nasho sveta, ktoré nas ntti sklonit nase srdcia
v tichu, nad tajomstvom vzkriesenia a neznicitelnou silou ducha.

A tato vizia je vo svojom hudobnom stvarneni mimoriadne sugestiv-
na - ide o jedno z najpdsobivejsich diel skladatela. Za¢ina mohutnym
zvukovvm vylevom evokujucim bolest ukrizovania, ndsledne nedpros-
ne zostupujuce akordy v sla¢ikovych nastrojoch pripravuju originalny
usek, v ktorom sa kratke a dtrzkovité ,,ulomky" melddie striedaju so
vzdialenymi udermi bubna a napdtymi tisekmi ticha. Akoby sa ndm tu
otvéral az nadpozemsky pohlad do ,hlbokej a oslnivej temnoty*. Hu-
dobny priebeh skladby sa postupne zjednocuje v ponurej monumental-
nosti a ako keby mizol v temnote. Silné dunenie tympanu a eruptivny
nastup orchestra spolu s pal¢ivou zostupnou témou tribky pred zave-
rom ma priam apokalypticky rozmer. Skladba konéi tichym a tajomnym
akordom e mol.

Druhym dielom, ktoré je na programe tohto koncertu, je Aquarius
miladého slovenského skladatela Andreja Slezaka, skladba, za ktort
roku 2010 autor ziskal 2. cenu na prestiznej skladatelskej sutazi Toru
Takemitsu v Tokiu. Zaujimavostou tejto sutaze je, Ze za vvsledky stitaze
je zodpovedny jediny porotca — v roku 2010 to bol vyznamny francizsky
skladatel Tristan Murail. Sdm o Slezékovej skladbe hovorti:

,»Na zacdiatku skladby nevyhnutne myslite na hudbu Ligetiho. Veci sa viak
rychlo menia a pocujeme pripdjanie bohatych harmonii a Struktiir. TaktieZ
forma je démyselne vystavand, pri¢om je tu vsadepritomny pocit ocakdva-
nia... Podla mnia md tdto skladba isty druh ,kozmickej* atmosféry, mozno
by ste mohli povedat, Ze je ako sen alebo vylet niekam do nezndma. Je tu
mnozgstvo orchestrdlnych kontrastov... Bolo vynikajiicim ndpadom zreduko-
vat orchester na sldcikovii sekciu a melodicky materidl na interval triténu.*

John Coolidge Adams patr{ medzi poprednych americkych mini-
malistov (od go-tych rokov sa sém oznacuje za postminimalistu), vecny
az suchy ndzov jeho skladby Harmonielehre (Nauka o harmdnii) z roku
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1085 véak odkazuje aj na in$pirdciu dielom A. Schonberga (Harmonie-
lehre ja ndazov jeho ucebnice z roku 1911), ktorého skladatelské principy
aplikuje a kombinuje spolu s principmi minimalizmu.

Skladatel sdm hovori, Ze priamym podnetom k napisaniu tejto
skladby bol jeho sen — pocas jazdy autom po Oakland Bay Bridge v San
Franciscu videl ropny tanker, ktory sa nahle zdvihol z vodnej hladiny
avvyletel ako raketa Saturn V. Adams tento sen vstrebdval a analyzoval
18 mesiacov. Vysledkom bolo dielo, ktoré odzrkadluje jednotlivé fazy
dusevného rozpolozenia autora. Skladba ma tri ¢asti. Nepomenovana
prva cast vykazuje typické znaky minimalizmu - repetovany akord
e mol je jej zakladnym materidlom, pricom je prerusovany motoricky-
mi epizédami vyuzivajueimi Schonbergove harmonické vyboje. Tieto
epizédy Adams nazyva akordickymi ,branami® (gates), tymto pojmom
oznacuje priradovanie novych harmonickych tsekov. V priebehu sklad-
by sa objavuje vyrazne expresivna melddia vo violonéeldach a postupne
ju preberd cely orchester,

Hibava druh4 ¢ast, ,Amfortasova rana®, asociuje jungovsky koncept
traumy, ktoru preZiva kazdy z nds: divokd, nesputand stranka duse je
potlacend naSou socidlnou vybavou a tento rozkol Jung prirovnéva k rane
krala Amfortasa z legendy o sv. grali. Adams sa tu vyhyba minimalistic-
kvm postupom a smeruje k vyuZitiu aZ romantickej zvukovosti. Pomaly
a neuprosne postupuje hudobny priebeh skladby k dvom prikro diso-
nantnym vrcholom — druhy z nich nezaprie pribuznost s prvou ¢astou
Mahlerovej nedokonéenej desiatej symfénie. Pritom napétie v skladbe sa
nikdy iplne neuvolni. Nezahojitelnd rana Amfortasa, ktord Adamsovi po-
skytla in$pirdciu na napisanie tejto ¢asti, vynikajuco vystihovala dusevné
rozpoloZenie autora bezprostredne pred vznikom skladby.

Tretia ¢ast ma nazov ,,Meister Eckhardt a Quackie“ a bola taktiez
inspirovand snom skladatela, tentokrat o jeho dcérke Emily, ktort
spolu s manzelkou volali Quackie. Vo sne prave malt Quackie nosil na
pleciach Meister Eckhardt, mystickd postava 14. storo¢ia. V tretej ¢asti
sa Adams znova vracia k prostriedkom minimalizmu - k repetitfvnemu
rytmu s kratkymi ttrzkami melddie. Dielo kondi triumfom tonality —
prazdnym akordom in Es.

Brankao Ladi¢
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Neue Musik

Irmgard Messin — flauta

Andreas Schablas - klarinet,
basovy klarinet

Horst Hofer — triibka

Arabella Hirner — perkusie

Nora Skuta — klavir

Manuel de Roo — elektricka gitara

Johannes Sigl - basova gitara

Susanne von Gutzeit — husle

Milan Radic — viola

Peter Sigl - violonc¢elo

Aleksander Gabrys — kontrabas

Jakob Sigl — zvukova rézia
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Fausto Romitelli
Professor Bad Trip (2000)*
Lesson |
Lesson 11
Lesson III

Michael Gordon

I buried Paul (1996)*

Elliott Sharp

Tessalation Row (1986)*
Jozef Kolkovi¢

Smrt orchidey (2011) **
(dielo vzniklo na objednavku
festivalu Melos-Etos)



Postmoderny urbanny mix

Klasicka hudba bola dlho vnimand v opozicii voéi rocku, popu a jazzu,
ako druhd strana jednej mince alebo vitazstvo apolonskeho princi-
pu rozumu nad dionyzovskym iraciondlnym principom viazanym na
telesné prezivanie. Na jednej strane premyslena forma, raciondlna praca
s hudobnym materidlom, ktord v podobe vznesenej klasickej hudby
prinasa pézitok mysle, a zmyselny, improvizovany, spontdnny zivel
reprezentovany tzv. nizkymi hudobnymi druhmi na strane druhej. Na-
priek vSetkym snahdm o zrovnoprdvnenie tychto dvoch svetov zo strany
postmodernych myslienkovych pridov sa to stalo realitou aZ v poslednej
$tvrtine dvadsiateho storocia. Dnes Zijeme v dobe, ked st vazna hudba,
rock, jazz a pop spojené v akomsi postmodernom urbannom mixe.
Dokazom toho je tvorba skladatelov namiesana z koktailu kedysi nespo-
jitelnych prvkov: klasické kompoziéné techniky, elektronika, taneény
rytmus, rockovy ,drive“ a mnoho dal$ieho. Inspiracie skladatelov ako
Michael Gordon, Julia Wolfe, David Lang, Elliott Sharp, Evan Zyporin ¢i
Steve Martland v tzv. ,nizkych* Zdnroch nie st ¢isto len hudobné. Ako
sivéima aj Robert Fink vo svojej $tudii Elvis Everywhere, afinita k alter-
natfvnym zanrom populdrnej kultiry zo strany suc¢asnych skladatelov
nie je vecou len estetického citenia, ale aj svetonazoru ¢i spolocenského
postoja suivisiaceho s anarchistickou kritikou spoloénosti (predovset-
kym u Elliotta Sharpa je tento moment silny). Skladatelia zaradovani
medzi rdzne postminimalistické tendencie vo svojom hudobnom jazyku
zdbraznuju agresivnu virtuéznu rytmickd hru na nastrojoch a dokonca
sa obliekaju a rozpravaju ako rockeri.

Zvuk Romitelliho

Talian Fausto Romitelli je skladatel orientovany na eurépsku tra-
diciu, predovsetkym francizsku spektralnu hudbu Huguesa Dufourta
a Gérarda Griseya. Jeho skladatelskd poetika je vSak daleko za hrani-
cami eurdpskej avantgardy a privlastiiuje si expresivne kvality a surovy
zvuk rocku a elektroniky. Najdolezitejsim hudobnym parametrom je
u neho farba zvuku. Ako sam opisuje:
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TaZisko mojich kompozicif spociva v premyslani o zvuku ako o mate-
ridli, do ktorého sa ¢lovek ponori s cielom dopracovat sa k jeho fyzikdl-
nym a vnemovym vlastnostiam: zrnitost, hribka, pdrovitost, jasnost,
hutnost a elasticita. Vtedy sa z nich stdva zvukovd skulptira, inStru-
mentdlna syntéza, anamorfoza, transformdcia spektrdlnej morfoldgie
a nekonciacé pridenie smerom k extrémnym hustotam, skresleniam

a ruchom qj zdsluhou podpory elektroakustickvch technoldgii. Stdle
vdcsi déraz je pritom kladeny na vlastnosti zvukovosti neakademického
pdvodu a divoky zvuk prevazne metalového pévodu z urcitej rockovej

a techno hudby.”

Jednym z Romitelliho taziskovych diel je trilégia Professor Bad Trip
pisana na prelome milénia a inSpirovana textami Henriho Michauxa
napisanymi pod vplyvom halucinogénnych drog. Skladba znie ako
necakané stretnutie psychedelického rocku so spektralnou hudbou
v prostredi neobycajnych zvukovych farieb za sprievodu jemnych
gitarovych ,vzlykov*. Striedajui sa v nej hutné ¢asti zo zvukom celého
ansamblu, ktoré sa odrazu rozptylia do otvorenych ploch so vzdusnymi
elektroakustickymi textirami.

Bang on a Can

Koniec osemdesiatych rokov bol pre experimentalnu hudobnt scénu
z prostredia newyorského downtownu plny novych stimulov alebo
dokonca zaciatkom dalSej novej éry. V roku 1985 vydal John Zorn svoju
prelomovi nahrdvku The Big Gundown, v ktorej radikalne prerobil
a prearanzoval skladby Taliana Ennia Morriconeho. O $tyri roky neskor
zalozil Michael Gordon spolu so svojou manzelkou Juliou Wolfe
a skladatelom Davidom Langom dnes uz kultové zoskupenie Bang on
a Can zamerané na sirenie, predvadzanie a nahravanie st¢asnej hudby.
Zoskupovalo generaciu umelcov, ktora vyrastala a bola ovplyvnens pre-
dovsetkym postminimalistickymi hudebnymi pridmi, $pecialne Loui-
som Andriessenom, Conlonom Nancarrowom a Harrym Partchom. Ich
hudba ma zretelné korene v minimalizme, no kompozicie si omnoho
komplexnejsie a ¢asto vyuzivaji pulzujiicu energiu rockovej hudby, ako
aj vydobytky hudby mimoeurdpskych a americkych kultur. Ich globa-
lizovana hudba v sebe nesie ,vsetky rozdielne myslienky, ktoré prechd-
dzajii hlavou ¢loveka - je to, ako byt schopny pocut vSetku hudbu, ktord
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hrd kdekolvek vo svete, v hlave cloveka, v rovnakom dase,“ ako to opisuje
M. Gordon. Kompozicie prezentované zoskupenim Bang on a Can boli
kritikou ¢oskoro oznacené novym izmom: ,totalizmus“. Tento termin,
ktory udajne pochadza od priatel'ky jedného zo skladatelov, vyjadruje
spajanie réznych hudobnych stylov, Zanrov a druhov réznej geograficke;
proveniencie. Behom devitdesiatych rokov ziskal vo svete newyorskej
experimentalnej vaznej hudby pomerne vyrazni dominanciu. Totalisti
svoje skladby komponuji na pozadi podobnych rytmickych patternov
ako minimalisti. Ich Struktura je vSak omnoho komplikovanejsia a mno-
hovrstevna. Hudba totalistov nie je zaloZzena na opakovani melodickych
modelov, ale vychddza z minimalistickej tradicie postupného rozvijania
hudobného materialu. Tempo a rytmus v tychto skladbach vychadzaji
z hudobnych pradov alternativnej rockovej a popovej scény, z radov
ktorej je &j silnd posluchéaéska zakladna hudby totalistov.

Pochoval som Paula

Vysledkom miesania tradi¢nej inStrumentdcie s rockovymi in$pirdcia-
mi je aj skladba M. Gordona I buried Paul z roku 1996, premiérovana na
festivale organizovanom Bang on a Can. Podobne ako v inych Gordo-
novych skladbéch (napr. Four Kings Fight Five alebo Thou Shalt!/Thou
Shalt Not!), aj v I buried Paul je v napéti proti sebe postavenych niekol'ko
nastrojovych skupin hrajacich sti¢asne v inom tempe ,,v nevyriesitelnom
konflikte* (Kylle Gann). Skladba je inSpirovana legendarnou beatlesov-
kou Strawberry Fields Forever, ktoru Lennon pisal s cielom vytvorif svoju
hudobne a technicky najpokrodcilejsiu skladbu. Vysledna nahrédvka je
vyrazne predabovand, obsahuje spdtné prehravanie pdsok, slucky, do té-
nov skladby vyznamne zasiahlo i pouzitie ekvalizéra a zvukovej kompre-
sie. V jednom momente sa hudobny tok nachvilu zastavi, nastane kratka
pauza a po nej Lennon povie ,,cranberry sauce” a pesnicka pokracyje.
Jeho hlas bol v nahravacom stidiu zvySeny o oktavu a vdcsina poslucha-
¢ov identifikovala slova na nahravke ako , I buried Paul®, teda ,,Pochoval
som Paula®“. Vysledkom bolo, Ze mnoh{ $okovani fanusikovia sa dali do
hladania dalsich stop o idajnej smrti Paula McCartneyho. ,,DJ-ovia hrali
beatlesovské nahrdvky v rddidch odzadu a vysledkom bola velmi zvldstna
hudba a vela hluku vo vysielani. Moja skladba je o tomto hluku,“ komentu-
je Michael Gordon svoju kompoziciu.
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.Multi“ Sharp

Elliott Sharp, znamy americky multiin$trumentalista, improviza-
tor a skladatel je od konca sedemdesiatych rokov neoddelitelnou sticas-
tou newyorskej experimentalnej scény. Ako hudobnik nepoznd Zanrové
hranice, plynule as lahkostou prechadza bluesom, free jazzom, vaznou
hudbou a pokracuje az k noisu, hardcoru, kyberpunku a technu. Bol
jednym z prvych muzikantov, ktory vysiel na pédium len s laptopom
v ruke, aby predviedol svoju improvizdciu (projekt Virtual Stance,
1986). Na koncertoch amerického downtownu patri k prominentom
bez ohladu na fakt, Ze jeho hudba v mnohych vzbudzuje pocity iritdcie
a oznalenie ,,improvizovand kakofonia®, ktoré mu ustedrilo pero Petra
G. Davisa v mainstreamovom New York Magazine (1995), nie je prekva-
pivé a v hodnoteni Sharpa ani ojedinelé. Ako mnohi dalsi predstavitelia
newyorskej scény, aj Sharp inklinuje k rytmu, ktory je v jeho skladbédch
energicky, razny a délezity ako tep v zilach.

Od polovice osemdesiatych rokov st pre neho velkymi inSpiraciami
matematika, Specidlne algoritmy a Fibonacciho postupnost, na ktorej je
postavena aj skladba Tessalation Row. ,Algoritmus je vlastne stibor pravi-
diel. Niektoré z nich su velmi jednoduché ako v algoritmickej skladbe Digital
pre sldcikové kvarteto: mdme skupiny rytmov, instrukciu ako rozostavit
ndstroje a ako predvddzat improvizdcie medszi rytmami. Je tam len zopdr
predpisanych riadkov, z ktorych sa dd vytvorit hudba. V Tessalation Row to
je na nigSom stupni: je to presne nakomponovand skladba v redlnom Case
—je presne urcené, kedy hrdéi hrajii a aké vrchné tény pougivajit. “ Struk-
tira skladby je vystavand na pozadi Fibonacciho postupnosti, v ktorej
kazdé cislo je suc¢tom dvoch predchadzajicich. Fibonacciho postupnost,
nazyvana aj zlata cesta, tizko stvis aj so zlatym rezom, dalsim matematic-
kym principom, ktory nasiel §irokd odozvu v umeni. UZ Johannes Kepler
upozornil na skutocnost, Ze podiel dvoch po sebe nasledujtcich Fibonac-
ciho ¢isel konverguje k ¢islu, ktoré bolo zname uz od antiky, a oznacuje sa
symbolom @ (grécke pismeno fi), nazyva sa tieZ zlaty rez. Takto to opisuje
Sharp v interview S Davidom Braunom v slovinskej [ublane v roku 1998.

Od rocku ku klasike a spat

Progresivny rock je neoddelitelnou st¢astou hudobnej existencie aj
dalsieho skladatela z programu tohto koncertu — Jozefa Kolkovica,
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rodédka z Presova, ktory v roku 1979 emigroval do USA. Bol ¢lenom roz-
nych rockovych, hardcorovych a jazzrockovych formacif doma aj v USA,
no od devétdesiatych rokov nadviazal na svoje kompozi¢né zaciatky

z ¢ias VSMU a zacal opit pisat vaznu hudbu. Po atonalnych zaéiatkoch
sa jeho kompozi¢ny jazyk postupne menil absorbujuc postmoderné
tendencie v si¢asnej hudbe. Skladba Smrt orchidey je spojenim dvoch
svetov, ktoré definuji Kolkovica po cely zivot: vdzna hudba a rock.
Autor vznik skladby komentuje takto:

»,Podla mna je tato skladba definovana pouzitim nastrojov, ktoré sa
beZne spdjaju s rockovou hudbou. Ked som dostal objednavku na
tuto vec, dostal som aj zoznam ndstrojov, ktoré som mal k dispozicii,
boli v iom aj elektrofonickd gitara a basgitara. Clovek by si myslel,
ze ako byvaly rockovy hudobnik uz mam niekol'ko skladieb, ktoré
profiluju tieto nastroje. Prave naopak, jediny raz, ¢o som napisal nie-
¢o pre elektrofonicku gitaru v spojeni s vaznou hudbou, to bolo na
vysokej skole, ked som s mladickym elanom zacal (a nikdy nedokon-
¢il) Aztlan, dvojkoncert pre dve elektrofonické gitary a dvojorches-
ter. Zjavne to bolo podujatie nad moje vtedajsie sily. Doteraz mi je
toho trochu lito. Hovoriac o mojich vysokoskolskych rokoch, dalsia
moja [Gtost sa tyka mojej prvej rockovej skupiny Nautilus. Boli sme
mladi, hodne sme experimentovali a v obdobi, ked som zacal studo-
vat na VSMU, sme uz hrali hudbu, v ktorej sa zotierali hranice medzi
rockovou a sti¢asnou vdZnou hudbou. To skonéilo prudko, ked som
emigroval do Ameriky a z praktickych dévodov sa preorientoval na
pocuvatelnejsiu, menej zlozitd hudbu. Dodnes, ked nad tou sku-
pinou rozmyslam, ddva mi to pocit nie¢oho nedokonceného. Smrt
orchidey, s pouzitim materialu z Aztlanu a Nautilusa, je na jednej
strane pokusom tispesne priviest do ciela nieco staré a nedokonce-
né. Na druhej strane je to to, o ¢om umenie bolo vZdy, a sice prefor-
movanie minulosti na budicnost, ktora spatne preformuje minulost.
(Mimochodom, Smrt orchidey bol ndzov mojej nezrealizovanej
elektronickej skladby, ako ina¢, z vysokoskolskych rokov.) Skladba
je venovand Petrovi Sarkocimu a Viktorovi Matugovi, méjmu prvé-
mu gitaristovi a bubenikovi, ktor{ ma ovplyvnili ako hudobnika viac
nez ktokolvek iny.”

Barbara Tothova-Ronaiova
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Osud stucasnej vaznej hudby je zavisly od ochoty interpretov pono-
rit sa do nej, pochopit ju, experimentovat a hrat navzdory nie vzdy
dostatocnému oceneniu zo strany hudobnej verejnosti. Sti¢asna hudba
kladie na interpretov ¢asto aj skladatelské a improviza¢né naroky a vy-
zaduje flexibilitu pri experimentovani s réznymi netradi¢nymi techni-
kami hry. Peter Katina tymto vyzvam Celi uz od svojich studijnych
¢ias. Na svojom konte md cely rad domacich i zahraniénych premiér
a v repertoari niekol’ko skladieb, ktoré mu boli dedikované. Jeho recitél
na festivale Melos-Etos je dal$ou prilezitostou ukazat, ako sa akordedn
etabluje v prostredi sticasnej hudby. Peter Katina ho zostavil ako roz-
norody kaleidoskop prevazne kratsich skladieb prezentujici rozli¢né
polohy stcasnej hudby. Ako svoj vyber sém komentuje: ,,Dramaturgiu
méjho koncertu na festivale Melos-Etos v Bratislave tvoria diela britskych
a americkych autorov v kontexte dvoch slovenskych premiér. Je postave-
nd na kontrastnom pristupe anglosaskych i slovenskych autorov, ktor{
akordedn vnimajii ako element sti¢asnej hudby pogitivne oprosteny od
klasického hudobného ,dedic¢stva’ minulosti a ako avantgardny vyjadro-
vaci prostriedok schopny efektivne tlmocit réznorodé autorské predstavy
a vizie suc¢asného hudobného myslenia.“

Britsky okruh

V programe koncertu sa predstavia miniatury Styroch zaujimavych
skladatelskych osobnosti pochddzajticich z Vel'kej Britanie. V sucasnej
pluralite umeleckych prejavov sa vsak neda hovorit o jednoliatosti
britskej hudobnej scény a ak ma posluchédé nejakd intuitivnu predstavu
o tom, Co je ,britské”, pravdepodobne mu aj tento koncert pontkne
moznost vzdat sa tohto predsudku. Rovnako ako globdlna sti¢asna
hudba, aj britskd umelecka scéna pontika natol'ko protichodné postoje,
akeé reprezentuju Nova jednoduchost Howarda Skemptona a Nové zlo-
zZitost Michaela Finnissyho, ako aj individudlne poetiky Bryna Harriso-
na a Anthonyho Gilberta.

Kompozicie Bryna Harrisona neponukaju velky priestor na analy-
tické studium hudobného materialu. Jeho hudba je intuitivna a jem-
na a charakterizuje ju $pecificka praca s ¢asom. Harrison vo svojich
skladbach narusa predstavu teleologického plynutia ¢asu zdéraziujic
aktualny moment. Tak je to aj v jeho ,krehkej kompogicii doslova amorf-
nych tvarov a emdcii Inner Voice,“ tvrdi Peter Katina. Hoci jeho hudba

55




je repetitivna, neda sa hovorit o minimalistickom opakovani, ale skor

o pozvolnych ocbmenéch vzajomne pribuzného hudobného materialu,
ktory plynie ako neidentifikovatelna prirodna hmota pracujica s nena-
plnenymi o¢akdvaniami posluchaca. Ako sam skladatel hovori: ,,Nase
ocakdvanie ndm hovort, Ze nieo by sa malo zmenit, ale mrna zaujima
skimanie toho, ¢o sa stane, ak sa veci nezmenia.“ Aj hudba skladatela

a akordeonistu Howarda Skemptona je zastavenim v Case, ktoré je
v8ak postavené na celkom inych vychodiskach. Skempton je zndmym
predstavitelom britskej experimentélnej hudby a jeho skladby muziko-
16g Hermann-Christoph Miiller popisal slovnym spojenim ,.emancipdcia
konsonancie”, ktoré sa odvtedy v teoretickej reflexii jeho tvorby ujalo.
Na rozdiel od skladatelskych reakcii na avantgardu, ktoré viedli k za-
hustovaniu a komplikovaniu materidlu, sa Skempton usiluje o pravy
opak: zjednodusit, okresat a ocistit. Jeho hudba so svojou radikdlnou
jednoduchostou méZe na niekoho pbsobit aZ iritujico, no napriek
tomu ma mnozstvo pokracovatelov predovsetkym v radoch mladych
skladatelov. Svoje korene nachadza Skempton v experimentalnej
hudbe Cagea, Cardewa, Feldmana a L.a Monte Younga, no rovnako ho
indpirujd aj mimohudobné zdroje, najma vytvarny konstruktivizmus so
svojim dérazom na formu. Vyhyba sa dramatickym, rétorickym a deko-
ra¢nym prvkom a komponuje vzdy vo vnutri vopred zadanych hranic
sustrediac sa na detail. Na koncerte sa jeho hudba ocitne v ostrom
kontraste so skladbou Michaela Finnissyho, ktory je takpovediac
jeho protipélom. Ako to komentuje Peter Katina: ,, Styri krdtke sklad-
bicky Howarda Skemptona plné insitnej harmdnie, jednoduchych melddit
a typicky harmonikového sprievodu akordov lavej ruky vystrieda agre-
sivna energia skladby Stomp (Dupnutie) od Michaela Finnissyho, ktorej
extremna zvukovost, polyrytmika a ostrd farebnost predstavuji zdver
programu.“ Michael Finnissy je predstavitelom a jednym z iniciatorov
britského hudobného smeru Novd komplexnost (New Complexity),
ktory sa datuje od zadiatku osemdesiatych rokov. Zastresuje tendencie
autorov ako Nigel Osborne, Harry Halbreich, Richard Barrett, Chris
Dench, James Dillon a charakterizuje ho abstraktny disonantny zvuk

a vyuzivanie komplikovanych extenzivnych technik. Christopher Fox
opisuje ich hudbu ako ,,komplexnit mnohovrstvovii hru evolucnych
procesov, ktoré sa odohrdvaju simultdnne v kazdej dimenzii hudobného
materidlu. “ Finnissy je virtudéznym klavirnym improvizatorom a nes-
mierne plodnym autorom viac nez 200 kompozicii, z ktorych mnohé st
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venované prave klaviru s jeho vlastnou interpretdciou. Schopnost zapi-
sat priebeh improvizdcie a neskor ho opakovat zo zépisu je vynimocna,
no tato cesta sa niekedy ukazuje byt riskantnou. Mnohé improvizované
kusy stracaju po grafickom fixovani svoj pévodny charakter, pretoze

v zapise sa stratia niektoré ich nuansy v rytme ¢i zvuku, ktoré mézu
byt pre danu skladbu prave klic¢ové. Nie je to viak pripad Finnissyho,
ktory rovnako ako na seba aj na interpretov svojich kompozicif kladie
vysoké virtuézne naroky bez toho, aby spadol do akademickej pretech-
nizovanej improvizacie/kompozicie. Nastudovat jeho skladbu je pre
interpreta vZdy vyzva a moznost ukdzat svoje virtuézne a expresivne
schopnosti.

Poslednym predstavitelom vyberu z britskej hudobnej scény je
Anthony Gilbert. Narodil sa v Londyne a jeho tvorivé zaciatky boli
poznacené vplyvom hudobného myslenia Albana Berga a eurdpskej
hudobnej avantgardy s jej vlastnym ststredenim sa na formu a Struk-
tiru kompozicie. Pocas svojej vyse 60-rocnej skladatelskej préce vsak
postupne nachadzal aj dalSie hudobné inspirdcie a jeho spojitost
s britskou avantgardnou scénou dnes uz nie je natol'’ko jednoznacna.
Podrobne sa venoval stidiu hudby severnej Indie, ako aj pévodnej
hudby pochéddzajicej z Indonézie. Jeho stucasny hudobny jazyk definu-
ju v8etky tri tradicie. ,,Skladba Rose Luisante, ktorej struktura je inspi-
rovand symbolom ruge v mogaikovom gotickom okne katedrdly v Bayeux
v Normandii, je dielo ovplyvnené stredovekou mystikou a Orientom,“
vysvetluje Peter Katina.

Americania Wolff a Corbett

,VZdy si hovorim, Ze moja hudba je pisand pre potopené mesto Atlantis.
Je prilis experimentdlna pre Americ¢anov a trochu prisladkd pre Eurépa-
nov,“vravi o svojom komponovani Sidney Corbett, americky sklada-
tel, ktory v sti¢asnosti Zije v Berline a mal to stastie studovat po boku
Gyorgya Ligetiho. Jeho hudba ma v sebe osi americky pristupné, no
v mnohych aspektoch nadvizuje aj na eurdpsku avantgardu. Na kon-
certe odznie jeho ,,melancholickd vypoved Supplications of Yasha the Pe-
nitent (Prosby kajucnika Jasu) na pamiatku spisovatela Isaaca Bashevisa
Singera® (Peter Katina). Christian Wolff sa narodil vo Franctizsku, no
v roku 1941 emigroval spolu so svojimi rodi¢mi do USA. Uz ako 16-ro¢ny
navitevoval hodiny kompozicie u Johna Cagea a rychlo sa pridruZil
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k jeho umeleckému okruhu, ktory zahrnal skladatelov ako Earle Brown
a Morton Feldman, klaviristu Davida Tudora a choreografa Mercea
Cunninghama. Wolffova hudba znie surrealisticky, je v nej niec¢o zna-
me, ale aj velmi cudzie, méa poriadok, no podlieha neustdlym drsnym
preru$eniam. Cage o nej hovoril, Ze znie ako klasickd hudba nejakej
neznamej civilizdcie. Hoci Wolff je predstavitelom americkej akademic-
kej elity a travil dlhé roky studiom, jeho hudba nie je ani prinajmensom
akademickd. Prave naopak, trpezlivo sa vymyka moznostiam zaradenia
do hudobného smeru & $koly. Skladatel Frederic Rzewski upozornuje,
ze Wolffove skladby st urcené este viac ako na po¢uvanie na interpretd-
ciu. Aj Peter Katina si pre svoj recitdl vybral jeho ,odvdZnu avantgardnu
skladbu Balancing, krorej ast tvori i grafickd partitura s nevyhnutnou
kompozicnou ticastou interpreta®. Improvizacia je u Wolffa jednym

z najvyznamnej$ich elementov a je silne prepojend aj s jeho politickym
presvedéenim. Jeho improvizac¢né hry pri kolektivnej improvizacii maja
pravidla, no st podmienené demokratickym principom rovnocennosti
jednotlivych hracov. Vysledky, ku ktorym sa od zadiatku Sestdesia-

tych rokov v oblasti moznostf riadenej improvizécie dopracoval, boli
dolezitymi impulzmi pre osobnosti mladSej generacie na Cele s Johnom
Zornom.

Dve slovenské premiéry

Hovorit o Jozefovi Podprockom len ako o slovenskom sklada-
telovi je nelplné vyjadrenie, pretoZe jeho tvorba je Uizko viazand na
vychodoslovensky regién. Na jednej strane st to kompozicie in§pirova-
né $tidiom historickych pramenov, predovsetkym Pestrého zbornika,
ktory zachytava starodia staré diela skladatelov pdsobiacich na vychod-
nom Slovensku, a na strane druhej cely rad jeho skladieb venovanych
poprednym vychodoslovenskym interpretom. Jednym z nich je aj Peter
Katina. Spolupraca skladatela a akordeonistu vytstila tento rok do
vydania spolo¢ného CD Jozef Podprocky: Works for Accordion (Hevhe-
tia) a viedla aj k vzniku novej skladby, ktort Katina uvedie na svojom
koncerte. ,Autor sa rozhodol vytvorit nové dielo pre akordedn a napisal
volné ,pokracovanie’ cyklu Rébusy. Nové Rébusy II. st volnym cyklom
piatich miniatur, ktorych vychodiskovy hudobny materidl je opdt zaloZeny
na hudobnych kryptogramoch mien siavnych hudobnych osobnosti. Na
rozdiel od prvej série, kde boli kryptogramy relativne lahko desifrovatelné,
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tentoraz ich identifikdcia vyzaduje fantdziu a skiiseného posluchdéa,“
komentuje Katina. Podprocky je skladatelom, ktory je verny tradiciam
a hoci skladatelské experimentovanie Sestdesiatych rokov pozitivne
vnimal ako posluchd¢, do jeho hudobnej re¢i vyznamne nepreniklo.
Podla svojich slov vychddza skér zo Stravinského vyroku ,,hudba, ak md
byt hudbou, musi spievat a tancovat®. Podprocky je svojim hudobnym
myslenim modernista racionalne pracujici s Gspornymi vyrazovymi
prostriedkami v prostredi roz$irenej tonélnej harmoénie a nezriedka
siaha aj po folklérnych a modalnych prvkoch.

Ani Jevgenij IrSai nie je vysostne bratislavskym, resp. slovenskym
skladatelom, hoci je uz od roku 1993 ¢lenom Spolku slovenskych skla-
datelov a posledné dve desatrocia aktivne dopliia spektrum sklada-
telskych osobnosti na Slovensku nielen vlastnou tvorbou, ale aj ako
pedagdg. V jeho tvorbe citit nadvaznost na ruské hudobné prostredie,
z ktorého pochddza a kde aj absolvoval svoje hudobné vzdelanie ako
klavirista a skladatel. [rSaiova kompozi¢na prdca z pohladu harmonie,
melédie a rytmu nadvazuje na eurdpsku hudobnt tradiciu, v rdmci
ktorej dosahuje vysoku remeselnu vycibrenost. Jeho silnou strankou,
ktora ho ako skladatela charakterizuje, je vSak predovsetkym ener-
gickost, temperament a intenzita vyrazu. Ir§aiove skladby otvéraju
posluchédovi priestor pre mimohudobné asocidcie a priamoéiare emo-
ciondlne prezivanie. ,,Pre mria je délefité, aby moja hudba ludi uptitala
a nenudila. Preto v nej musi byt neustdly tok givota, nesmie byt mitva,”
komentuje skladatel jednu zo svojich priorit v rozhovore pre dennik
SME (26. 11. 2009). ,Skladba Bahagobu od Jevgenija IrSaia svojim
ndzvom pripomina jagykolam a jej ndzov by vraj mohol nieco znamenat
vindickom alebo mongolskom jazyku, ako napoly vdzne tvrdi jej autor, no
na rozdiel od Rébusov nepracuje s kryptogramami. Jej ndzov je vysled-
kom uréitych iselnych kombindcii aplikovanych na abecedu a skladba
samotnd je putavou exkurziou do sveta réznych farebnych pol6h ndstroja
prezentujiiceho striktnil, ale pritom bohatu hudobnu Struktiru,“ opisuje
dielo Peter Katina.

Barbara Tothova-Rénaiova
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Hudobny chameledn

Austral¢an Anthony Pateras sa behom niekol'kych rokov stal
medzindrodne uznavanym improvizatorom, skladatelom a hra¢om na
klaviri so slabostou pre elektroniku. Jeho hudobné poloha je medzizan-
rova, pohybuje sa, ako to sdm charakterizuje, ,,od sélovej hry v orchestri
k elektroakustickej improvizdcii a od dirigovania ku grindcorovému klavi-
ru“. Vyuziva sicasné kompoziéné techniky, improvizdciu, elektroniku,
no tvorf{ aj na pomedz{ rocku, hardcoru a noisu. Preto spolupracuje
s rozli¢nymi postavami z oblasti nonkonformnej hudby a svoje albumy
vydava na labeli Johna Zorna Tzadik, dalej na Editions Mego zamera-
nom na elektroniku, ako aj na metalovom Southern Lord. Ako impro-
vizatora v projekte Pivixki ho charakterizuje predovsetkym prudky
energicky vklad do hry, zdluba v réznych farbach zvuku, perkusivnych
moznostiach klavira a komplikovanych polyrytmickych Struktirach.
Svoj improvizovany hudobny svet sklada z freejazzovej improvizacie,
xenakisovskych rytmov a farieb, ambientnych pléch a ohluSujtcej ener-
gie noisu. Klavir ukazuje v novom, nezvycajnom svetle, pretvara ho do
podoby drsného, hlu¢ného, zdivoceného, zivelného a farebne réznoro-
dého zvukového média.

Projekt Pivixki

Pivixki je p6vodne duo Anthonyho Paterasa a neobycajne schopného
hraca na bicich nastrojoch Maxa Kohana. Sebavedomy a charizmatic-
ky Pateras, ktory byva obycajne v rozhovoroch pomerne strucny, tento
projekt na poziadanie popisal jedinou vetou: ,,Bicie a klavir v kombi-
ndcii, ktord nemusi byt na prvy pohlad pochopitelnd, no po niekolkych
pesnickdch ddva uplne zmysel.“ Obaja Austral¢ania maji na svojom
konte mnoZstvo zZivych koncertov a dva albumy: S/T (2009) a Gravis-
sima (2010). Max Kohane je na hardcorovej punkovej scéne v Australii
pojmom. V kapelach hrd od svojich dvandstich rokov a je znamy svojim
intenzivnym, rychlym a dynamickym $tylom balansujticim medzi
chaosom a preciznou zrucnostou. Predskokanom dua Pivixki bude
noiser, vizualny umelec a hra¢ na elektrickej gitare a elektronike Marco
Fusinato, ktory svojim vysttiipenim doplni spektrum experimental-
nych hudobnikov z Australskeho Melbournu. Fusinato spolupracuje uz
niekol'ko rokov aj s Paterasom, s ktorym tvori duo v noisovom projekte

63



POLETOPRA. Ako vizudlny umelec sa realizuje aj tvorbou grafickych
partitur, ktoré spochybituju schopnost notového pisma zachytit zvu-
kové dianie sti¢asnej hudby. Jeho oficialna webovad stranka v sekcii Zivo-
topis obsahuje len strohy tidaj o roku narodenia. Ani v inych odkazoch
na stranke nendjdete zbyto¢né komentare k jeho umeniu, len volne za
sebou radené plagéty dokumentujuce akcie, ktorych sa zticastnil. Da sa
z nich vycitat, Ze Fusinato ma za sebou mnozstvo sélovych aj kolektiv-
nych vystav po celom svete, ako aj zivych noisovych koncertov a CD.
Jeho verzia noisu je ni¢im nezjemnovany a neprikraslovany technic-

ky hluk, ktory nekompromisne plynie v mase casto bez rytmickych
elementov, ktoré by jeho tok na chvilu prerusili. Stuple do u$f sa mézu
stat prijemnou pomdckou pre bezproblémové vnimanie intenzivneho
zazitku z koncertu.

Skladatel verzus improvizator - kto je viac?

Anthony Pateras, takpovediac lider vecera a spajajiici ¢lanok oboch
dalsich zucastnenych hracov, sedi na oboch stoli¢kach — pise notovanu
hudbu a zdrover improvizuje v najréznejsich formaciach. Prave tato
druha poloha je vak u neho omnoho silnejsia a mozno aj kvalitnejsia.
V ociach odbornej hudobnej verejnosti je improvizdcia v porovnani
s kompoziciou ¢asto ete aj v sucasnosti chapana ako ¢osi podradnejsie
alebo prinajmensom podozrivé. Zavisi to véak od uhla pohladu. Im-
provizujuci hudobnici, ¢i uz na poli free jazzu, noisu alebo rozli¢nych
nekonvenénych hudobnych Zanrov, posunuli moznosti jednotlivych
ndstrojov daleko za medze grafického zdaznamu bez ohladu na rézne
pokusy o jeho modernizéciu a rozsirenie. Len tazko sa dé vyvratit fakt,
ze individudlny zvukovy svet jednotlivych hracov, ako aj rozliéné tvorivé
formy interakcie medzi hudobnikmi v improvizujacich zoskupeniach,
uddvaju uz prinajmensom 60 rokov ton jednej zivotaschopnej vetvy hu-
dobného umenia. Improvizdcia a kompozicia si dvoma svetmi, ktoré sa
v mnohych bodoch prekryvaji. Nemusime ich stavat proti sebe, no oba
si vyzaduju iny posluchadésky pristup.
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Toto som ja!

Improvizacia je podla slov Dereka Baileyho ,,umenim bez diela*, nie
je umeleckym produktom, ale Zivotom v danom okamihu. Hudobnik
na pédiu predostiera svoje myslienky ,tu a teraz*, bez vopred urcenej
formy a potreby materidlne] fixacie, ,,pracuje tak, Ze okamih predvedenia
je jedinym bodom, v ktorom existuje (Eddie Prévost). Aj Pateras pricha-
dza na pédium a hra akoby hovoril: , Toto som ja!“ bez dalsich posol-
stiev alebo intelektudlneho balastu. Ukazuje hudbu nie ako vysledok
cielavedomej ¢innosti, ale ako ukdzku urcitej formy svojho bytia, ktorej
nechyba ststredenie, zanietenost a naliehavost vypovede.

Metafora ako nutnost

Kvalitna improvizovana hudba sa so svojou Zivelnostou, spontannos-
tou a ,ustavi¢nym teraz®, do ktorého , klincuje” svojich posluchécov,
nezmesti do beznej muzikologickej terminoldgie aplikovatelnej na su-
¢asnu notovanu hudbu. Teoretickd reflexia tohto druhu hudby sa preto
¢asto nesie v jazyku metafor a prirovnani, zatial ¢o jedinymi zdchytnymi
bodmi st tradicie vytvorené prelomovymi improvizatorskymi osobnos-
tami, ktoré mézu poslizit ako pojem. Plati to aj o mnohych recenziach
na vystupenie formacie Pivixki. Napriklad Karina Halle sa vo svojej
recenzii na ich koncert v San Franciscu v méji tohto roku pokusa skor
vyli¢it atmosféru koncertu a charakter hudby ako zaradovat hudobny
jazyk hracov do teoretickych $katuliek, pretoZe to pravdepodobne ani
nie je mozZné: , Pateras bol ako neunavny, zdvratne sa riitiaci stroj rych-
lych prstov a velkych tismevov, majster kldvesov, ktory vyludzoval zvuky,

o ktorych by som si nikdy nepomyslela, Ze z klavira méZu vzist. Bubenik
Kohane svojim vytrvalym buchanim a Sialenym bisenim vytvdral klasickej
elegancii Paterasovho klavira vynikajtice pozadie.

Improvizacia je mentalny stav

V improvizacii je niedo ritudlne, telesné, vyZivajice sa. Otdzky vede-
nia hlasov, harmonickych funkeii, prace s rytmom su len akousi bazal-
nou struktdrou, ktora je, napokon, v plyndcom toku hudby aj tak len
tazko postihnutelnd, kedZze partitira nejestvuje. To, ¢o je na improvizo-
vanej hudbe v skutoénosti zaujimavé, st rozlicné sposoby formovania
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a smerovania tohto ,,hudobného roku*, ¢o v3ak nie je jednoduché
exaktne slovne zachytit. Niektori muzikanti hovoria, Ze improvizacia
nie je ¢innost, ale mentalny stav. Peter Niklas Wilson vo svojej knihe

o improvizovanej hudbe si pre tento mentélny stav pozi¢iava metaforu
~plynutia®, ktoru psycholog M. Csikszentmihalyi opisal takto: ,,Plynutie
oznacuje celostné amyslové vnimanie, ktoré nastane, ked kondme s totdl-
nym nasadenim, stay, v ktorom podla vnutornej logiky, nevyZadujticej
nijaky vedomy zdsah z nasej strany, nasleduje jedno konanie za druhym.
Tento stav zazivame ako jednotné plynutie od jedného okamihu k druhé-
mu. V tomto stave citime, ze neexistuje rozdiel medzi nami a okolim,
vzruchom a reakciou, minulostou, pritomnostou a budiicnostou.“ No

a s ,totdlnym nasadenim“ mézeme u muzikanta, akym je Pateras,
urdite poditat.

Barbara Tothova-Rénaiova
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7. NOV 19.00
Zrkadlova sien
Primacialneho palaca

Melos Ethos Ensemble

Cyril Sikula - flauta, altova flauta

Dagmar Kamenska - flauta

Rébert Krchniak — hoboj, heckelfén

Fie Schouten — klarinet, basovy
klarinet, kontrabasovy klarinet

Jozef Elids - klarinet

Peter Kajan - fagot

Karol Nitran — lesny roh

Rastislav Suchan - tribka

Mikulas Duranka — triibka

Michal Motyl'- trombdn

Nikolaj Kani$ak — tuba

Emil Machain - bicie néstroje

Lukas Krej¢i — bicie nastroje

Adriana Antalova — harfa

Andrea Balesova — Kklavir,
elektricky klavir, syntetizator

Peter Mikula ~ elektricky organ

Juraj Griglak — basova gitara

FrantiSek Kiraly — sampler

Zuzana Pastékova — husle

Johana Motylova — husle

Peter Vrbincik - viola

Katarina Kleinova — violon¢elo

Franti$ek Vyrostko — kontrabas

- DEVITIReRV0
Q RE:NEW MUSIC ~ dirigent

Bringing the best of rew music across Burope




Heiner Goebbels
Samplersuite zo ,,Surrogate Cities“ (1994)*
Sarabande / N-touch
Allemande / Les Ruines
Courante ,
Gigue
Bourée / Wildcard
Passacaglia
Chaconne / Kantorloops
Menuet / L'Ingenieur
Gavotte / N-touch remix
Air / Compressionen

Petr Kofron
Magor (2008)*
Jukka Tiensuu
Ikisyyt (2008)*
Giacinto Scelsi
Pranam II (1973)*




Podla vlastnych slov skladatela Heinera Goebbelsa je jeho
skladba Surrogate Cities (Ndhradné mestd) pokusom o pribliZenie sa fe-
noménu mesta z viacerych stran. Je to material o metropolach, ktory sa
nahromadil bez zretela na ¢as a vyvoj. Tento zaujimavy projekt vznikol
roku 1994 a je pokusom o realistické vykreslenie atmosféry moderného
velkomesta s jeho rozpormi, kladmi a zdpormi. Dielo bolo inspirova-
né textami, ale aj mal'bami a mimohudobnymi zvukovymi podnetmi.
Skladatel sa tu pokiisil skombinovat zvuk orchestra s cudzimi zvukmi
a hlukom. Z hladiska $trukttry je dielo Surrogate Cities zlozené z pia-
tich Casti, resp. skladieb — Samplersuite, The Horatian — Three Songs,
C&D, Surrogate a In The Country of Last Things.

Samplersuite sa sklada z desiatich usekov, ktoré s pomenované pod-
la tancov - ¢ast{ barokovej suity, pricom kazda z ¢asti obsahuje zvuky
netradi¢né pre beZny stubor. Jej ndmetom st literarne, architektonické,
politické a historické aspekty mesta a jeho symbolov. Suita je prierezom
kultdrnych dejin mesta, v ktorom majt svoje miesto tlomky, zapadnu-
té spomienky, ruiny, ale je aj aktudlnym pohladom na proces vzniku
tychto javov. Samplované zvuky (z Berlina, New Yorku, Tokia, Lyonu,
Sankt Peterburgu atd.) obsahuju industridlne ruchy (alebo elektronicky
upravenu hudbu javiacu sa ako ruch), ruchy subkuitur a , historické*
ruchy, napr. citét Scarlattiho v Allemande, barokovy choral v Gigue &i
zaSumené zdznamy z 20-tych a 30-tych rokov evokujiice zasld kultdru
zidovskych kantorov. Skladatelove asociacie, krajne subjektivne, maju
redlny zaklad a napriek istej kontroverznosti potvrdzuja pozitivny ob-
raz moderného mesta. Podla skladatelovych slov nebolo jeho zdmerom
jednoduché konstatovanie skutocnosti, ale pokus ,,¢itat” moderné vel-
komesto a preniest niektoré principy a nieco z architekttiry do hudby...

Cesky skladatel Petr Kofrom taktie? nederp4 iba z ,tradi¢nych“
vychodisk ,klasickej“ hudby. Okrem toho, Ze v 70-tych a 8o-tych
rokoch sa priklonil k aZ primitivnej diatonike a vyrazne sa zaoberal
dielom Izdaka O. Dunajevského, mimoriadne populdrneho sovietskeho
skladatela znameho svojimi operetami a populdrnymi piestiami, v 8o-
tych rokoch nasiel nové inSpirécie vo filozofii svojrdzneho Angli¢ana
Aleistera Crowleyho (1875 — 1947), na zaklade ktorej sa zacal venovat
ritudlnym kompozicidm a postupne smeroval az k agresivnej hudbe.
Na druhej strane, Kofrott mal blizko aj k undergroundu. Prave verse
basnika a niekdajsieho ideového vodcu ¢eského undergroundu Ivana
Martina Jirousa (*1944), prezyvaného Magor, inSpirovali skladatela
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k napisaniu tejto skladby. Kofronovo zhudobnenie je energické a mimo-
riadne sugestivne, posobivé st ostré kontrasty slaé¢ikovych a dychovych
nastrojov, pri¢om celok dotvara rockova dynamika. Hudba vynikajico
doplnia celkovy dojem z mimoriadne expresivnych Jirousovych ver§ov
(,Doma se$ tam, kde se obésist* atd’).

Jukka Tiensuu patri k priekopnikom ,modernizmu®, aj s jeho
prispenim sa vtedajsie velmi konzervativne Finsko otvorilo novym
$tylom a technikam. Skladatelova otvorenost charakterizuje jeho
mimoriadne Siroké spektrum zaujmov. Zaobera sa vietkymi aspektmi
avantgardy, Cerpd z najrdéznejs$ich Stylovych elementov - serializmu,
mikrotonality, elektronickej hudby, pri¢om vyuziva celé spektrum
novych hraéskych technik. Elektronicka hudba je neoddelitelnou
sucastou jeho skladatelského vyjadrovania, sdm zalozil stidio elektro-
nickej hudby. Pritom je Tiensuu vynikajiicim ¢embalistom a odborni-
kom na barokovu interpretaénu prax, venuje sa aj dirigovaniu. Medzi
jeho najvyznamnejsie kompozicie patri trilégia Alma (1995 — 1998)
pre symfonicky orchester a elektronické néstroje, ide o tri nezdvislé
kompozicie Himo, Lumo, Soma. Dalej je to Tokko (1987) pre Zensky zbor
a magnetofénovy pas. Skladbu Arsenic and Old Lace (1990) pre sld¢iko-
vé kvarteto a ¢embalo napisal pre znamy stbor Arditti Quartet. Skladba
Nemo (1998) vznikla na objednavku IRCAM, skladbu Musica ambigua
koncipoval ako suitu pre barokové nastroje. Jukka Tiensuu o svojej
tvorbe hovor{: ,Nepisem hudbu, aby som splnil ,skladatelSkti povinnost*
ohladom pravidelného zdsobovania koncertného repertodru. Myslim, Ze
v nasej dobe md kazdé dielo specificky dévod na to, aby vzniklo®.

Giacinto Scelsi, jeden z najosobitejsich zjavov v dejinach hudby
20. storocia, sa od ostatnych skladatelov tohto koncertu vyrazne gene-
ra¢ne odliduje. Jeho pristup k hudobnému materidlu bol samozrejme
velmi svojsky. Scelsiho vyspely $tyl charakterizuje predovsetkym kon-
centracia na pracu s jedinou notou, ¢o skladatel kombinuje s majstrov-
skym zmyslom pre formu. Jeho Quattro pezzi per orchestra (Styri kusy
pre orchester, 1959), kazdy z nich koncipovany na jedinej note, zap6-
sobili priam revolucne. Ide o mimoriadne jednoduchy az elementarny
prostriedok — pracu s jednym ténom zalozent na mikroténovom vineni,
naznakoch harmdnie a zmene timbru a dynamiky. Scelsiho skladatel-
sky vyvoj, resp. obdobie po dosiahnuti skladatelskej zrelosti rozdelu-
jeme do piatich tvorivych obdobi. Prvé bolo charakteristické predo-
vSetkym klavirnou tvorbou — Scelsi bol sam virtudéznym klaviristom —,
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pric¢om vyuziva principy dodekafénie, prvky neoklasicizmu a neo-
baroka, vyrazne sa zaoberd kontrapunktom. Neskor pribida zédujem
o vychodné kulttry, ¢o znacne ovplyvnilo jeho dalsi vyvoj — skladatel
vyuziva repetitivne Strukttry, rezonancné efekty a klastre. V dalSom
tvorivom obdobi sa Scelsiho skladatelsky $tyl stava koncentrovanejsi.
Prave z tohto obdobia pochddza jeho dielo Quattro pezzi per orchestra
(1959). Tretie obdobie charakterizuje zaujem o vokalnu tvorbu (Canti
del Capricorno, 1962), stvrté prekvapi navratom k tonalite a klasickej
latinskej lyrike. Posledné obdobie znamend navrat k tvorbe pre klave-
sové nastroje (In nomine lucis pre organ, 1974, Aitsi pre preparovany
klavir, 1974).

Skladba Pranam II vznikla roku 1973 a patri do $tvrtého tvorivého ob-
dobia. To sa za¢ina v roku 1970 Cisto tondlne koncipovanou Antifonou
pre solovy tenor a osemhlasny zensky zbor. Pre skladbu je charakteris-
ticka prisna forma a jednoducha az stroha melodika, podobne ako pre
nasledujtice dielo Tri latinské modlitby (taktiez 1970). Vo vSeobecnosti
mbZzeme povedat, Ze skladby tohto obdobia charakterizuje mimo-
riadna struénost, a to vzhladom na ich di¥ku a rozsah, ako aj vyuzitie
hudobnych prostriedkov. MnoZstvo skladieb pisal Scelsi v paroch (Dve
skladby pre sélové husle, Dve skladby pre sélové vieloncelo, Dve skladby
pre kontrabas) alebo pre dueta (pre dvoje husli, violoncelo a kontrabas,
dva kontrabasy). TaktieZ vokalne diela z tohto obdobia sa zjavili v dvo-
jiciach — Pranam I pre hlas a komorny orchester (1972) a Pranam II pre
komorny orchester (1973). Pranam znamena indianske gesto pozdravu,
skladba Pranam II je pritom predovsetkym retrospektivnym pohladom
skladatela na vlastnd tvorbu. Zaujimava je interpretaéna pozndmka:
»Tempo a vsetky pozndmky musia byt dodrZané. Isty stuperi flexibility
vo frdzovant je nutny vzhladom na vytvorenie dojmu dychania (nddych,
vydych, atd.) alebo obrazu morskych vin.“ Tito poznamku je mozné apli-
kovat v principe na vsetky diela stvrtého tvorivého obdobia skladatela.

Branko Ladi¢
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Koncert sa kona v spolupraci
s Divadlom Aréna

EDIVADLO et

*\RENA BRATISLAVSKY

SAMOSPRAVNY
¥RaAj

8. NOV 20.00
Divadlo Aréna

Ryoji Ikeda




datamatics [ver. 2.0]




Kychnutie faxu

Ked obyvatel Podunajskych Biskupic vyjde v noci na balkon, stane sa
svedkom neopakovatelného, prevazne analégového koncertu zvukov
poskladanych z neutichajtceho stvislého cvrlikania cvrckov, obcasného
hluku nahodne prechadzajuceho auta, slabého vizgania pedalov starého
bicykla, htikajucej sirény sanitky v dialke, a to vSetko na pozadi zvlastne-
ho, mierne znepokojujiceho basového tonu, ktory takmer neustale vysie-
la tovaren Slovnaft. Su to zvuky zaspavajuceho Zivota jednej mestskej
stvrte so vSetkymi myslienkami, emdciami a asocidciami, ktoré dany
moment evokuje. Datamatics (2006) japonského technominimalistu
Ryojiho Ikedu prindsa podobny svet zvukov a obrazov v jednej jeho
moznej digitalnej verzii. Je to dych, tep, Stikttanie, povzdych ¢i kychnu-
tie digitdlnych pristrojov s nie celkom vyjasnenym uc¢elom pouzitia. Pocu-
jete kliknutie mySou, zasramotenie faxu odosielajiceho spravu, tikanie,
hluky potichu pusteného nevyladeného radia, sinusovy tén v digitdlnom
svete, kde bytie nahradzaji data a udalosti reprezentuje tok dét. Vsetky
tieto ddta sa daju ,,prelozit“ a tym aj zhmotnit do zvukovej a vizualnej po-
doby, ¢im vznikd novy digitalny svet v podobe audiovizualneho koncertu
(zazitku), ktory umoznuje posluchacovi byt na chvilu pri tom.

Projekt datamatics

~Datamatics je umelecky projekt skumajiici moznosti vaimania nevidi-
telnej multisubstancie ddt, ktoré prenikajit nastm svetom. Je to séria expe-
rimentov v rognych formdch — audiovizudlne koncerty, instaldcie, publikd-
cie a CD nosice —, ktoré sa pokusajil materializovat Cisté ddta,” pise sa
na oficidlnej webovej stranke Ryojiho Ikedu. Projekt vznikol v roku
2006 a odvtedy st jeho jednotlivé vystupy (data.tron, data.matrix,
data.film, data.spectra a iné) s Uispechom prezentované po celom svete
predovsetkym v prestiznych centrach pre sicasné umenie, nevynimajic
londynsku Tate Modern, tokijské Muzeum sucasného umenia, pariZske
Centre Pompidou, ale aj vyznamné medzinarodné festivaly ako Ars
Electronica. Na tohtoro¢nom festivale Melos-Etos bude predvedena ak-
tudlna verzia audiovizudlneho koncertu datamatics [ver 2.0] obohatend
o novu druhu ¢ast. Autorom projektu je Ryoji Ikeda, ktorého technicky
podporuji poéita¢ovi grafici a programatori Sohei Macukawa, Norimic¢i
Hirakawa a Tomonaga Tokujama.
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Extremny minimalizmus

Ryoji Tkeda vychddza zo starej znamej mudrosti, podla ktorej je
menej vzdy viac. Nebrani sa hoci aj desatmintitovému skiimaniu
jednoduchého zvuku, ktory pomaly, postupne a nenapadne transfor-
muje svoju farbu alebo dynamiku. S trpezlivostou, ktorou si vysluzil
privlastok extrémny technominimalista, redukuje vyrazové prostriedky
na minimum, kombinujdc jeden az tri zvuky pozvolna podliehajtce
jemnym zmendm. Jeho ,mikrosémantika“ (ako to nazyva teoretik Tor-
ben Sangild) podita s napatim, ktoré vyvolava prave extrémna redukcia
zvukového materidlu. Kazda, ¢o i len mierna zmena zvukovej reality
kompozicie je potom vniman ako expresivne gesto. Ne¢akany a ne-
tprosny nastup extrémne hlasnych zvukov, kvoli ktorym sa odporuca
absolvovat koncert so $tuplami v usiach, posobi v kontraste s jemnymi
ambientnymi plochami sugestivne, znepokojujtico a drazdivo.

Nie je to improvizacia

Ikedov perfekcionizmus mu nedovoluje oddat sa volhej improvizacii,
ako to robi mnoho jeho umeleckych kolegov. Na koncerte datamatics
sa v realnom case odohrdva len jemnd manipuldcia vopred démyselne
pripraveného materialu. ,,Mdm rdd Johna Zorna, Freda Fritha qj int
improvizdciu, ale citim, Ze to nie je nic pre mria. Moje instaldcie a koncerty
maju dost presny zdmer a potrebujem mat nad vecami tplni kontrolu. Td
predstavuje najkratsiu cestu k vysledku. Zivot je krdtky a chcem toho stihnut
do najviac. A som qj tak trochu lenivy,“ komentuje Tkeda.

Chyba nie je vo vasom priiimaci

Od ¢ias McLuhana, ktory veril, Ze ¢lovek je psychologicky spojeny
s nastrojmi, ktoré pouziva, sa na technologie divame ako na extenzie
telesnych organov ¢loveka, pretoZe predlzuji jeho zmysly. Zda sa viak,
ze k umeniu dochddza vo chvili, ked v technoldgii nastane chyba. Stroj
sa pokazi, straca svoju funk¢nost a je viditelny vo svojej nahej, ne-
zmyselnej realite. V elektronickej a noisovej hudbe st chyby, poruchy,
rusdivé signdly a nedokonalosti konstitutivnymi prvkami diela a to isté
plati aj pre ich vizualnu prezentaciu zo strany VJ-ov. Umelecka tvorba
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je v tomto pripade procesom vznikajucim v redlnom &ase, ktory zodpo-
veda interakcii medzi ¢lovekom a nedokonalostami stroja.

Tok dat je stucastou dne$ného sveta rovnako ako vzduch, ktory dy-
chame. Mnozstvo dét je pritom natol'ko objemné a ich tok taky kompli-
kovany, ze vietky informacie, ktoré ako spolo¢nost mame, sa k jednotli-
vym ludom dostéavajt ¢asto vo forme chybnych a rusivych impulzov tak,
ako ich prezentuje Tkeda.

Semioticky Sum

Pridanou hodnotou kazdého podobného zvukového zazitku z oblas-
ti elektronickej hudby je jeho teoretickd reflexia, ktord nan nabaluje
mnozstvo stdle novych vyznamovych vrstiev vychddzajtcich z filozofie
kyberkultiry, elektronickej hudby, novych médii, audiokulttry, tedrie
noisovej hudby ¢i VJ-ingu. Semiotické analyzy jednotlivych diel si ziju
svojim vlastnym Zivotom zdanlivo nezavisle od zvukového sveta, ktory
opisuju, a obcas sa zd3, Ze text o jednom audioumelcovi by rovnako
dobre sedel aj na umelca so zna¢ne inou poetikou Zijuceho na celkom
inom konci zemegule. Tedria je tak povodcom podobnych sumov, hlu-
kov a zdplavy vyznamov ako hudobnd produkcia subkulttir, ktorych je
sucastou. Je to iny, zatial eSte stale novy a pomerne zaujimavy svet.

Barbara Tothova-Rénaiova
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Streda
9. NOV 17.00

Kornél Fekete Kovacs
dirigent

Koncert sa kona v spolupraci
s Medzinarodnou spolo¢nostou pre
sucasnl hudbu - Slovenska sekcia
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Peter Groll

Fontana MIX (2011)
Ivan Buffa

Labyrinth (2011)
Frantisek Chaloupka
The Book of Sand (207171)
Balint Boleso

Aria (2011)

Michal Palko

Fujover the Fountain
Square (2011)

Balazs Horvath
Magnety I/c (Crux) (2011)
Louis Andriessen
Workers Union (1975)




VENI ACADEMY je celoslovensky ansambel so zameranim na inter-
pretaciu hudby 20. a 21. storotia. Inicidtormi tejto myslienky su Marian
Lejava, Daniel Matej a Ivan Siller (klii¢ovi ¢lenovia VENI ensemble),
pri¢om snaha o vytvorenie takéhoto telesa je prirodzenym vytstenim
ich mnohoro¢ného umeleckého aj pedagogického posobenia v oblasti
sucasnej hudby a usilia o jej propagdciu, ako aj vytvorenie ddstojného
prostredia pre jej existenciu na Slovensku. Projekt VENI ACADEMY je
zaloZeny na myslienke dlhodobého pravidelného vzdelavania mladych
hudobnikov v oblasti interpretécie sti¢asnej hudby formou tvorivych
dielni, semindrov, letnych majstrovskych kurzov a réznych inych inte-
raktfvnych podujati. Zelanym vytistenim vzdeldvacieho procesu v tejto
oblasti je vytvorenie dostato¢ného poctu prilezitosti na praktickt aplika-
ciu osvojenych vedomosti{ a zruénosti a umoznenie pravidelnej platfor-
my na ich interpretacni sebarealizdciu. Projekt VENI ACADEMY vznika
v spolupréci Slovenskej sekcie ISCM s OZ InMusic, HTF VSMU, Konzer-
vatériom Kogice a Statnou filharméniou Kogice s perspektivou roz§irova-
nia timu o dalsie spolupracujtice slovenské aj zahrani¢né instittcie.

Fontana MIX je projekt, ktory vznikol v spolupréci s organizator-
mi festivalu USE THE CITY v KoSiciach. Jeho ideou bolo vytvorit sériu
skladieb, ktoré by ako jeden zo zdrojov zvuku vyuzili kosickd ,,spieva-
jucu fontdnu* a zvonkohru, ktora je umiestnend vedla fontdny. Cielom
projektu bolo uviest tieto skladby na festivale vo verejnom priestore,

v parku na Hlavnom ndmesti. Na objedndvku VENI ACADEMY a festiva-
lu USE THE C!ITY tak vzniklo 5 skladieb skladatelov zo Slovenska, Ciech
a Madarska. Po spe§nom uvedeni projektu v exteriéri sa ukazalo, Ze
skladby majii potencial zacat Zif vlastnym Zivotom aj mimo ,fontany,
zvonkohry a ko$ického parku®. Ako prva prileZitost ,,otestovat ich Zivot-
nost“ mimo prostredia, pre ktoré boli vytvorené, sa ukazal byt festival
Ars Nova Cassovie/ISCM New Music Days, ktory pontikol priestor pre
uvedenie v klasickej koncertnej sale. Dalou prilezitostou je repriza
tohto koncertu na festivale Melos-Etos v Bratislave.

Napokon este treba dodat, Ze projekt FONTANA MIX je tichou
poctou jednému z najvacsich umelcov 20. storocia, Johnovi Cageovi,
okrem iného priekopnikovi v oblasti pokusov o instalaciu hudby do
neobvyklych prostredi.

Daniel Matej

83



Ivan Buffa - Labyrinth

.Skladba Labyrinth je kdnonickou kompoziciou pre [ubovolné na-
strojové obsadenie s niekol’kymi moZnostami jej realizdcie. OdrdZaju sa
v nej spomienky na mojich dvoch priatelov, skladatelov z Kosic, Jozefa
Podprockého a]Juraja Vaja. Tie st vyjadrené tvorivou askézou logiky
principu kdnonu i tajomnou mystikou hudby ako takej. Jedna strana
partitiry ma pondknut hra¢om priestor pre komplexne aktivne, hlboké
muzicirovanie. To vSetko mé ,vytrysknuf z fontany’, ktora mi venovala
tie najkrajsie chvile zivota strdveného v Kosiciach.”

Michal Palko - Fujover the Fountain Square

»Skladbu som skomponoval po dlhych Gvahach o technickom-este-
tickom kompromise, ktorého riesenie sa stalo nosnym parametrom kom-
pozicie. Som mimoriadne rad, Ze pri realizécii tejto skladby ma spreva-
dzali, ,netradi¢né' obmedzenia a volnost, aka je vlastna kompozi¢nému
postupu a la ja som skladatel, ja méZem vsetko’. Stretol som sa opat po
¢ase s komponovanim otvorenych ploch a akceptaciou mimohudobného
procesuy, ktory bude na premiére urcite spritomneny. Najzaujimavejsie
st pre mna predovsetkym dva procesy sticasne fungujtice v skladbe.
Mikroproces, zastipeny hudobno-estetickym procesom, spaja akusi tiva-
hu nad volnou realizdciou presne organizovaného materidiu vo forme
hrani¢iacou s happeningom. Tento je vsak prisne viazany na miesto,

v ktorom sa stic¢asne odohravaju dal$ie mimohudobné procesy (ktoré st
mestu vlastné — ludia sediaci na lavicke v parku, prechadzajuci sa po na-
mesti...). Vytvoril som preto akusi mutdciu starej formy, a to accompag-
nato happening. V makroprocese pre mna zohrdva najdolezitejsiu rolu
proces vymeny informécie medzi mojou ideou a realizdciou interpreta.
Nejde o beZnti interpretaciu, ale o dokoncenie procesu, ktory som ja

pri komponovani zadal. A akusi fotku v ¢ase, v ktorom sa mimo kompo-
zi¢nych materidlov vraciam i na miesta premiéry skladby, teda priestor
kosického namestia, ako si ho ja paméram zo studentskych ¢asov.”
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Peter Groll - Fontana MIX

»Prvym in§piracnym impulzom k mojej skladbe bol kratu¢ky dryvok
od Daniely Bojnanskej z knizky Svietis ked milujes: ,Chodniky v meste
len zlatou ¢ipkou z listia spominajt les.* Odtial'sa odvija napad spustat
prud vody vo fontane zvukom vody nahranym na CD. Akoby rozpomi-
nanie na prirodny stav miesta bez zasahu ¢loveka. Vznikol divny kruh -
umelo vytvoreny zvuk vody vytvara skuto¢ny zvuk vody, na mieste, kde
priroda kedysi vytvorila potok, teraz stoji fontdna. To boli pociatoéné
impulzy, dalsia praca na skladbe je uz abstraktnejsieho charakteru.“

Balint Bolcsé - Aria

»Tato skladba skiima jeden z moznych spésobov vzdjomného pdso-
benia a zvukovych stivislosti medzi velkymi objektmi tvoriacimi zvuk
a hudobnikmi na verejnom priestranstve pod holym nebom. Hlavnu
melodickd liniu skladby ,spieva‘ fontdana a zvonkovd hra (zvony).
Sprievod alebo skor rozSirenie rezonancie tejto melddie tvoria rozli¢-
né skupiny hudobnikov a obecenstvo. Ludia st vyzyvani k tomu, aby
tvorili neprerusovany zvuk (Sepkanie, rozpravanie alebo fikanie do
prazdnych fliag) vzdy, ked'ich k tomu vyzve dirigent.“

Frantisek Chaloupka - The Book of Sand

»Skladba The Book of Sand je prvou skladbou v sérii skladieb maju-
cich v nazve “The Book of...”. Vznikla ako siéast skladby The Book of
Water pre VENI ACADEMY; dalsou skladbou tohto druhu je The Book
of Pendulum pre Dunami Ensemble. Skladba nie je dirigovana v klasic-
kom slova zmysle, ale vyuziva volnt koordinaciu hraéov a aleatoriku.
Dolezity je individualny vklad kazdého hraca — feeling, ktory pozndme
napriklad z jazzovej hudby. Skladba pbsobi dojmom sypajiceho sa
piesku, preto The Book of Sand.”
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Balazs Horvath - Magnety l/c (Crux])

»Magnety st cyklom skladieb, ktoré sa pokusaju preskumat typy hu-
dobného priestoru prostrednictvom zdkladnych priestorovych rozostavent
ndstrojov. Cely cyklus obsahuje pdt diel pre rozliéné ansamble.

MAGNETS 1/ (Crux) pre ansambel lubovolnych ndstrojov je tretou ver-
ziou MAGNETS I/a (Crux), ktora bola skor teoretickym zakladnym mate-
ridlom pre $tyri Casti napisané v roku 1999. Napisany bol kratky material
v Styroch ¢astiach sledujiic podobny melodicky dtvar v roznych registroch
a téninach. Ten bol zndsobeny v ¢ase s viac menej volnymi rytmickymi
varidciami. V sicasnej verzii kazdy hudobnik moze ¢itat celd partitiru
a urobit okamzité rozhodnutie, ktort ¢ast chee hrat v danej chvili.“

Louis Andriessen - Workers Union

Ako jeden z méla eurdpskych skladatelov Andriessen svojou hudbou
predznamenal a zaroven nadvézoval na americky dialég s modernou, za
ktorou definitivne zavrel dvere minimalizmus. Andriessenov hudobny
jazyk je postaveny na hypnotickom minimalistickom opakovani patter-
nov, ktoré kombinuje so Stravinského dynamickym rytmom a precizne
vypracovanymi komplexnymi matematickymi $truktirami. A to vietko
s prichutou jazzovych bebopovych improvizacii. Vzhladom na pravidelny
pulz a vyuzitie repetitivnych modelov vo svojich skladbach si Andries-
sent pomerne skoro vyslizil nalepku ,,eurépsky minimalista®. Treba viak
povedat, Ze jeho verzia tohto hudobného smeru nenesie americki Iahkost
a jednoduchy, priamociaru komunikativnost Rileyho ¢i Glassa. Andriesse-
novi je blizka disonancia, chromatika a agresivna drsnost hlasného zvuku.

Andriessen patr{ aj k prvym Eurépanom, ktori sa detailne zaoberali kon-
cepciou otvorenej partitiry. Vysledkom tychto snah je aj skladba Workers
Union, ktort od jej vzniku interpretovalo mnozZstvo vyznamnych suborov
pre stucasni hudbu (Bang on a Can, California Ear Unit a i.). Ako hovor{
lider zoskupenia Bang on a Can David Lang, v skladbe je ,,specifikované
vsetko — rytmy, frdzy, postupy —, je tam vsetko, okrem nét.“ Workers Union je
podla Andriessena ,,symfonickd veta pre akikolvek hluéni skupinu hudob-
nych ndstrojov.“ Skladatel pozaduje, aby znela, disonantne, chromaticky
a Casto agresivne.“ A ako presvedéeny lavicovy intelektudl ddva kompozicii
aj politicky rozmer: ,,Dielo mdZe byt tispesné iba v pripade, Ze kazdy hrdc hrd
s presveddenim, Ze jeho part je jednym z klii¢ovych; presne ako v politike.“
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Velké koncertné studio
Slovenského rozhlasu

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

dirigentka

Marek Zwiebel

Julidn Veverica
viola

[Koncert sa kona v spolupraci
5 Rozhlasom a televiziou Slovenska



Toru Takemitsu
Requiem (1957)
Juraj Hatrik _
Ikaros, kopcertantnd poéma
pre husle a velky orchester (2011)**
Explosion (Introduction)
Fly - Day One
Voices of the Night
Day Two - Fly and Crash
Chorale (Coda)

Krzysztof Penderecki
Koncert pre violu a orchester (1983)
Thomas Adés _
Tance z opery ,,Powder Her Face“
pre velky orchester (1995/2007)*
Qverture
Waltz
Finale




Multikultirnost a polyStylovost dne$nej postmodernej spolo¢nosti sa
odrazili aj vo vybere diel tohto koncertu. Na programe su diela skladate-
Tov, ktori sa lisia generaéne a ktorych kultdrne a spolocenské vychodiska
st diametralne odliSné. Toru Takemitsu, prvy japonsky skladatel,
ktory na seba upozornil i na Zapade, prezil detstvo pocas 2. svetovej
vojny. Préave pocas nej sa stretol po prvy raz so zapadnou artificidlnou
hudbou. Potom, pocas americkej okupdcie Japonska bezprostredne po
vojne, vysielalo Rddio americkych ozbrojenych sil kazdy den Zivé preno-
sy koncertov klasickej hudby. Tieto 3-hodinové popoludiajsie prenosy
neskoér Takemitsu oznadil za svojho ,,prvého uéitela”. Pravdou zostava,
ze Takemitsu napriek sukromnym hodinam kompozicie u Yasujiho Kivo-
seho ostal samoukom. V tivode kariéry skladatela in$pirovali predovset-
kym francuizski skladatelia C. Debussy a O. Messiaen, a prave tieto vzory
ho viedli k pouzitiu modality a zalube v timbre, ¢o sa stalo zakladnym
vychodiskom pri vystavbe jeho diela. V priebehu so-tych rokov Takemit-
su vyrazne ovplyvnila spolupréaca s japonskymi avantgardnymi umelca-
mi — spolu so skladatelmi Yuasom a Akivamom zalozil roku 1951 skupinu
Jikken Kobo (experimentalny workshop), ktora sa zaoberala elektronic-
kou a konkrétnou hudbou. Vysledkom bol napr. Komorny koncert pre 13
ndstrojov, dovtedy jeho najrozsiahlejsie dielo, ktoré najlepsie dokladuje
skladatelov zmysel pre senzitivne zvukové obrazy. Requiem Takemitsu
napisal roku 1957 a venoval ho pamiatke Fumia Hoyasaku, skladatela
filmovej hudby. Roku 1959 ho na svojom turné po Japonsku pocul Igor
Stravinskij a oznadil ho za majstrovské dielo.

Requiem je jednocastova skladba vnitorne ¢lenena na viacero krat-
gich tisekov, ktoré s vynimkou tretieho obsahuju iba minimum melodic-
kych a $trukturalnych kontrastov. Prvy 1isek uvadzaji tlmené slacikové
ndstroje, ktoré v homofonickej faktire podporuji melodick liniu. Ta
je v priebehu dseku variovana a kondi kratkym violovym sélom. Po
krédtkej pauze nastupuje druhy usek, taktiez koncipovany homofonic-
ky. Treti tisek uvadza vzrusend rytmicka figura preruSovand lyrickou
pasdZou, ¢o vzdialene evokuje rondové formové usporiadanie. Skladba
kondi ndvratom prvého tiseku v mierne skratenom tvare. Prave symet-
rickost formového rie$enia (schéma A - B — C ~ A) prinasa dielu napétie
a intenzitu, ktoré tak nadchli Stravinského.

Individudlny skladatelsky vyvoj Juraja Hatrika je do vel'kej miery
ovplyvneny jeho inklinovanim k mimohudobnym podnetom - zao-
berd sa literatirou, poéziou, estetikou i filozofiou hudobného diela.
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Sémantickou pointou skladatelovych diel je kontrast a boj protikladov,
dobra a zla, lasky a nendvisti, ale i prostoty a komplikovanosti. Tato
konfrontacia sa samozrejme prenasa do kompozi¢ného procesu a do
vyuzitia §trukturdlno-technickych prostriedkov. Hatrik vysiel z tradi¢-
nych kompozi¢nych postupov, ¢o sa premietlo vo vyuzivan{ tradi¢nej
formovej schemyl melodicko-rytmickych dtvarov v ramci tzv. rozsirenej
tonality v jeho dielach z prvého tvorivého obdobia (Symfonietta, Monu-
mento malinconico). V priebehu 60-tych rokov upriamil svoju pozornost
na kompozi¢né postupy novej hudby, pri¢om mimoriadnu déleZitost
pripisuje ludskému hlasu a nim nesenej vypovedi (Domov st ruky, na
ktorych 5mie§ plakat, Cakanie). V neskor$om obdob{ Hatrikov sklada-
telsky vyvoj smeroval k nahradeniu kontrastnych elementov metaforou
¢ medltaaou. Mimoriadnu aktivitu vyvija skladatel na poli hudobnej
pedagogiky. MnoZstvo jeho skladieb je adresovanych diefatu, mladému
interpretovi i posluchdéovi, a jeho vychove bez zatazenia konvenciami
tradi¢nej hudobnej vychovy (skladby na pestovanie kreativity, hudobno-
-scénické projekty atd.). Skladbu Ikaros, koncertantnd poéma pre husle

a vel'ky orchester (2010 — 2011), ktord bude v premiére uvedena na festiva-
le Melos-Etos, komentuje jej autor takto:

,K napisaniu ,Jkara' ma p6évodne podnietil prof. J. Kopelman, vy-
znamny slovensky huslovy pedagdg. Mal zaujem na tom, aby vzniklo
nové, aj pedagogicky vyuzitelné, koncertantné dielo slovenského
autora. Prave predstava mladého nadaného umelca, ktory oslnivo
Startuje svoj let’, pocas ktorého na neho ¢éfhaji nebezpedenstva
vyplyvajice z konfliktu vel'kych ambicii a mladistvej nezrelosti, vo
mne vyvolala ikarovsky motiv; moje uvazovanie o novej skladbe sa
preklopilo skor do symbolicko-obrazovej roviny legendy, bez akcentu
na vonkajskovu virtuozitu... Skladba je jednocastova — jej tazy, ktoré
pomenuvavam a uvadzam ako zdkladnt informdciu k prilis véeobec-
nému a formalnemu nazvu, mézu podla mila posluchédda zorientovat
¢o do mojho pristupu k téme... Explozivny, ,raketovy* start na obeznu
drahu vynesie radostny a samozrejmy sélovy spev husli. V dalSej faze
hudba vplynie do magickej no¢nej scenérie — husle ,usinaju’, zneju
skoér iné hlasy a motivy, ako snova vizia v priestore sa vznaSajuceho
Ikara. Radost az triumfalnost sa po precitnut{ z tohto sna stupnuju az
do extazy. Surovy Uder a pad prichddzajui zrazu, necakane a ,zostre-
lujd’ spev husli do nicoty... Zavere¢ny choral som prvy raz pouzil
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v sonate pre kontrabas a klavir napisanej ,in memoriam R. M. Rilke’,
a preto nazvanej zlomkom z jeho versa: .Liebe, Sinn und Not". V pre-
klade znie toto miesto z ,Knihy hodiniek takto: ,Daj, Pane, kazdému
jeho vlastnd smrt, / umieranie, ¢o vstane zo Zitia, / kde zmyslom,
laskou, nidzou / mohol hnut... * (preklad: Milan Richter). Touto
modlitbou som skladbu uzavrel 11. septembra 2010 pri dopisovani
skice; to vyvolalo druht vrstvu dedikacie ,in memoriam Juraja Bene-
$a‘...” (Juraj Bene$ zomrel prave 11. septembra 2004, pozn. red.)

Krzysztof Penderecki bol Takemitsuovym genera¢nym druhom.
V detstve taktiez zazil hrozy 2. svetovej vojny, mladost a skladatelské
dozrievanie prezil v komunistickom Polsku. Skladby ako Obetiam
Hirosimy (1960 — 1961) alebo Fluorescencie (1962) zarezonovali aj
v zahrani¢i a z Pendereckého sa stal popredny avantgardny skladatel.
V priebehu 70-tych rokov sa viak od avantgardy zacal odvracat. Podla
skladatelovych vlastnych slov to bola predovsetkym vyrazova jedno-
tvarnost a formalizmus, ktoré spdsobili, Ze nasiel hlavny in$pira¢ny
zdroj v tradicii. Tento proces sa dovf$il koncom 7o-tych rokov (Huslovy
koncert ¢. 1, Symfénia & 2).

Koncert pre violu a orchester vznikol na objednavku venezuelskej
vlady pri prileZitosti 200. vyrodia narodenia Simona Bolivara (hrdinu
juhoamerického boja za nezdvislost) roku 1983. Premiéra koncertu
sa uskuto¢nila 24. jula 1983 v Caracase pod taktovkou Eduarda Rana,
s6lového partu sa zhostil José Vasquez. V porovnani so skorsimi koncer-
tantnymi dielami skladatela, ktoré su charakteristické ich monumen-
talnou zvukovostou a bohatou fakrtrou, stoji violovy koncert bliZsie
ku komornej hudbe, i ked'si zachovava charakter vysostne virtudznej
skladby. Otvdra ho expresivny monoldg sélového néstroja, v dalSom
priebehu je tato jednoc¢astova kompozicia vntitorne ¢lenend na tempo-
vo kontrastné Useky: Lento, Vivace, Lento, Vivo, Lento, pricom rychle
useky — Vivace a Vivo maju hravy scherzovy charakter a plnia funkciu
interludii. Nostalgickd hlavna téma, uvedend sélovym ndstrojom, je
v priebehu skladby rozne variovand (vratane inverzie). Co sa tyka na-
rabania s hudobnym materidlom, dielo preukazuje vynimod¢nu zrelost
i koncentraciu skladatela, ktorému sa podarilo mimoriadne tispornymi
prostriedkami — prehladnou faktirou i znacne zlZenym ambitom —
dosiahnut maximalny u¢inok. Intimne emdcie sa vyhybaju teatralnosti,
napriek znacnej triezvosti su vSak mimoriadne intenzivne a nevyhnt
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sa silnej eskalacii dramatického napitia. Vo vSeobecnosti by sme mohli
povedat, Ze tu bujna romanticka koncepcia emocionality ustupuje

v prospech koncepcie pribuznej s hudobnym myslenim Bacha ¢éi Barté-
ka a avantgardna technika mladého Pendereckého ustupuje v prospech
sofistikovanej$ieho nardbania so zvukom a farbami.

Tance z opery ,Powder Her Face“ Thomasa Adésa predstavuju
vlastne suitu zlozend z hudby tejto kontroverznej opery. Powder Her
Face napisal vtedy iba 24-roény skladatel' na objedndvku Almeida Opery
v Londyne roku 1995. Adeés s libretistom Philipom Hensherom sa tu
pokusili dokonca hudobne stvarnit fellatio (oralny sex). Nametom je
skuto¢ny pribeh Margaret Campbellovej, vojvodkyne z Argyllu, zndmej
svojim skandaléznym spréavanim v Britanii na zaciatku 60o-tych rokov.
(Podas jej rozvodového konania s druhym manzelom roku 1963 sa do-
konca na verejnost dostali jej pornografické fotografie.)

Branko Ladic
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10. NOV 20.00
A/ - nulty priestor]

Transmusic
Comp. Revival
Milan Adamdiak
Michal Murin

Peter Machajdik
Zbynék Prokop
Robert Bartko




TRANSMUSIC COMP.
REVIVAL/TMC - Re

Pocta Milanovi Adamciakovi
Film Arnplda Kojnoka
Mugzikoldg tvorca —

o Milanovi Adamdciakovi (2009)



»Starsie diela majii zaliatok, stred a koniec... Tie novsie nie. Zacinajil
kdekolvek, trvajii akokolvek dlho... Nie st teda vopred premyslenymi
objektmi a pristupovat k nim ako k objektom nevyhnutne znamend
nepochopit ich zmysel. Sii prileZitostou pre zdZitok.“

(John Cage)

Mytologicky hrdina

Milan Adamdiak sa chtiac-nechtiac stal v slovenskom umeleckom
prostred{ legendou, ikonou, hrdinom, Donom Quijotom, mytologickou
bytostou. Je tu a nie je tu. Jeho umelecké intervencie do skuto¢ného
zvukového diania, vyrobené a najdené hudobné a zvukové ndstroje,
zvukové skulptry, grafické partittry, hra s ndhodou a na ndhodu, jeho
pisané slovo a hovorené improvizované anekdoty pred i za kamerou,

v galéridch, koncertnych sieniach, na hikach ¢i v meste — to vietko sa
stalo impulzom pre mnohych dal$ich umelcov z okruhu vytvarnikov,
hudobnikov, akademikov, laikov i samoukov. Jeho odkaz preziva vdaka
uchovanym grafickym partitiram a zaznamom, ktoré sa ndhodou do-
stali do spravnych ruk. Adamciak je takmer virtudlna bytost v suc¢asnosti
preZivajlica ako socidlna skulptira Michala Murina. Murin jeho dalsiu
existenciu vymodeloval tym, Ze mu zabezpecil vlastné byvanie a stard
sa o jeho kultirny comeback, pri¢om tento altruisticky priatelsky &in
povysil na umelecky akt. Adamciak je pévodcom a zdroven vysledkom
existencie slovenskej umeleckej komunity, ktord jeho diela, filozofiu

a niekedy aj hold Zivotnu existenciu neustdle zachraniyje a ozivuje.

Je to vobec umenie? Stara znama otazka

Teoreticka reflexia fluxovych akcif iniciovanych Adaméiakom sa
pohybuje na dvoch barikadach. Na jednej strane st neakceptécia a uva-
zovanie nad tym, ¢i takéto krehké, fluidné, nahodné a ¢asto prchavé
umelecké akcie a zvukové ¢i vizudlne vystupy maju skuto¢ny umelecky
dosah a ¢i je ich spolodensky a umelecky vyznam porovnatelny s kvali-
tou materialne fixovanych diel. Je to uz prinajmensom storodie trvajlci
dialég akademikov a klasikov s umeleckymi prejavmi, ktoré st nekon-
venéné, neoficidlne, nahodné, neorganizované, rezignované na kult
autorstva a umeleckého génia a ktoré si navzdory vietkému udrZiavaju
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pevnu poziciu v umeleckom spektre. Jednoducho sa dejd, pise sa o nich
a ziskavaju priestor na oficidlnych pédidch. St. Na druhej strane barika-
dy je mytologizacia a zdanlivo dodatoéné pridéavanie vyznamov k tomu,
o sa odohralo, zalozené na postoji, Ze umelecké dielo nie je uzavretou
entitou, ale md presne tol'ko vyznamov, kol’ko mu pripiseme. Oba tieto
pristupy su legitimne a aj opodstatnené, oba sa podielaju na udrziavani
dialdgu, ktory je potrebny. A snad ani nie je potrebné zaradit sa k jed-
nej z tychto nazorovych linii. Ovela jednoduchsie je otvorit sa zazitku
Transmusic Comp. a sledovat interakcie umelcov na pédiu vznikajtce

v aktudlnom momente, ktoré mézu, ale nutne nemusia zaujat.

Fragmenty, alomky, crepy a ruiny

Zasadnymi znakmi tvorby stboru Transmusic Comp., ktory zalozil
Adamciak v roku 1989, st ndhodnost, provizérnost, neukoncéenost,
prdca so zvukmi bandlnych kazdodennych predmetov a aktudlnymi
zvukmi daného ¢asopriestoru, v ktorom sa ich performancia odohrava.
Co vedie umelcov uchylovat sa k tvorbe, ktorti nemozno mat plne pod
kontrolou, alebo este lepsie, zd6raznovat prave tie momenty, kedy sa
zvuk spod autorskej kontroly vymyka? Transmusic Comp. pocita davno
pred zaatim svojej performancie s urcitou stratou alebo, ak to oto-
¢ime, oslavuje stratu. Stratu zodpovednosti za napisané, stratu celis-
tvosti vypovede, autorskej korekcie, ako aj autocenztry. Transmusic
Comp. nezapisuje, nerozprava, neukonéuje, nepodpisuje sa, nevyuziva
stupnice a tony, nefixuje. Vychadza z vedomia vlastnej netplnosti,
nedostatoc¢nosti a fragmentarnosti. Adamciakova praca so zvukom
rata podobne ako kedysi Cage s prestavkami, poml¢kami a tichom.
Ticho m6Ze znamenat vselico. Medziinym, podobne ako mlcanie, je
dobrovolnym nedopovedanim, neukoncenim myslienky. Nie ndhodou
md fluxova improvizovanost mnoho spoloéného s pisanim fragmentov,
aforizmov a neucelenych kratkych préz v literatiire. Ako to vystiz-
ne formuluje Frangoise Susini-Anastoupoulosovd, ktord sa zaobera
poetikou diskontinuity a neukonéenosti v literatare: ,,Fragment nartisa
dbveryhodni a neprotirelivit auru, ktorou tradicia obklopila nehybné
a majestdtne umelecké dielo (...) Méze byt vnimany ako nostalgickd stopa,
ohrozeny symbol a osamoteny svedok strateného diela alebo, naopak,
ako neisty krécik k budiicej celistvosti, veéne ohrozenej moZnou nenaplne-
nostou.“ Konkrétne rysy performancie, ktord ma na festivale odzniet,
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vopred predvidat nemézeme, kedze ide o hudbu, ktord sa odohrd po
prvykrat az na mieste. Skor ako v8ak nad nou vynesieme sud, mali by
sme poznat zdkladné koncepty, z ktorych vychddza.

Intermédia

Jednou z hlavnych Adamdiakovych ¢ft je ,,bytie medzi“, Medzi
tvorbou, hrou, improvizaciou a vedou. Medzi akciou v sikromi a na
verejnosti, v galérif a v prirode. Medzi zvukom, textom a vizualitou.
Jeho poézia je medzi literatirou a grafikou, jeho grafické partitiry st
na polceste medzi hudobnym zdpisom a vytvarnym artefaktom, jeho
hudobné ndstroje st zaroven vytvarnymi skulptiurami. Zvukové, textové
aj vizualne zlozky st integrované ako rovnocenné parametre jediné-
ho diela. Podobne je to aj s tvorbou Transmusic Comp., ktora osciluje
medzi hudobnym divadlom a komponovanou, akustickou a teatrali-
zovanou performanciou integrujiic koncept, experimentélnu poéziu,
divadlo tela, ale aj sucasnt hudbu.

Fluxus

Hnutie fluxus je mlad$im bratom alebo potomkom dadaizmu. Ich
genetické predispozicie s si v mnohom podobné. St im blizke hra,
spontannost, zazitok, oslava kazdodennych banainych situdcif, zveda-
vost, ndhoda a kus magie pozi¢anej z detského sveta. Fluxus sa rodil
koncom patdesiatych rokov minulého storoéia a kulminoval v prvej
polovici Sestdesiatych rokov predovsetkym vo forme happeningov,
eventov, zvukovych objektov, instaldcii. Zalozil ho George Maciunas
v New Yorku, no velmi skoro prerastol do medzindrodného hnutia.
Jedni z najvyznamnejsich ¢lenov si Yoko Ono, Joseph Beuys, Emmett
Williams a Nam June Paik. Fluxus za¢inal z pozicie antiumenia rezig-
nujdc nielen na kult majstrovstva, na fixovanost a materidlnost diela,
ale aj na prostredie oficidlnych koncertnych a galerijnych priestorov. Na
druhej strane bol totdlnym umenim, pretoze vytvaral model splynutia
umenia s kazdodennym Zzivotom. Fluxus je pokracujucou polemikou
s tradi¢nou predstavou umeleckého diela, ktorti davno pred nim zacali
rané avantgardy zo zaciatku 20. storocia, predovietkym hnutie dada
a futurizmus. Hlavnou postavou hudobného fluxu bol John Cage (1912
-1992), ktory ovplyvneny zen budhizmom preniesol Duchampovu
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myslienku ,readymade” do hudobného deja. Akykolvek ,najdeny zvuk“
moze byt umelcom priviastneny pre jeho umeleckd akciu. A umelcom
moze byt kazdy, kto mé v sebe dost zvedavosti. Adamciak ju mal. Popri
vytvarnikovi Rébertovi Cyprichovi patril k prvym na Slovensku, ktori
myslienky fluxu pretavili do vlastnej tvorby.

1

Improvizacia

Improvizovand hudba tu bola odjakziva, vlastne pravdepodobne
omnoho skér ako hudba komponovana. Kym kedysi bola prijimana so
samozrejmostou ako neoddelitelna sicast interpretdcie a tvorby, v 20.
storoci si musela opatovne vydobyjat postavenie ako padld sestra kom-
pozicie. V sti¢asnosti improvizovand scéna v podstate rezignovala na
akademicku diskusiu a Zije nezdvisle od nej predovsetkym v prostredi
Klubov, festivalov suc¢asnej hudobnej a alternativnej scény, na uliciach
a vSade, kde je vitana. Improvizacia je pod¢iarknutim casového aspektu
hudby, je oslavou pritomnosti, symbolom pominutelnosti. Nakoniec ma
mnoho spoloé¢ného aj so samotnou kompoziciou. Rovnako je to tvor-
ba, ktord za¢ina napadom a pokracuje jeho hudobnym modelovanim
a Struktirovanim. Len ¢as na rozhodovanie, kam sa zvukovy tok uberie,
je podstatne kratsi. Improvizacia sa vysmieva kompozicii pre jej strnu-
lost a hroziaci nedostatok spontannosti. Kompozicia ju zas predstihuje
svojou koncepénostou, premyslenostou a zdanlivo vi¢$ou schopnos-
tou vyvarovat sa chybam alebo nedostatkom. Hranica medzi oboma
¢innostami je vSak tak ¢i tak pomerne krehka. Kompozicia musi poéitat
so Zivelnostou ndpadu a improvizdcia je pri ¢astejSom hrani nakoniec
¢oraz koncepénejsia a samotnému hracovi moze prinasat zo diia na den
menej novych prekvapeni. Zivotnost oboch postupov tak nie je samo-
zrejmostou, ale neustalym procesom ozZivovania.

V poslednych rokoch sa niektori pédvodni aktéri na ¢ele s Michalom
Murinom pokusaju o opatovné obnovenie tradicie volne improvizova-
nej hudby v duchu Transmusic Comp. Poslednym dékazom toho bol
Veder venovany Milanovi Adam¢iakovi v Prazskom centre pre stic¢asné
umenie TRANZITDISPLAY. Aku poziciu si vytvori ich hudba v dne§nom
postmodernom svete nekone¢nych hudobnych mozZnosti, to je otazka,
na ktord je zatial priskoro odpovedat.

Barbara Tothova-Rénaiova
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Transmusic Comp.

Transmusic Comp. je otvoreny stbor dvoch a viacerych ¢lenov
profesionalnych aj neprofesionalnych hudobnikov, vytvarnych umel-
cov, tanec¢nikov, performerov a autorov hudobnych, audiovizudlnych
a audioartovych projektov. Repertoar zahffia hudobnu produkciu na
konven¢nych nastrojoch, live elektroniku, poéita¢ovi hudbu, realiza-
ciu hudobnych grafik, eventov, fluxovych instrukcii, in§trumentdlne
divadlo, akustické performancie, zvuk a hluk beZnych a ndjdenych
predmetov a instaldcii, volnd improvizaciu a intermedialne akusticke
prostredie. Clenovia stiboru pouzivali na koncertoch aj niektoré z 500
kusov ,home made” (DIY — do it yourself) nastrojov Milana Adamciaka
z bezne pouzivanych materidlov v doméacnosti.

Stbor zacal vystupovat na vernisazach individualnych a kolektiv-
nych vystav sti¢asného vytvarného umenia byvalej neoficidlnej vytvar-
nej scény. Zucastnoval sa aj na hudobnych podujatiach ako Medzina-
rodny festival experimentdlnej hudby, Vecery novej hudby, Dni novej
slovenskej hudby, festival Konvergencie (vSetky v Bratislave, 1990),
People to People, Praha, Slovensky tyzden v Regensburgu (1990),
Dolnoraktska jesen (1990) alebo v roku 1991 koncertov ako Konceptua-
lizmus v hudbe - Fluxus v Prahe, festivalu Européische Kulturwerkstatt
vo Weimare, FIT - Festival intermedialnej tvorby v Bratislave, Béla
Barték Seminar v Szombathely, Festival experimentélnej hudby v Brne
(1992) ai.

Spolupraca jednotlivych ¢lenov pred samotnym vznikom Transmusic
Comp. mala svoje pripravné obdobie. Milan Adamdiak v aprili roku
1987 spozndva na umeleckej scéne mladui generaciu autodidaktov —
amatérov, teda komunitu fanasikov sti¢asnej hudby a intermédif, ktor{
sa vygenerovali ako substitticia hudobného ,diania“ v informa¢nom
vdkuu. Peter Machajdik a Michal Murin tvoria dvojicu, ktord spolupra-
covala uz od roku 1984 a verejne vystupovala uz pred vznikom Trans-
music Comp. (Dni alternativneho umenia, Roznov pod Radhostém,
1986, Pamiatky a stic¢asnost, 1987, Harmony, Slovensky rozhlas, 1987,
Poeticka lyra, 1988, Simultanne improvizdcie Bratislava — Perth,

1. 5. 1089, a pod.). Na Adaméiakov podnet a za pomoci Juraja Duriga

sa na jesen 1987 realizovala v Elektroakustickom $tudiu Slovenské-

ho rozhlasu v Bratislave nahravka Machajdikovej prvotiny s ndzvom
Harmony, na ktorej okrem autora ic¢inkoval aj Michal Murin, ktory tiez
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casto pouzival Machajdikove skladby pre predstavenia experimentél-
nej pohybovej skupiny Balvan. Na druhej strane, ako vedec a pedagég
Adamdéiak spozndva aj $tudentov VSMU, ktorym s Jurajom Benesom
anasledne aj s lljom Zeljenkom neskor predostri moznost zaloZit si-
bor Veni. Adamcéiak sdm vystavuje svoje akustické objekty a nastroje na
vystave objektov a instaldcii Suterén (april 1989). K zjednoteniu tychto
dvoch pridov dochadza pri prileZitosti filmového portrétu Milana
Adamciaka od Samuela Ivasku (STV, 1988), kde si v pivnici lekarne pri
Univerzitnej kniznici prizyva k interpretdcii jednej skladby nastupujtcu
generdciu z VSMU Daniela Mateja, Petra Zagara, Martina Burlasa, ale
aj autodidaktov Petra Machajdika a Michala Murina. Bolo to prvé pro-
totransmusikovské stretnutie. Australsky hudobnik Ross Bolleter vyzval
Michala Murina k spolo¢nej simultdnne prebiehajicej improvizacii 1.

5. 1989, na ktorej sa zicastnili aj Peter Machajdik a Jozef VIk. Nésled-
ne v lete Adamciak spolu s Machajdikom vystipili na vernisazi Juraja
Melisa a Viktora Hul{ka v prazskom Atriu a na samostatnej vernisazi
Juraja Melisa v Slovnafte, tentoraz uz aj s Martinom Burlasom. Na zak-
lade tychto vystipeni je Adamciakovi pontuknutd realizdcia hudobného
projektu ,,Per G“ na prvej vystave novovzniknutého vytvarného zdru-
Zenia Gerulata v Rusovciach, kde bol 15. 10. 1989 oficidlne prvy koncert
pod jednotiacim ndzvom Transmusic Comp. (Michal Adamdiak, Peter
Machajdik, Vladimir Bokes, Martin Burlas, Ivan Csudai, Peter Horvath,
Jozef Badn). Zakladaciu listinu Transmusic Comp. sformuloval Milan
Adamdiak 1. 1. 1990 a nasledne spolu s Petrom Machajdikom a Micha-
lom Murinom zakladaju SNEH - Spolo¢nost pre nekonvenénd hudbu
(10. 1. 1990) ako zdruZenie, ktorého kolektivnym ¢lenom boli Balvan

a Transmusic Comp. Druhy koncert Transmusic Comp. sa uskutoc¢nil

v Bratislave 27. janudra 1990 v Dome umenia na vernisazi vystavy mo-
derného rakuskeho maliarstva Querdurch (Milan Adamdiak, Peter Cén,
Peter Horvath, Peter Machajdik a Michal Murin). Od toho okamihu

sa stibor povaZoval za reprezentacnu sucast umeleckej scény a ticas-
tou na kli¢ovych podujatiach kultiry po roku 1989 ¢asto vystupoval

na prestiznych férach takmer vo vlddnom zaujme, napr. konferencia
Etika a politika na Bratislavskom hrade, akcia People to People v Prahe
(1990), konferencia Vychod - Zapad v Bardejovskych Kipeloch (1991),
Vseobecna Ceskoslovenska vystava, Praha, Totalitnd zona, Praha, ako
jediny slovensky tuc¢astnik otvorenia Muzea moderného umenia Andyho
Warhola v Medzilaborciach (1991), festival Berlin - Praha (1991),
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najvaddia prehliadka umenia Ceskoslovenska v Nemecku, aka doteraz
bola, vystava Querdurch — prva vystava moderného rakiskeho umenia
na Slovensku (1990), vystava sovietskych neoficidlnych vytvarnikov

V komnatéch (1992), ktora sa vzapéti stala prvou zahrani¢nou vystavou
slobodného Ruska. Dal$ich 18 mesiacov prindsa pre tento stbor akus-
tickej performancie viac ako 60 koncertov a vystupeni a je jeho najak-
tivnej$im obdobim, pri¢om je otvoreny aj spolupracam s ob¢asnymi
¢lenmi ako Olga Smetanova, Peter Strassner, Zbynék Prokop, Vladimir
Popovi¢, Juraj Bartusz a ini. Ob¢asnymi hostami boli aj Lubomir Burgr,
Marek Piacek, Ivan Csudai, Eduard Krekovi¢, Vladimir Bokes, Peter
Martinc¢ek, Jozef Badn, Juraj Duris, Jozef Vlk, Dusan Belus a ini. Ohla-
seny posledny koncert Transmusic Comp. sa konal na festivale MEDZI
v Skalici v roku 1996 (Adaméiak — Murin).

Pri prileZitosti 60. narodenin Milana Adamdiaka sa uskuto¢nilo na
javisku v Empirovom divadle v Hlohovci (2007) spolo¢né stretnutie
byvalych ¢élenov Transmusic Comp., o dva roky na to sa Adamciak,
Murin, Machajdik a Lujza Duri$ovd stretli pri interpretécii hudobno-ta-
necnej partitiry Diamant v podani taneénej skupiny Petry Fornayovej
v A4 v Bratislave. V roku 2010 sa uskuto¢nil spolo¢ny koncert Machaj-
dik — Murin - Prokop na festivale Vina na zivo v Bratislave a v Banskej
Bystrici. Nasledoval koncert na vernisazi a derniére vystavy Vladimira
Popovi¢a v Danubiane (2010, 2011) a spolo¢na cesta Murina a Adamcia-
ka na festival performancie do Japonska (2011). Jesen 201t uz prinasa
sériu pozvani do Ruzomberka, Nitry, Bratislavy, Zvolena, Ziliny a Ga-
lanty, kde sa stbor stretdva v projekte Transmusic Comp. Revival.

Rachel Rosenbach
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Historicka budova NR SR
Zupné namestie

Stitny komorny
orchester Zilina

Jifi Barta
violonéelo

Bratislavské
gitarové kvarteto

Pavol Sim&ik — violon¢elo
Michael Berki — klavir
Martin Ruehl — vibrafén




Valentin Silvestrov

Tichd hudba pre sldcikovy orchester (2002)*
Valé¢ik okamihu (venované Manfredovi Eicherovi)
Vecernd serenada
Okamihy serenady

Elena Firsova

Koncert-elégia pre violoncelo

a orchester ¢. 4 op. 122 (2008)*

(venované pamiatke Mstislava

Rostropovica)

Martin Burlas

pocit istoty a polcas rozpadu (2011)**

(dielo vzniklo na objednavku

festivalu Melos-Etos)

David Lang
Pierced pre violoncelo, klavir, bicie
ndstroje a sldcikovy orchester (2007)*



Hudba druhej polovice 20. storo¢ia a zaciatku 21. storo¢ia je natol'ko
roznorodd, Ze vacsina Stylovych pomenovani skor ¢i neskér degraduje
len na zoveobectiujuicu nalepku. Co spaja diela autorov, ktoré odznejt
na dnesnom koncerte? Pravdu povediac, nie je toho vela. Hudba kaz-
dého z nich inym spésobom nabtrava spolahlivost niektorej teoretickej
nalepky, ktord ndm ma ulahd¢it usporiadat vel'kd a réznorodi mozaiku
sucasnej hudby. V jazyku socidlnych vied ma pojem nélepkovanie aj
negativnu konotaciu. M6ze byt stigmou, ktora predurcuje, ako bude
¢lovek, resp. dielo prijimané a chapané. Mozeme sa vSak pozriet na
diela $tyroch sticasnych umelcov a polemizovat s ich ndlepkami tak,
aby sa stigmou nestali.

Svet hudby ako otvoreny lexikon

Valentin Silvestrov prekonal pocas svojej kompozi¢nej kariéry
podobnt transformaciu ako mnoho jeho eurdpskych generaénych
kolegov. Z mladého avantgardistu 60-tych a 7o-tych rokov vychadzaju-
ceho z dodekafénie a postwebernovského serializmu sa stal skladatel
spajajuci prvky neoklasicizmu a modélnej harmonie a v poslednych
desatrociach postupne postmoderny skladatel ¢erpajici svoj material
z roznych Stylovych vrstiev sti¢asnej aj minulej hudby. Tie st1, ako sdm
opisuje, ,,vseobecrym lexikénom, ktory nepatri nikomu, no ktokolvek ho
moge vyuZit svojim vlastnym spésobom.” Na pozad{ postupnych zmien
svojich in$pira¢nych zdrojov viak ostdva nezmeneny jeho svojrazny
expresivny jazyk s dorazom na melddiu, ktorym napriek vSetkym
$tylovym premendm svoje skladby odjakziva zastreSoval. Prave pre svoj
expresivny lyrizmus si neraz vysluzil kritiku z radov avantgardnych
sovietskych kolegov, pre ktorych bola jeho hudba spodiatku ,, mélo*
avantgardnd. Pre sovietskych pohlavdrov viak bola, naopak, avant-
gardna az prilis a Silvestrov sa ¢oskoro stal v rodnej Ukrajine umelcom,
ktorého hudba sotva zaznela na verejnom koncerte. To vSak nebranilo
jeho tspechom v zahraniéi, ktoré od 8o-tych rokov naberali na intenzi-
te a ktorym sa tes{ dodnes. Spolu s Gubajdulinou, Schnittkem a Partom
patri do silnej generécie autorov pochadzajtcich z krajin byvalého
Sovietskeho zvazu, ktorych tvorba nachadza dodnes sirokt odozvu
v zédpadnom svete.
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Postmoderna - nalepka na vsetko

Silvestrov je v suCasnosti povazovany za postmoderného skladatela,
o je nalepka, ktord md azda najsirs{ vyznam zo vsetkych pouzivanych
privlastkov v su¢asnej hudobne;j tedrii. Dostat sa od tohto Sirokého
a viacznacného terminu ku konkrétnym rysom tvorby skladatela je
velmi naroéné. Preto si tito cestu skratime. Hlavnou értou stucasnej
tvorby Silvestrova je jeho synteticka praca s hudbou minulosti, nie vSak
v zmysle citacie, ale organickej prace s materidlom, ktory akoby pripo-
minal nieco, ¢o sme uz v minulosti mohli pocut. ,,Nepisem noviz hudbu.
Moja hudba je odpovedou a ozvenou toho, co uz existuje,“ tvrdi skladatel.
Silvestrov si rad pozi¢iava sentimentalny nadych romantizmu. Ako
postmoderny skladatel si to mdZe dovolit. Gy¢ a melddie tancujtice na
krehkej hranici medzi gyc¢om a negy¢om su jasne priznanym a ¢asto
pouzivanym materidlom jeho skladieb bez toho, aby siahal po ich ironi-
zacii. Slovansky posluchag, ktory mé veldiela ruskych skladatelov s ich
expresivinym potencialom vpisané akosi v krvi, mozno tento fakt prijme
s o Cosi vac¢Sou samozrejmostou ako posluchac zapadny, pre ktorého st
skor priznakom inej, resp. cudzej kultiry. Britsky hudobny kritik Mal-
colm MacDonald to s istou davkou odstupu opisal takto: ,,Rusky zmysel
pre lamentovanie dosahuje u Silvestrova nové exprestvne Stddium: zdd sa,
Ze nekomponuje lamento ako také, ale pretrvdvajiucu spomienku na neho
a sklucenu ndladu, ktorit za sebou zanechdva.“ Mnohé Silvestrove sklad-
by, Tichtt hudbu nevynimajuc, zneju ako reminiscencia na romantickd
piesnovu literatdru, Specidlne na zavery, kody. Silvestrov viak takouto
hudbou svoje skladby otvdra a vyuZiva ich aj pocas ich celého trvania.
Jeho skladby akoby kondili alebo sa uzatvarali od prvého az do posled-

ného ténu. Niekol'ko jeho skladieb aj skutocne nesie nazov Postludium,
Postscriptum ¢i Coda.

Potichu a este tichsie

Nézov skladby Tichd hudba odkazuje na koncept ticha, ktory sa
v hudbe od druhej polovice 20. storo¢ia v mnohych podobach stdle
vracia. Ticho v cageovskom zmysle je konceptualnou myslienkou, ktora
ukazuje, Ze absencia skladatelom alebo interpretom kontrolovaného
zvuku nie je ni¢im inym neZ priestorom pre dalie, rovnako vyznam-
né a eSte realnejsie zvuky neustdle pritomné vade okolo nds. Ticho
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u Silvestrova hovori skér o meditécii a schopnosti ¢loveka posuntt sa
cez zvuk k tichu skryvajicemu tajomnt podstatu veci, ktorti pred nami
zastiera opak ticha — hluk, Sum a nedorozumenie. Hudba je metaforou
nevypovedatelného, nedd sa jednozna¢ne sémanticky uchopit a jej vy-
znam mozeme stotoznif bud's jej kompozi¢nou $truktirou, ako to robf
formalistickd estetika, alebo ho chapat prenesene. Ak je hudba niedim,
¢o nemozno vypovedat, ticho je nie¢o nevyslovené, ¢o nas ched skla-
datelia ,tichych® skladieb primét najst a vypocut. Silvestrovova Tichd
hudba patri medzi kompozicie, ktoré maju ticho evokovat a sprostred-
kovat moment, kedy sa poslucha¢ do vlastného ticha méze ponorit,
podobne ako napriklad Music of Silence (Hudba ticha) Johna Tavenera,
Misica callada (Zamiknutd hudba) Federica Mompoua, Regard du silen-
ce (Pohlad ticha) z cyklu 20 pohladov na Jezuliatko Oliviera Messiaena
¢i Confronting Silence (Zoci-vodi tichu) od skladatela Toru Takemitsu.
Skladba s privlastkom ,tichd“ hovori aj o minimalizacii hudobnych pro-
striedkov, ktorej majstrom bol uz Anton Webern dosahujtci maximalny
vyraz paradoxne minimdlnymi kompozi¢nymi prostriedkami. Tym sa
oblukom dostdvame aj k Martinovi Burlasovi, ktory sa o podobny efekt
pokusa technikou sic¢asného hudobného redukcionizmu.

Spat do seba

Skladby Koncert-elégia a Pierced, ktoré na koncerte odznejui, mdézu
byt pre posluchaca vystiznym dokladom réznorodosti pojmu ,,sti¢asnd
hudba®. VSetky zdroje inspiracie a rozli¢né zanrové hudobné svety,
ktoré Langa nutia reagovat, sa hudby Eleny Firsovej nedotykaju. Jej
hudobny poetizmus a jemnd melodicka kresba Cerpaju skor z dedicstva
ruskej avantgardy, a predovsetkym z hudby jej mentora — skladatela
Edisona Denisova, s ktorym nadviazala neoficidlny studijny kontakt
pocas svojich konzervatoridlnych stidii v Moskve.

~Kompozicia ako takd pre mria znamend ponorenie sa do seba, dotknu-
tie sa krdsy a komunikdciu s nemateridlnym svetom,“ hovori autorka
0 svojej praci. Firsovej hudba je lyrickou, osobnou a stikromnou
vypovedou, ktord je zrkadlom jej vnutorného prezivania. Od svojich
skladatelskych pociatkov inklinuje k mens$im a jemnej$im ndstrojovym
kombinaciam. Jej kompozi¢ny jazyk od zacdiatku charakterizovalo
sustredenie na krehkd a emocionélne expresivnu melodicku liniu podo-
pretu postromantickou harméniou. Vo vtedajSom Sovietskom zvéze
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posobila takato lyrickd a melancholickd umelecka vypoved podozrivo
a nezapadala do konvencnych hudobnych trendov sovietskej hudby.
Tym si autorka ,,vysluZila“ ¢lenstvo v tzv. ,,Chrennikovovej sedmicke“
odmietnutych skladatelov, do ktorej okrem nej patril aj jej manzel
Dimitrij Smirnov, dalej Sofia Gubajdulina, Edison Denisov, Viaceslav
Artomov, Vﬂftor Suslin a Alexander Knaifel. Chrennikov bol od roku
1948 az do padu Sovietskeho zvazu predsedom zvizu skladatelov ZSSR
a mal tak moc dostat do nemilosti skladatelov, ktori podla neho nevy-
hovovali poziadavkam socialistického realizmu. Zaradenie medzi neo-
ficidlnych sovietskych skladatelov nakoniec Firsovej prinieslo zvySeny
zAujem o jej tvorbu na Zapade a predznamenalo jej neskorsiu kariéru
mimo rodnej krajiny. Tu Firsova aj so svojou rodinou opustila v roku
1991 a odvtedy Zije a tvori vo Vel'kej Britanii. Jej hudba si dodnes zacho-
vava svoju charakteristicku re¢ spevnych melddif a krehkych harménif,
ktoré v jemnych linidch opisuji autorkin vnutorny svet.

Firsovej Koncert-elégia pre violoncelo a orchester mal premiéru vo
februdri tohto roku v Londyne pod taktovkou Andrewa Morleyho.
Skladba bola pévodne pisana pre violonéelistu Anatola Liebermanna,
ktory koncert odohral na premiére v Londyne, ale aj na tohtoro¢nej
slovenskej premiére v Ziline. Koncert-elégia, v poradi uz §tvrty violon-
celovy koncert Firsovej, je venovany Mstislavovi Rostropovicovi, ikone
violoncelovej interpreticie 20. storodia. Materidl kompozicie vychddza
z0 so6lového Konicertu pre violonéelo z roku 2007, ktory Firsova pisala
ako hold Rostropovicovi po jeho smrti. Druhd téma prebera podla au-
torkinych slov rytmus z 4rie Lenského z Cajkovského Eugena Onegina.

0 minimalizme po minimalizme

Pri menach Martin Burlas a David Lang sa ¢asto sklonuji pojmy
minimalizmus, postminimalizmus, redukcionizmus, repetitive music,
totalizmus (totalism). Minimalizmus a jeho dalsie spominané termino-
logické odvodeniny sa pouzivaju ako posledny velky balik tzv. sti¢asne]
vaznej hudby, ktory umoznuje vtesnat vel'ké mnozstvo autorov pod jedi-
né stylové pomenovanie, ¢im sa postupne zmazavaju jeho jasné hranice.
Minimalizmus ako $tyl vznikol zaéiatkom Sestdesiatych rokov v prostre-
di amerického downtownu a charakterizovala ho predovietkym nedeko-
rativna melodicka linia, opakovanie, tondina jednoduchost, postupna
transformdcia materialu alebo az statickost. Slovo minimalizmus
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odkazuje na minimalizaciu alebo redukciu. Muzikolég a skladatel Tom
Johnson za hlavné kritérium povazuje minimalny rozsah kontrastov vo
vnutri skladieb napriek stovkam az tisickam variacii hudobného materi-
alu. S ,minimal music” hovorime jednym dychom opakovanie — ,repeti-
tive music* (repetitivna hudba), ale aj ,meditative music* (meditativna
hudba). Estetika statickosti a mnohonasobného opakovania ma najréz-
nejsie podoby a mnozstvo esteticko-duchovnych vysvetleni. Kultizmus

a tranzovost” minimalizmu vychadza z duchovnych postupov znamych
z takmer vsetkych nabozenstiev. Spomenme si na tranz vyvolavajice
africké bubnovanie, vychodné techniky meditacie ¢i krestanské modlit-
by litanif alebo ruzenca. Vo vsetkych pripadoch ide o techniku odosob-
nenia sa od svojho ja. Napriek tomu vieme, Ze minimalizmus mal od
podiatkov velmi rozli¢né polohy. Od Glassovho diatonického ¢istého
minimalizmu, ktorého vydobytky st dnes beznou sicastou popularnej

a komercnej filmovej hudby, cez Reichove komplikované rytmické Struk-
tiry s vyuzitim tzv. fdzového posunu, Adamsove miniattirne motivické
bunky vytrvalo sa opakujtice ako ¢ast vdcSieho fungujuceho organizmu
a Rileyho modélne figtiry roznych dizok radené za sebou aZ po Youngov
extrémny minimalizmus, ked nechdva zniet ¢istd kvintu s in§trukciou
,»to be held for a long time* (nechat zniet dlho). Mnoho hudobnych
teoretikov povaZzuje minimalizmus za posledny identifikovatelny novy
$tvl v dejindch hudby. ,,Modernisticky projekt 20. storocia bol ukonceny
pribligne v Sestdesiatych rokoch fenoménom minimalizmu — apogea mo-
dernizmu, ktory dekonstruoval hudbu na jej zakladné jednotky: rytmus,
akord, zvuk. Hudba sedemdesiatych rokov ohldsila zaliatok postmoderny,*
tvrd{ skladatel Rhys Chatham. Faktom je, Ze od sedemdesiatych rokov sa
ako huby po dazdi rodili nové, niekedy viac, inokedy menej definované
hudobné styly a zanre, ktoré mali zjavne korene v minimalizme. Vysled-
kom je to, Ze skladby mnohych stcasnych autorov, ktorym sa pripisuje
minimalisticky $tyl, spifiajti len mélo kritérii, ktoré tento $tyl pévodne
definovali. Preto bol zavedeny termin ,,postminimalizmus®, ktory ma
vSetky tieto nové réznorodé minimalistické poetiky zastre$ovat. Postmi-
nimalizmus je teda tazké chapat ako progresiu minimalizmu, je to skor
akysi postmoderny minimalizmus spajajtici prvky minimalizmu, world
music, rocku, elektroniky a mnohych dalsich stylov. Dve jeho rozdielne
verzie predstavuje aj Burlasov redukcionizmus a Langov totalizmus.
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Burlas v ,poléase rozpadu”

Burlasova hudba zadina podla jeho slov vzdy nehudobnym napadom,
ktory mbzeme vytusit medzi linkami notovej osnovy a nazvom. ,Naj-
prv je to pocit, dojem, e nejaky problém je déleZitejsi nez ostatné a ze by
mogno bolo vhodné sa nim zaoberat, potom je tam otdzka, ¢i sa nim dd
zaoberatv hudbe. Ak dno, potom clovek musi ndjst spésob, ako nehudobny
problém dostat do polohy, aby fungoval vo svete a v podmienkach hudby,
a aby to zdroveri nebolo prdzdne v zmysle, Ze riesime len ¢isto hudobné
vztahy. Ak sa zdd, Ze sa to podarilo, mézeme zalat pisat.“ Vychodiskové
myslienky, ktoré predchddzali napisaniu jeho aktualnej skladby, patria
Burlasovi ako ¢loveku konkrétnej generdcie s konkrétnym geografic-
kym uréenim, ktorého uprostred zivota stretla zmena rezimu z totalit-
ného na demokraticky. Skepsa a sklamanie vychadzajtice z prichodu
vytizenej slobody, ktora sa ukazala byt celkom iné od jej pdvodnej
matnej predstavy v o¢iach disidentov, sd prislusnikom generacie lud{
narodenych tesne pred alebo po pade Zeleznej opony, ¢asto cudzie. Pri
rozhovore s Martinom Burlasom ¢lovek akoby pocul filozofa Gillesa Li-
povetského a jeho v nieCom pesimisticky a v nieCom aj sviezi pohlad na
sucasnu spolo¢nost Zijucu v ,.ére prazdnoty*, ktord v zdpadnej spoloc-
nosti nastala po turbulentnych ¢asoch prvych dvoch tretin 20. storodia.
Je to paradoxnd pustatina bez katastrof, nijako zdvratnd ani tragickd,
ktord sa uZ nestotozriuje s nicotou a so smrtou: nie je pravda, Ze pustatina
nuti cloveka zaoberat sa morbidnymi predstavami smrti a zdniku. Ako
inak totiz popisat tu obrovsku vinu, ktord postupne gbavila obsahu a pod-
staty vietky institiicie, hodnoty a ciele, na ktorych stdli predoslé obdobiga,
nez ako masovit dezerciu, meniacu spolocnost na ¢osi bezkrvné, na orgdn
zbaveny pévodného ticelu?* Era prazdnoty je dobou vlady médif, ktoré
na jednej strane vietko dramatizujd a na druhej strane predostieraju
vsetko v istom druhu humorného podténu. ,,Miera znecitlivenia spoloc-
nosti je podla mria uz dnes podobnd ako bola za ¢ias normalizdcie. Nemd
to politicky podton, ale ten rozklad vedomia je rovnaky, len nie cez politi-
ku, ale tentoraz cez pseudozdbavntl grimasu,“ hovori Burlas. Jeho festiva-
lovd skladba je o tom, ,,¢7 sa dd aj v rozgpade, rozklade a tipadku nejakym
spbésobom ubrdnit, ndjst si kiisok svojho tizemia alebo postavit si obranny
val.“Burlasova hudba v§ak ma ¢o povedat aj poslucha¢om, ktor{ nevni-
maju sucasnost cez prizmu ,,pol¢asu rozpadu®. Je to hudba zastavenia
sa v Case, zvukové zhmotnenie prekvapujucej prazdnoty, spomalenie
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deja az na pokraj posluchadskej tinosnosti. ,,.Som redukcionista. Bavi ma
pracovat tak, ze pougijem len to, Co je nutné, a vSetko ostatné zredukujem.
Ide to aZ tak daleko, Ze mi doma vadi, ked' mdm veci ind¢ postavené na
stole a kazdy mesiac vyhadzujem papiere, ktoré som predtym povaZoval

za potrebné. Clovek si ¢isti prostredie okolo seba, aby sa citil nenapddany
zvonka. Je to mozno na hranici autizmu, ale redukcionizmus je moja vel-
kd zdsada. Moje skladby st trosku autistické, ale zase si treba uvedomit, Ze
autizmus nie je nic iné nez reakcia na to, co citlivejsi organizmus vidi, Ze sa
okolo neho deje.“ Burlasove skladby posledného obdobia plynd v dlhych
hodnotach v pomalom tempe s poZiadavkou na interpretov, aby hrali

¢o najpomalsie, bez pouzitia vibrata, dynamickych oblikov alebo inych
vyrazovych Specifik. ,,Predstava mojej hudby je vidy jednoduchd: totdine
pokojnd muzika na hranici pocutelnosti alebo nejakej emocie, co prave
vytvort init emdciu, podla mria este silnejsiu. Ked'je nieco cez Ciaru a zdjde
to prilis daleko, tak to spusta alebo prindsa so sebou iny svet.”

Lang a totalny tlak

Nemilosrdny ostry rytmus, energia a nezastavujici sa prad hudby,
ktora akoby bola na vrchole po cely ¢as, st charakteristické atributy
Langovej skladby Pierced na mile vzdialenej od estetiky meditacie
a duchovného odosobtiovania sa minimalistickému Zanru. Jeho hudba
nenechdva priestor na zamyslenie, zastavenie, rozpamatdvanie sa, je
ako ,,piercing” v tele posluchada, drziaci sa v iom a na iom od svojho
zaciatku aZ do konca.

Davidovi Langovi je prisudzovany jeden pomerne novy ,,izmus*,
ktory vznikol koncom osemdesiatych rokov ako produkt americkych
skladatelov narodenych po roku 1950, ktori hladali svoj priestor medzi
komeréne dspesnou hudbou jednoduchych patternov na jednej strane
a intelektudlnostou tzv. ,vaznej* hudby na strane druhej. Zdroje
in$pirdcie nachadzali okrem minimalizmu aj vo world music a jazze.
Najdominantnejsou zlozkou hudby ,totalizmu“ je rytmus. Rytmicka
Struktura skladieb si zobrala vela z minimalizmu. Rovnako vychadza
z opakujicich sa rytmickych patternov, ale na rozdiel od minimalistov,
totalisti, pouceni hudbou tretieho sveta a world music, ich kladu do
mnohovrstvového rytmického pletiva. Totalisti neopakuji melodické
modely alebo figtiry, no vyuzivaji minimalistickd postupnu transfor-
maciu materialu. Ich skladby vSak nie si procesom, ale uzavretou kom-
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poziciou, pri ktorej si je posluché¢ vedomy toho, ¢o sa dialo predtym,
¢o sa deje teraz a ¢o sa bude diat potom. Tempo skladieb totalistov byva
tane¢né a snad aj preto svojich posluché¢ov nachadzajt aj v radoch
fantsikov alternativnej rockovej ¢i popovej scény. Totalizmus byva
pripisovany okrem Langa aj Michaelovi Gordonovi, Davidovi Firstovi,
Elliottovi Sharpovi a inym autorom zoskupenym okolo ansamblu Bang
on a Can. Mnohi z nich sa s tymto term{nom nestotoziuju. Znamy
hudobny teoretik Kyle Gann, ktory sa venuje experimentélnej hudbe,
povazuje odmietavy postoj skladatelov k teoretickému ,,$katul’kova-
niu“ za normalny a rozéireny. Tvrdi viak, Ze ,,izmy pomdhajui hudbe
pregit, pretofe udrsuji sistredenie verejného zdujmu dost dlho na to, aby
sa vynorili nové vnemy. Vymedzenie pojmu hudbu nement, ale pomdha
posluchdéom ndjst prostredie, v ktorom budd méct takiito hudbu pocut
znova,“uzatvara svoju esej o hudbe tzv. totalistov.

Skladatelskym zdmerom Langa pri pisani skladby Pierced bolo
hladanie novych moznosti koncertantnej hudby vyuzitelnych pre zvuk
si¢asnej hudby. Premiéra Pierced sa odohrala v juni 2007 v Mnichove.
V programovom bulletine o nej autor hovorf: ,,Pokiisal som sa predstavit
si spdsob, ako by sa sdlisti a orchester mohli k sebe vztahovat tak, aby to
nebolo staromddne. Pdcila sa mi myslienka kontrastu medszi nimi, ale
nechcel som vytvorit nejaky druh stitafenia, aky sa vyuziva v tradicnom
koncerte, kde sdlisti zvddzajii boj s orchestrom o nadvlddu svojich myslie-
nok. Co by sa stalo, keby som vytvoril dva celkom oddelené hudobné svety,
v ktorych materidl jedného by bol potrebny na dekédovanie vyznamu ma-
teridlu druhého? Predstavoval som si, napriklad, disonantni chromaticki
liniu v jednom ansdmbli a tondlny akord progradujici v druhom — mozno
budeme oba vnimat ako potrebné jeden pre druhy, ale materidlv oboch
svetoch ostane odlisny. Bude medzi nimi stena — nebudil sa pocivat alebo
vzdjomne ovplyviiovat, ale budeme mat mognost pocut osobitné prispevky
ka#dého z nich zmiesané dohromady.“ Na ttito my$lienku odkazuje podla
skladatela aj ndzov skladby Pierced (preniknuty, prepichnuty). Orches-
ter a s6listi tvoria dva oddelené svety predelené pomyselnou stenou,
ktorti v$ak oba prepichuju, aby mohli prenikntf na druhu stranu.

Langov pulzujici rytmus, minimalistické opakovanie a vrstvenie
motivov, pripttavanie posluché¢a energickou nastoj¢ivostou, ktora
chvilami pésobi ako (nd)tlak, ho vyniesli v rodnej Amerike medzi
najhranejdich autorov sti¢asnej ,,vaznej* hudby a priniesli mu aj pre-
stiznu Pulitzerovu cenu za hudbu (2008, skladba The Little Match Girl
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Passion). Langove CD Pierced, s rovnomennou skladbou na prvej stope,
sa preddva na webovych strankach so sti¢asnou klasickou hudbou

a rovnako na strankach propagujdcich alternativny rock. Hovori to
nieco o zloZeni Langovych posluchacov, ale aj o Zdnrovosti samotnej
jeho hudby pohybujticej sa na pomedzi medzi sic¢asnou vaznou hudbou
a experimentdlnou popovou a rockovou scénou. Vsetky tieto atribtity
Langovych skladieb z neho robia prototyp pre jednu z verzii toho, ¢o
volame ,,byt in“, ,,v kurze“ alebo sucasny, a to bez toho, aby z toho mu-
seli vychddzat aj negativne konotdcie tychto spojeni, akymi st povrch-
nost ¢i absencia jedinecnej aury.
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Spevacke umenie Sergeja Kop¢aka mali v uplynulych desatrodiach
moznost spoznavat navstevnici opernych domov i koncertnych sal na
celom svete. V jeho Sirokom repertodri mala vzdy svoje pevné miesto
ivokalna tvorba slovenskych autorov (Tadeas Salva, Juraj Benes,

Miro Bazlik, Roman Berger, Jozef Malovec, Vladimir Bokes, Ladislav
Holoubek, Eugen Suchon a i.}, ktorych diela uvadzal a nahraval, ¢asto
premiérovo. V roku 2008 sa symbolicky rozluéil s opernym javiskom
titulnou postavou v opere Boris Godunov na scéne Slovenského nérod-
ného divadla. Je preto velkou udalostou, Ze sa na festivale Melos-Etos
predstavuje so sélovym recitalom, na ktorom v sprievode Quasars
Ensemble v premiére odzneju styri skladby slovenskych skladatelov.

Hudba a slovo

Pri celkovom pohlade na dejiny hudby si mézeme v§imnut pretr-
vavajlicu snahu ¢i skor potrebu skladatelov vyuzivat vo svojich sklad-
bach popri hudobnej i textovi rovinu. Vyvoj v 20. storo¢i ukazal, ze
u mnohych z nich sa neskér akcent zacal presavat od sprostredkovania
verbédlneho posolstva smerom k praci so slovom ake vyluéne zvukovym
elementom. Tieto tendencie nasli zac¢iatkom Sestdesiatych rokov odo-
zvu gj v tvorbe slovenskych skladatelov, aZ dodnes viak nemozno upriet
Ltradiécnému® zhudobniovaniu literdrneho textu (bez oslabovania ¢i
zastierania jeho vyznamu) déleZité postavenie. Opustme ale teraz ob-
last sémantiky — hoci sa k nej neskor vratime — a skisme sa este na uvod
pozriet na vyvoj slovenskej vokalno-in§trumentalnej tvorby z iného po-
hladu. Je zaujimavé, ze z hladiska nastrojového obsadenia u nés az do
polovice 20. storoc¢ia pretrvavala takmer vyluc¢ne tradicia komponova-
nia vokalnych skladieb pre spev so sprievodom klavira (organa) alebo
orchestra. Len sporadicky sa stretneme s dalsimi nastrojmi (napriklad
u Mikuld$a Schneidera-Trnavského s kombinéciou spev, husle a organ
alebo spev, husle, violonéelo a organ), pripadne s instrumentaciou
klavirneho sprievodu pre sla¢ikové kvarteto (Andrej O¢enas). Pociatky
skutocnej ,vokalnej komornej hudby*, teda hudby pre spev a komorné
nastrojové obsadenie, kde sa [udsky hlas a zii¢astnené nastroje rovno-
cenne podielaji na hudobnom procese, mézeme po prvykrat sledovat
az v tvorbe skladatelskej generacie, ktora sa koncom pétdesiatych
a zaciatkom Sestdesiatych rokov zacletiovala do slovenského hudobné-
ho zivota. Vébec prvymi dielami tohto typu boli skladby Hovori matka
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(1958) Pavla Simaia, Dve piesne na texty starych japonskych bdsnikov
(1959) Ivana Parika a Pdt piesni na ¢insku poéziu (1960) Mira Bazlika.
Za pov§imnutie tiez stoji skuto¢nost, Ze prave takéto nastrojové prostre-
die aj mnohi dalsi skladatelia povazovali za vhodné na zhudobiiovanie
textov rozmanitych exotickych proveniencii, okrem Japonska a Ciny
(pred spominanou Bézlikovou skladbou sa v slovenskej hudbe objavila
¢inska predloha zrejme iba jediny raz — v zborovom cykle Cinska flauta
S. Németha-Samorinskeho z r. 1934) napriklad z oblasti malajskej ¢i
aztéckej kultiry. Samozrejme, nie je to len cudzokrajnost inspiracii,
ktora skladatelov privadza k hladaniu novych zvukovych vysledkov

v spojeni Iudského hlasu a komorného obsadenia. Casto je skladatel
osloveny konkrétnym obsahom ¢i posolstvom samotného basnického
textu a tie ho niitia hladat pren adekvatne hudobné stvarnenie, v stihla-
se s viastnou autorskou poetikou. Pokusime sa teraz pozriet na $tyroch
autorov, ktorych diela zaznievaju v tento vecer, a priblizif ich pristupy
k nardbaniu s hudbou a slovom nielen v prezentovanych skladbach, ale
i v kontexte celého ich diela.

Poézia avantgardy

O Vladimirovi Bokesovi sa ¢asto hovori, Ze je skladatelom
raciondlneho zaloZenia. Zdéraznuje sa jeho afinita k avantgardnym
kompoziénym technikdm (dodekafénia a serializmus, aleatorika),
ktoré zadiatkom sedemdesiatych rokov ako jediny spomedzi vtedajsich
absolventov VSMU prijal za vlastné. Akoby v tizadi véak ostavala jeho
lyricka skladatelskd poloha, ktort dokazal vo svojej tvorbe takisto
stvarnif (neopustajic svoju avantgardnd poetiku). Azda najlepsie ju
mozno postrehnit prostrednictvom jeho dvoch vokélnych skladieb
z tohto decénia. V roku 1977 skomponoval cyklus piesni Spésob ticha op.
22 pre bas a $tyri nastroje. Surrealisticky ladené verse Jozefa Mihalkovi-
¢a sprevadzaju lesny roh, fagot, violoncelo a klavir, v kazdej ¢asti cyklu
v inej kombinécii (od kompletnej zostavy nastrojov az po bas sélo).

O rok neskor na texty toho istého bdsnika napisal dalsi piesnovy cyklus
Na svoj sposob op. 26 pre zZensky hlas a klavir (a nebol to jeho posledny
kontakt s Mihalkovi¢ovou poéziou ~ pouzije ju este aj vo svojej Symfonii
¢. 4).V obidvoch cykloch najdeme aleatoricky rie$ené useky — nastro-
jovy sprievod opakuje uréité modely a spevny hlas sa pohybuje neza-
visle od nich. Vo vietkych pripadoch tym Bokes dosahuje podmanivy
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zvukovy vysledok koresponduijtici so zhudobtiovanymi verdami. Uplne
iny sposob préace s ludskym hlasom predstavujd Linie op. 25 pre dva-
nast spevakov (1978). Podobne ako Zeljenka vo svojich Hrdch, aj tu sa
Bokes pohrdva s rozli¢nymi hlasovymi technikami, hldskami a klastra-
mi. Notovy zapis skladby ma blizko k idei grafickej partitdry. Po¢ntc
devitdesiatymi rokmi sa Bokes zacdal vyraznejsie venovat i duchovnej
tvorbe - spomenme skladby Missa Posoniensis op. 55 (1988 ~ 1991),
Pater noster op. 56a pre basbarytén a tribku (1990), Ave Maria op. 56b
pre sopran a slac¢ikové kvarteto (1991) ¢i viaceré zborové kompozicie.
Uké&zkou spracovania vyslovene nebasnického textu je skladba Com-
media dell’ arte op. 61 pre tenor a klavir (komorny stibor) z roku 1995,
ktord zhudobiiuje spravu Ustredného vyboru Zvizu slovenskych skla-
datelov reagujticu na zavery XV. zjazdu KSC. Je to parodické spomien-
ka na normaliza¢né obdobie sedemdesiatych rokov, ktoré sa aj jeho ako
skladatela bytostne dotklo.

Prezentovany piesniovy cyklus Departures op. 85 je vsak opat dielom
na hlboko poeticky text. Po stranke néstrojového obsadenia nadvizuje
na Bokesovo predchddzajice dielo, Postliidium ku storoénici Eugena
Suchoria op. 84 (2008), ktoré bolo venované telesu Quasars Ensemble.
V obidvoch kompozicidch Bokes vychadza z postupne exponovanych
vertikalnych 12-ténovych stuzvukov. O inspiraénych zdrojoch skladby
hovori: ,,Zvldstnym spésobom som sa dostal ku zbierke bdsni Svetozdra D.
Simka, ktory zomrel ako 45-roény na vrchole svojich tvorivych sil v New
Yorku. Pani Zelku Gaburovii som poznal od malicka, bola jednou z najbliz-
$ich spolupracovnicok mojej mamy. Casto som ju stretdval na koncertoch
slovenskej hudby, neskér sme ju so Zenou niekol’kokrdt navstivili, spoznali
sme jej brata, dominikdnskeho pdtra Akvinasa. Vzdcny clovek, pdtdesiate
roky prezil vo vigzent, v osemdesiatych a devdtdesiatych rokoch pésobil na
bratislavskej Kalvdrii. Poslednykrdt sme ich navstivili v roku 2005, obaja
mali uZ po devdtdesiatke. Darovali mi knihu bdsni svojho synovea, ktory
krdtko predtym zomrel. S. D. Simko ziskal v USA za preklad poézie Georga
Trakla do angli¢tiny vyznamné ocenenie, pripravoval vydanie vlastnych
bdsni Svet v stratenej rukavici s prekladom L. Feldeka. Knihu mi dali s nd-
vrhom, ¢ bdsne nesktisim zhudobnit. Pani Zelka krdtko potom zomrela,
pdter Akvinas Zije v kldstore dominikdnov vo Zvolene. Bdsne mi vyrazili
dych podobnym videnim sveta ako pred rokmi poézia Jozefa Mihalkoviéa.
Cyklus Spésob ticha mi na pamdtnom koncerte v Klariskdch este v roku
1979 uspesne predviedol Sergej Kopldk. Je to uz 32 rokov. Novy piestiovy
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cyklus som zacal pisat hned'v roku 2005. Simkov anglicky jazyk rozumiem
ako symbol tagkych ciest umeleckej slobody, stal sa teda zdkladom zhu-
dobnenia. V roku 2006 som sa celkom ststredil na 7. symféniu. Krdtko po
jej premiére v mdji tohto roku prisla ponuka od Sergeja Kopédka. Vybral
som 6 bdsni a v lete bol piesfiovy cyklus na svete. Ze odznie so sprievodom
Quasars Ensemble, je pre mita dal§im symbolickym momentom.*

Medzi vaznostou a hrou

S menom skladatela Ilju Zeljenku sa ¢asto spaja oznacenie ,homo
ludens” (pojem holandského historika Johana Huizingu) pre jeho
neobycajni schopnost pohréavat sa s réznymi hudobnymi parametra-
mi — melédiou, rytmom, textom, farbou, vyrazom. Tato ¢rtu svojich
kompozicii ¢asto podéiarkoval aj pouzitim slova ,,hra“ v ndzve, po¢nic
sldvnymi Hrami pre 13 spevdkov hrajticich na bicich ndstrojoch z roku
1968. Druh liniu Zeljenkovej tvorby tvoria diela vznikajiice pod
vplyvom zavaznych basnickych textov. Takym je napriklad kantdta
Osvien¢im (1959) pre zbor, dvoch recitétorov a orchester na posobivy
text Mikulasa Kovéca, ktord je absurdnym komentdrom k hrézostrasnej
realite koncentra¢ného tabora poddvanym o¢ami navstevnika muzea.
LHlasy mftvych“ st v skladbe zvukovo odliSené $epotom znejtcim
z reproduktorov. V priebehu Sestdesiatych rokov pise Zeljenka dalsie
vokalne skladby — Metamorphoses XV pre rozpravacéa a komorny stbor
(1966) na Ovidiov text a Zaklinadld (1967) pre miesany zbor a orchester
(obe vznikli pévodne ako stcast filmovej hudby). Kym v prvej sa opieral
o skutoény text rimskeho basnika, v druhej pouziva sice existujice
latinské slova, ale len pre ich zvukovy tvar. Dielo tak tvor{ prechod k po-
uzivaniu asémantického textu, hraniu sa so slabikami, samohlaskami
i spoluhldskami, ktoré sa od spominanych Hier stant zakladom mno-
hych jeho skladieb. Také su napriklad zborové Hry a riekanky (1977)

s citovanim banalnych detskych riekaniek, ale hlavne Mutdcie pre sop-
rén, bas, bicie ndstroje, flautu, hoboj, klarinet a husle (1979), ktorych
prvym interpretom bol Sergej Kopcak. V Intermezzdch pre miesany zbor
z roku 1972 spracoval subtilne verSe Milana Rufusa v ,neskreslenej”
podobe, postupne vSak uz za¢ina aj s basnickymi textami pracovat
uvolnenejsie. To plati pre trojicu skladieb na basne Christiana Morgen-
sterna — Galgenlieder pre sopran a komorny stibor (1976), Hudba pre
madrigalistov a dychové kvinteto (1980) a Musik fiir Morgenstern pre bas,
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klarinet a slaciky (1983). ,,Vybral som si o najkratsie bdsne, lebo nemdm
rdd dlhé texty, v ktorych sa vela hovori. Text uz sdm osebe je dost vyrazny.
Pokial'ide o bdsen, tak prosim, ale nie je dobré, aby bolo v hudbe tol'ko
textovych informdcii. Uprednostriujem kratsie, aforistické texty a na to je
Morgenstern pravy idedl. S krdtkym textom sa dd aj trochu viac operovat.
Nie je natol'ko zdvisly od toho, ¢i je tam z neho vietko.” (Z knihy Y. Kaja-
novej Rozhovory s Iljom.) K pozvolnému rozpadaniu deklamovaného
textu dochddza i v skladbe Hassleriana pre zbor, flautu a bicie nastroje
(1980). Z tvorby tohto obdobia, ktord zachovéva zrozumitelnost texto-
vej predlohy, moZno spomentt filozofickd meditaciu Slovo pre recitato-
ra, zbor a orchester na text Miroslava Vélka (1980), Pieseri mladosti pre
zbor, trabku a tympany (1986), Aztécke piesne pre sopran, klavir a bicie
(1986) a Zariekania pre alt a slacikové kvarteto (1988). Vacsina jeho
vokalno-in$trumentdlnych diel devétdesiatych rokov ma duchovny cha-
rakter. Tak vznikaja Slovenské pasie ,,Syn ¢loveka* (1993), Missa serena
pre miesany zbor, baryténové sélo a komorny orchester (1995), Psalimus
84 pre barytén, mie$any zbor a sla¢ikové nastroje (1997) a hymnus Be-
nedictus es Domine (1999). Navratom k ovidiovskej predlohe je Remedia
amoris pre séla, zbor, klavir a bicie nastroje (2000).

Tri slova pre bas, bongo, flautu a marimbu Ilja Zeljenka dokon¢il
v aprili 2006, priblizne 15 mesiacov pred svojou smrtou. Opit sa v nich
vracia k hre s nezmyselnymi hlaskami a k svojmu oblibenému prvku
— obsadeniu solistu-spevaka do sucasnej tilohy hrac¢a na bicich ndstro-
joch. Tri slovd, ktoré v zévere zazneju z ust sélistu, pésobia ako hro-
ziva predtucha: ,Zivot pomalu konéi.“ Nejde viak o vyraz zdfalstva ¢
bezndadeje. Je to len zmierenie sa s tym, ¢o ma prist. Roman Berger na
poslednej rozltcke so skladatelom citoval jeho iné tri slovd: , Smrti sa
nebojim." Skladba svojim charakterom i obsadenim vykazuje spolo¢né
znaky so Zeljenkovym Sourire pre sopran, klarinet, tom-tomy, bongd
a vibrafén z roku 1995. Nazov tohto diela v preklade znamena ,ismev*.
Podobne aj svoje Tri slovd Zeljenka neskomponoval ako bolestné 1ace-
nie sa so svetom, su to jedny z jeho dal$ich ,hier“. BohuZzial, posledné.

S muadrostou ducha

Miro Bazlik predstavuje v dejinach slovenskej hudby specificka
osobnost spajajucu v sebe dva velmi blizke svety: matematiku a hudbu.
Ako Kklavirista a matematik s profesiondlnym Skolen{m v obidvoch ob-
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lastiach sa vo svojej skladatelskej tvorbe opieral o dva piliere: na jednej
strane je to ucta k tradicii eurdpskej klavirnej tvorby (s akcentom na J. S.
Bacha), na druhej strane raciondlne uchopenie hudby (reflektujic pri-
tom predovsetkyimn odkaz Druhej viedenskej skoly). Nikdy v§ak hudbu
nekonstruoval bez ohladu na jej zvikovu podobu. Prave naopak ~ zvu-
kovy tvar diela bol vzdy v popredi jeho zdujmu, ¢o neskér determinovalo
jeho prikion k tzv. harmonickej dodekafénii. V cykle Pdt piesni na ¢insku
poéziu z roku 1960, ktory sme spominali ako jedno z prvych sloven-
skych diel napisanych pre komorné vokalno-instrumentdalne obsadenie,
vsak este dodekafonicku techniku nepouziva. Skladatel si ako sprievod
zhudobnenia koncentrovanych orientalnych versov zvolil kombinaciu
flauty, klavira a violoncela. Konfrontacia melodickych linii jednotlivych
nastrojov pripomina jeho tctu k Bachovmu polyfénnemu majstrovstvu,
na rozdiel od inych diel z tohto obdobia tu nepouziva priame alizie na
barokovi hudbu. Tie vsak uZ ndjdeme v Kantdte v starom slohu pre ko-
morny stibor, madrigal a mezzosopran (1967), v Baladickej suite v starom
slohu (1969) a v skladbe Canticum 43 pre sopran, zbor a orchester (1968
- 1971). Zaujimavé je, Ze vo vokdlnych partoch tychto troch skladieb

nie je pouzity text. Kym v prvych dvoch to bol autorov zamer, Canticum
43 povodne zhudobnovalo 43. Zalm z Kralickej biblie. Vzhladom na
spoloéensko-politicku situdciu obdobia normalizacie vSak musel text
odstranit, ak chcel zabezpelit nahratie a uvedenie diela. Skladba bola

v roku 1974 ocenend prvym miestom na skladatelskej sutaZi v Zeneve.
Bézlikovu vokalno-indtrumentalnu tvorbu predchadzajiceho desatrocia
dopltiaju este dve vel'ké diela — opera Peter a Lucia podla novely Roma-
ina Rollanda (1963 — 1966) a oratérium Dvandst pre recitatora, zbor

a orchester podla poémy Alexandra Bloka (1967). S urcitym ¢asovym
odstupom sa Bazlik opat vratil k zhudobneniu biblickej predlohy. Can-
ticum Jeremiae pre sopran, basbaryton, mieSany zbor, husle a slacikovy
orchester (1987) uz mohlo zaznief aj s textom. Premiéra sa uskutocnila
na BHS v roku 1989, mesiac pred udalostami neznej revolicie; jednym

z interpretov bol i Sergej Kopc¢ak. Inspira¢nym zdrojom dalSej Bézlikovej
vokalnej tvorby bola franctizska poézia. Tak vznikad Apparition d’apreés
Stéphane Mallarmé pre soprén a komorny stbor (1994) a Tri piesne na
Iibostné sonety Pierra Ronsarda pre miesany zbor (1995). Doposial
poslednou Bazlikovou véc¢sou vokalno-instrumentdlnou kompoziciou je
Introitus-symfdnia pre sopran a orchester (1989 — 1997), v ktorej sa zno-
vu zrieka pouZitia textu a sopranové solo nechava spievat len na vokaly.
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Premiérované Kdnonické varidcie na jeden chordl pre slac¢ikové kvar-
teto, basbarytén a ¢embalo st — podobne ako mnohé predchadzajtice
diela — odrazom Bazlikovho hlbokého duchovného zaloZenia. ,V skladbe
som pougil chordl,Sila nasa Hospodine', ktory sa uchoval v pozostalosti
maojho otca. Otec spieval v mugskom zbore bas, preto som nasiel iba basovy
part. Chordl mivsak zostal v pamdti napriek tomu, Ze som ho pocul ako
osemrocny chlapec. Zanechal vo mne velmi silny dojem. Poslednd veta, kto-
rit sélista na zdver hovori, pochddza zo Shakespearovej hry Burka a vnu-
torne koresponduje s textom chordlu.“ Prva polovica skladby je riesend
dodekafonicky. Sélista spieva 12-ténovi melédiu na lubovolné hlasky,
ostatné ndastroje ho sprevadzajui spociatku homofdnne (opakovanim
estrénovych suzvukov), potom polyfénne (kdnonickymi imitdciami
zakladného radu). Po slavnostnom nastupe chorélu sa charakter hudob-
ného diania zmeni. Sprievod evokuje organovu Stylizaciu, ale rozorvand
dodekafonicka téma sa snazi znova a znova preniknit do popredia.

Hudba pisana Zivotom

Ak o niektorom slovenskom skladatelovi plati, Ze jeho hudba je vysost-
ne ,vazna“, je nim ur¢ite Roman Berger. Pohnuté Zivotné osudy jeho
rodiny i jeho samého, ako aj hlboké prezivanie spolocensko-politickych
udalosti blizkeho ¢i vzdialenejSieho sveta sa odrazili zaroven aj v hudbe
vychadzajicej z jeho vnutra. Ak by sme cheeli spoznat posolstvo ukryté
v jeho tvorbe, neméze sa ndm to podarit len prostrednictvom skiimania
textovych predléh jeho vokalno-in$trumentdlnych diel. Preto toto nase
kratke zamyslenie bude len pohladom na mald éast vel'kej mozaiky.

Ked'si pre¢itame Bergerom zhudobniované texty, po¢nic muzskym
zborom z ¢ias jeho $tidia kompozicie V tichu tak draho vykiipenom
(1962) na slovd Tadeusza Rézewicza aZz po dnes premiérovant skladbu
na basen Paula Celana, zistime, Ze vietky su neobyc¢ajne hiboké, zasa-
hujtice vnutro ¢loveka. Je symbolické, Ze ich Berger ¢asto nachadzal
prave v tvorbe basnikov z rodného Polska (naposledy v skladbe Impro-
visation sur Herbert pre sopran, zbor a orchester z roku 2007). Kym jeho
prvy zborovy cyklus bol skér lyrickou meditaciou, druhy Litdnia k stro-
mom (1975) na text Henryka Jasiczeka je uz véznou filozofickou refie-
xiou. ,Ved'iba jedna smrt je pravdivd, len nasa viastnd... Z dreva koliska
je, aj stél, z dreva st aj husle, aj rakva... A ty, strom kriza? Za vsetkych
ukrizovanych odpust a prepdc!“ Este silnejsi basnicky odkaz vSak Berger
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nasiel v Rézewiczovych bashach Lament a Zachrdneny, ktoré sa stali
zakladom jeho kompozicie De profundis pre bas, klavir, violoncelo a live
electronics (premiéra v podani S. Kopcaka). ,,Prvu ast, akitsi Kainovu
spoved, som napisal za niekol'ko dni roku 1975. Koncentrdcia na tento
text ma vela stdla — musel som to nechat. Az roku 1980 vznikla Sondta
nadvc’izujdcalna ,anticredo’ prvej bdsne akousi prdzdnotou, v ktorej sa len
pomaly krystalizuju tvary — zdrodky tretej casti. DIhd kadencia elektro-
nicky upraveného hlasu na slove ,hladdm’ vrcholi vetou: ,Hladdm ucitela
a majstra...‘ Rézewiczova tragédia sa odohrava medszi extrémnymi stavmi
Bytia, medzi svetlom a tmou, medzi chaosom, v ktorom ,hrdzavejit duse’
a harméniou, ktorej tusenie rodi nddej.“V roku 1991 vznika Wiegenlied
pre alt a klavir, venovana pamiatke mladej nemeckej uéitel'ke Elle Mal-
daqueovej, ktord sa stala obetou nastupujuceho fasistického rezimu.
Berger tu zhudobnil fragment basne Elisabeth Gutjahrovej a niekol'ko
viet z dennika samotnej Elly. Skladba Korczak in memoriam (2000) si
pripomina hrdinsky ¢in polského lekdra Janusza Korczaka, ktory na-
priek ponuknutej moZnosti utiect neopustil svojich zverencov v titulku
pre siroty a spolu s nimi nasiel smrt v plynovej komore. Expresivne
mezzosopranové sélo tu v dvoch ¢astiach skladby prednasa bolestnu
postnu duchovnt piesenr O glowo poraniona. Poslednym Bergerovym
velkym vokalnym dielom je Missa pro nobis (2010). Z tradi¢ného
latinského textu omsSového ordindria sa v nej pouzivaju len fragmenty
prednésané zborom. Tazisko predstavuji hovorené monolégy rozpra-
vaca (,,Za roky pod lavinou I, za mesiace a roky zodi-vodi hltiposti, za
dni, tyzdne, mesiace, roky tmy bez ducha, bez ldsky... miniita ticha.“)

a aridézne vstupy mezzosopranistky.

Ku vzniku skladby Tenebrae pre bas a komorny sibor Roman Berger
poznamenava: ,,Sergej Kopédk mi dal domacu tlohu: skomponuj nieco, ¢o
by pasovalo k Zeljenkovej skladbe; st v nej iba jeho tri slovd: ,Zivot pomalu
konéi.‘ Je napisané: ,Neviem dria, ani hodiny. Ilja us vedel. Zial, #ivot au-
tora kantdty Osviencim skoncil. Tak mi prisiel na um Paul Celan, ktory zd-
grakom pregil nepredstavitelnii hrézu z ias ,Mega-vrazdenia’, ako minulé
storocie pomenoval Zbigniew Brzezinski. To, Zial, dodnes neprestalo. A tak
patri Mile Haugovej nasa vdaka za kongenidlne prebdsnenie Celanovych
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Juraj Bubnas
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Departures

Autor: Svetozar Daniel Simko
Preklad: Lubomir Feldek

1. NOTE LEFT ON THE TABLE

I spoke of anger, and anger came to me.

Iran away from you, and you ignored me.

Between your legs I kissed the place [ kissed before.
I spoke of anger, and anger came to me.

I kept asking, but you asked it too.

You wandered about the Luxembourg Gardens.
Between your legs I kissed the place I kissed before.
I spoke of anger, and anger came to me.

You wandered about the Luxembourg Gardens.

I spoke of anger and ran away from you.

You wandered about the falling water.

1 kept asking, but you asked it too.

You wondered about the Luxembourg Gardens.
You wondered about the falling water.

2. DEPARTURES

I'am already changing the address.

The one hung, pinned, or crucified against the wall,
the one broken over a shrub.

But I am not afraid.

[ am entering this room for the last time.

[ am entering you the way an angel enters a scythe.
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1. ODKAZ NA STOLE

Hovoril som o hneve a hnev ku mne prisiel.

Utiekol som od teba a ty si si to nevsimla.

V tvojom lone som bozkaval miesto, ktoré som bozkaval uz predeym.
Hovoril som o hneve a hnev ku mne prisiel.

Vypytoval som sa, ale aj ty si bola zvedava na to isté.

Ty si si zasla do Luxemburskych zahrad.

V tvojom lone som bozkaval miesto, ktoré som bozkaval uz predtym.
Hovoril som o hneve a hnev ku mne prisiel.

Ty si si zaSla do Luxemburskych zahrad.

Hovoril som o hneve a utiekol som od teba.

Ty si zasla nad padajicou vodou.

Vypytoval som sa, ale aj ty si bola zvedava na to isté.

Ty si Zasla nad Luxemburskymi zdhradami.

Ty si zasla nad padajticou vodou.

2. ODCHODY

UzZ zase menim adresu.

T vyvesend, pripichnuti alebo ukrizovanu proti stene,
tabul'ku prerazenu trimi.

Ale nebojim sa.

Vstupujem do tejto izby posledny raz.

Vstupujem do teba ako anjel do kosy.
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3. WINTER MUSIC
It has grown simpler.

It has grown into a map of hard fields,
the worry of,a hand holding a knife.

It seems, after all,
that you have come to care for nothing.

Not even the voices rising into slow music
beneath the ice.

It seems your address has changed,
or not changed. Or changed again.

Perhaps it is time to rise
and write it down:

the address, the phone number,
a clear description of your face.

Perhaps it is time to get dressed
and step out into the blunt argument of the morning...

the same desire to go on living
with someone who is not there

Cold light against your forehead,
solitude in place of a body.
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3. ZIMNA HUDBA
Zjednodusilo sa to.

Stala sa z toho mapa tvrdych poli,
obava ruky, ktora drzi noz.

Zd4 sa po tom vsetkom,
ze prisiel ¢as nestarat sa o ni¢.

Dokonca ani o hlasy sttipajtce do pomalej hudby
pod ladom.

Zda sa, Ze tvoja adresa sa zmenila,
alebo nezmenila. Alebo znova zmenila.

Pravdepodobne je ¢as zdvihntt sa
a zapisat si to:

adresu, telefénne ¢&islo,
Cisty opis tvojej tvare.

Pravdepodobne je ¢as obliect sa
a vykro¢it do tupého argumentu rana...

znova ta tizba dalej 7it
s niekym kto tu nie je

Chlad svetla na tvojom cele,
samota namiesto tela.
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4. HOMAGE TO GEORG TRAKL

In the bird/light, in the dream-light, messages
of the dead drift through windows.

What house is this? What grass?

Orion inbound, tattooed against the north wind.
Think of it.

Perhaps now you can recall the pale ideogram of a body,
which is the moon’s,

rowing itself behind the clouds in the past tense...

Or combing the hair of the dead
as they lie, absolutely still,

as though someone was about to take their photograph.
And after all, this is why you came.

This is why even apples fell into sin.
This bread, this wine, have silence in their keeping.

This is how it begins.
Weaving the blood through the wrists of the damned.

This is how it continues —
the cold, the snow, the slight trembling in your hands.

One silent candle shines in the dark room.
Asilver hand extinguishes it.
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4. POCTA GEORGOVI TRAKLOVI

Vo vtacom svetle, vo svetle sna, odkazy
mttvych vanti cez oblo¢né skla.

Aky je toto dom? Aka trava?

Oridn sa priblizuje, vytetovany na severnom vetre.
Pomysli na to.

Azda si teraz mézes spomentt na bledy ideogram tela,
ktoré patri mesiacu,

veslujucemu za mraky do minulého Casu...

Alebo ¢eSicemu vlasy mrtvych,
ked'lezia, absoldtne nehybni,

akoby sa ich niekto chystal fotografovat.
A napokon preto si prisiel.

Preto dokonca aj jablka padli do hriechu.
Tento chlieb, toto vino s drzitelia ticha.

Takto sa to zadina.
Prepletanie krvi cez zdpdstia prekliatych.

Takto to pokracuje —
zima, sneh, slabé chvenie v tvojich rukach.

Jedina tichd svieca ziari v temnej izbe.
Strieborna ruka ju zhasina.
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5. JANUARY

Hell bent blue moon, yellow eye of dust.
Cold irreparable desire.

I have been frying to explain something all night.
I .am no longer certain of the subject.

St. George, the defender, freezes over.
There is still something I want to say, but not here.

I want to lie down with the snow.
I want the wild lilies to break their silence.
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5. JANUAR

Peklomodry mesiac, zlté oko prachu.
Chladna, nenapravitelna tuzba.

Cell noc sa usilujem nieco vysvetlit.
UZ neviem presne, o com je rec.

Svaty Juraj, ochranca, cely v lade.
Chcem este nieco povedat, ale nie tu.

Chcem si lahntf so snehom.

Chcem, aby divé lalie prerusili svoje mlcanie.
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6. TESTIMONY
Go on and on.

It is a fact that now you understand the music.
The kind that is played quickly, and in terror.

The one whose skull you last saw sunning itself.

Yet it is important to carry on,
to continue speaking

in the arrested voice you once used in a different language.
To simply continue speaking.

The one whose skull you last saw sunning itself.

It is bothersome to exorcise history.
It is just a flat row of what, a cut poplar.

As for trees, they always remain singular.
What else is there to say, and how many ways to say it.

You, being the .
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6. SVEDECTVO
Dalej, len dalej.

Fakt je, Ze teraz rozumies tej hudbe.
Tej, ktord sa hrd rychlo a v hroze.

Lebka toho, ktorého si naposledy videl, ako sa slni.

A predsa je dblezité niest to dalej,
hovorit dalej

tichym hlasom, ktory si kedysi pouzival v inej re¢i.
Skratka, hovorit dalej.

Lebka toho, ktorého si naposledy videl, ako sa slni.

Je to drina, vyhanar diabla z historie.
Je to len lan lahnutého Zita, zotaty topol.

A Co sa tyka stromov, zostava kazdy individualitou.

Co este povedat a kol'kymi sposobmi to povedat.

Ty, ktory si mnou.
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Sila nasa, Hospodine!
Text: protestantsky choral, William Shakespeare

Sila nasa, Hospodine! Tebe nech znejt chvaly.

O, by sme len v srdciach svojich vzdy vricnej lasky mali,
¢o uprimne vyznala by pred tvarou zeme, neba:

Sme len z Tvojej milosti a sme ni¢ bez Teba!

V Teba, Boze, difame, v Tebe nddej skladame!

Sila nasa, Hospodine! Za Krista dakujeme,

v ktorom k srdcu privinul si ¢o Otec ludské plemaé.

0, daj ndm len s Kristom verne stat vzdy pri Tvojom boku:
Tebe prdcu posvitit, Tvojou laskou vietkym merat...
Zmiluj sa, pomahaj nam v Tebe Zit i umierat!

... a Zivot nds, to malilinké nic, je z téZe latky jako nase sny —
obklopen tmou spanku.

Tenebrae

Autor: Paul Celan
Preklad: Mila Haugova

Sme blizko, Pane,
blizko a na dosah.

Uz chyteni, Pane,

do seba zadrapeni, akoby
telo kazdého jedného z nas
bolo Tvojim telom, Pane.

Modli sa, Pane,

modli sa knam,
sme blizko.
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Vetrom zohnuti, prisli sme tam,
prisli sme tam zohybajic sa
ku kotlindm a korytdm.

K napdjadlu sme prisli, Pane.

Bola to krv, ktor si
prelial Ty, Pane.

Ligotala sa.

Qdrazala do o¢i Tvoj obraz, Pane.

Od¢i a tsta, Pane, prazdne a dokoran.

Pili sme, Pane.
Krv a obraz, ktory bol v krvi, Pane.

Modli sa, Pane.
Sme blizko.

Tri slova

Zivot pomalu konéi.
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Concert sa kona v spolupraci

“:bivadlom Aréna

IVADLO
*\RENA

e®e

L] ®
LY 4
BRATISLAVSKY
SAMOSFRAVAY

Nedela
13. NOV 19.00

Divadlo Aréna

London Sinfonietta
Michael Cox — flauta
Nicholas Cox - klarinet
John Orford - fagot

Michael Thompson — lesny roh
Bruce Nockles — tribka
Douglas Coleman — trombén
Manon Morris - harfa

John Constable - klavir
Christopher Alderton — gitara
Joan Atherton — husle

Daniel Rowland — husle

Enno Senft - kontrabas

Lionel Handy — bicie ndstroje
David Hockings — bicie ndstroje
Franck Ollu

dirigent



George Benjamin

At First Light (1982)*

Iris Szeghy

Neniae pre klavir a dychové
kvinteto (2011)**

(dielo vzniklo na objednavku
festivalu Melos-Etos)

Simon Holt

Lilith (1990)*

Harrison Birtwistle
Silbury Air (1977/2003)*

Thomas Ades
Living Toys op. 9 (1994)*



London Sinfonietta, jedno z najprestiznej$ich zoskupeni zameranych
na interpretaciu sucasnej hudby, prindsa program zostaveny prevazne
z diel britskych autorov, ktory dopliia skladba Neniae Iris Szeghy na
objednavku festivalu. Britska hudba po Brittenovi je u nds pomerne
malo znama, o to zaujimavejsia moze byt tato ,reprezentativna vzorka“
v podani orchestra, ktorému bolo viacero z diel tychto skladatelov
priamo dedikovanych.

Vo vSeobecnosti mézeme britskd hudbu sucasnosti oznaéit za tech-
nicky mimoriadne prepracovand, pritom vSak tradi¢nejsie orientovand,
¢o ostatne pravdepodobne suvisi aj so samotnou britskou povahou (za
skutoc¢ne extrémneho avantgardistu by sme na sucasnej britskej hu-
dobnej scéne mohli oznacdit azda iba Briana Ferneyhougha, nar. 1943).
Tento sklon k tradicii spo¢iva predovsetkym v ,,poctivosti* konstruk-
cie a struktury a vo vyuziti klasického formového obliika. Délezitym
prvkom je vyuZitie novej, rafinovane prepracovanej zvukovosti. Viacero
z tychto principov anglicki skladatelia ¢erpali a Cerpaju zo svojej in$pi-
racie franctiizskou hudbou, predovsetkym dielom O. Messiaena. Sam
George Benjamin v druhej polovici sedemdesiatych rokov u Messia-
ena Studoval, dokonca sa stal jeho oblibenym Ziakom. Uz v mladom
veku preukazal svoju skladatelskd pripravenost a technicku zbehlost —
jeho skladba At First Light vznikla roku 1982. Skladatel sa nechal in$pi-
rovat az impresionisticky posobiacim obrazom Norham Castle Sunrise
J. W. Turnera z roku 1845 — podobne ako Debussy vo svojej symfonickej
skici La mer, aj Benjamin sa nechava nadchntt senzitivnou krasou
prirodnej scenérie. Technicka stranka kompozicie prezradza isti ruku
skladatela, ktory ovlada jednotlivé aspekty kompozicie a vytvoril si uz
vlastny styl, a to napriek tomu, Ze v dobe vzniku tohto diela mal iba 22
rokov. Koncepéne je skladba vynikajtico premyslena a skibend, klasic-
ky formovy princip a smerovanie je pouzité mimoriadne vhodne. Za
zmienku stoj{ samozrejme instrumentacia, ktora Benjamina preslavila.
Virtuozitu v nardban{ s farbami orchestra iba potvrdzuje fakt, Ze Benja-
min podla vlastnych slov piSe priamo do partitiry.

Messiaen inspiroval aj Simona Holta, okrem neho v3ak aj sklada-
telia ako lannis Xenakis a Morton Feldman. Treba dodat, Ze vyrazny
vplyv na tohto skladatela ma aj vytvarné umenie a architektdra, hlavne
osobnosti ako Goya, Giacometti ¢i Brancusi. To sa odzrkadluje aj na
vyuziti principov, ktoré Holt pri komponovani pouziva — predovsetkym
ide o priradovanie zvukovych ploch. V priebehu skladatelského vyvoja
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zacal Holt zloZitd a ¢o sa vyrazu tyka impulzivnu povahu pouZitého
hudobného materidlu upokojovat momentmi ticha (inSpirovany M.
Feldmanom), ktoré sdm nazyva ,,Still Centres* — centra ticha.

Skladba Lilith vznikla roku 1990 a inpirovala ju myticka postava
Lilith — podla niektorych starozakonnych legiend i$lo o prvi Zenu
Adama, neskor, v stredovekom ponimani, iSlo o zjavenie noci — vysokd
$tihlu Zensku postavu s ¢iernymi vlasmi, démona navstevujiceho fudi,
ktori spia sami, alebo cestujticich v noci.

Harrison Birtwistle je najstars{ zo skladatelov, ktorych diela st na
programe tohto koncertu. Jeho diela charakterizuje taktiez vybrisena
technicka stranka — v mladosti sa inspiroval osobnostami ako Messiaen,
Stravinskij a Varese, na ktorého poukazuje Birtwistlovo narabanie so
zvukovymi plochami. Z hladiska tektoniky Birtwistle aplikuje predo-
vietkym dramaticky princip. Déraz kladie aj na dékladne prepracovanu
rytmickd stranku, blizke st mu aj ritualne prvky a sugestivna vyrazova
stranka. V priebehu sedemdesiatych a osemdesiatych rokov sa v skla-
datelovej tvorbe spdjaju tieto aspekty s bujnou lyrickostou kompozicii.
Klasickym prikladom tohto spojenia je okrem inych diel z tejto tvorivej
periddy skladatela (napr. opera Yan Tan Labyrinth) préave skladba Silbu-
ry Air z roku 1977 (dielo Birtwistle revidoval roku 2003). Podobne ako
dve predchddzajuce skladby dnesného koncertu, aj Silbury Air vznikla
na zédklade mimohudobnej insSpiracie — skladatel sa nechal in$pirovat
spiritudlnostou a tajomnostou prehistorického nasypu Silbury Hill vo
Wiltshire (a to napriek tomu, Ze presna funkcia tohto utvaru dodnes nie
je uplne objasnend). Z technického hladiska je koncepcia diela zaloZe-
na na priradzovani statickych blokov, resp. objektov. Vecnd a logicka
stavba skladby ma dve ¢asti, iseky — prvy je rytmicky so sklonom k ri-
tudlnosti, v druhom dominuje flauta, ktord exponuje material nezdvisle
od rytmu a pulzu zvysku ansamblu. Skladba vznikla na objednavku
nadacie S. Koussevitzkého pri prileZitosti 100. vyrocia narodenia tohto
slavneho dirigenta. Dielo premiérovo uviedol prave orchester London
Sinfonietta pod taktovkou Elgara Howartha v Queen Elisabeth Hall
9. marca 1977.

Thomas Adés — napriek mladému veku etablovany skladatel, kto-
rého diela uvadzaju popredné svetové orchestre, dirigenti a sélisti. Ades
vystupuje aj ako klavirista a venuje sa vyskumu a propagacii diela L.
Janacka. Vo svojich skladbach kladie déraz na zvukovost a vyuziva Siro-
ku paletu timbrov. V procese tvorby sa nechédva inspirovat aj vytvarnym
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umenim. Skladba Living Toys op. 9 vznikla roku 1994 ako sti¢ast portfélia
pri prilezitosti ukonéenia $tidia kompozicie na univerzite v Cambridge.
V Barbican Hall v Londyne ju uviedol dirigent Oliver Knussen.

Skladba je rozdelena do piatich hlavnych ¢asti a troch pridanych ¢as-
t{, ktorych ndzvy s si navzajom anagramom. Uvodnu skladbu ,, Anjeli*
(Angels) otvdra sdlo lesného rohu, ktoré sprevddzaji priam éterické
figury exponované drevenymi dychovymi ndstrojmi, alikvotnymi tonmi
a gongom. V druhej ¢asti ,,Zubry“ (Aurochs) sa skladatel nechal in$pi-
rovat silou tohto mohutného zvierata. Vzruseny vyraz skladby pripo-
mina by¢i zdpas. Nasleduje kontrastna cast ,,BALETT", kde je pokojna
sirokodycha melddia sprevadzand mihotajicim sa sprievodom. Tretej
¢asti , Clenovia domobrany* (Militiamen) dominuje mald tribka, ktora
exponuje jazzom in$pirované melodické ttvary preru$ované vstupmi
bicich. Vo Stvrtej ¢asti,,Smrt H.A.L.-a“ je H.A L. ndzov palubného podi-
ta¢a na vesmirnej lodi vo filme 2001 — vesmirna odysea. Ked'je pocitac¢
na konci filmu deaktivovany, pocut piesen Daisy Bell. Ades ju v tejto
Casti nechava zazniet v kontrafagote, kontrabase a ostatnych hlbokych
nastrojoch, pri¢om citat je pouzity mimoriadne pésobivo. ,,BATTLE“
(Bitka) je plna rychlych behov a pésobi az ztrivo. Piata ¢ast ,Hranie na
pohrebe” (Playing Funerals) je vrcholom celej skladby, kde cely hudob-
ny priebeh tsti do disonancie, tempo sa spomaluje, skladatel pracuje
s timbrom a farbou. Zavere¢nou ¢astou skladby je ,TABLET* (Tabulka),
ktora pozostava z hrézostrasne posobiacich akordov hranych slacikovy-
mi a dychovymi ndstrojmi. Dielo zakon¢uju tri farebné bloky, ndsledne
zvuk lesného rohu a husli postupne mizne.

Iris Szeghy vychadza vo svojom diele z tradicie eurépskej hudby
na jednej strane, na strane druhej absorbuje vydobytky avantgardy za
poslednych so rokov, pricom obe tieto tendencie vzajomne integruje.
Tento synteticky proces ozvlastiluje vyuzitim najroznejsich prostried-
kov a elementov — od zvuku elektroakustickych nastrojov az po aplika-
ciu tradi¢nych foriem (napr. ciaccona). O skladbe Neniae pre dychové
kvinteto a klavir hovori jej autorka:

»Neniae pre dychové kvinteto a klavir vznikli v roku 2011 ako objed-
navka festivalu Melos-Etos. Vychadzaju z povodnej podoby skladby
pre dychové kvinteto a teremin (2010), ktord som prekomponovala
a ¢iastofne nanovo preinstrumentovala. Skladba je venovana pa-
miatke mojej matky.
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Nénie boli piesne, ktoré boli v starom Rime spievané a hrané pri
pohrebnych cereménidch — mojim cielom bolo vytvorit ich moderny
variant. Rozhodla som sa pre cyklus Siestich ¢asti, 6 nénii, ktoré su
kontrastné vo svojej strukture, forme, melddiach, rytme, dynamike
a naladdch, no predsa ich zjednocuje niekol'’ko motivov, ktoré sa

v priebehu cyklu vracaju. Z jedného takéhoto centradlneho motivu
sa v poslednej ¢asti vyvinie téma, ktora pripomina uvodny motiv
Musorgského piesne Vecernd modlitba’ z cyklu ,Detska izbicka'.
Naivita Musorgského detského motivu v spojeni s temnou, priepast-
nou atmosférou nénif evokovali vo mne obraz lica sinka na pozadi
apokalyptickej krajiny — aj z nicoho méze ¢asom vyrast nie¢o nové,
co je schopné vzbudit nadej.”

Branko Ladi¢
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_Sprievodne
~podujatia




Stvrtok
3. NOV 17.00

Pondelok - Utorok
7.-8.NOV

12. NOV 14.00
Malé koncertné studio

Slovenského rozhlasu




Portréty
Stvrtok --- 3. NOV 17.00 --- Zrkadlova sief Primacialneho palaca

Koncert sti¢asnej hudby v podani detskych interpretov
vramci projéktu New Music for Kids and Teens.
Uéinkuju ziaci ZUS Jozefa Kresanka

Jana Kmitova: Dva pribehy = prdzdneho domu
Debora Betinovd SPD flauta

Mer. art. Jozef Chabron — klavir

ped. Mgr. art. Valéria Banovska

Pavol Bizon: F-lau - vir

pre flautu a klavir

Dana Homolova SPD flauta

Mgr. art. Jozef Chabron - klavir

ped. Mgr. art. Valéria Banovska

Viliam Gréffinger: Dialogy so starou hudbou
Michal Svehlik — husle

Denisa Kopackova — husle

Katarina Buranovskéa — klavir

ped. Zita Jandkova a Elena Simlovi¢ova

Vitazoslav Kubi¢ka: Spomienka na priatela,
duo pre priecne flauty

Debora Betinova

Dana Homolova

ped. Mgr. art. Valéria Banovska

Joseph Ruth: 5 drobnosti

Laura Nagyova 2/11,st. — flauta

Magr. art. Jozef Chabron — klavir

ped. Mgr. art. Valéria Banovska
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Manfred Schmitz: Jazz Invention

Erik Rothenstein: Baby Blues

Maria Rehakova 3/11. st. — flauta

Mer. art. Jozef Chabron - klavir

ped. Mgr. art. Valéria Banovska

Lajos Papp: Piccola suite per orchestra d'archi
Komorny slaéikovy orchester skoly

vedie Janka Spalova

Pri slovnom spojeni ,,hudba pre deti sa mnohym z nas vynoria
rozne predstavy: hudobno-scénické projekty pre deti, rozpravkové
opery, hudba k detskym filmom, vecernickové seridly, ludové piesne,
riekanky, ale aj drobné skladby urcené detskému interpretovi... Nech
si nase asociacie akékolvek, hudobnd tvorba pre deti je neoddelitelnou
sucastou hudobného umenia. Aj ked mnohokrat stoji na okraji zdujmu
muzikologov, skladatelov a interpretov, v hudobno-pedagogickej praxi
je nenahraditelnd.

V ¢om tkvie Specifikum detskej tvorby? Existuje vobec rozdiel medzi
tvarbou pre deti a pre dospelych?

Vo vSeobecnosti sa moZeme stretnit s nazormi, ktoré hovoria, Ze
niet rozdielu medzi hudbou pre deti a pre dospelych, ibaze detom
treba hudbu pribliZovat takymi umeleckymi postupmi a prostriedkami,
ktoré su blizke detskej Zivotnej skisenosti, predstavivosti a chapavos-
ti. Hudba pre deti by mala byt inven¢ne bohatd, hudobny jazyk zrely
a zrozumitelny. Juraj Hatrik hovori: ,,... neexistuje dobrd hudba, ktorej
by sme nieco odpustili z hladiska kvality alebo estetickej pésobnosti len
preto, Ze je pre deti. Ja neodpustam svojej hudbe nic, hoci ju adresujem
detfom. Snazim sa o to, aby to, co predkladdm defom, bolo rovnako struk-
tirované a koncentrované ako moja hudba pre dospelych.”

Detom sa mozno prihovéarat rézne. St skladatelia, ktori volia tradic-
ny hudobny jazyk vyuzivajic jednoduché tondlne harmonické schémy.
St autori, ktor{ radi experimentuju, pouzivaju modernejSie harmonickée
postupy, netradi¢né zvukové efekty. Vznikajd skladby, ktoré stavaju na
prvku hravosti, improvizacie, na zdbavnej hre so zvukmi.
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Dnesny koncert, na ktorom sa predstavia najma detski interpreti, pri-
nasa $iroké spektrum detskej tvorby stcasnych skladatelov. Zaznie hudba
pisand pre detskych interpretov, so silnym komunikaénym potencidlom.

Apropo... Je hudba pre deti skutocne ur¢ena len defom? Pravdepo-
dobne sa znova stretneme s mnozstvom réznych nazorov. Ja osobne sa
v8ak priklanam k tomu, Ze,,...hudbu pre deti... netreba blizsie Specifiko-
vat a redukovat na detského prijemcu, lebo patri vietkym...* (Hatrik).

Koncertny cyklus ,,Portréty” je sicastou projektu New Music for Kids
and Teens, ktorého inicidtorom je Medzinarodna spolo¢nost pre stiéas-
nu hudbu - Slovenska sekcia. Projekt vzniko! ako potreba zapojit deti
a mladych ludi do aktivneho poznavania sti¢casnej hudby. Jeho cielom
je priniest sti¢asny hudobny jazyk aj na najnizs{ stupei $pecializované-
ho hudobného vzdelédvania, aktivne zapojit deti a mladez do realizacie
novych partitdr, ziskat novych posluchdcov a interpretov sticasnej
hudby a poskytntt prostriedok pre spoznédvanie sic¢asnej hudby eurép-
skych i mimoeurdpskych narodov.

Pre potreby realizacie projektu vznikla databaza detskych skladieb
stucasnych skladatelov. Za mySlienkou jej vzniku stoji najma skutoc¢nost,
ze pedagégovia hudobnych $kol, napriek zaujmu, castokrat bojuju
s nedostatkom a nedostupnostou suc¢asnej hudobnej literatiry urcéene;j
detom. Diela uverejnené v databaze si volne pristupné aj najmens$im
interpretom a ich pedag6gom.

V ramci ,,Portrétov vystupuju deti a mladi umelci ako hlavni inter-
preti diel sicasnych autorov. Dramaturgia koncertov spo¢iva v reali-
zacii skladieb z databdzy a prezentdcii vybranych diel hudby 20. a 21.
storodia.

Vyvrcholenim koncertného cyklu ,,Portréty” bude koncert v podani
detskych interpretov na celosvetovom festivale ISCM World New Music
Days 2013 v Kosiciach a Bratislave, ktorého spoluorganizatorom je po
prvykrat v histérii Slovenska sekcia Medzindrodnej spolo¢nosti pre
stucasnu hudbu.

Andrea Balesova
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Zasadnutie Vykonného vyboru
Medzinarodnej spolocnosti pre sicasnu hudbu

Pondelok - Utorok --- 7. - 8. november --- Hudobné centrum

V dnoch 7. - 8. 11. bude v Bratislave rokovat Vykonny vybor Medzind-
rodnej spolo¢nosti pre si¢asnt hudbu (Executive Committee of ISCM),
ktory sa okrem iného bude zaoberat aj stavom priprav Slovenska na
zorganizovanie Svetovych dni hudby v Kogiciach, Bratislave a Viedni

v roku 2013.

Interpretacny workshop
s London Sinfoniettou

Sobota --~ 12. NOV 14.00 --- Malé koncertné stidio Slovenského rozhlasu

London Sinfonietta je svetozndmy stibor a jeho hraéi maju dlhoro¢né
skuisenosti s interpretdciou tych najvyznamnejsich skladieb poslednych
desatrodi. Sucastou hostovania stiboru na tohtoro¢nom festivale je aj
workshop, ktory skladatelom a interpretom poskytuje jedinecnu prile-
zitost diskutovat o praktickych aspektoch komponovania pre jednotlivé
nastroje a o interpretaénych osobitostiach sti¢asnej hudby. Subor pocas
workshopu zahré skladby Styroch slovenskych skladatelov a jednu
skladbu zo svojho repertodra. Tieto skladby budu predmetom interpre-
tacnej analyzy, ktord ti¢astnikom poskytne pohlad na prax predvadza-
nia sucasnej hudby na tej najvyssej drovni.

Pocas workshopu odznejt tieto skladby slovenskych autorov:

Vladislav Sarisky: MeNOR

Adrian Demot¢: Lesenia k zahlbeniu
Matu§ Wiedermann: Less

Peter Dan Ferendik: Le monsieur morts!!!
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SKLADATELIA 2011

Adaméiak, Milan (1946) — slovensky muzikolog, skladatel a interme-
didlnv umelec. Absolvoval Konzervatérium v Ziline a hudobnt vedu na
FiF UK v Bratislave. V rokoch 1972 — 91 pracoval ako vedecky pracovnik
na hudobnom oddeleni Slovenskej akadémie vied. Je zakladatelom
stiboru Transmusic Comp. (1989 — 96), Spolo¢nosti pre nekonvenénu
hudbu - SNEH (1990) a bol podpredsedom Eurépskeho kultirneho
klubu (1990 - 1992). Uz v polovici 60-tveh rokov aktivne vstupil na
slovensku scénu ako autor experimentalnej poézie a grafiky. interme-
dialnych projektov a konceptov, akcii, hudobnych performancii a ako
tvorca vlastnych zvukovych nastrojov. Pri prilezitosti pozvania Johna
Cagea do Bratislavy mu v SNG pripravil vystavu jeho partitir. Nasled-
ne ho John Cage pozyva ako jedného z interpretov svojich skladieb
na festival do Perugie v Taliansku (1992). V poslednych rokoch znova
oziva zaujem o jeho celoZivotni a mnohostrannu tvorbu.

Adams, John Coolidge (1947) — americky skladatel. spolu so Stevom
Reichom, Phillipom Glassom a Terrym Rilevm patri k poprednym
predstavitelom minimalizmu. V poslednych rokoch sa sdm oznacuje
za postminimalistu. John Adams studoval na Harvardovej univerzite
u Leona Kirchnera, po ukon¢eni studii roku 1971 sa usadil v San Fran-
ciscu, kde zije dodnes. 10 rokov pdsobil ako pedagog na hudobnom
konzervatdriu v San Franciscu, v rokoch 1982 — 1985 bol domovskym
skladatelom San Francisco Symphony, viaceré zo svojich skladieb
napisal priamo pre tento orchester — Harmonium (1981), Grand Pianola
Music (1982), Harmonielehre (1985), El Dorado (1992). Vyrazny ohlas
vzbudila jeho minimalistickd skladba pre vel'ky orchester Short Ride
in a Fast Machine (1986) a predovsetkvm opera Nixon in China (1987).
Za skladbu On the Transmigration of Souls (2002). venovanu obetiam
teroristickych ttokov z 11. septembra 2001, dostal roku 2003 Pulitzero-
vu cenu. Opera Doctor Atomic (2005) za zaobera okolnostami vzniku
a testovania prvej atdmovej bombv. John Adams ziskal popri spomina-
nej Pulitzerovej cene mnozstvo dalsich oceneni, za vietky spomenme
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tri ceny Grammy — 1989 za operu Nixon in China, 1998 za skladbu El
Dorado a 2005 za skladbu On the Transmigration of Souls.

Adés, Thomas (1971) — anglicky skladatel, dirigent a klavirista. Stu-
doval hru na klaviri (u Paula Berkowitza) a kompoziciu (u Roberta
Saxtona) ng Guildhall School of Music and Drama v rodnom meste. Od
roku 1992 $tudoval na King's College v Cambridgei u Alexandra Goehra
a Robina Hollowayva. Neskor zacal vyucovat na Royval Academy of Music
v Londyne, v rokoch 1999 az 2008 bol umeleckym riaditelom Alden-
burghského festivalu. Mnozstvo jeho diel bolo uvedenych poprednymi
orchestrami, dirigentmi a solistami. Sir Simon Rattle si vvbral jeho
orchestralnu skladbu Asyla pre svoj inauguraény koncert ako $éfdirigent
Berlinskej filharmodnie. Jeho prvé opera Powder Her Face bola uvedena
na poprednych svetovyvch scénach a v televizii (Channel 4). Krdlovska
opera Covent Garden u neho objednala operu The Tempest (uvedend
bola vo februdri 2004). Ako klavirista a dirigent sa venuje interpretdcii,
vyskumu i propagacii diela Leo$a Jand¢ka. Thomas Adés ziskal viacero
prestiznych oceneni: Paris Rostrum (1994), Roval Philharmonic Society
Music Award (1997), Cenu Salzburskych Velkono¢nych hier (Salzbur-
ger Osterfestspiele) (1999), Hudobnu cenu Ernsta von Siemens pre
mladych skladatelov (1999), Grawemever Award (2000), Cenu Paula
Hindemitha (2001).

Andriessen, Louis (1939) — holandsky skladatel. Pochddza z hudob-
nickej rodiny, kompoziciu sa uc¢il najprv u svojho otca - vvznamného
holandského skladatela, neskdr $tudoval na Kralovskom konzervatériu
v Haagu u Keesa van Baarena (1957 — 1962) a u Luciana Beria v Mildne
a Berline (1962 — 1964). Vo svojej tvorbe ¢erpd z viacerych indpira¢nych
zdrojov — st v nej zrejmé vplyvy serializmu (Serries, 1958), praco-
val aj technikou kolaze (Anachronic, 1966 — 1967), s mg. pasom (Il
Duce.1973), inspirovala ho vsak i energia jazzovych orchestrov. Pribliz-
ne od zaciatku 7o-tvch rokov odmietal pisat pre klasicko-romanticky
orchester a tvoril pre vlastné idiosynkratické néstrojové zostavy. Jeho
politicka angazovanost sa prejavila v jeho hudobnych komentaroch
Platénovej Ustavy (De Staat) a sv. Augustina ¢i v in$piracii Michailom
Bakuninom (Mausoleumn). V priebehu 8o-tych a v prvej polovici g9o-
tych rokov sa Andriessen v spoluprdci s filmovymi tvorcami Robertom
Wilsonom, Halom Hartleym a Petrom Greenawayom venoval tvorbe
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rozsiahlvch opernyvch projektov (opera Rosa, film M is for Man, Music,
Mozart). V sti¢asnosti sa zaoberad kontemplativnymi témami smrti

a Sialenstva: La Passione (2002), Racconto dall'Inferno {2004), opera La
Commedia (2004 — 2008). V roku 1972 inicioval zalozenie dychového
telesa Orkest de Volharding a v roku 1976 stél pri zrode siboru Hoke-
rus. Uz od roku 1974 posobil aj ako pedagog na Krdlovskom konzerva-
tériu v Haagu. Roku 1987 prednasal aj na Univerzite v Yale.

Bartko, Robert (1989) — slovensky hudobnik. Stidium na gymnaziu
v Banskej Bystrici neukon¢il. Hudbe sa aktivne venuje od 16 rokov,
v stucasnosti sa zameriava na hudobné experimenty a improvizdciu.

Bazlik, Miro (1931) — slovensky skladatel, klavirista a matematik.
Studoval hru na klaviri na Konzervatdriu v Bratislave (A. Kafendova).
Pocas Stidia na Matematicko-fyzikdlnej fakulte Karlovej univerzity
v Prahe absolvoval sukromné hodiny kompozicie (J. Eliag) a hry na
klaviri (F. Rauch, 1. Moravec). Prednasal matematiku na Slovenskej
vvsokej skole technickej v Bratislave a popritom studoval kompozi-
ciu u Jana Cikkera na VSMU (absolvoval v 1. 1961 Hudbou pre husle
a orchester). Od r. 1963 bol umelcom v slobodnom povolani, neskér
pedagogicky posobil na VSMU a na Matematicko-fvzikalnej fakulte
Univerzity Komenského. Bazlik za svoju tvorbu ziskal viaceré domace
i medzinarodné ocenenia. Cyklus Spektrd bol odmeneny ¢estnym uzna-
nim v Boswile (1974), za Canticum 43 ziskal 1. cenu v stitazi kralovnej
Marie-José (Zeneva 1974), za oratérium Dvandst ziskal Cenu Jéna Le-
voslava Bellu (1977) a za Pastiersku baladu a Bacovskil elégiu ziskal cenu
na Prix de musique folklorique de Radio Bratislava (1977. 1983). Bazlik
je tiez aktivnym klaviristom; uviedol kompletné klavesové dielo J. S.
Bacha, a klavirne sonaty W. A. Mozarta a L. v. Beethovena. Pre rozhlas
nahral oba zvdzky Dobre temperovaného klavira J. S. Bacha.

Benjamin, George William John (1960) — anglicky skladatel,
pedagog, klavirista a dirigent. Po studiach na Roval College vo West-
minstri $tudoval v druhej polovici 7o-tyvch rokov u Oliviera Messiaena
na Parizskom konzervatdriu. Neskor pokracoval u Alexandra Goehra
na King's College v Cambridgei. Jeho orchestralna skiadba Ringed
bv the Flat Horizon bola uvedend v marci 1980 pod taktovkou Marka
Eldera v Cambridgei, v auguste toho roku vsak odznela v radmci prome-
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nadnvch koncertov BBC, pricom sa Benjamin stal najmladsim zijucim
skladatelom, ktorého skladba bola uvedena touto prestiZnou insti-
ticiou. V osemdesiatych rokoch nasledovalo viacero skladieb, v kto-
rych skladatel napriek svojmu veku preukdzal mimoriadnu zbehlost

a zrelost: At First Light (1982), Antara (1985 — 1987, prva skladba, ktorej
notacia bo;a zverena programu Sibelius), Sudden Time (1989 —1993).
V rokoch 1992 — 1994 bol Benjamin vyzvany Yvonnou Loriodovou, aby
participoval na projekte kompletizacie poslednej skladby jej manzela
0. Messiaena Concert a quatre. Roku 2006 napisal v spolupréci s Marti-
nom Crimpom operu Into the Little Hill a v su¢asnosti pracujt na novej
opere Written on Skin, pricom ide o objednavku festivalu v Aix-en-Pro-
vence na rok 2012. Roku 2010 sa pri prilezitosti zivotného jubilea stal
ryvtierom Radu britského impéria.

Berger, Roman (1930) —slovensky skladatel a klavirista polského
povodu. Sukromne $tudoval hudobnt teoriu, hru na klaviri a organe
uJ. Gawlasa v Katoviciach. Po maturite na gymnaziu studoval na Vyso-
kej hudobnej skole v Katoviciach az do ndteného prestahovania sa jeho
rodiny do Bratislavy. Tu pokra¢oval na VSMU v $ttidiu klavirnej hry
(F. Kafenda, S. Németh—Samorinsk_v) a neskér kompozicie (D. Kardos).
Jeho absolventska skladba Transformdcie sa stala stelesnenim sndh
vtedajsej avantgardy. Vyucoval klavirnu hru na konzervatériu, praco-
val vo Zvukovom $ttudiu Ceskoslovenskej televizie a tiez posobil ako
externy pedagdg na katedre teérie hudby VSMU. Od r. 1976 pracoval
v Umenovednom Ustave SAV. Angazoval sa vo vvbore vznikajticeho
festivalu Melos-Etos. V r. 1988 mu Viedenskd univerzita udelila cenu
Gottfrieda von Herdera, v r. 2010 ziskal od Hudobného fondu cenu
Jana Levoslava Bellu za celozivotné dielo.

Birtwistle, Harrison Paul (1934) — anglicky skladatel. Studoval hru
na klarinete na Royal Manchester College of Music. Tu stretol spo-
luziagkov — skladatelov Petra Maxwella Daviesa a Alexandra Goehra,
ako aj klaviristu Johna Ogdona a dirigenta Elgara Howartha. Spolu
s nimi zalozil New Music Manchester — skupinu, ktora sa venovala
predvadzaniu novej hudby, hlavne serialnej. Od roku 1955 Birtwistle
Studoval na Roval Academy of Music. neskor sa zivil ako uéitel. Roku
1965 na zaklade Stipendia odisiel na studijny pobyt do USA a rozho-
dol sa naplno venovat kompozicii. V rokoch 1975 — 1983 bol Harrison

160




Birtwistle riadirelom novozalozeného Roval National Theatre v Londy-
ne. v rokoch 1904 — 2001 bol profesorom na King's College v Londvne.
Ziskal viacero prestiznych oceneni — roku 1987 dostal Grawemeverovu
cenu za kompoziciu, ktora udeluje univerzita v Louisville, roku 1995
ziskal hudobni cenu Ernsta von Siemensa. Roku 1988 ho povvsili do
$lachtického stavu.

Bokes, Vladimir (1946) — slovensky skladatel a pedagog. Studoval hru
na violonc¢ele a kompoziciu (J. Pospisil, M. Kofinek) na Konzervatériu
v Bratislave. V studiu kompozicie pokracoval na VSMU v Bratislave
vtriede A. Moyzesa a D. Kardo$a (absolvoval v r. 1970 Symféniou ¢.

1). Pedagogicky posobil na bratislavskom konzervatériu a od r. 1975
vyuéuje kompoziciu na VSMU (od r. 1993 vo funkcii profesora). Bol
predsedom festivalového vyboru Melos-Etos (1993 — 1998). ZasliZil sa

o rekonstrukciu pévodného znenia Suchonovej opery Kriitriava, ktora
bola uvedena pri prilezitosti jeho storoc¢nice. Vo svojej tvorbe rozvija
odkaz Druhej viedenskej $koly. Kombinuje déslednu organizéciu pryvkov
(princip tzv. zlatého rezu) s aleatorikou a so snahou zmocnit sa tém-
brovych kvalit Novej hudby, pricom konfrontuje serializmus a tonalitu
zasadenim radu do tondlnych stvislosti. Taziskom Bokesovej tvorby je
orchestralna (6 symfdnii. 2 klavirne koncerty) a komorna tvorba.

Boleso, Balint (1979) — madarsky skladatel. Studoval instrumentalnu
a elektroakusticka komoziciu v Budapesti. Viedni. Parizi, Hannove-
ri a Koline. Zic¢astnil sa na Medzinarodnom Bartékovom semindri
v Szombathelv v Madarsku. Jeho kompozicie odzneli na mnohyvch
europskych festivaloch (Bartokov festival, Wien Modern a iné). V si¢as-
nosti pracuje na svojej dizertacnej praci o elektroakustickej improvizacii
na Lisztovej univerzite v Budapesti. Komponuje vokélne, inStrumental-
ne a elektroakustické skladby, rozhlasové hrv a tvori zvukové instalacie.
Vvuziva ziva elektroniku v komponovanej aj improvizovanej hudbe.

Buffa, Ivan (1979) - slovensky klavirista, skladatel, dirigent a peda-
gdg. Studoval hru na klaviri (O. Reiprich, P. Kajédk) a kompoziciu (J.
Podprocky) na Konzervatériu v KoSiciach. V stadiu pokracoval na Uni-
versitat fiir Musik und darstellende Kunst vo Viedni (D. Schermann,
M. Kopelent a M. Jarrell) a sucasne na VSMU v Bratislave (V. Bokes, 1.
Gajan), kde ukon¢il i doktorandské studium. Spolupracuje s rakiskou
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sopranistkou Petrou Chiba. je ¢lenom rakiskeho suboru Ensemble Lux
a umeleckym vedicim Quasars Ensemble. Ako skladatel a interpret
uc¢inkoval na mnohych festivaloch doma i v zahranié¢i. Vr. 2006 Stamyv
komorny orchester Zilina premiéroval na festivale Aspekte v Salzburgu
jeho skladbu Ritudl. za ktord mu v nasledujucom roku udelil Hudobny
fond Cenu Jdna Levoslava Bellu. Pre vydavatelstvo Hevhetia nahral
spolu s Dianou Cibulovou CD New Slovak Music for Piano a so siborom
Quasars Ensemble profilové CD Contemporary Reflections.

Burlas, Martin (1955) - slovensky skladatel, gitarista a hrac¢ na kla-
vesovvch nastrojoch. Popri $tudiu na gvmnaziu navstevoval v rokoch
1971 — 1975 sukromne hodiny klavira u Marie Masarikovej a kompozicie
u Juraja Hatrika. V rokoch 1975 — 1980 $tudoval kompoziciu na VSMU
u Jéna Cikkera. Uz od svojich skladatelskyvch zaciatkov sa zaoberal
vydobytkami eurdpskej avantgardy a nekonformnym konceptom roc-
kového média. Vyrazny tvorivy podnet prenho znamenala minimalis-
ticka hudba. Pise orchestralne, komorné aj sélové diela, javiskové diela
a opery, elektronicku a elektroakustickd hudbu. Je vyraznou postavou
slovenskej alternativnej rockovej scény. Zalozil niekol'ko stiborov
(Matkovia, Ospalv pohyb), neskor v go-tych rokoch spolu s Danielom
Matejom a dal§imi skladatelmi inicioval VENI ensemble, Transmusic
Comp., Vitebsk Broken, Pozon sentimental, VAPORI del CUORE. Je
zakladajicim ¢lenom formacie Dogma (1999) a zdruzZenia Pre suicasnu
operu (2000). Pracuje v Hudobnom centre v Bratislave.

Corbett, Sidney (1960) — americky skladatel Zijtici v Nemecku. Stu-
doval filozofiu a dejiny hudby na Kalifornskej univerzite v San Diegu
a neskor pokracoval doktoratom v odbore kompozicia na Univerzi-
te v Yale. V rokoch 1985 — 1988 $tudoval na Hamburskej univerzite
umenia spolu s Gvorgvom Ligetim. Ako skladatel je aktivny od roku
1985, a to najmi v Eurdpe. Pise javiskové diela, orchestralne kompo-
zicie, komornd hudbu. Velky podiel jeho tvorby tvori vokalna hudba.
V sticasnosti sa venuje predov$etkym hudobnému divadlu, napisal
komorni operu X a Y, scénickd hru Raj pre rozpravaéa a sldéikové kvar-
teto podla Danteho. Nasledovali dalsie dve operv: Noah a Keine Stille
ausser der des Windes (Ziadne ticho okrem ticha vetra) na text Fernan-
da Pessoua. Jeho najnovsia opera Ubu bude mat premiéru v aprili 2012
v opernom dome Gelsenkirchen. Aj v inych dielach sa inspiruje lite-

162



rarnvmi textami: Symfonia ¢é. 3 vvuziva texty irackého basnika Amal
Al-Jubouriho a americkej poetky Denisy Levertovovej. Skladba Rasch je
pisand na text Rolanda Barthesa. Od roku 2006 vyucuje kompoziciu na
Musikhochschule v Mannheime. V tom istom roku mu vyslo aj profilo-
vé CD Que hora es in paradiso? (Kolko hodin je v nebi?, label Cybele).

Finnissy, Michael (1946) — anglicky skladatel a klavirista. Kompozi-
ciu §tudoval u Bernarda Stevensa a u Webernovho ziaka Humphreyho
Searla, klavir u Edwina Benbowa. Vyu¢oval mnohych mladych sklada-
telov, v sticasnosti pedagogicky pdsobi na Univerzite v Southamptone.
V rokoch 1990 — 1996 bol prezidentom Medzinarodnej spolo¢nosti
pre stucasnu hudbu (ISCM). Jeho klavirne zruénosti st zakladom pre
mnohé z jeho kompozicii. Mnohé z nich si transkripciami jeho vlastnej
hrv. pricom zapis je velmi komplexny s ¢astym vvuzivanim polyrytmie,
virtuéznej techniky a komplikovanymi, skor linedrnvmi ako harmonic-
kymi texturami. Je predstavitelom tzv. Novej komplexnosti. In$piruje
sa folklérnou hudbou réznych proveniencii, ale aj spontannym stylom
Charlesa Ivesa. Finnissy je znamy aj svojim politickym presved¢enim,
ktoré zasahuje aj do jeho tvorby. Sdm veri, ze kazd4a hudba je do uréitej
miery programova, pretoZe je tvorend na pozadi{ uréitej kultdry, ktoru
reflektuje.

Firsova, Elena (1950) — ruska skladatel'ka. Studovala kompoziciu na
konzervatoriu v Moskve. V roku 1979 sa dostala na ¢iernu listinu ako
jedna z ,,Chrennikovovej sedmicky" skladatelov odmietanych vtedaj-
$im sovietskym rezimom. V sti¢asnosti Zije a tvori vo Vel'kej Britdnii.

Je autorkou viac ako 100 kompozici{ réznych zanrov: komorné ope-

ry, orchestralne skladby a vokalne diela. Jej oblibenym zanrom je
komornd kantdta pre sélovy hlas a ansdmbel, mnohé z jej diel si na
rexty znameho ruského basnika 20. storodia Osipa Mandel$tama. Jej
kompoziény jazyk charakterizuje stustredenie na emociondlne expresiv-
nu melodicku l{niu podoprett postromantickou harmdniou.

Fusinato, Marco (1964) — australsky vizualny umelec a improvizator
na elektrickej gitare. Zije a tvori v Australii, v Melbourne. Je multi-
disciplinArnym umelcom, ktory vo svojej tvorbe spochybnuije a re-
kontextualizuje tradi¢né kultirne koncepty. Svoju prvi samostatni
vystavu mal v Melbourne v roku 1993, odvtedy participuje na mnohych
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samostatnyvch aj kolekt{vnyvch vystavach doma i v zahraniéi. Je auto-
rom mnohvch grafickych partitir. Vo svojich zvukovych pracach sku-
ma svet noisu zaloZeny na nekonvencnom vyuzivani elektrickej gitary
a jej efektov. V roku 2009 nahral s6lovy album na americkom labeli
zameranom na noise No Fun Productions.

Gilbert, Anlthony (1934) — anglicky skladatel. Kompoziciu $tudoval
sukromne u Mdtyasa Seibera. neskor na Morleyv College u Alexandra
Goehra a Anthonyho Milnera. Zaoberal sa podporovanim a publikova-
nim novej hudby v Londyne, neskor sa prestahoval a posobil najprv na
univerzite v Lancasteri a potom zakladal nové oddelenie kompozicie
na Royal Northern College of Music. kde az do roku 1999 posobil ako
veduci katedry kompozicie. Je silne spojeny s hudbou Australie, mno-
ho jeho neskorsich kompozicii ¢erpa inspiraciu z povodnej hudby tejto
krajiny, ako aj z indickej hudby, hoci v jeho skladbéch st vZidy zretelné
korene europskej avantgardy. Venuje sa inStrumentalnej aj vokalno-in-
strumentélnej tvorbe, pisal pre poprednych interpretov vrdtane kvarte-
ta Arditti Quartet, siboru London Sinfonietta a Manchester Camerata.
Jeho skladby odzneli na mnohych medzinarodnych festivaloch.

Goebbels, Heiner (1952) — nemecky skladatel, hudobnik, rezisér
a pedagdg. Studoval hudbu a socioldgiu vo Freiburgu a Frankfurte nad
Mohanom. Pre jeho tvorbu je charakteristické spéjanie $t¥lov a ich
jednotivych prvkov, ktoré ¢erpad z tzv. klasickej hudby, jazzu a rocku.
V 8o-tych rokoch sa stal znamy svojou spolupracou s vichodonemec-
kym spisovatelom Heinerom Miillerom (1929 — 1995), jeho politicky
angazované texty pripominajui diela Brechta a Eislera. Goebbelsove
diela ako Verkommenes Ufer (1984), Die Befreiung des Prometheus
(1985), Wolokolamsker Chaussee (1989) boli ocenené viacerymi
poprednymi medzinarodnymi cenami. Skladatel sa venuje tvorbe pre
ansambel a tzv. .scénickym koncertom™, v go-tych rokoch zacal pisat aj
pre orchester, tazisko jeho tvorby sa v8ak postupne prestvalo smerom
k hudobnému divadlu, pricom tieto diela Goebbels sdm inscenuje.
Roku 2003 ziskal Cenu nemeckej kritiky, roku 2008 Bindingovu cenu
kultury a roku 2010 Umeleckt cenu spolkovej krajiny Porynie-Falcko.
Od roku 1999 Goebbels pedagogicky posobi na Institute divadelnej
vedy na Univerzite Justusa Liebiga v Giessene, ktory¥ od roku 2003
vedie, od roku 2006 je skladatel prezidentom Hessenskej divadelnej
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akadémie, roku 2010 sa stal intendantom a umeleckym vedticim festi-
valu Ruhrtriennale (Portrske triendle).

Gordon, Michael (1956) — americky skladatel a spoluzakladatel
zoskupenia Bang on a Can zameraného na interpretaciu a $irenie expe-
rimentalnych skladieb z newvorského downtownu. Do svojich 8 rokov
zil v Nikarague. Studoval kompoziciu na Univerzite v Yale. Vo svojej
tvorbe vyuziva prvky z minimalizmu a z prostredia populdrnej kulti-
rv. Jeho kompoziény §tvl byva asociovany z postminimalizmom a tzv.
totalizmom. Od roku 1991 intenzivne pracuje s médiom videa, ¢oho do-
kazom je aj jeho prva videoopera Van Gogh (1991) s eurdpskou premié-
rou vo Viedni v roku 1992. ale aj videoopera Pocasie (1997), multimedi-
alny projekt Shelter (2005) pre ansambel musikFabrik a skandinavske
vokélne trio Mediaeval a dalsie. Zaujimava je aj ieho Decasia (2001)
pre orchester a projekcie, pri predvedeni ktorej je orchester usadeny na
trojuholnikovom pvramidovom objekte, ktorv obklopuje obecenstvo,

a to vietko za sprievodu experimentdineho filmu Billa Morrisona. Aj
Gotham (2004) pre komorny orchester zahtna film, projekcie, svetla

a hudobnt kompoziciu pre orchester 35 hrac¢ov. Gordon je drzitelom
mnohych medzinarodnych oceneni a jeho hudba je hrané po celej
Eurdpe a USA. Md vvdanych niekol'ko CD: Big Noise from Nicaragua
(1994); Weather (1999); Decasia (2002); Light Is Calling (2004); Trance
(2005); Van Gogh (2008).

Groll, Peter (1974) — slovensky skladatel. Vyitudoval kompoziciu na
konzervatériu a je absolventom Vvsokej $koly muzickych umeni v Bra-
tislave. Komponuje komornt a orchestralnu hudbu, hudbu k filmu,
spolupracoval s mnohymi divadelnymi a tane¢nymi zoskupeniami.
Jeho hudba odznela v Koninklijke Vlaamse Schouwburg v Bruseli,

v Neerpelte v Belgicku, v DTW a Danspace v New Yorku. ako aj Buda-
pesti. Varsave, Prahe. Jekaterinburgu. Bratislave, Brne, Kisineve. Ber-
line. Ziskal dve ceny Dosky (2005, 20171) za najlep$iu divadelni hudbu
sezony (Tiso, 4MEN), Cenu Slovenského ochranného zvizu autorského
za najuspesnejsiu skladbu mladého autora roku 2005 (Tri doby ticha).
Prémiu Literarneho fondu za hudbu k filmu Quartétto a dalsie ceny.

Hatrik, Juraj (1941) — slovensky skladatel'a pedagdg. Po gyvmnazial-
nych $tidiach studoval kompoziciu u Alexandra Moyzesa, a to najprv
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stukromne (1955 — 1058). neskér i na VSMU v Bratislave (1958 — 1963).
ASpirantské $tiidium absolvoval v rokoch 1965 — 1968 v odboroch
kompozicia a hudobna psycholégia (VSMU, Filozofickd fakulta UK).
Neskor pedagogicky posobil na konzervatéridch v Kosiciach a v Brati-
slave, na VSMU. v rokoch 1971 — 1990 bol odbornym spolupracovnikom
Slovenskéhp hudobného fondu. Od roku 1991 pésobil opét ako docent.
od roku 1997 ako profesor skladby na VSMU v Bratislave. Popritom
posobi aj na univerzitach v Nitre a v PreSove. Mimoriadnu aktivitu
vyvija skladatel na poli hudobnej pedagogiky — mnozZstvo jeho skla-
dieb je adresovanych dietatu, mladému interpretovi i posluchacovi.

a jeho vichove bez zatazenia konvenciami tradi¢nej hudobnej vychovy
(skladby na pestovanie kreativity, hudobno-scénické projekty atd.). Za
svoju tvorbu ziskal skladatel viacero oceneni — Cenu mesta Skopje za
vokalnu skladbu Domov sit rukv, na ktorvch smies plakat (1967), Cenu
mesta Piestany za skladbu Sonata ciaccona (1971), Cenu J. L. Bellu za
Ponorentt hudbu (1984), Cenu SOZA za najuspesnejsiu skladbu v oblas-
ti vaznej hudby v roku 2006 O Markulke a Vickovi Jablckovi.

Harrison, Bryn (1969) — anglicky skladatel. Kompoziciu Studoval
s Gavinom Bryarsom na Monfortskej univerzite v Leicesteri. Jeho
tvorba bola prezentovand na festivaloch v Britanii aj v invch krajinach
Eurdpy (Parizsky jesenny festival. Biendle v Hannoveri, Ostravské dni
novej hudby a i.), USA a Japonsku (Svetové dni hudby ISCM v Jokoha-
me), bola vysieland aj na radiu BBC. Harrison sa in$piruje aj vvtvarnym
umenim, spolupracoval napriklad s vvtvarnikom Mikom Walkerom. Je
autorom prevazne instrumentalnych a vokalno-instrumentdlnych skla-
dieb pre komorné stibory (3tvri cvkly pre ansdmbel, 2002 — 2005; Sest
symetrii pre ansambel, 2004). rdzne netradi¢né nédstrojové zoskupenia
a mnohych otvorenvch kompozicii so silnymi aleatérnymi prvkami
(Pdt miniatur v troch astiach, 2008) pre hracov na troch lubovolnych
nastrojoch. V sti¢asnosti vedie katedru kompozicie na Univerzite
v Huddersfielde.

Holt, Simon (1958) — anglicky skladatel. Vzdelaval sa najprv v rodisku,
v rokoch 1978 - 1982 navstevoval Roval Northern College of Music. kde
studoval pod vedenim Anthonvho Gilberta. Do povedomia hudobnej
verejnosti sa dostal ako hlavny skladatel Festivalu v St. Barthe. Za
skladbu Capriccio spettrale dostal roku 1989 Cenu Britskej filharmonic-
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kej spolo¢nosti. Roku 1998 bol hlavnym skladatefom na Huddersfield-
skom festivale pre su¢asnu hudbu (Huddersfield Contemporary Music
Festival). Je drzitelom viacervch prestiznych skladatelskych oceneni

— trikrat ziskal British Composer Award (2004. 2006. 2000), Le Prix de
la Fondation Prince Pierre de Monaco (2001). Ivor Novello Classical
Music Award (2002).

Horvath, Balazs (1976) — madarsky skladatel. Kompoziciu vystudoval
na Akadémif Franza Liszta v Budape3ti spolu so Zoltanom Jeneyim,
Attilom Bozavom a Janosom Vajdom. Pocas svojho dalsieho poso-
benia na akadémif ziskal titul PhD (2005). Horvathova tvorba bola
neraz ocenend na rozli¢nych skladatelskvch sutaziach a prehliadkach
(v roku 2007 vvhral 2. cenu so svojou skladbou Poly na skladartelskej
sutazi.In Memoriam Gyvorgy Ligeti” v Berline, takisto 2. cenu ziskal aj
v roku 2009 na sutazi ..New Hungarian Music Forum" za kompoziciu
Borrowed ideas). Jeho skladby su hravané v Madarsku i v zahranici
a uvadzané na festivaloch sti¢asnej hudby ako napriklad The Magy-
ar Legacv v New Yorku, Huddersfield Contemporary Music Festival
v Tokiu. The Gaudeamus Music Week v Amsterdame, Bartokov Festival
in Szombathely, The Music of Todav v Londvne a dalsich. V sucasnosti
sa aktivne podiela na praci s mladym hudobnym telesom THReNSeM-
Blom prezentujucom hudbu najmladsej generdcie. krorého je spoluza-
kladatelom.

Chaloupka, Frantisek (1981) - ¢esky skladatel a gitarista. Studoval
na Jandékovom konzervatoriu v Ostrave, v suc¢asnosti je posluchacom
brnianskej JAMU u Martina Smolku. V roku 2005 a 2007 bol stipen-
distom Ostravskych dni novej hudby. V roku 2006 absolvoval staz
na Kralovskom konzervatdriu v Haagu, kde studoval okrem inych aj
u Louisa Andriessena. Ako gitarista. spevék. autor textov a piesni po-
sobi pod pseudonymom Iszek Baraque v alternativnej popovej skupine
Koistinen, ktord zalozil na prelome rokov 2006/2007. Venuje sa aj hre
na elektrickej gitare.

Ikeda, Ryoji (1966) — japonsky skladatel a vizualny umelec. Zaobe-
ra sa elektronickou hudbou, je autorom mnohych audio-vizudlnych
projektov. zvukovych skulptir, zivvch performancii a ingralacii. Casto
pracuje na dihotrvajicich projektoch, akym je spectra (2o01), datama-
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tics (2006) &i test pattern (2008). S Carstenom Nicolaiom pracuje na
projekte cyclo (od roku 2000). ktorv skiima chvbné strukriry v soft-
vérovej a pocitacovej hudbe. Vvstupoval a vvstavoval po celom svete,
napr. v Centre Pompidou (Pariz), Tate Modern (Londyn), ICC (Tokio),
Irske mizeum moderného umenia (Dublin) a v ramci mnohyvch medzi-
narodnych .festivalov: Ars Electronica (Linz), Jesenny festival (Pariz).
Grec festival (Barcelona) a mnohé dalsie. Vvdal niekol'ko albumov:
+/-(1996), 0°C (1998), matrix (2000), dataplex (2005) a test pattern
(2008), v ktorych objavuje elektronicki hudbu v zmysle svojej postmi-
nimalistickej estetiky. V roku 2001 ziskal jeho projekt matriv prestiznu
cenu Golden Nica Award na Ars Electronice.

Irsai, Jevgenij (1051) — rusky skladatel a klavirista posobiaci na Slo-
vensku. Roku 1969 ukon¢il $tidium na Specialnej desatroénej hudob-
nej skole (kompozicia u S. J. Volfenzona. klavir u T. B. Rumsevica), ne-
skor pokracoval na Konzervatdriu N. Rimského-Korsakova vo svojom
rodnom meste — kompoziciu u S. S. Cernova a V. A. Uspenského, klavir
u P. A. Serebrjakova. Ako klavirista koncertoval v Spanielsku. Bulhar-
sku a Madarsku. V rokoch 1971 - 1991 posobil ako pedagog klavirnei
hry a kompozicie na Specialnej desatro¢nej hudobnej §kole v Petrohra-
de. Po prichode na Slovensko bol korepetitorom opery Statneho divad-
la v Banskej Bystrici (1991 — 1992), pdsobil na Konzervatdriu J. L. Bellu
ako profesor kompozicie a hry na klaviri (1992 - 1996), od roku 1996
predndsa na Katedre hudobnej a estetickej vvchovy na Pedagogickej
fakulte Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici. V su¢asnosti vyuéuje
kompoziciu na VSMU v Bratislave. Dominantnou ¢astou jeho tvorby st
zborové skladby i diela pre sélovy hlas so sprievodom réznyvch néstro-
jovych kombinacii. Venuje sa komornej, orchestralnej tvorbe i malym
hudobno-dramatickym formadm, tiez poézii a publikovaniu odbornych
¢ldnkov. Autora. ktorého diela odzneli o. i. na javisku akademického
Malého divadla opery a baletu v Leningrade (Don Juan. 1973) a v ramci
medzindrodnych festivalov vo viacerych eurdpskych krajindch i v USA,
zaradil S. Vasenko do ..skupiny neskorého postkonzervativizmu-.

V roku 2004 vvdal Hudobny fond profilové CD Jevgenija IrSaia omni
tempore a nemeckeé vydavatelstvo Akvamarin Verlag vydalo CD E. M.,
na ktorom skladatel interpretuje klavirne diela W. A. Mozarta, L. van
Beethovena a F. Chopina.
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Kofroil, Petr (1955) — ¢esky skladatel. Skladbu $tudoval u Aloisa Pinosa
na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne. pritom navstevoval
stkromne hodiny u Marka Kopelenta (1971 — 1979). Posobil na Peda-
gogickej fakulte Univerzity Karlovej. kratko ako notovy redaktor vo
vvdavatelstve Panton, potom ako skladatel v slobodnom povolani.

V rokoch 1996 — 2004 bol $éfom opery v Plzni, pricom sa pocas tohto
obdobia zacal svstematickejsie venovat aj dirigovaniu. V stic¢asnosti
posobi ako skladatel, dirigent a spisovatel'v slobodnom povolani. Vo
svojich skladatelskych zaciatkoch na zaciatku 7o-tych rokov vychddzal
Kofron predovsetkym z konceptualizmu, uz po roku 1975 sa vsak ob-
ratil smerom k diatonike a hudobnému sentimentu. Po roku 1983 pod
vplyvom hermetickej filozofie Aleistera Crowleyho vytvoril niekol'ko
ritudlnych kompozicii, neskdr sa tento vplyv prejavil v smerovan{ k ag-
resivnej hudbe, ktord na rozdiel od tradi¢nych hudobnych parametrov
pracuje s energiou zvuku. hry a hrdc¢ov. Od roku 1993 sa skiadatel zacal
venovat tvorbe grafickych partinir a alternativnemu rocku. Rockom

a popom je ingpirovany aj jeho muzikal Magickd flétna (2006) & opera
Mdj 68 (2008). Je spoluzakladatelom Agon Orchestra (1983), kde po-
sobi aj ako dirigent a dramaturg, pricom s telesom vystipil na najpre-
stiznejsich javiskach Eurdpy a USA.

Kolkovié, Jozef (1957) — slovensky skladatel Zijici v USA. Studoval na
Konzervardriu v Bratislave (kompozicia — Jozef Sixta a Andrej Oce-
nas. hra na klaviri — prof. Starostova), potom na VSMU v Bratislave
u Dezidera Kardosa. Uz pocas §tidia posobil ako basgitarista a gita-
rista v hardrockovych (Nautilus) a jazzrockovvch skupinach (Férum
57 — s Petrom Breinerom). V roku 1980 emigroval do USA a zil v San
Diegu v Kalifornii. V Spojenych Statoch od zadiatku pdsobil v miestnej
rockovej hudobnej scéne v San Diegu a Los Angeles ako basgitarista
a klavesovy hra¢ vo viacerych skupindch progresivneho rocku. V polo-
vici go-tych rokov nastala v jeho orientécii postupné zmena. Coraz viac
¢asu venoval komponovaniu vaznej hudby, az napokon z rockovej scé-
ny celkom odisiel. V tomto ,,prechodnom* obdobi sa v podstate vratil
k osobnej estetike svojho $tudijného obdobia, charakteristickej prisnou
kompozi¢nou logikou a extrémnou expresivnostou (Eklektické varidcie
pre gitaru, ¢ Preludii pre klavir). Aj jeho neskorsie diela prezradzaji
silnd zalubu v zvukovosti avantgardy, aj ked $tylovo su ¢im dalej tym
osobitejsie (Zdtisie pre orchester, Arboretum [ pre komorny orchester).
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Jeho posledné skladbv poukazuji na niekol'ko badatelnych trendov.
Jednym je ¢asty vyskyt tondlneho centra, modality, dokonca aj uplnej
tonality (Klavirny koncert, Suita pre troch pre flautu, violu a harfu),
druhvm je in$piracia folklérnou hudbou (slac¢ikové trio Sedem trvdri
sveta, Sondta pre dva klaviry) a popularnou hudbou (ragtime v Sondte
pre dva klaviry. rock v Smrt orchidey a Barbari pred brdnami. pre klavir
a styroch perkusionistov). Dalsim je mechanické. strojové opakovanie
kratkych motivov, ¢o asi rovnocenne vvchadza z elektronického popu
a minimalizmu.

Lang, David (1957) — americky skladatel. Predstavitel newyorského
downtownu. Jeho kompozi¢na technika nadvazuje na minimal music
a alternat{vnu popovi a rockovu scénu. Z hladiska §tvlu byva zara-
dovany k postminimalistom a totalistom s vvuzitim prvkov konceptu-
alizmu. Patri k najhranej$im autorom stic¢asnej vaznej hudby v USA.
Bol spoluzakladatelom suboru Bang on a Can (1989) zameraného na
Sirenie, predvadzanie a nahravanie sucasnej hudby. Je autorom instru-
mentalnych skladieb, ale aj opier a multimedidlnvch diel. Zname su aj
jeho balety, na ktorych spolupracoval s choreografmi ako Shen Wei,
Benjamin Millepied. Susan Marshall a Edouard Lock (La La La Human
Steps).

Machajdik, Peter (1961) —slovensky skladatel. Tvori a spolupracuje
s vyznamnymi osobnostami medzinarodnej hudobnej scény ako st na-
priklad Jon Anderson z legendarnej artrockovej skupiny Yes, extrémny
vokalista a bubenik David Moss, harfistka Floraleda Sacchi, cemba-
listka Elina Mustonen, klarinetista Guido Arbonelli. organista Carson
Cooman, huslista Milan Pala a pod. Jeho komorné a orchestralne
diela zazneli v poslednych rokoch v interpretacii Janackovej filharmo-
nie Ostrava, Camerata Europea, Slovenského komorného orchestra
Bohdana Warchala, Statneho komorného orchestra Zilina, Filharmo-
nie Bydgoszcz ¢ Luganského symfonického orchestra. Za svoju tvorbu
ziskal niekol'ko vvznamnych oceneni v zahraniéi i na Slovensku, napr.
Cenu Jdna Levoslava Bellu. Okrem komponovania sa venuje aj reali-
zacii zvukovych prostredi a spolupréci s vytvarnymi umelcami, napr.
so zakladatelmi minimal artu Georgeom Cupom a Stevom Elliottom,
nemeckym konceptualistom Dirkom Dietrichom Hennigom, Michalom
Murinom, Zbynkom Prokopom a dalsimi.
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Murin, Michal (1963) - slovensky vvivarny umelec, tvorca inStalacil,
objektov, performancii a akcii. Je zakladajtci ¢len experimentéalneho
divadla Balvan (1985 — 92), siboru Transmusic Comp. a Spolo¢nosti
pre nekonvencénud hudbu (1991). ktorej predsedom bol po roku 1993.
Venuje sa konceptudlnemu umeniu, novym médiam, intermédidm, in-
strumentdlnemu divadlu a sound artu. Organizoval festivaly MusicSo-
larium, Sound Off. VAF(ex)., New Media Point a DigiVAF (ex). Posobi
na Akadémii umeni v Banskej Bvstrici ako veduci ateliéru Digitdlne
média a na Fakulte umeni v Kosiciach vedie ateliér Nové médid. Jeho
prace boli prezentované na mnohych vystavach. festivaloch a kon-
certoch v Eurépe. Azii, Austrélii a USA. aj v spolo¢nych projektoch
s autormi ako Otomo Yoshihide, Jon Rose, Bob Ostertag, Ross Bolleter,
Ben Patterson. Jozef Cseres a inf. Od roku 2005 realizuje rozsiahly
projekt Altruism as Arttruism venovany Milanovi Adaméiakovi. ktory
osciluje medzi performac¢nym aktom. socidlnou aktivitou a umeleckym
aktivizmom.

Palko, Michal (1988) ~ slovensky skladatel a hrac¢ na cimbale. Vystu-
doval skladbu a hru na cimbale na koSickom konzervatoriu. Neskor
pokracoval v §tidiu hry na cimbale na AU v Banskej Bystrici v triede
doc. V. Herencsérovej a skladbu na VSMU v triede prof. V. Bokesa.

V sticasnosti studuje skladbu na Akademii muzycznej v Krakove. Zu-
¢astnil sa viacerych medzindrodnych sympdzii, ziskal niekol'ko cien na
domdcich, ale aj zahrani¢nych sutaziach. Venuje sa aktfvne aj interpre-
tacii viacerych zanrov hudby a snazi sa o aplikaciu slovenskych dycho-
vych ndstrojov do si¢asného moderného inStrumentdra. V roku 2009
zalozil Mojse band, s ktorym ziskal po¢etné uznania za nekonvenc¢nost
v oblasti klezmerskej hudby strednej Eurdpy. Venuje sa aj ludovej. po-
pularnej. filmovej. scénickej, improvizovanej hudbe, no vzdy sa snazi
ju posuntt na hranicu stylistickych moznosti.

Pirt, Arvo (1935) — esténsky skladatel. Kompoziciu Studoval v Talline
u Velja Tormisa a Heina Ellera (1958 — 1963). Jeho rané skladby boli
in$pirované Sostakovi¢om, Prokofievom a Bartékom, neskor experi-
mentoval so Schénbergovou dvanastténovou technikou a serializmom.
Zakratko vzbudil nevolu sovietskych uradov — popri ..dekadentnych®
skladatelskych postupoch im prekazala aj religiozita Partovych diel.
Od roku 1962 $tudoval na Moskovskom konzervatodriu, v tomto obdobi
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sa zaoberal technikou kolaze (Credo. 1968). Nasledovala dlhsia tvoriva
pauza (1968 — 1976), za toto obdobie Part napisal iba Symfoniu ¢. 3,
1971). pocas ktorej sa skladatel zaoberal gregoridnskym choralom, hud-
bou Notredamskej §koly a renesancie. V tomto obdobi vstupil do ruskej
pravoslavnej cirkvi. Klavirnou skladbou Pre Alinu, ktora uviedol roku
1976, vyvtvorjl svojsky $tyl, ktory nazval tintinnabulli. V skladatelovom
ponimani ide o preneseny vvznam zvonivého zvuku akordu. ktorého
tony su zakladnym materialom skladby. Statika harmonickej zlozky —
molového alebo durového trojzvuku — svmbolizuje ve¢nost, dvnamika
melodickej zlozky zase pominutelnost sveta. V roku 1980 Part na natlak
sovietskych uradov emigroval do cudziny a usadil sa v Berline-Lankwi-
tzi, od rozpadu Sovietskeho zvizu ¢ast roka travi v rodnom Esténsku.
Arvo Part napisal viacero skladieb. ktoré sa stali doslova .kultovymi~

— Tabula rasa (1977) pre dvoje husli, preparovany klavir a sld¢ikovy
orchester, Spiegel im Spiegel pre husle a klavir (1978), zna¢ny ohlas
vzbudili Jdnove pasie (1982), Stabat mater (1985/2008), Magnificat
(1989). Arvo Part ziskal za svoje dielo mnozstvo oceneni, v roku 2007
dostal ¢estny doktorat Katolickej teologickej fakulty Albert-Ludwigs-
-Universitdt vo Freiburgu.

Pateras, Anthony (1979) - australsky skladatel a improvizator
na klaviri a analégovom syntetizatore. Od go-tych rokov sa okrem
improvizdcie venuje aj kompozicii, je autorom mnohych in$trumen-
ralnyvch skladieb, ktoré predviedli telesa ako Losangelskd filharménia,
Australsky komorny orchester, Skupina bicich néstrojov The Hague,
Melbournsky svmfonicky orchester ¢i Ansambel Phoenix Basel. Pateras
okrem toho pdsobi v réznych formacidch: PIVIXKI s Maxom Kehanom,
THYMOLPHTHALEIN, CHASMS a POLETOPRA s Marcom Fusinatom.
Pateras inklinuje k perkusiam a ¢asto spolupracuje s hraémi na bicie,
najma Vanessou Tomlinsonovou a Eugenom Ughettim, v spolupraci
s ktorymi tvori svoje pisané diela pre bicie. Pateras dalej participuje
na mnohych projektoch inych hudobnikov, spomenme uznavaného
elektronického umelca Christiana Fennesza a svetozname trio The
Necks. Na dlhodobom Zivom elektronickom projekte spolupracuje
s Robinom Foxom. Zacdiatkom roku 2011 absolvoval turné po Eurdpe,
pocas ktorého si zahral s roznymi osobnostami europskej audiokultury.
V sicasnosti zije v Melbourne, kde popri tvorivej praci dava sukromné
hodiny kompozicie.
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Penderecki, Krzysztof (1933) ~ polsky skladatel a v¥razna osobnost
europskej hudobnej kultiry. Kompoziciu studoval najprv sikromne
u F. Skolvszewskeho, neskor na Jagelovskej univerzite a na Hudobnej
akadémii v Krakove u A. Malawského a S. Wiechowicza. V mladosti
bol Penderecki ovplyvneny Antonom Webernom. Igorom Stravinskvm
a Pierrom Boulezom, do povedomia hudobnej verejnosti vstipil ako
avantgardista. Vyraznejsie zaujal uz roku 1959 na festivale Varsavska
jesen, svetovvm Uspechom sa stala skladba Obetiam Hirosimy pre 52
slacikovvch nastrojov (1960 — 1961). Mimoriadne vyrazne zaposobila
aj skladba Florescencie pre orchester, ktord bola uvedena na festivale
v Domaueschingene roku 1962. Skladatel vyuziva obrovsky aparat —
popri mnozstve drevenych a plechovych néstrojov gj 32 bicich (vra-
tane mexického guira, gongov a pisacich strojov), ktoré obsluhuju 6
hra¢i. Tdro tendencia v Pendereckého diele smerujuca k emancipécii
netradi¢nyvch zvukov kulminuje v skladbe De natura sonoris I (1966).
V nasledujlcej faze vSak Penderecki radikalne prehodnotil doterajsie
nazory a obrétil sa k tradicii. Uz v mimoriadne uspe$nych LukdSovvch
pasidch (1965 — 1966) vyuziva tradi¢ne koncipované tseky ako pros-
triedok kontrastu k charakteristickym avantgardisticky koncipovanym,
prevazne seridlnym tsekom tohto vokalno-in$trumentalneho diela.
De natura sonoris Il z roku 1971 uz vykazuje viacero postromantickych
$ty¥lovych elementov a znaéne redukovany orchester. Proces odvratenia
sa od avantgardy v diele Pendereckého sa dovtsil v priebehu 7o-tvch
rokov, pricom skladatel poukazoval hlavne na formalizmus a uzky
vyrazovy diapazdén avantgardy. Tento proces sa dovrsil v skladbéach ako
Huslovy koncert ¢. 1 (1976 — 1977) ¢i melodicky a harmonicky prehladna
Symfénia ¢. 2 Vianocnd™ (1980). Penderecki sa v 8o-tych rokoch aj
svojou tvorbou postavil na stranu hnutia Solidarita. vysledkom bola
napr. Lacrimosa (na pamiatku obeti protiviadnvch nepokojov v Gdan-
sku v 7o-tvch rokoch), ktord sa neskdr rozrastla do monumentélneho
Polskéeho rekviem (1980 — 1984, 1993, 2005). Penderecki je autorom
styroch opier (Diabol z Loudunu, 1968 — 1969, Strateny raj, 1976 — 1978,
Cierna maska, 1984 — 1986, Krdl Ubu, 1990 — 1991), 6smich symfénif,
mnozstva orchestralnych, koncertantnych, komornych a sélovych skla-
dieb pre rézne nastroje a nastrojové zoskupenia. Krzysztof Penderecki
za svoju rozsiahlu tvorbu ziskal mnozstvo domacich a zahrani¢nych
oceneni vratane troch cien Grammy (1987, 1998, 2001).
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Podprocky, Jozef (1944) — slovensky hudobny skladatel. Kompozi-
ciu zacal studovat popri hre na klaviri na Konzervatdriu v Kosiciach
u Juraja Hatrika, krory v tomto obdobi na konzervatoriu posobil.
V studiach pokracoval na VSMU (1965 — 1970) v kompozic¢nej triede
Jana Cikkera, pricom ukondil v triede Alexandra Moyzesa. Od roku
1970 posobi na Konzervatdriu v Kosiciach, kde vyuéuje hudobnu
skladbu. JeHo hudobna re¢ vychadza zo vzorov eurépskej hudobnej
moderny, najmé z rozs{reného tonalneho hudobného myslenia. Vo
svojich kompoziciach velmi ¢asto vyuziva kombinaciu folklornych
prvkov s polymodalnou a dvanastténovou organizdciou harmonickych
a melodickych prvkov, a tiez s aleatorikou. Jeho tvorba je Zanrovo roz-
noroda - piesnova, komornd, orchestralna. Md zmvsel pre ispornost
vyrazovych prostriedkov prestupenych racionalnou zlozkou. Cely rad
jeho skladieb inspirovali popredni vychodoslovenski, ale aj ini inter-
preti: Kosické kvarteto, dirigent Bystrik Rezucha, organista Ivan Sokol,
akordeonista Vladimir Cuchran. Podprocky m4 osobity vztah k hudbe
minulvch déb. K jeho velkym zasluhdm patri ozivovanie skladieb alebo
diel skladatelov najmé z vychodoslovenského regiénu. Ziakmi Jozefa
Podprockého st Peter Breiner, Iris Szeghy, Norbert Bodnar, Alexander
Mihali¢, Ondrej Moroz a Peter Gulas.

Prokop, Zbynék (1962) — slovensky vytvarnik a improvizujici hu-
dobnik. Studoval na Akadémii umeni v Prahe, v 8o-tych rokoch
vystavoval na stukromnych vystavach Konfrontace v Prahe (1985 — 86)
a bvtovych vystavach Nacempore v Kosiciach, spolupracoval s hu-
dobnou skupinou Lesni spevaci — The Nace (1981 - 85), po roku 1089
s Transmusic Comp.. neskér na projekte Global endemit a Carne dzury.
Spoluinicioval zalozenie Akadémie umeni v Kosiciach spolu s Jurajom
Bartuszom, Vladimirom Jenikom, Adamom Szentpéterym a Vladimi-
rom Beskidom. Z tohto projektu nakoniec vznikla Fakulta umeni na
Technickej univerzite v Kosiciach, kde posobi ako pedagdg v areliéri
grafiky a experimentalnej tvorby. Venuje sa hudobnej improvizacii
ako sociologickému fenoménu a vo svojom $tidiu umoznuje elektro-
akusticku sebarealizaciu kreativnych tvorcov, prevazne vytvarnikov.

S ob¢ianskym zdruzenim ..Devat* od roku 2003 organizuje workshopy,
seminare, prednasky a multimedidlny festival Genius loci v Levodi.
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Romitelli, Fausto (1063 — 2004) — taliansky skladatel. Kompoziciu
studoval na konzervatériu Giuseppe Verdiho v Mildne, neskér u Franca
Donatoniho na Hudobnej akadémii Chigiana v Siene a na Scuola Civi-
ca v Mildne. V Parizi bol ziakom Gérarda Griseya. Bol silne ovplyvneny
spektralnou hudbou, ale aj psychedelickym rockom. Vplyv rockovych
harmonif je badatelny najmaé v jeho skladbdch EnTrance (1995), Cupio
Dissolvi (1996) a cvkle Professor Bad Trip (1. 1L a II1, 1998 — 2000). Ziskal
mnoho oceneni doma i v zahranici a jeho kompozicie boli hrané na
medzindrodnych podujatiach ako Festival d'Automne (Pariz), Ultima
Helsinki, Steirischer Herbst (Graz), Benatske Biendle, Darmstadtské
kurzyv. Jeho videoopera pre sopran a ansambel An Index of Metals
(2003) bola ocenend Cenou talianskych hudobnvch kritikov. Zomrel vo
veku 41 rokov po dlhom boji s rakovinou.

Scelsi, Giacinto (1905 - 1988) — taliansky skladatel. Je jednou z najta-
jomnejsich skladatelskvch csobnosti 20. storoc¢ia. Znamy sa stal svojim
mimoriadne origindlnym spésobom narabania s hudobnym materi-
alom, ¢o formuloval napr. vo svojom revolu¢nom diele Quattro pezzi
su una nota sola (1959) — skladatel tu postavil styri skladby na jednej
note, pri¢om vyuziva najréznejsie sposoby mikroténovych a harmo-
nickych oscildcii, zmien timbru a dynamiky. Je neuveritelné, ze velka
vacsina Scelsiho tvorby sa na verejnost dostala az kratko pred jeho
smrtou — ohlas série koncertov v polovici 8o-tych rokov, a predovset-
kym koncertu v Koline nad Rynom v oktébri 1987. bol obrovsky. Scelsi
studoval v Rime u G. Sallustia, potom u A. Schénberga vo Viedni. Stal
sa tak jednym z prvych talianskych skladatelov, ktori sa prakticky
zaoberali dodekaféniou, hoci Scelsi sam neskor tito metddu vo svojom
diele neaplikoval. V 30-tvch rokoch organizoval v Taliansku koncerty
sucasnej hudby, pricom prisiel do konfliktu s fagistickvm reZimom.
Vojnu stravil vo Svaj¢iarsku. V povojnovom obdobi sa v désledku tazkej
osobnostnej krizy zacal zaoberat vychodnou filozofiou a spiritualitou
a vyrazne zmenil svoj pohlad na hudbu. Radikélne zmenil sposob no-
tacie a smeroval k volnej improvizacii. Tieto improvizécie boli nasledne
transkribované a instrumentované. Scelsi chdpal tlohu skladatela ako
sprostredkovatela transcendentnej reality posluchdcovi. Z tohto dévo-
du sa snazil ostat de facto v anonymite, svoju identitu skryval za znak
¢iary pod kruhom - symbol vychodného pévodu.
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Sharp, Elliott (1951) — americky multiinstrumentalista, interpret
a skladatel. Je vvznamnou osobnostou newvorskej experimentalne;
hudobnej scény. Vo svojich skladbach sa pohyvbuje v ramei mnohych
zanrov od bluesu. rocku cez orchestralnu hudbu az po noise ¢i techno.
Venuje sa aj elektronickej hudbe. bol jednym z prvych umelcov, ktori
vyuzivali laptop pri volnej Zivej improvizdcii (8o-te roky, projekt Virtu-
al Stance). Vo svojich kompozicidch vvuziva aj inspirdcie z matematic-
kych konceptov, ako algoritmy a Fibonacciho postupnost. Ako interprer
hra najma na gitare, saxofdne a basklarinete. Vystupuje tiez ako lider
roznych formadcii, napr. bluesovo orientovany Terraplane alebo experi-
mentdlny stibor Orchestra Carbon.

Silvestrov, Valentin (1937) — ukrajinsky skladatel. Kompoziciu stu-
doval na Konzervatériu v Kyjeve u Borisa Latosinského a harméniu
a kontrapunkt u Levka Revuckeho. V 6o-tych rokoch sa profiloval ako
avanrgardny skladatel, vo svojej hudbe konfrontoval tonalitu s ato-
nalnvmi a dodekafonickymi technikami. Od 7o-tvch rokov smeruje
k stvlovej syntéze avantgardnvch a tradiénych tonalnych a modalnych
technik. V su¢asnosti komponuje postmoderné, poly$t¥lové a neo-
klasicistické diela zastreSené vlastnym lyrickym jazyvkom. Medzi jeho
najvyznamnejsie diela patri 7 symfénii, koncerty pre klavir a orchester,
komorné diela, 2 slac¢ikové kvarteta, 3 klavirne koncerty, komornd
a vokdlna hudba.

Skempton, Howard (1947) — britskv skladatel a akordeonista, Ziak
Cornelia Cardewa. Od polovice 60-tvch rokov, kedy poméhal zakladat
Scratch Orchestra, je predstavitelom britskej experimentalnej scény.
Scratch Orchestra sa od zaciatku profiloval ako subor zamerany na
interpretaciu experimentalnej hudby z tvorby skladatelov ako La Mon-
te Young, John Cage ¢i Terry Riley, ale aj samotnych ¢lenov suboru.
Skemptonov $tyl charakterizuje usporné nardbanie z hudobnymi pros-
triedkami. koncentrdcia na zvukovost, jednoducht melodicku liniu
a absencia hudobného v¥voja v tradi¢nom slova zmysle. Je autorom
mnohych hudobnych miniattr, mnohé jeho skladby netrvaji dlhsie
ako 1 az 2 mindty. Ovplyvnili ho predovsetkym Erik Satie, John Cage
a Morton Feldman. Vel'ky uspech zaznamenala premiéra jeho orches-
tralnej skladby Lento (1990). V tomto obdobi sa Skempton stistreduje
aj na dlhsie kompozicie pre vi¢sie obsadenie, komponuje mnozstvo
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koncertov ¢asto s netradi¢nym nastrojovym obsadenim — Koncert pre
nineru a bicie ndstroje (1994), Koncert pre akordedn a sldcikovy orchester
(1997), Horizonty pre hoboj a harfu (2001). Balada pre saxofonové kvar-
teto a sldéikovy orchester (1997). Skempton v sti¢asnosti u¢t kompoziciu
na konzervatériu v Birminghame a je drzitelom mnohych oceneni.

Slezak, Andrej (1980) - slovensko-madarsky skladatel a klavirista.
Studoval hru na klaviri a kompoziciu u Juraja Tandlera na Konzer-
vatériu v Bratislave, neskor na Lisztovej akadémii v Budapesti, kde
sa venoval aj jazzovej kompozicii a improvizacii (u Karolya Bindera).
V rokoch 2006 - 2007 $tudoval na Conservatoire national supérieur de
musique et de danse v PariZi. Z{skal viacero oceneni — Medzindrodna
jazzova skladatelska sutaz (Budapest, 2006), Medzinarodna sklada-
telskd sataz .. Zeitklang™ (Vieden, 2008). Medzindrodna skladatelska
sutaz Dimitrisa Mitropoulosa (Atény, 2009}, Medzinarodnad skladatel-
skd sutaz Toru Takemitsu (Tokio, 2010).

Szeghy, Iris (1056) - slovenska skladatel'ka, ktord Zije a tvori vo Svaj-
¢iarsku. Iris Szeghy vvchadza vo svojom diele z tradicie eurépskej hud-
by na jednej strane. na strane druhej absorbyje vvdobytky avantgardy
za poslednych 50 rokov, pricom obe tieto tendencie vzajomne integru-
je. Tento synteticky proces ozvlastnuje vvuzitim najréznejsich pros-
triedkov a elementov — od zvuku elektroakustickych nastrojov az po
aplikdciu tradiénych foriem (napr. ciaccona). Dolezitym in$piracnym
zdrojom su pre skladatel'ku impulzy z literatury (Afforismi), vytvarné-
ho umenia (Hommage a Rodin) ¢i archaického folkléru (Midsummer
Night's Mystery), ale aj prirody, zivota spolo¢nosti a filozofie. Za svoju
tvorbu skladatel’ka dostala viacero oceneni — Skladatelska soutéz
Generace ‘84, '85 a '8g v Ostrave (v rokoch 1984, 1985 a 1989). Soutéz
sborového zpévu v Jihlave (1989, 1008), Aleksander Tansman Inter-
national Competition of Musical Pesonalities (Lodz, 2006). Jej diela
odzneli na viacervch prestiznych eurdpskych hudobnych podujatiach
(UNESCO v Parizi, festival ISCM vo Var$ave, Medzindrodné kurzy
novej hudby v Darmstadte) i na autorskych koncertoch v Stuttgarte
{1993). San Diegu (1994) a v Hamburgu (1996).

Takemitsu, Toru (1930 — 1996) — japonsky skladatel'a hudobny
teoretik. Je prvym japonskvmm skladatelom, ktorého meno vyraznejsie
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zarezonovalo v povedomi svetovej hudobnej verejnosti. Pre drahu skla-
datela sa rozhodol po skonceni 2. svetovej vojny, kompoziciu studoval
u Yasujiho Kivoseho (od roku 1948), ostal vsak de facto autodidaktom.
To mu na druhej strane umoznilo pristupovat ku kompozicii nekon-
vencnym sposobom. Na zaciatku kariéry sa nechal inspirovat predo-
vsetkym franctizskou hudbou a Debussym. ako aj hudbou skladatelov
Druhej viedenskej skoly, neskor vstrebaval prvky viacerych avant-
gardnych technik — konkrétnej hudby. hudby Johna Cagea i tradi¢nej
japonskej hudby (viackrat vo svojei tvorbe vvuzil tradi¢né japonské
néastroje, napr. v diele November Steps pre biwu. shakuhachi a orchester
1967). Ako priaznivec jazzu, francizskeho sansonu a sldgru sa venoval
aj tvorbe filmovej hudby. Vo v§eobecnosti sa hudba Toru Takemitsu
vvznacuje predovsetkym mimoriadnou zvukovou senzibilitou. V roku
1951 zaloZil spolu s viacervmi japonskymi avantgardnymi umelcami
skupinu Experimentalna dielna, krord sa do povedomia dostala svojimi
avantgardistickymi multimedialnymi projektmi. Takemitsu pdsobil aj
ako pedagdg. Ziskal viacero oceneni — Cenu Asahi (1984). Grawemeyve-
rovu cenu za skladbu Fantasma/Cantos pre klarinet a orchester (1994)
a Cenu Glenna Goulda, ktord mu v$ak bola udelena posmrtne (1996).

Tiensuu, Jukka (1948) — finskyv skladatel, klavirista, cembalista a di-
rigent. Studoval vo Freiburgu. Helsinkdch a New Yorku. Ako skladatel
sa venuje elektroakustickej hudbe, dielam pre jazzovy stibor. barokovy
a moderny symfonicky crchester. Pise skladby pre sélové nastroje.
pri¢om vyuZziva aj tradi¢ny finsky hudobny ndstroj kantele. Interpretuje
hudbu od baroka az po Johna Cagea a venuje sa aj volnej improvizacii,
pricom organizuje aj interpretacné kurzy.

Wolff, Christian (1934) — americky skladatel. Narodil sa v Nice vo
Francuzsku. no v roku 1941 sa jeho rodina prestahovala do Spojenych
statov. V sestnastich rokoch ho jeho uéitel' klavira Grete Sultan poslal
na hodiny kompozicie k Johnovi Cageovi, ¢o predznamenalo Wolffove
smerovanie ako experimentdlneho skladatela. Jeho rané kompozicie
zahrnali vela ticha a boli zaloZené na zlozitvch rvtmickych schémach.
V 60-tvch rokoch nadviazal kontakt aj s dalsimi skladatelmi orientova-
nymi na experimentalne rechniky skladby a improvizaciu Fredericom
Rzewskym a Corneliom Cardewom. Wolff sa zaoberal najmé kon-
trolovanou improvizaciou, v ktorej pomocou vlastnych regula¢nych
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systémov zanechal interpretom definované podmienky, v ktoryeh sa
mézu pohybovat. Jeho skladby s hracimi pravidlami boli in$piraciou
pre mnohych dalsich skladatelov. Wolffove neskorsie diela ddvaju ¢oraz
VACS] priestor pre kreativne zdsahy interpretov (napr. Cvidenie). Mnohé
jeho skladby maju aj politicky rozmer a reaguju na sticasné dianie vo
svete (Zmena systému, Pochod mieru).

Zeljenka, Ilja (1932 - 2007) - slovensky skladatel. Popri gvmnazial-
nych $tididch studoval zaroven stikromne harmdniu a kontrapunkt
uJana Zimmera. klavir u Rudolfa Macudzinského. V roku 1956
dokonéil $tudium kompozicie u Jana Cikkera na VSMU v Bratislave
(absolvoval v r. 1956 1. svmfoniou). Pdsobil ako dramaturg v Slovenskej
filharmanii a v Slovenskom rozhlase, neskér v slobodnom povolani. Je
autorom hudby k desiatkam filmov, z pocetne] tvorby treba spomenut
9 symfonil, 25 klavirnych sonat, 14 slac¢ikovych kvartet a mnozstvo
dal$ich komaornych a koncertantnvch skladieb. Patril k najvyraznejsim
postavam generacie slovenskych skladatelov, ktord sa formovala pod
vplyvom klasikov hudby 20. storocia a eurdpskej avantgardy 50. a 60.
rokov. Jeho dielo bolo zretelne $tylovo individualizované uz od prvych
opusov. Vo formovani Zeljenkovej hudobnej re¢i je markantnych
viacero poloh, od necklasicizmu, ktory sa stal zdkladom jeho dalsie-
ho smerovania, cez postwebernovské koncepcie, vplyv Novej hudby
a expresionisticku ¢rtu 60. rokov az po folklérom inspirovant tvorbu
a neoromantické orientdcie v 70. rokoch. Prerastajic tradiciy, v snahe
o pestré vyrazové nuansy, nacrtol Ilja Zeljenka novy charakter zvuku
a formy, aj vdaka ¢omu jeho skladby s tispechom zneli na Slovensku
a tieZ mimo jeho tzemia. Za svoju tvorbu ziskal viacero domacich i
zahraniénych ocenen.
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Barta, Jiti (1964) — ¢esky violoncelista. Od go-tvch rokov patri k po-
prednvm violonéelistom svojej generécie v Cechach. Je nadsenym
propagatorom sucasnej hudby. no rdd objavuje aj menej zndmu hudbu
skladatelov 19. storoé¢ia a zaujima sa aj o autenticku interpretdciu starej
hudby. Mnoho stuc¢asnych skladieb uviedol v ceskej alebo slovenske]
premiére a mnohé z nich mu boli venované. Je spoluzakladatelom
Medzindarodného festivalu komornej hudby v Kutnej Hore. Pravi-
delne koncertuje doma aj v zahranici. Jeho pocetné CD nahravky
s firmou Supraphon boli mnohokrédt ocenené (napr. Klassik Heute
Empfehlung). Okrem Supraphonu nahraval aj pre firmu Lotos. Deut-
sche Grammophon a londynsky Hyperion.

Berki Michael (1981) - slovensky klavirista Zijtici v Rakusku. Studoval
na Konzervatériu v Ziline. potom na VSMU u Prof. Daniely Varinskej
a sikromne u Prot. Rolfa Plaggeho (Mozarteum Salzburg). Ako sélista
alebo komorny hrac¢ koncertoval na réznych miestach Slovenska
a v Rakusku (Hopfgarten im Brixental. Bad Héring). Ako korepetitor
posobil v stukromnej spevackej triede Sergeja Kopc¢aka (2007 — 20009)
a externe v SND v Bratislave (2009 - 2010). Od roku 2009 pedagogicky
p6sobi na Konzervatériu v Ziline a ako externy korepetitor na Fakulte
muzickych umeni Akadémie umenia v Banskej Bystrici. Od roku 2010
pravidelne spolupracuje s SKO Zilina.

Botstein, Leon (1946) — americky dirigent. Je zndmyv svojimi inovativ-
nvmi pristupmi k vzdeldvaniu a zdujmom o sti¢asni hudbu. Studoval
na univerzire v Chicagu. neskér na Harvardovej univerzite. Hru na
husliach studoval u R. Totenburga, dirigovanie u J. Yannatosa, R. Wer-
nicka a H. Farbermana. Koncom 60-tvch rokov posobil na Harvardovej
univerzite a na Univerzite v Bostone. V rokoch 1973 — 1975 bol hlavnym
dirigentom White Mountain Music and Arts Festival. roku 1975 sa stal
prezidentom Bard College v New Yorku. Zalozil Bard Music Festival.
Spolupracoval s viacerymi poprednymi orchestrami — London Philhar-
monic, Roval Scottish National Orchestra. Orchester NDR v Hannoveri.
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Roku 1992 sa stal hlavnym dirigentom a hudobnym riaditelom Ameri-
can Symphony Orchestra. Leon Botstein napisal niekol'ko knih a viac
- ako 100 ¢lankov, spolupracuje s viacervmi nahravacimi spolo¢nostami.

Bratislavské gitarové kvarteto — vzniklo v 1. 1995 na pode VSMU
v Bratislave, Vsetci ¢lenovia kvarteta — Milog Slobodnik, Jana Babu-
liakova, Radka Krajéova a Martin Krajé¢o - boli ziakmi prof. Jozefa
Zsapku. Absolvovali mnoZstvo majstrovskych kurzov u renomovanych
umelcov a pedagogov a uspes$ne sa prezentovali na interpreta¢nych su-
taziach doma iv zahranici, kde ziskali niekol’ko vyznamnych ocenent
(Ceskd republika, Franctizsko. Portugalsko, Rakisko, Taliansko). BGK
ma v repertoari nielen origindlne kompozicie, ale aj viastné tpravy
diel autorov réznych $t¥lovvch obdobi. Uvadzaju diela slovenskych
skladatelov. premiérovo uviedli napr. diela Petra Breinera, Vladimira
Goddra a Ladislava Kupkovicéa. V roku 2001 ako prvy slovensky stbor
uviedli (so SKO Zilina) Concierto de Andalus pre $tyri gitary a orchester
Joaquina Rodriga. Koncertuju na festivaloch doma i v zahraniéi.

Buffa, Ivan (1979) — slovensky klavirista, skladatel, dirigent a peda-
g6g. Studoval hru na klaviri (O. Reiprich. P. Ka§¢4k) a kompoziciu
(J. Podprocky) na Konzervatériu v Kasiciach. V stidiu pokracoval na
Universitat fir Musik und darstellende Kunst vo Viedni (D. Schermann,
M. Kopelent a M. Jarrell) a su¢asne na VSMU v Bratislave (V. Bokes, 1.
Gajan), kde ukon¢il i doktorandské studium. Spolupracuje s rakuskou
sopranistkou Petrou Chibovou, je ¢lenom rakiiskeho suboru Ensemble
Lux a umeleckym vedicim Quasars Ensemble. Ako skladatel a interpret
t¢inkoval na mnohych festivaloch domai v zahraniéi. Vr. 2006 Statny
komorny orchester Zilina premiéroval na festivale Aspekte v Salzburgu
jeho skladbu Ritudl, za ktori mu v nasledujucom roku udelil Hudobny
fond Cenu Jana Levoslava Bellu. Pre vvdavatelstvo Hevhetia nahral
spolu s Dianou Cibulovou CD New Slovak Music for Piano a so suborom
Quasars Ensemble profilové CD Contemporary Reflections.

Bywalec, Szymon (1974) — polsky dirigent. Dirigovanie Studoval
u Jana Wincenty Hawela na Akadémii v Karoviciach, kde v si¢asnosti
pedagogicky pdsobi. Je umeleckym veducim Akademického symfo-
nického orchestra Karola Szvmanowského. Spolupracoval s renomo-
vanymi dirigentmi ako Krzysztof Penderecki, Gabriel Chmura. Takuo
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Yuasa, Arturo Tamayo, Paul McCreesh. Je drzitelom mnohych doma-
cich aj zahrani¢nych oceneni. V sticasnosti je dirigentom Orchestra
novej hudby, ktory sa zuc¢astnuje festivalov sucasnei hudby v Polsku aj
vinveh krajindch (v roku 2003 hostovali aj na festivale Melos-Etos).
Teleso uviedlo mnozstvo premiér sucasnej hudby a nahralo CD s do-
madcimi aj zahrani¢nymi vvdavatelmi. Ako hostujici dirigent posobi
Byvwalec s mnohymi vyznamnymi telesami.

Engel, Titus (1975) — nemecky dirigent. Studoval hudobnt vedu a fi-
lozofiu v Ziirichu a Berline a dirigovanie v Drazdanoch u Christiana
Kluttihga. Pracoval ako asistent so Sylvainom Cambrelingom, Marcom
Albrechtom, Lotharom Zagrosekom a Petrom Rundelom. Do roku 2009
bol umeleckym vedicim Drazdanského suboru novej hudby. Dirigoval
mnoho vyznamnych eurépskych orchestrov, ako aj opernyeh produkeil.
Zameriava sa predovsetkym na telesd interprerujice sticasnu hudbu.
Je zakladatelom Akademie Musiktheater Heute a Opernwerkstatt in
Ligerz (Gléresse, Svajéiarsko).

Fekete Kovacs, Kornel (1970) — madarsky skladatel, aranzér a inter-
pret na triubke, kridlovke a altohorne. Studoval jazz na Konzervatériu
Bélu Bartoka a nasledne na Akadémii Ferenca Liszta v Budapesti, kde
ziskal titul a neskér tu posobil aj ako ucitel trubky na Fakulte jazzu.
Bol spoluzakladatelom a umeleckym vediicim Budapestianskeho
Jazzového Orchestra, l{drom a sélistom v Modern Art Orchestra a jeho
najnovéim hudobnym poc¢inom je svmfonicky projekt Kornel Fekete-
-Kovacs Shvmphonye Project. Pocas svojej kariéry posobil vo viacerych
medzindrodnvch ansémbloch a formdcidch (napriklad Brand Inter-
national Music Workshop Orchestra, Dansko: UMO Jazz Orchestra.
Finsko: Central European Jazz Connection, a iné) a hral s roznymi
vyznamnymi hudobnikmi ako st Dave Liebman, Johnny Griffin, Bob
Mintzer, Peter Erskine, Randy Brecker, Mike Garson, Bob Magnusson,
Joe LaBarbera, Josh Nelson. Gerryv Willis, Wallace Roney, Julian Jose-
ph, Herbie Mann, Merilyn Mazur, Kyle Gregory, Rav Anderson, Butch
Lacy, Mario Gonzi a ini. Okrem interpreta¢ného umenia sa venuje aj

instrumentdcii a skladatelskej tvorbe, pise najmé skladby pre jazzové

orchestre ako napriklad Budapest Jazz Suite alebo The Wayfarer. Od
roku 2005 je ¢lenom Spolo¢nosti Madarskych jazzovyeh umelcov.
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Gazon, Daniel (1955) — belgicky dirigent. Studoval hru na tribke
a kontrabase na Kralovskom konzervatériu v Liege. Dirigovanie studo-
val u Igora Markevitcha a Maxa Deutscha. Po absolvovani medzinarod-
nvch semindrov vo Weimare a v salzburskom Mozarteu ho Seiji Ozawa
pozval, aby vo svojich $rididch pokracoval na Berkshire Music Center
v Tanglewogde, kde pracoval pod vedenim S. Ozawu, K. Masura a J.
Silversteina. Ako pedagdg ho neskér vvrazne ovplyvnil Sergiu Celibi-
dache, u ktorého v rokoch 1986 — 1989 studoval dirigovanie a hudobnu
fenomenoloégiu. Spolupracoval so vsetkymi v¥znamnymi orchestrami
v Belgicku, dirigoval v Polsku, Nemecku, Litve atd. Popri tradi¢cnom
svmfonickom a opernom repertodri sa venuje predovietkvm hudbe 20.
storoc¢ia. Premiérovo uviedol diela skladatelov ako Lindberg. de Pablo.
Holsky, Gerhard, Tiensuu, Zielinska a i. Vystupil na viacervch popred-
nych eurépskyeh festivaloch — ISCM World Music Days. Melos-Etos,
Ars Musica, Diisseldorf Kontrapunkt, Var$avské jesen, viedol dirigent-
ské kurzy v Belgicku, Svédsku a na Slovensku.

Katina, Peter (1975) — slovensky akordeonista. Studoval na Vysokej $ko-
le muzickvch umeni v Bratislave, po jej absolvovani na Hudobnej akadé-
mii Carla Nielsena v Odense v Dansku pod vedeni{m prof. Owena Mur-
raya. neskor pokracoval doktorandskym $tidiom na VSMU v Bratislave
u doc. Rajmunda Kakoniho. Katina sa profiluje ako interpret sicasnej
hudby, dal podnet na vznik viacerych kompozicii pre akordedn na Slo-
vensku i v zahrani¢i. Premiéroval diela hlavne slovenskych a ddnskych
autorov: Koncert pre akordedn a sld¢ikovy orchester Igora Dibaka (so SKO
Zilina) a Koncert pre akordeon a orchester Jozefa Kolkovi¢a (so SFK Kosi-
ce). dalej Nine Friends od Pera Nergarda a Behind Your Hands pre akor-
dedn a interaktivny podcita¢ Larsa Graugaarda. Koncertuje na Slovensku,
ale aj v Dansku, Velkej Britanii, Nemecku, Madarsku a Srbsku, zicastnil
sa aj na festivale digitdlneho umenia Re:New v Kodani. Okrem sélovych
projektov hrd v duu so svojou manzelkou, klaviristkou Janettou Katino-
vou Singerovou. Nahral aj niekol'ko CD: profilovy Flashing (2006), Pre-
lidid a fiigy op.87 Dmitrija Sostakoviéa (2009), album s dielami Jozefa
Podprockého (2011). Okrem koncertnej ¢innosti sa venuje aj hudobnej
publicistike. Ziskal viacero cien na medzinarodnych sutaziach (vitaz
sutaze Coupe Mondiale C. I. A., laureat sutazi{ Grand Prix d'accordéon
v Andrezieux-Boutheon vo Francuzsku, Dyremose Prizen v Birkerode
v Ddnsku a Accordion International v Reinach AG vo Svajciarsku).
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Kohane, Max - australsky hra¢ na bicich ndaswojoch. Od dvanastich
rokov je ¢lenom rozliénvch grindcorovyvch kapiel a od sestndstich rokov
koncertuje. Je znamym predstavitelom australskej hardcorovej punko-
vej scény. Hral v skupindch ako Far Left Limit. George W. Bush. Terra
Firma, Cut Sick, Agents of Abhorrence a ABC Weapons. Vydal niekol'ko
CD s réznymi formaciami, na kroryvch participuje ako hré¢ na bicich,
ale aj hlasovy improvizator.

Kopcéadk, Sergej (1948) — popredny slovensky operny spevak v baso-
vom odbore. Po $tidiu na VSMU a na konzervatériu v Sofii pdsobil
na opernych scénach v Banskej Bystrici, Kosiciach a od roku 1974 viac
nez dvadsat rokov ako sélista opery SND v Bratislave, Polas svojej
spevackej kariéry pravidelne tc¢inkoval v najvyznamnejSich svetovych
opernych domoch (napr. Covent Garden v Londyne, Metropolitna
opera v New Yorku. Teatro alla Scala v Mildne. Viedenska $tdatna opera
¢i Parizska opera). K jeho najsugestivnejsie stvarnovanym rolam patria
Gounodov i Boitov Mefistofeles, Musorgského Boris Godunov a Gremin
v Cajkovského opere Fugen Onegin. Pedagogicky posobil i na Vysokej
$kole muzickych umeni v Bratislave.

London Sinfonietta — anglicky komorny orchester zamerany na inter-
pretaciu stic¢asnej hudby. Od roku 1968, kedy toto zoskupenie zalozili
Nicholas Snowman a David Atherton, umelecky profil orchestra formo-
vali osobnosti ako Michael Vyner, Paul Crosslev, Markus Stenz, Oliver
Knussen, Gillian Moore a i. Orchester priamo objednal a nasledne pre-
miérovo uviedol priblizne 200 skladieb od skladatelov H. Birtwistla, I.
Xenakisa, L. Beria, M. Lindberga, T. Adésa, S. Reicha, G. Benjamina a i.
Spolupracuje aj s vytvarnikmi, choreografmi a filmarmi. Pravidelne sa
venuje nahravaniu. Subor si svoje poslanie definuje ako snahu dostat
tu najlepsiu stc¢asnu hudbu do centra dnesnej kultdry. Inspirativnymi
interpretdciami tej najvyssej kvality chce publikum motivovat a viest
ho k hibsiemu chdpaniu sucasnej hudby. Presadzuje odvaznu drama-
turgiu zameranu na objavovanie novych diel. V minulej sezéne stibor
premiéroval diela Birtwistla, Nowaka, Molitora, Barretta. Fujikuru a vo
Vel'kej Britanii v jeho interpretacii prvvkrét zazneli skladby Adamsa,
Dreshera. Rihma a Ayresa.
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Melos Ethos Ensemble - slovensky komorny sibor zamerany na
interpretaciu slovenskej a zahraniénej sucasnej hudby. Vznikol na jesen
v roku 2005. Stibor prijal meno najvvznamnejsieho medzinarodného
festivalu stic¢asnej hudby na Slovensku so zamerom prezentovat ideu
festivalu aj v obdobi medzi dvoma festivalmi a vvtvdrat tak platformu
pre pravidelné uvddzanie diel slovenskych a svetovych skladatelov. Me-
los Ethos Ensemble tvori slacikove kvinteto, drevené dychové kvinteto,
tribka, trombdn. bicie ndstroje a klavir, ¢o umoznuje dramaturgicku
flexibilitu stiboru — od jedného hraca az po komorny orchester. Na
rovnomennej debutovej nahravke (Hudobné centrum 2005) predstavil
subor domacich skladatelov mladsej generacie (Jana Kmitova. Lucia
Papanetzova, Bosko Milakovié, Lubica Cekovskd. Marian Lejava), ku
ktorym na albume Slovaks for the Warsaw Autumn (Hudobné centrum
2006) pribudli predstavitelia starsej a strednej generacie Ladislav Kup-
kovi¢ a Martin Burlas. Aktualny album Sotto voce (Azyl 2009) je veno-
vany tvorbe Martina Burlasa. Subor tvoria $pickovi slovenski hudobnici
mladej generacie, jeho stalvm dirigentom je Maridn Lejava.

Ollu, Franck (1960) — francuzsky dirigent. Zameriava sa na interpre-
taciu sucasnej hudby. Narodil sa v La Rochelle, studoval v Parizi. Je
hudobnym riaditelom Svédskeho ansdmblu pre sti¢asmi hudbu Kam-
marensemble v Stockholme. Spolupracuje s telesami ako Ensemble
Modern, London Sinfonietta, Siidwestrundfunk Sinfonieorchester, O1-
chester Rai v Turine, Baverischer Rundfunk, Orchestre National du Lyon
a i. Roku 2006 dirigoval svetovil premiéru opery Into the Little Hill G.
Benjamina, roku 2008 taktiez svetovi premiéru Pasii Pascala Dusapina.

Osterreichisches Ensemble fiir Neue Musik - medzinarodny
subor zamerany na predvadzanie su¢asnej hudby posobiaci v Salzbur-
gu. Teleso zalozili v roku 1975 skladatelia Klaus Ager a Ferenc Tornai.
Od roku 1997 je pod umeleckym vedenim huslistu Franka Stadlera
a violoncelistu Petra Sigla. Suibor sleduje najnovsie tendencie sti¢as-
nej hudby, spolupracuje s mladymi skladatelmi a predviedol uz viac
ako 300 premiér novych skladieb. Zucastiuje sa na medzinarodnych
festivaloch sucasnej hudby predovsetkym v Eurdpe. V sticasnosti je
hostujucim dirigentom siboru Johannes Kalitzke. Teleso zatial praco-
valo pod taktovkou Tita Ceccheriniho, Beara Furrera, Ruperta Hubera,
Francka Ollu, Oswalda Sallabergera a invch.
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Quasars Ensemble - jedno z najmladsich komornych zoskupeni
na slovenskej hudobnej scéne. Vzniklo roku 2008 ako pokra¢ovanie
dlhoro¢nej umeleckej ¢innosti jeho ¢lenov, ktori posobia v rozlicnych
profesiondlnych hudobnych telesach na Slovensku i v zahraniéi. Tazisko
repertodru tvoria diela franctzskych autorov spektralnej hudbyv (T. Mu-
rail, G. Grisey), M. Jarrella, A. Schnittkeho ¢ S. Sciarrina, ako aj diela
slovenskych skladatelov. Mnohé z nich vznikli na objednavku stiboru
(V. Bokes. J. Kmitova, O. Oliveira-Bachratd, V. Janarcekova, J. Vajo).
Medzi priority Quasars Ensemble patri tiez konfrontécia repertoaru ba-
roka a klasicko-romantickej epochy s nov¥mi skladbami (projekt Bach
v kontexte). Stubor sa predstavil na domécich i zahrani¢nych festivaloch
(Nova slovenska hudba, Bratislavské hudobné slavnosti, Festival suc¢as-
ného umenia Kosice, Musica Viva Lisabon, Festivais de Outono Averio.
Dni hudby krakovskych skladatelov, Prazskd jar a i.). V tomto roku vy-
dali vo vvdavatelstve Hevhetia profilové CD Contemporary Reflections.
Umeleckym vedicim a dirigentom suboru je Ivan Buffa.

Riihl Martin (1972) — rakisky perkusionista. Studoval na Viedenskom
konzervatériu a na Hudobnej univerzite vo Viedni, perkusie u Prof. H.
Bergera a Prof. K. Prihodu a jazzové perkusie u Prof. W. Schiefera. Od
roku 1995 studoval u Prof. Kerschbauma na Hudobnej akadémii v Gra-
zi. Pedagogicky pdsobi na hudobnej skole Pfaffstatten. Od roku 2001
pbsobi ako perkusionista v Zilinskom symfonickom orchestri, okrem
toho spolupracuje s viacerymi telesami, napr. MladdeZnicky orchester
Gustava Mahlera, Walzerorchester Viedenskej $tatnej opery. Statna
filharmonia Kosice a iné.

Slovenska filharmonia - bola zalozend roku 1949. Pri jej umeleckom
zrode stali Vaclav Talich (1949 — 1952) a Tudovit Rajter (1949 — 1976, do
roku 1961 ako jej umelecky $éf). Na umeleckom profilovani orchestra
sa podielali dalsi $éfdirigenti — Tibor Fre$o, Ladislav Slovak, Libor Pe-
ek, Vladimir Verbickij, Bystrik Rezucha. Aldo Ceccato, Ondrej Lenard,
Jifi Bélohlavek, Vladimir Valek, Peter Feranec. V roku 2009 sa $éfdiri-
gentom stal francizsky dirigent Emmanuel Villaume, zdroven v Slo-
venskej filharmoénii pésobi od roku 2007 ako staly hostujuci dirigent
Leo$ Svarovsky a od sezény 2011/2012 aj Rastislav Sttir. V slovenskej
filharmonii hostovalo mnozstvo poprednych dirigentov (napr. Claudio
Abbado, Alain Lombard, Fabioc Luisi) a skladatelov — interpretov vlast-
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nvch diel ako Krzvsztof Penderecki a Aram Chacaturian. Slovenska
filharmonia je pravidelnym hostom eurdpskych hudobnych festivalov
(Prazska jar, Bratislavské hudobné slavnosti, Wiener Festwochen,
Brucknerfest Linz. Carinthischer Sommer, Berliner Festtage. Festival
de Strasbourg, Varsavska jesen, Athens Festival, Maggio Musicale
Fiorentino g Sagra Musicale Umbra). V rdmci svojich pocetnych zahra-
ni¢nych zdjazdov vystupila v takmer vsetkvch eurdpskych krajindach
arealizovala mnozstvo nahravok pre rozhlas. televiziu a hudobné vy-
davatelstva OPUS, Supraphon. Panton, Hungaroton. JVC Victor. RCA,
Pacific Music. Naxos a Marco Polo.

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu - je od svojho
vzniku v roku 1929 najstarsim profesionalnym orchestradlnym telesom
na Slovensku. Od poc¢iatku svojej existencie mal orchester vo svojom
programe silne zastupenu pévodnu doméacu tvorbu. a preto aj prva
faza jeho rozvoja bola spojend s obdobim rozkvetu slovenskej hu-
dobnej moderny. Spoc¢iatku obsadenim maly orchester sa postupne
rozsiroval a od roku 1942 zacal uvadzat pravidelné verejné koncerty
nazivo vysielané rozhlasom. V rokoch 19043 — 1946 bol séfdirigentom
SOSR vyznamny chorvatsky umelec Kresimir Baranovié, pod ktorého
taktovkou zaznamenal orchester vyrazny umelecky rast. Medzi dalsich
sefdirigentov orchestra patrili Ludovit Rajier, Ladislav Slovak, Otakar
Trhlik, Bystrik Rezucha, Ondrej Lenédrd. Rébert Stankovsky a Charles
Olivieri-Munroe. Okrem realizdcie mnozstva nahravok pre potreby
Slovenského rozhlasu venuje orchester zvlagtnu pozornost koncertnym
vystipeniam v rdmci vlastného koncertného cyklu a ti¢inkuje aj na
vyznamnych hudobnych podujatiach na Slovensku. SOSR hostoval na
pocetnych eurdpskych podidch. pravidelne spolupracuje s releviziou
a s hudobnymi vydavatelstvami (Opus. Supraphon, Marco Polo, Na-
x0s, Arte Nova, HNH International, MMC Recordings). S orchestrom
spolupracovali vvznamni svetovi dirigenti a sélisti (Charles Mackerras,
Zdenék Kosler, Vaclav Smetédcek, Gidon Kremer, Peter Dvorsky, José
Carreras, Juraj Barto$, Ivan Zenatv). V sti¢asnosti stoji na ¢ele SOSR

slovensky dirigent Mario Kosik.

Siméik Pavol - slovensky violonéelista. Je absolventom kogického
konzervatdria u Jozefa Dudu a Vysokej skoly muzickych umeni v Bra-
tislave u Jozefa Podhoranského. Po ukonéeni VSMU kratko posobil
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v Divadle J. Zaborského v Presove. V rokoch 1908~ -1997 bol koncert-
nym majstrom Statnej filharmdnie Kosice. od roku 1697 je koncertnym
majstrom Statneho komorného orchestra Zilina, s ktorym vystupuije aj
solisticky. Bol ¢lenom viacerych komornych suborov, okrem Slacikové-
ho kvarteta SKO Zilina a Klavirneho tria SKO Zilina spolupracuie aj so
stborom Archi di Slovakia.

Statny komorny orchester Zilina — slovensky komorny orchester.
Vznikol v roku 1974. Ma 35 ¢lenov, prevazne absolventov hudobnyvch
akadémii v Prahe, Brne a Bratislave. V roku 1977 ziskal orchester me-
dzindrodné uznanie, ked sa stal festivalovym orchestrom Salzburger
Festspiele a o nie¢o neskor dostal pozvanie na Prazsk jar. Statny ko-
morny orchester Zilina je svojim zlozenim vlastne maly symfonicky or-
chester, ktory ma velmi siroky repertodr z obdobia baroka, klasicizmu,
raného romantizmu, ako aj hudby 20. storoéia s dérazom na sti¢asnt
slovenskd tvorbu. S orchestrom t¢inkoval cely rad svetoznamych
umelcov. Cestnym #éfdirigentom je od roku 1996 japonsky dirigent
Cugio Maeda. V roku 2010 bola telesu udelena Cena Jana Cikkera.

Tali, Anu (1972) — esténska dirigentka. Studovala hru na klaviri na
tallinnskom konzervatoériu, neskor pokracovala v studiu dirigovania
u Kuna Arenga, Toomasa Kaptena a Romana Matsowa na Estdnskej
hudobnej akadémii a u Jormu Panulu na Sibeliovej akadémii v Hel-
sinkach. V rokoch 1998 — 2000 pokrac¢ovala u Ilju Musina a Leonida
Kor¢mara na Statnom konzervatériu v Petrohrade. Spolu so svojou
sestrou-dvojcatom Kadri Tali zalozila v roku 1997 Nordic Symphony
Orchestra (NSO), v ktorom hraji mladi hudobnici z patnastich krajin.
Orchester vystupuje niekol'kokrat roéne v rdmci tematickych progra-
mov (Zivot a smrt, Symfénia, Musica Grande, A la Russe, Apocalvptica)
a nahrédva diela esténskych (Erkki-Sven Tiilr, Veljo Tormis) i Skandi-
navskych (Sibelius) skladatelov. Za debutovt nahrdvku s Tormisovymi
orchestralnymi suitami (Finlandia/Warner Classics 2002) ziskala Tali
ocenenie Mlady umelec roka Echo Klassik Awards v Nemecku. V tom
istom roku ziskala Cenu za kultiiru a Cenu esténskeho prezidenta,
Estonska rozhlasové a televizna spolo¢nost ju oznacila za Hudobnika
roka 2006. V ramci pravidelného ti¢inkovania s Esténskym ndrodnym
svmfonickym orchestrom sa Tali §pecializuje na rodinné koncerty
a vokalno-inStrumentalne diela. Po dspesnom debute na Salzburskom
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festivale s orchestrom Mc o Zvale v Savonlinne
spolupracovala pocas uplyvnulej sezdny s dalsimi vvznamnyvmi eurdp-
skymi orchestrami (Symfonicky orchester MDR v Lipsku, Madison
Symphony Orchestra. London Sinfonietta) a hostovala vo Finsku,

Svédsku, Rakisku, Nemecku, Rusku, Japonsku a Spojenych étaroch.

Veverica, Julian (1980) —slovensky violista. U¢inkuje ako sélovy
violista Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu. Studoval na
Konzervatoriu J. L. Bellu v Banskej Bystrici, na AMU v Prahe a na JAMU
v Brne. Ako ¢len Kvarteta Fugena Suchona (predtym Icarus Quartet)
sa zucastnil na viacerych majstrovskvch kurzoch pod vedenim v¥znam-
nvch pedagdgov a umelcov ako napr. N. Brainin, M. Skampa, S. Devich.
J. Homer a i. Je drzitelom viacervch oceneni z rozmanitvch domécich
aj medzinarodnych sttazi (1. miesto na medzinarodnej Sutazi Leosa
Janacka v Brne, 3. cena na medzindrodnej sutazi Beethovenov Hradec
v kategdrii slacikové kvarteto a i.).

Zwiebel, Marek (1083) —slovensky huslista. Studoval na Konzer-
vatériu v Kosiciach, VSMU v Bratislave, Universitét fiir Musik und
darstellende Kunst vo Viedni (u Rainera Kiichla a Jely Spitkovej)

a Musikhochschule v Luzerne (u Igora Karska). Zacastnil sa na inter-
preta¢nych kurzoch v Piestanoch (Mintcho Mintchev). Uz pocas studia
ucinkoval v Slovenskom komornom orchestri Bohdana Warchala.

V sticasnosti je ¢lenom komorného orchestra Banda Antix v Luzerne,
Quasars Ensemble a Zwiebelovho kvarteta. s ktorym pravidelne vystu-
puje na hudobnych festivaloch na Slovensku (BHS, Melos-Etos, Nova
Slovenska hudba, Orfeus, Festival su¢asného umenia v Kosiciach).

Ako ¢len slacikového kvarteta absolvoval kurzy v Reichenau u ¢lenov
svetoznamych kvartet.

190

e

el









DOKUMENTACIA

1991/1993/1995/1997/1999/2001/2003/2005/2007/2009

(skladatelia - diela - interpreti)

Acezantez: Rutacvijer (97, Acezantez)

Adamik. Josef: Tance labilni a nepravdeé-
padobné (o1, Agon)

Adams, John: Koncert pre husle a
orchester (95, SF/P. Keuschnig. dir K.
Nikkanen, vn), Shaker Loops (9. SKO
Zilina/J. Powolny, dir)

Ager. Klaus: An die Srille (93, L. Fabera,
ob. Travnickovo kvarteto), Bldtter op.45
f03. AL Bajuszova. pf)

Aiblinger, Peter: Verkiindigung™ (9.
Fnsemble Wien 2001)

Andriessen, Louis: Ouverture pour Or-

phée (93. E. Chojnacka. cmb). La Voce (95,

F.-M. Uitti. vc), Registers (97, Z. Krauze,
ph). OnJimmy Yancevr with New Video

(03, Orkest de Volharding), Mausoleum
(09. VENI ensemble M. Lejava, dir), De
Staat (09, VENI ensemble /M. Lejava, dir}

Aperghis, Georges: Les 7 crimes de
Famour {05, Aleph Ensemble)

Arizaga, Rodolfo: Diferencias del tercer
tiento (01, H. Sparnaay. bel)

Avni. Tzvi: Mizmorei Tehilim (91, Sloven-
ski madrigalisti/L. Holasek. zbm)

Baan, Jozef: Mirrors, (o1, Arte Quartett)

Bacewicz, Grazyna: Koncert pre
violonéelo a orchester ¢. 1 {09, SOSR/L.
Borowicz, dir/M. Zdunik, vc), Koncert
pre husle a orchester ¢ 3 (09, SOSR/L.
Borowicz, dir/M. Pala, vn)

Bagin. Pavol: Pastordle (93. M. Jurkovic,
tl), Poetické ndaladv® (95, Slovenskeé
filharmonické trio)

Balakauskas, Osvaldas: Arkada (o5,
Gaida Ensemble)

Barber Samuel: Andromache’s Farewell
(o, C. Farley. s/SOSR. J. Serebrier, dir)

Barrett. Richard: Ne songe plus ¥ fuir
(95. F.-M. Ulrti. ve)

Barton, Hanus: Mijeni dusu (or.
Mondschein Ensemble)

Bartulis, Vidmantas: De profundis (03,
Opera Aperta)

Bazlik, Miro: Aria (o1, EA), Koncertantnd

hudba (91, SE/W. Michniewski. dir).
Piesne na éinsku poéziu (91, M. Bena¢-
kovd, a‘kom.stibor), Dvchové kvinteto
(95, Nové slovenské dychové kvinteto);
Apparition d'aprés Stéphane Mallarmé*
(97. Melos Ensemble/A. Popovi¢. dir-H.
Ledndrova, s), Introitus™ {99, SOSR,
R. Stankovsky, dir/A. Kohtitkov4, s), Sep-
tetto resonancen on B-A-C-H + poesie J. E.
Vincze*® (o1, Ensemble SurPlus), Preliidid
pre klavir® (o7, D. Buranovsky, pf)
Benes. Juraj: Intermesso pre 6 fldut (91,
Flauti di Bratislava), O virtit mia (o1,
S. Kopédk, b/J. V. Michalko. org). Il
sogno di Poppea (91, A. Csengery. s/ M.
Kurtdg, pf), Waltz for Colonel Brumble

(93. Bratislavské komorné zdruzenie 'D.

Gazon, dir), Requiem® (g5, Statmni filhar-
monie Brno. Brnénsky filharmonicky
sbor/ R. Bernas. dir/ I. Matvasova, s/M.
Benac¢kovd, ms/I. Pasek, t/F. Duriaé¢, b);
Intermezzo 3 (g7. M. Skuta, pf/E. Skuto-
véd-Slanickovd, pf); Chanson triste™ (97,
Opera aperta); Lunovis™ (97, Detsky a
mladeznicky zbor SRo); Cantata No. 2

(déjeuner) (97. Ensemble 2e2m), Haiku*

(99. N. Higano. s/E. Ginzery, zmb).
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Hudba pre J. S. (99, SKO Zilina- L. Svd-
rovsky, dir), Going To* (o1, Violonc¢elové
sexteto). Koncert pre klavir a orchester™
(o1, SOSR/R. Rewakowicz, dir /E. Sku-
tova, pf), Koncert pre klavir a orchester
&.37 (05, SF/J. Valéuha, dir/V. Lackova,
pf), 2. sld¢ikoveé kvarteto (07, Moyzesovo
kvarteto). Nocturnd (o7, V. Lackova, pf),
Quartetto d'archi No. 3 (09, Movzesovo
kvarteto)

Berger, Roman: Exodus IV (g1, J.V.Mi-
chalko. org). Adagio pre Jana Branného
(o1, M. Jokanovic, vn/N. Popovic, pf).
Epitaf pre Mikuldsa Kopernika (91, EA),
De profundis (91, S. Kop¢ék, b/ J. Salay.
pf/?ve/mg. pas). Memento po smrti Mira
Filipa (93. SF Brno-A.Tamayo. dir),
November Music (95, D. Buranovsky, pf),
Korczak in memoriam (o1, Movzesovo
kvarteto/Voci Festose), Pdt studii (o7, 1.
Buffa, pf), Sondta 1960 (07. 1. Buffa, pf).
3. sondta “da camera” in memoriam Frico
Kafenda (o7, L. Buffa, pf). Soft (Novem-
ber — MusicI) (o7, 1. Buffa, pf), Semplice
(07, 1. Buffa. pf), Musica pro defunctis
(o7. Slovenska filharmonia, Z. Nagy,
dir), Sondta 1960 (09, D. Varinska, pf)

Berio, Luciano: Folk Songs (91, S.1.0s-
ten. s,’Agon/Musica viva Pragensis-B.
Kulinsky, dir), Sequenza VIII (93, T.
Grindenko, vn), Sinfonia {03, Slovenskd
filharmoénia, Z. Nagy. dir /Synergy Vo-
cals), O king (o7, Melos Ethos Ensem-
ble.’M. Lejava. dir)

Betko, Milos: Office on the Road* (97,
Ensemble Wien 2001), Pohyb podla
Dionyza D.* (99, SOSR/R. Stankovsky.
dir). Vektor (Vektorové mizanscény) (07),
Sem-A-Tam (Vektorové mizanscény) (o7)

Nick Bicat: Libera me, Domine (from
Requiem — Songs in Memory) (07, Zbor
bratislavského Konzervatéria, A. Parrot,
dir)

Bokes. Vladimir: Linie pre 12 spevd-
kov (91, Slovensky komorny zbor/P.
Prochdzka, zmb), 3.dychové kvinteto
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(93. Bratislavské dychové kvinteto).
Preludid a fugy pre klavir op.53 (95, S.
Zamborsky. pf), Varidcie na tému Jdna
Egrvho op.60* (g5, Bratislavske dyvchové
okteto,A. Popovi¢, dir); Inquieto (g7,
Ensemble 2e2m). Musica stricta® (99.
Concorde), Capriccio pre flautu a klavir
(99, M. Streitova-Popelafova, fl/E.Sku-
tovd, pf). Preludid a filgy (99, E. Skutovd,
pf), Aria Margaréty* (o1, G. Jaskova,
cl/H. Sparnaay, bel), Symfonia é. 6 Op.
737 (03. Slovenska fitharmonia/Z. Nagy.
dir), ,....nureine weile..." (o5, Trio Do-
unia). Csdrdds Enikének (os, E. Ginzerv.
zmb), Sekvencia® (07, Melos Ethos En-
semble,/ M. Lejava dir), Sondta pre klavir
& 4. op. 48 (09, D. Varinska, pf)

Borden, David: The Continuing Storv of
Counterpoint, Part 2 (93, Double Edge)

Boros. Tomas: Pantomima svuku (97,
studenti VSMU). Resumé™ (09, Melos
Ethos Ensemble/Z. Nagy, dir)

Borzik Lukas: Vergangene Zeiten™ (07)

Bosseur, Jean Ives: Création En Quete
de Tango (99, Intervalles)

Boucourechliev, André: Tombeau (97,
Collegium for Contemporary Music)

Boulez. Pierre: Don (93, SF Brno/A.
Tamavo. dir.” J. Mende, s). Dérive (95,
Moskovsky siibor pre sti¢asnud hudbu/A.
Vinogradov, dir). Domaines (o5, Aleph
Ensemble), Dérive (o5, Melos Ethos
Ensemble/Z. Nagy. dir)

Bowles, Paul: Night Waltz (93. Double
Edgel

Brdm, Thiiring: Einhorn (05, Amaltea)

Brandmiiller, Theo: Bilder der Nacht
{05, E. Ginzery, zmb)

Brough. Harvey Vespers (from Valete in
Pace) for tenor, choir, and organ (o7, M.
Klatik, t/S. Urdova, o, Zbor bratislavské-
ho Konzervatdria, A. Parrot)

Bruynél, Ton: Dust (o1, S. Sparnaay.
org ‘mg. pas)

Bryars, Gavin: Glorious Hill (¢5. Hilliard
Ensemble)


http://clH.Sparnaay.be

Buck. Ole: Fiori di Ghiaccio (99, Stor-
stroms KammerensembleHenrik Vagn
Christensen. dir)

Buffa, Ivan Slacikove kvarteto (o7, Zwie-
belovo kvarteto)

Burgr. Lubomir: Boge. BoZe, preco si mi
odpustil?” (9, studenti VSMU), Mimo
obrazu™ (03. Opera Aperta)

Burlas. Ivan: Jarnd piesert (93, K. Rogko.
tr,M.Skuta, pf/Reiterovo kvarteto. M.
Vach. dir)

Burlas, Martin: Sumrak bohov (93,

M. Burlas. klavesv/D. Balaz, gramof.,
meotar,/V. Slama, bicykel), Krdsna
udalost® (95, EA), Zdznam siedmeho dria
(95. VENI ensemble), Zbvtocny zdchvey™
(99, Opera aperta/V. Zboro1, spk), Die
unendliche Melodie* (o1, Mondschein
Ensemble), Zdznam siedmeho dna {os.
Gaida Ensembile). Rupturologia (o07. Jo-
zef Luptdk, vc), Lament (09, Moyzesovo
kvarteto)

Burt, Francis: 2.sld¢ikove kvarteto (95.
Arditti String Quartet)

Busotti, Sylvano: 5 skiadieb pre D. Tudo-
ra - 1 skladba (g7, Z. Krauze, pf)

Cage. John: Aria (S.v.Osten, s/Agon/
Musica viva Pragensis. B.Kulinsky. dir)
5 Melodies (93, A. Malkus, pf). The
Composed Improvisation (93, W. Konink.
tamb.pic), Tiwo- (93, Double Edge),
Etudes Boreales I & IT (95, F.-M. Uitti,
vc), She is Asleep (99, B. Grifith, v/E.
Skutovd, ppf), Six Melodies (o5, Trio
Dounia). First Construction (in Metal}
(o7, Les Percussions de Strasbourg), So-
ndty a interlidid pre preparovany klavir
(09. N. Skuta, pf), Variations I, Etudes
Boreales, Child of Tree, Music of Changes-
-Book 1, Rvoanji, FOUR™ (09. The Bad
Boys Collective)

Cameron. Allison: The Chamber of
Statues (93. VENT ensemble/T. Battista,
dir), Rainsnout (95, VENI ensemble A,
Popovi¢, dir)

Campana. Jose Luis: Création pour
quuuoer (99, Intervalles)

Caprioli. Alberto: A quinze ans (91)

Cardew, Cornelius: Material (93.
Agon,” P. Kofron, dir)

Casken. John: Sharp thorne (gs. Hilliard
Ensemble}

Cenova, Julia: Das Wasser schldfert mich
ein {7, Collegium for Contemporary
Music)

Cifariello Ciardi. Fabio: Finzione pre
viL. mg a kvadrof.(93. A. Jablokov, vn/X.
Chabot, rézia, IRCAM)

Clément, Dominique: Dépeches I (05,
Aleph Ensemble!}

Corrette, Michel: Combat Naval (03. J.
Tiensuu, cmb)

Cowell. Henry: The Aeolian Harp (99. Z.
Krauze. pf)

Crumb, George: Vox balaenae (93. Trio
Salomé), Vox Balaenae (o5, Amaltea),
Black Angels {07, Zwiebelovo kvarteto)

Cekovska, Lubica: Adorations (0g, SO-
SR. L. Borowitz, dir), Fragment a elegia,
op. 4 (09, E.Pavldkovd. ac)

Dalbavie. Marc-André: Chant. reci-
tation, danse (07, Les Percussions de
Strasbourg)

Davies, Tansy: neon {09, Melos Ethos
Ensemble Z. Nagy. dir)

Dediu, Dan: Latebrae op. 79 (03, L. Pri-
stasova, v, P. Sestédk, vl, M. Skuta, pf)
Demierre, Jacques: Bleu (95, Lart
pour l'art,B. Griffith, s)

Denisov. Edison: 2. komornd svmfdnia
{95, Moskovsky subor pre stc¢asnu hud-
bu A. Vinogradov, dir)

Detoni. Dubravko: Assonance (97, J.
Luptak, ve/N. Skutova-Slanickova, pf);
Phonomorphia II (97, F. Dosek, pf/D.
Detoni. pf); Vergessene Musiken (97,
Moyvzesovo kvarteto) ; Fairy Tale (97.
Acezantez); Walzer (97, Acezantez)

Dimitrova, Tzveta: Diptychon (03, M.
Kozub. cl,'T. Dimitrova, pf)
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Dinescu. Violeta: Scherzo da fantasia [II
(o7, 1. Pristasova. vn.J. Luptdk. vc)

Dlouhy. Dan: Nejistotv (95. DAMA
DAMA)

Domansky. Hanus: Ad libitum (93.
Duo clarinettina, F. Rek, bat/ T. Gaal,
pf). Sondta-fantdzia pre klavir (99. J.
Palovicova. pfh

Durieux. Frédéric: Devenir pre cl a elek-
tr (93, R. Sebesta, cl/X. Chabot, rézia-
IRCAM)

Duris. Juraj: Portrét (o5, EA)

Eben. Petr: Nedélni hudba (91.J. V.
Michalko, org); Festive Voluntary (97. J.
Kalfus)

Eckert, Gerald: Gefaltetes Moment (o1,
Ensemble SurPlus)

Edtvos Peter; zeroPoints (o7, Slovenskd
filharmonia. Z. Nagy. dir)

Falik Jurij: Kompozicia (07, Jozef Lup-
tak. vel

Faltus. Leos$: Jmeno ruze (91, DAMA-
-DANAG

Fedele. Ivan: Donax (95, X. Chabot, fl/
EAJ

Feldman. Morton: Last Pieces (93. M.
Schroeder, pf). Piano (93. M. Schroeder.
pf), Onlv (95, Hilliard Ensemble); King
of Denmark (97, Collegium pre sucasnu
hudbu), The Viola in my Life 1 (o1. En-
semble SurPlus)

Ferneyhough. Brian: Bone Alfabeth
{93. W. Konink, bat)

Ferrari. Luc: Programme commun (93, E.
Chojnacka, cmb)

Flammer. Ernst Helmuthg: Frude 1;
Farbenmustk (05, Ch. M. Moosmann, org)

Ford, Ronald: High Rise (o1, A. Gabrys,
b

Fox. Christopher: Straight Lines in
Broken Times {99, Opera aperta)

Freitag, Erik: \ hodine smrti Alfonsa
Alrreda Schmidra - Scéna z opery Da
Capo al Capone (o1, Ensemble Wiener
Collage)
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Fribec, Kre$smir: Makedonia (g7, Ace-
zantez )

Friedl, Reinhold: xcnakis [aJlive! (09,
zeitkratzer)

Frith. Fred: Seven Circles (97. D. Wande-
walle, pf)

Fujikura, Dai: Vanished Whisper® (o1, H.
Sparnaay. bel S. Sparnaay. org)

Fundal. Karsten: The Wings of a Butter-
v (99, Storstroms Kammerensemble,
Henrik Vagn Christensen, dir)

Fiirst, Paul Walter: Tromboncussion
(99. Percussion Plus)

Gabrys, Ryszard: An die Freude (o1, A.
Gabrys. ¢b)

Gabunija, Nodar: Elegia pre sldcikovy
orchester (99, Lvovski virtudzi)

Garcia, Pablo: Piano T (03. I. Buffa, pf)

Gardner, Stephen: You Never Know
What's Round the Corner (99. Concorde)

Gasparik. Robert: Deep-Bluew Rocktur-
1e op. 40* (97, $tudenti VSMU). The
Strong Experience (os. Albrechtovo
kvarteto)

Georgescu. Corneliu Dan: Sld¢ikové
kvartero ¢ 3 (99. Movzesovo kvarteto)
Gerhardt. Frank: Nachtwdrts Musik (o1,

B. Sitzius, pf}

Gismonti, Egberto: Cherubin (99.
Intervalles)

Glass, Philip: Pdd domu Usherovcov (99,
Agon Orchestra P. Kofron. dir /P. Tyc,
rézia)

Globokar. Vinko: Fchanges (95. V. Glo-
bokar. tn). ?Corporel (95, V. Globokar,
tn), Cris des Alpes (95. V. Globokar, alp-
sky roh). Kolo (95, Coro Zerocento. K.
Seidmann/ V. Globokar, tn)

Godar. Vladimir: Sondta na pamdt Vik-
tora Sklovského pre violonéelo a klavir
(91, J. Slavik. ve/D. Ruso, pf). Barka-
rola* (93, SKOJ. Cizmarovi¢, vi/B.
Warchal, dir), Meditdcia pre sélové husle,
sldéikovy orchester a tympanv® {95. SKO
Zilina/ L. Svarovsky. dir/J. Cizmarovic.
vnJ; Ricercar per quattro stromenti (97,




Opera aperta), Emmeleia® (99, SKO
Zilina’L. Svarovsky, dir<1. Pristasovd,
vn). Partita pre 54 sldéikovyvch ndstrojov,
cembalo, tympany a trubicové zvony (0s.
SE/J. Val¢uha, dir)

Gorecki. Henryk Mikotlaj: Juz se
smierzka. sld’. kvarteto &1 (93, Sliezske
kvarreto), 3.svmfonia op. 36 (93, SF/A.
Borejko, dir/E. Izvkowska, s). Hudbicka
IV.-Trombonovy koncert op. 28 (95. A.
Hrubovedk, m/J. Luptadik ml., cl/J.
Lupték, ve/ V. Godar, pf), 2.sldckové
kvarteto-Quasi una fantasia 0p.64 (95,
Moyzesovo kvarteto), Recitativy a arid-
za-Lerchenmusik op.53 (g5, J. Luptadik,

cl/J. Lupték, ve/V. Goddr, pf), Amen (gs.

Detsky a mlddeznicky zbor SRo.Echo},
Beatus vir (95, SF/Technik/Tempus/ A.
Borejko. dir/P. Mikulds. b): Refrain (g9,
SF/P. Keuschnig, dir}, Kleines Requiem
fiir eine Polka op. 66 (03. Orkiestra
muzyky nowej’S. Bvwalec. dir."J. Mak-
svmiuk. pf). Amen pre sbor a cappella
(o7. Zbor bratislavského Konzervatdria,
A. Parrot. dir)

Graham. Peter: Get Out Of Whatever
Cage You Are In (93. Agon,P. Kofron,
dir), MOENS aneb Dvordkiv problém
(or, Mondschein Ensemble)

Grisey. Gérard: Tempus ex machina

Die tanzende Sonne (03). Quaterion,
(03). Am Rande des Abgrunds (03. J.
Podhoransky /E. Prochde, J. Slavik, J.
Luptédk/J. Alexander-K. Kleinovd ‘K.
Zajacova- C. Racz, vc), Gartenvon
Freunden und Traurigkeiten (03, C.
Sikula, f1°A. Antalovd. ar/A. Lakatos.
v1). Offertorium (o03. SOSR. P. Gribanov.
dir). Silenzio (os. Trio Dounia)

Gubler, Rico: Klarste Durchsicht {o1,
Arte Quartett), Loudspeakers (01. Arte
Quartett)

Guillou, Jean: Collogue ¢.2, op.IL
Colloque ¢.5, op.19 {or1. J. Guillou,
pf./Z. Ferjencikova, org). HYPERION
or the Rhetoric of the Fire. op. 45 (o1. J.
Guillou. org). Cantiliana op. 24 (o1, M.
Streitova-Popelarova. fI/M. Farkas. pf),
Sondta I. op. 5 (o1, M. Farkas, pf). Féte
op. 55 (o1, M. Pala, vn/M. Kovatik. org).
Co-incidence (o1. M. Pala, vn), Alice au
Pays de " Orgue {o1. Z. Ferjencéikova,
org/D. Jamrich. spk)

Guy. Barry: Un coup de dés (g5, Hilliard
Ensemble)

Haas. Georg Friedrich: .. kein Ort fiir
Begegnung (99. Percussion Plus)

Hakim, Naji: from Shasta: Rondo, Aria.
Toccata (03, J. Tiensuu, ¢cmb)

Hamel. Peter Michael: Kaffka-Weiss-

-Dialoge (91, M. Radi¢, vI/E. Prochdc, vc)
Hamilton. Andrew: Tree (g9, Concorde)
Hartzell, Eugene: Kto hovort, Ze zlocin

sa nevypldea? - Scéna z opery Da Capo al

Capone (o1. Ensemble Wiener Collage)
Harvey, Jonathan: Curve with Plateaux

(o1. Krakowska grupa perkusyjna).
Ternpus ex machina (o7, Les Percussions
de Strasbourg). Vortex Temporum (09.
Quasars EnsembleI. Buffa. dir)

Groll, Peter: Megane® (o7, Melos Ethos
Ensemble-M. Lejava, dir)

Grygar. Milan: Linedrn{ partitura (93,
Agon P. Kofron. dir)

Gubajdulina, Sofia: De profundis
(93, E. Moser, bajan). Sedem slov (93.
Mladi bratislavski sélisti/D. Gazon,
dir/K. Georgian, vc/E. Moser, bajan).
Concordanza (95, Moskovsky subor pre
stucasnu hudbu/A. Vinogradov. dir).,
Introitus (03, SKO Zilina/L. Svérovsky,
dir E. Skutovd. pf). Fata Morgana:

(95. F.-M.Ulitti. vc)

Haselbock, Lukas: Dva kusy (03, A.
Gal. ve 1. Buffa. pf)

Hatrik. Juraj: Canto responsoriale (g1.
Slovensky komorny zbor/P. Prochézka,
dir~ Slovensi madrigalisti/L. Holdsek,
zmb). Sonata-ciaccona (91, B. Sitzius,
pf). Ponorend hudba (93, Mladi brati-
slavski solisti/F. Lynch. s/D. Gazon, dir).
Moment musical avec J.S.Bach (95. A.
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Kohutkovd, 5/V. Samec, {l-J. Budzak.
cr-'A. Jablokov. v/ R, $asina, ch: M. Lap-
§ansky, pf): An die musik (97, P. Krajniak.
vn-J. Lupték. vc/R. Sebesta. cl/Eleondra
Skutova-Slani¢kova. pf), Stratené deti
(99. Moyzesovo kvarteto,/G. Belacek. b),
Bolo raz jedno ;icho (99, Animae Trio).
Dievéa a strom (o1. H. Bachova, s/ K.
Hlistovd, I. Sovova, vin/J. Hatrik, pf},
Due movimenti per tre* (03. Una anima),
Vizia (Vektorové mizanscény) (07),
Klzisko 1951 (Vektorové mizanscény) (07),
Sonata ciacona (0o, D. Varinska. pf)

Haubenstock-Ramati. Roman: Les
svmphonies des timbres (91. SOSR./M.
Bamert, dir)

Heinio, Mikko: Tri finske {udove piesne

(93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-O.

Soderstrom. dir)

Hellstenius. Henrik: Sokk (99. G.
Drausvoll mg. pds)

Henze. Hans Werner: El Rey de Harlem
(97, Ensemble Musica temporale/A.
Mounk. dir/S. V. Osten, s)

Hespos, Hans Joachim: Santur (03. E.
Ginzerv. zmb)

Holliger, Heinz: Pdt skladieb pre organ a
EA 5. Ch. M. Moosmann, org)

Hosokawa, Toshio: Slow Dance (os.
Melos Ethos Ensemble/M. Lejava. dir)

Holszky. Adriana: Avance (97, Ensem-
ble Musica temporales A. Mounk, dir)

HruSovsky, Ivan: Preludio. Continuum
(z cvklu Canti) (91, Slovensky komorny
zbor.'P. Prochdzka, zbm), Idée fixe (91,
M. Piacek. fl), Combinationi sonoriche
per g stromenti (93, Bratislavské komor-
né zdruzenie/D. Gazon, dir), Tri etudv

(93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-O.

Soderstrém. dir). 2. sondta pre husle a
klavir* (95, Ensemble Wiener Collage):
Lamento (97, P. $aray, vn/M. Banda. vl);
Sedem bagatel pre klavir (S. Capova-Vi-
zvaryova, pf): Sldcikové kvarteto ¢. 3 (97
Movzesovo kvarteto), Sldéikové kvarteto
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¢ 3 (o7, Moyzesovo kvarteto), Sldckové
kvarteto é. 1 (09, Moyzesovo kvarteto)

Huber. Klaus: Plainte - lieher spaltet
mein Herz.. T (95, Lart pour l'art)

Huber, Nicolaus Anton: Ohne Hilder-
tin {o1, Ensemble SurPlus), Herbstfesti-
val (03, Schlagquartett Koln)

Hyde, Joseph: Songlines (03)

Chini. André: Le chant des coquillages
(99, Kroumata Ensemble)

Chutovd, Lucia: Desertshore (09, E.
Pavlakovd. ac)

Irsai. Jevgenij: Gospodi vozvach (95,
Moyzesovo kvarteto), Nendvist (03,

M. Pala, vn-J. Irsai, pf), 4.48 — Kyrie
eleison® (05, Aleph Ensemble), Caspase
Ten* {09. D. Varinska, pf)

Istvan. Miloslav: 2. sldcikové kvarteto (91)
Ives. Charles: The Unanswered Question
(93, VENI ensemble, T. Battista. dir).

2. symfonia (gs. Statni filharmonie
Brno. R. Bernas, dir); Studv 20 - Seven
Durations Unwyenly Divided (97, D.
Vandewalle, pf)

Janaréekova. Viera: Aber alles war
Musik (91), Slacikové kvarteto & 6 (03,
Kvarteto Corona), wabi — sabi (o5, Trio
Dounia), Noneto™ (09. Quasars Ensem-
ble 1. Buffa. dir)

Jardanyi. Pal: [ubostné piesne (91, A.C-
sengery. sopr)

Jarrell, Michael: Conversions {03. SKO
Zilina- L. Svarovsky, dir)

Jasinski, Marek: Beatus vir (g7, Detsky
a mladeznicky zbor SRo/J. Rychla, zmb)

Jekimovskij. Viktor: Avicennovo zr-
kadlo {95, Moskovsky subor pre stucasnu
hudbu.‘A. Vinogradov, dir)

Jeney. Zoltan: Soliloquium No 1 (91, Z.
Gyongyosi, f1). Self quotations (95, Com-
ponensemble), Miserere mei. Deus (99).
Forgdcsok (03. E. Ginzery, zmb)

Kabelaé. Miloslav: 8 invencif (g1, Kra-
kowska grupa perkusyjna)

Kagel, Mauricio: Recitativarie (95.
Lart pour l'art. 'B. Griffith, s- cmb). La



Voce (95, L'art pour l'art). Serendda (g5,
Lart pour l'art), Trio v troch éastiach
(99. Animae Trio), Phantasiestiick (o1.
Mondschein Ensemble), Schattenkldnge
(o1, H. Sparnaay, bel). Unguis Incarna-
tus est (o5, Aleph Ensemble). Fiirst Igor.
Strawinski (09, Melos Ethos Ensem-
ble/Z. Nagy, dir. N. Isherwood. b}, In
der Matratzengruft (09. musik Fabrik, A,
Tali. dir- M. Hill. 1)

Kaipainen. Jouni: Lacrimosa op.36 (93.
Finnish Radio Chamber Choir.'E.-O.
Soderstrom, dir), Andamento — Trio IT
(99. Storstroms Kammerensemble)

Kanéeli. Gija: Zivot bez Vianoc-IvV.Nocné
modlitbv (g5, Movzesovo kvarteto), Ran-
ne modlithy ~ Denné modlitby / Velerné
modlithv ~ Nocné modlitby — 1.-1V. ¢ast
evklu . Zivot bez Vianoc™ (o7. Cappella
Istropolitana,/ J. Cizmarovic), Time...
and again pre husle a klavir (07, M.
Bajuszova, pf. J. Cizmarovic. vn). In L'is-
tesso tempo pre klavirne kvarteto (07, J.
Cizmarovi¢, vn/J. Slavik. ve/M. Radi¢,
VIV, Godér. pf). Oplakané vetrom (07,
M. Radic, v1'SOSR. J. Serebrier). Nach
dem Weinen (o7. Jozef Lupték. vc)

Kapyrin. Dmitrij: Pastordle (95. Mos-
kovsky subor pre sti¢asnu hudbu-A.
Vinogradov. dir)

Karajev. Faradz: ...a crumb of music for
George Crumb (95, Moskovsky subor pre
stcasni hudbu/A.Vinogradov, dir)

Karkowski, Zbigniew: WWhite (09,
zeitkratzer)

Kasparov. Jurij: Nad vecnvm pokojom:
95. Moskovsky subor pre su¢asni hudbu-
“A. Vinogradov, dir/ V. Popov. fg)

Kaufmann, Dieter: Paganihilismo (99.
E. Denisowa, vn/mg. pas), Grand Jeu
(o1. R. Jurco. acc/mg.pas), Paganihi-
lismo — Overtira k opere Da Capo al
Capone (o1. Ensemble Wiener Collage)

Kazandziev. Vasil: Epizédy (97, Colle-
gium pre sticasnu hudbu)

Kelemen. Mirko: Tantana (97. Acezan-
tez)

Kinsella. John: Symphony for Five (99.
Concorde)

Klusak. Jan: Mala hlasovd cviceni na
texty F.Kafku, Prislovi pro hluboky hlas
a dechove ndstroje. Sondta pro housle a
dechové ndstroje (1)

Kmifovd. Jana: Stvri miniatiry (97,
studenti VSMU), Sldéikové kvarteto ¢.

27 (03, Albrechtovo kvarteto). Kamea
(o05. Gaida Ensemble). Rana (05, Melos
Ethos Ensemble/M. Lejava, dir). Meta-
merie* (09, Melos Ethos EnsembleZ.
Nagy, dir, M. Palo, fu). Fragmenty L IL.
I (09, E. Pavldkova, ac)

Knajfel Alexander Lamento (o7, Jozef
Luptak. vcl

Knapik, Eugeniusz: Slacikové kvarteto
{93, Sliezske kvarteto)

Knittel, Krzystof: Nibiru (97, SKO Zili-
naJ. Powolny. dir)

Kofron, Petr: Enhexe (93, Agon ‘P.
Kofron, dir)

Kollert. Jifi: Domino (g5, DAMA DAMA)

Kolkovié, Jozef: Flégia (03. Orkiestra
muzyky nowej/S. Bywalec, dir). Tiché
slzv otcov {05, R. Gaspar. A. Jaro, P.
Jur¢enko. R. Sokol, R. Vizvary. cb)

Kolman. Peter: E 15 (o1, EA), Monumen-
to per 6.000.000 (91, SF/W. Michniew-
ski, dir), Panegyrikos (93, Bratislavskeé
komorné zdruzenie/D.Gazon. dir). Kon-
cert pre orchester® (95. SF.P.Keuschnig,
dir), Hudba pre 14 sld¢ikovych ndstrojov
(03, Komorni sélisti Bratislava/D. Ga-
zon. dir). Sld¢kové kvarteto ¢. 2 .Refren™*
(09. Stadler Quartet)

Komorous. Rudolf: Olvmpia, Chanson.
Sweet Queen (91. Agon)

Konakovska Lucia Solo pre violoncelo
(0~ K. Zajacova. vc)

Kopelent, Marek: Hudba pro 5 (91.
Agon), Chant du merle au détenu (91, S.
v.Osten. s/ Agon). Zdtist (95. Moskovsky
subor pre su¢asnt hudbu-A. Vinogra-
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dov. dir), Sldcikove kvarteto & 3 (03,
Kvarteto Corona)

Kosut. Michal: Trio” (95, Sonata a tre},
saty pro Desdemonu (95, Nao Higano,
$/P. Vrbindik, v1), Imprese (o1, N. Higa-
no. s-E. Ginzery, zmb)

Kouneva, Penka: Raga (03. J. Tiensuu.
cmb) !

Kozarenko. Alexandr: Sinfonia estra-
vagansa (99, Lvovski virtuozi)

Krajéi. Mirko: Laudate Dominum® (93,
Miadi bratislavski solisti- D, Gazon, dir);

Proroctvd* (g7. V. Rackovd. fl, J. Simono-

vi¢. spk/Detsky a mladeznicky spevdcky
zbor SRo/J. Rychld, zbm), Preliidium
toccata a fiiga® (99, Animae Trio)
Krak, Egon: Panoptikum (93, T. Gadl,
pf). Sonate en deux expressions caracte-
ristiques (95.J. Slavik, ve/D. Rusé, pf);
Sonate en dewx expressions caractéris-
tique francaises (97, Ensemble 2e2m),
Lettre de mon moulin * (99, Interval-
les - D. Bencova. gui/A. Rusndk. vbf)
Krauze, Zygmunt: Voices for ensemble

(91. Agon), Arabesque (97, SKO Zilina/J.
Powolny, dir/Z. Krauze, pf), Stone Music

(99, Z. Krauze, pf), Gloves Music (99. Z.
Krauze, pf), Quatuor pour la Naissance
(97. Opera aperta}, Koncert pre klavir

a orchester ¢.1 (01, SOSR/R. Rewa-
kowicz, dir/Z. Krauze. pf)

Kroupova, Olga: Judit* (09. SOSR ‘L.
Borowicz, dir)

Ki'enek, Ernst: Tape and Double (o1. E.
Skutova. M. Skuta. pf/mg. pés)

Kubic¢ka. Vitazoslav: Vici op. 118 (97,
Bratislavské klarinetové kvarteto)

Kulenty. Hana: F for E (93, E. Chojnac-
ka, cmb)

Kupkovi¢. Ladislav: Mdso kriZa (91.
Krakowska grupa perkusyina), ., ..." (91,
Moyvzesovo kvarteto). Slacikove kvarteto
A dur (91, Moyzesovo kvarteto), Mald
rokokovd symfonia B dur® (g3. SKO.'B.
Warchal. dir)
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Kurtag. Gyorgy: Hry-vvber (91, M.
Kurtag. pt), Zlomky J. Attilu (91, A.
Csengery. s}, Znamenia’/Signs (91, J.
Fehérvary), Hommage a J.S.B. (91).
Hommage to John Cage: Pilinszky Janos:
Gerard de Nerval op.sb; Ligatura-Mes-
sage to Frances-Marie op. 31b (95, F.-M.
Uitti, ve); Hommage ¢ R.Sch. op.15d (95,
Componensemble; 97, Opera aperta),
Capriccio (99, C. Klenvan. clb). Hozzdm
mudr hiitlen letrek a szavak (g9, C.
Klenvan. clb). Tre peszi per clarinetto e
cimbalom (g9, C. Klenyan, cl/E. Ginze-
ry. zmb). Tre altre pezsi per clarinetto e
cimbalom (99. C. Klenvan, cl/E.Ginzery.
zmb). Splinters:Triesky (99, E. Ginzery,
zmb). Sedem piesni (99, A. Csereklyei,
s/ E. Ginzery, zmb). Officium breve in
memoriam Andreae Szervdnszky (99,
Moyzesovo kvarteto), Egv tély alkony
emlekere (o1, N. Higano, s/E. Ginzery.
zmb/F. Torék, vn), Jdtékok (o5. Amal-
tea), Jatekok (o5, E. Ginzery, zmb),
Jdtékok (os. 1. Siller, pf/A. Mudronova,
pf). Jdtékok. (09, #iaci ZUS 1. Siller.
pf/A. Mudroniovd, pf)

Kutavic¢ius. Bronius: Anno cum tetti-
gonia-2.slacikove kvarteto (93, Sliezske
kvarteto)

Kiithnl. Claus: .....im horisont hdrtten
fahnen zu stehen (91, B. Sitzius, pf)

Lachenmann. Helmut: Dal niente
-Interieur I (97, Collegium pre suc¢asnu
hudbu), Pression (o1, E. Prochdc, ve).
Slackoveé kvarteto ¢ 3.Grido™* (09,
Stadler Quartet)

Lejava, Marian: Opera Aperta Quin-
tet” (03. Opera Aperta), Quaoar® (03,
Schlagquartett Kéln), Flat Lands and
Plains (o5, Melos Ethos Ensemble/Z.
Nagy. dir), Tri kusy pre dva klaviry
(05, L. Siller, pt/A. Mudronova, pf).
Dickinson-Songs (07. S. Adamikova. s/ Z.
Bis¢akova, pf)

Liddle. Elizabeth: Whale Rant (95,
Hilliard Ensemble)



Ligeti. Gyorgy: Capriccio ¢.1, Capriccio
¢.2-Imvention, Musica ricercata, Etudes
pour piano (91, P.-L. Aimard. pf), Lon-
tano (91, SF/W. Michniewski, dir), Tri
ranné piesne (91, A. Csengery, s), Ejsza-
ka, Reggel (93, Finnish Radio Chamber
Choit/E.-O. Séderstrom, pt). Hungarian
Rock (93. E. Chojnacka, cmb), 2.sldéiko-
vé kvarteto (95. Arditti String Quartet).
Monument-Selbstportrit-Bewegung (95,
D. Rusé, pf-E. Skutova-Slani¢kova,
pf: 97, M. Skuta, pf/E. Skutové-Slani¢-
kovd, pf). Trio (95. Ensemble Wiener
Collage), 3 bagately - & 2 (97, Z. Krauze.
ph). Ramifications (03, Komorni sélisti
Bratislava/D. Gazon. dir), Continuum
(03. J. Tiensuu, cmb). Independence (os.
Amadinda Percussion Group), Stppal.
dobbal nddihegediivel (o5, Amadinda
Percussion Group,/K. Karolyi, s), Tri
skladby pre dva klaviry (os. 1. Siller,
pf/A. Mudronova, pf). Komorny koncert
pre 13 hrdéov (o7. Melos Ethos Ensem-
ble/M. Lejava. dir). 1. sldcikové kvarteto
(o~. Zwiebelovo kvarteto)

Lin, Mei-Fang: Time-Tracks (05, Melos
Ethos Ensemble/M. Lejava, dir)

Locklair, Dan: Cluster’s Last Stand (on
the Ground) (03. J. Tiensuu, cmb)

Logothetis, Anestis: Styx (93, Agon‘P.
Kofron, dir)

Lombardi, Luca: Essav {o1. A. Gabrys. c¢b)

Loudova. Ivana: Canto amoroso (97. J.
Slavik, ve)

Lutostawski. Witold: Koncert pre klavir
a orchester (91, SF/W. Michniewski, dir
‘E. Poblocka. pf)., Dve klavirne etudv (93.
E. Skutova-Slani¢kovd, pf). Varidcie na
Paganiniho temu (93. A. Solarik, P. Pazic-
ky. p), Sldéikové kvarteto (93, Sliezske
kvarteto), Epitaph (93. J. Durdina. ob,O.
Sebesta, pf), Grave (93.J. Luptak, v¢/E.
Skutova-Slanic¢kova, pf), Sacherovskd
varidcia (93, J. Luptak, vc). Partita
(93, J. Rissin, vn./O. Rissin-Morenova.
pb). 4.svmfonia (g5. SF-P. Keuschnig.

dir), Melodie ludowe - 2 skladby (97. Z.
Krauze, pf}, Symfonia é. 3 (03. Slovenska
filharmonia - Z. Nagy. dir}

Liitzow-Holm, Ole: Conrour (o1. En-
semble SurPlus)

Mahler. Gustav: Kvarteto a mol (99,
Opera aperta]

Macusita, Isao: Hi-Ten-Yu (05. SOSR/Z.
Nagy, dir L. Hudacsek, bat)

Machajdik. Peter: logo® (95, EA. detska
trubka), Wrivskulotkipaoxg (o1, Arte
Quartett)

Mache. Francois-Bernard: Nuit blan-
che (91. EA), Korwar (93. E. Chojnac-
ka, cmb), Trois chants sacrés; Figures:
Phénix; Aulodie (95. Ensemble Accroche
Note), Aera (o~ Les Percussions de
Strasbourg)

MacMillian, James: Three Dawn Ritu-
als (o1. Mondschein Ensemble)

Malovee, Jozef: Poéma pre solové husle
(g1. P. Michalica, vn), Ortogenesis (91,
EA), Avvenimento ricercado (93, Trav-
nickovo kvarteto/Berenikovo kvarteto/
Nové slovenské kvinteto). Hudba pre bas
a komorny orchester (95. SKO ZilinasL.
Svarovsky, dir."J.Galla. b)

Malovee, Pavol: Imvocazione I1. (g5, J.
Cizmarovié, vn)

Man, Roderik de: Ecoute. Ecoute (o1. H.
Sparnaay, bel/mg. pas)

Manoury, Philippe: Jupiter pre fla
elektr (93. C. Novak, fl/X. Chabot,
rézia,IRCAM)

Mansurian, Tigran: Koncert ¢.3 pre
violonéelo a 13 dvchovych ndstrojov (93,
Branslavské komorné zdruzenie D.
Gazon, dir-'K. Georgian. vc)

Marez Oyens, Tera de: Nam San (93.
W. Konink, mb)

Marthinsen, Niels: A Bright Kind of
High (99, Storstroms Kammerensem-
ble/H. V. Christensen, dir)

Martin, Frank: Die Weise von Liebe und
Tod (01. SOSR/R. Rewakowicz, dir/B.
Ballevs. ms)
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Martincéek, Dusan: Coextistences”™ (95,
Ensemble Wiener Collage), Sldéikové
kvarteto (o7. Movzesovo kvarteto), Sldé-
kové kvarteto (09, Moyzesovo kvarteto)

Martinéek, Peter: D. Es, C, H (05, M.
Benkova, A. Magvarova, yn)

Martynov. Vladimir: Partita (93. T.
Grindenko. vi)

Mashayekhi, Nader: mise en scéne (97
Ensemble Wien 2001)

Matej. Daniel: Musica aeterna (93,
VENI ensemble/T. Battista, dir), Make
love not art™ (95, VENI ensemble/A.
Popovi¢, dir), Rock Me, Babv! No.1 (in
the stvle of old masters)™ (95, VENI en-
semble, A. Popovi¢, dir), {Three) Songs
& Refrains™ (gs. Hilliard Ensemble),
Wenn wir in héchsten Noten sein... * (99,
Opera aperta). Machaut (after Ma fin
est mon commentcement by Guillaume
de Machaut), (o1, Krakowska grupa
perkusyina)

Mayzumi. Toshiro: Bunraku (93. K.
Georglan, vc)

Mazulis, Rytis: Mensurations (03, Opera
Aperta). Bezier Spline Canon (05, Gaida
Ensemble)

McKay, Deirdre: through still pollen (99.
Concorde)

McPherson, Gordon: Western Darlings
(03. Orkest de Volharding)

Medek. Ivo: Zlomeny kriz/ 1.¢ast (91,
DAMA DAMA/synt/M. Vasek. pf)

Meis. Susanne: Orthopddische Lieder (99)

Mellnis. Arne: Intimate Games {99, SKO
Zilina J. Powolny, dir)

Mence, Selga: The Songs (or. E. Skuto-
vd. M. Skuta. pf)

Mengjiqi. Mehdi: Valle (g1. Krakowska
grupa perkusijna), Shota (o1, Krakow-
ska grupa perkusyjna)

Merzbow (Akita, Masami): Groove
Attack (09, zeitkratzer)

Messiaen. Olivier: Réveil des oiseau
{91. SOSR, M. Bamert. dir/P. Crosslev.
pf). Quatuor pourla fin du temps (91,
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Quaderni Perugini), Un sourire (93, SF
Brno, A. Tamavo, dir), Visions de ['Amen
{95. D. Rusé, pf/E. Skutova-Slani¢kovd,
pf), Cantévodjava - 3 fragmenty (o~ Z.
Krauze, pf), Le Merle noir (05, Amaltea),
Vingt Regards sur U'enfant Jésus (o7, R.
Muraro. pf)

Mettraux, Laurent: Trio pre husle. vio-
loncelo a klavir® (99. Animae Trio)

Mihalié. Alexander: Composition (91.
EA), Ce = (93. Trio Salomé), Frac-
tals (95, EA). Phaestos Disk ALl (99,
Storstroms Kammerensemble/H. V.
Christensen, dir), Fractals III* (03. L.
Buffa. pf)

Miki, Minoru: Marimba Spirituals (o1,
Krakowska grupa perkusyina)

Milakovié, Bosko: Stolen Beauty (03,
Orkest de Volharding). Losing My Reli-
gion... (07)

Miluéky. Marian: Implantdcie (97,
studenti VSMU)

Moller Pedersen. Gunnar: Periphery
{99. Paul Terracini. tr)

Monk. Meredith: Phantom Waltz (93,
Double Edge)

Moody. Ivan: Canticum canticorum I
195. Hilliard Ensemble)

Mosolov, Alexandr: Dve preludid (93,
A. Malkus. pf)

Murail, Tristan: Territoires de " oubli
(09, Quasars Ensemble - I. Buffa, dir)

Miiller-Weinberg. Achim: Elegia
pre séloveé husle (g1, P. Michalica, vn);
Slaéikové kvarteto ¢ 3 (97, Moyzesovo
kvarteto)

Miinz, Harald: Parkfiguren (99)
Nancarrow. Conlon: 3. sldcéikové kvar-
teto: Kdnon 3-4-5-6 (95, Arditti String

Quartet)

Neuwirth. Olga: Spleen (97 E. Molinari.
bel)

Nishimura. Akira: Keczak (o1. Krakow-
ska grupa perkusyjna)

Nono. Luigi: La fabbrica illuminara
(91, Agon), Con Luigi Dallapiccela (91,



Krakowska grupa perkusvina}. Frag-
mente — Stille, An Diotima (o5, Minguet
Quartett)

Nordin, Jesper: Calm Like a Bomb (03.
G. Szathmdry, vi)

Norgard. Per: Hanne Meltling, Tortoise
Tango (9y, Storstroms Kammerensem-
ble). Out of This World (03, Komorni
sélistd Bratislava/D. Gazon, dir)

Numan, Toek: Pavane Lachrimae (o1, H.
Sparnaay. bcl/S. Sparnaay, org)

Nussbaumer. Georg: AnArmonica (97,
Ensemble Wien 2001)

Nyman, Michael: Koncert pre éembalo
a sldéikovy orchester (99, SKO Zilina/ L.
Svérovsky. dir)

Ohana. Maurice: Trois Contes de ' Hono-
rable Fleur (o~ Ensemble 2e2m)

Oliveira-Bachrata. Petra: Piano Trio
(97, §tudenti VSMU), Ontogenesis (99. M.
Streitova-Popelatova, fl). Subjective risk™
(07, Melos Ethos Ensemble/M. Lejava)

Onna, Peter van: Momentum (o1. H.
Sparnaay. bel)

Orban. Gyorgy: Duo¢.2 (91)

O’Leary. Jane: Into the Wordless (99,
Concorde)

Padding, Martijn: Remote Place (03.
Orkest de Volharding)

Pagh-Paan, Younghi: 75i-Shin-Kut (03.
Schlagquartett Koln)

Papanetzova Lucia: Imagindcie (03.
M. Bajuszovd. pf), Zdhir (o5, Melos
Ethos Ensemble /M. Lejava, dir). Tiene.
sondta pre husle a klavir (o7, M. Pala.
vn/V. Saridsky. pf). Imagindcie (09. E.
Pavldkova. ac)

Parik Ivan: Piesne o padajiicom listi {o1.
B. Sitzius, pf}. Senata-Canon pre vc a
mg (91). Hudba pre Milosa Urbdska (93,
Sliezske kvarteto). Listv (g5, L. Cerneckd,
pf); Dve drie na fragmentv textu Stabat
Mater (97, J. Pastorkova, s/1.. Marcinger,

pf). Missa Brevis* (o1, Moyzesovo kvarte-

to/Voci Festose). Triptvch” (03, SOSR. P.
Gribanov, dir/N. Higano. s), Hudba pre

Milosa Urbdska pre sldcikové kvarteto (07,
Movzesovo kvarteto)

Parsch. Arnost: Kvéty (o1), Kreshy (95.
Sonata a tre)

Pirt, Arvo: Berliner Messe (g3, Collegium
iuvenae Posonier- * " Radio
Chamber Choir:. . _rdm, dir),
Magnificat (93. Finnish Radio Chamber
Choir/E.-O. Soderstrém, dir). Summa:
And one of the Pharisees...(9s, Hilliard
Ensemble), Festina Lente (g5, SKO
Zilina/L. Svérovsky. dir): Te Deum (97.
Komorni solisti Bratislava, Camerata
Bratislava/J. Rozehnal, dir). Trisagion
(o1, Komorny sélisti Bratislava’A.
Popovic, dir). ...which was the son of...
{01, Camerata Bratislava/J. Rozehnal.
dir), Orient & Occident (o1. Komorni
solisti Bratislava,’A. Popovid, dir), The
Weman with the Alabaster Box (o1,
Camerata Bratislava,J. Rozehnal. dir).
Tribute to Ceasar {01, Camerata Brati-
slava,/J. Rozehnal, dir). Cecilia. vergina
romana {o1. Komorni solisti Bratislava/
Camerata Bratislava/A. Popovic, dir),
Magnificat (o7, Zbor bratislavského
Konzervatoria. A. Parrot), Beatitudines
(0~. Zbor bratislavského Konzervatdria,
A. Parrot), Cantate Domino canticum no-
vum (Psalm 95) (07, Zbor bratislavského
Konzervatoria, A. Parrot), Festina lente
pre sldéikovv orchester a harfu (0=, SKO.,
A. Parrot. dir)

Peitsalo. Peter: Tri bdsne na Williama
Blakea (93. Finnish Radio Chamber
ChoirE.-O. Soderstrom, dir)

Penderecki. Krzysztof: Credo (99. SF/
Krakovsky filharmonicky zbor/Brati-
slavsky chlapéensky zbor/K. Penderecki.
dir’A. Kohutkovd, s/J. Valaskova. s/M.
Benackovd, a/A. Zdunikowski, t/R.
Tukowski, b)

Piacek. Marek: Flauto dolce ‘o1 (91,
EA/M. Piacek, fl). Melodies and Rhythms
Jfor Shoko and Hidemi (93, M. Piacek,
fl/K. Seidmann, pf), ESte viac éarovnyvch
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okamihov* (95, Bakaldrske dvchové
trio). U¢itelka ofami deti (95, VENI
ensemble/A. Popovi¢, dir). Jar prisla...

(99, R. Sasina, cb/D. Sasinova, pf). Kral’

duchov* (09, Musica falsa et ficta, MIO-
-MIO. Voice over noise, Pink big pig.
Frutti di mare. Upokojenci, Audiobratia.
Klangversuch,'Marek Piacek revival
band. Prva dunajska improvizac¢d,’S.
Benacka. b. J. Chabron pf)

Piazzolla. Astor: Histoire du tango Nr.
1-3 (99. Storstroms Kammerensem-
ble/H. V. Christensen, dir), Koncert pre
bandoneon, sld¢ikovy orchester a bicie
ndstroje (o1, B. Lenko. bandoneén. SKO
Zilina, L. Svarovsky. dir)

Pinos, Alois: Fuforie (o1. DAMA
DAMA, M. Vasek. pf/D. Forro. sth.-'L.
Couralovd, vc)

Podprocky, Jozef: Dve chordlové medi-
tdcie (99, J. Klein, cl), Quasi una Fan-
tasia® (07, Melos Ethos Ensemble, M.
Lejava, dir)

Pospisil. Juraj: 2. klavirne trio (o1
Hummelovo trio), Mald suita pre tribku
in B a klavir op. 54* (95, T. Svitek. tr/V.
Kelly, pt)

Psathas, Ioannis John: Zeal*-\vber
(93, Double Edge)

Pudlak. Miroslav: The Last Word*

193, Trio Salomé), Drobné radosti (o1.
Mondschein Ensemble)

Rac¢ingaj, Ljubo: Metamorfoze (03, 1. Pri-
stasovd, vin 'E. Prochde. ve/M. Skura. pf)

Radak. Xenia: —9-11 (97, Acezantez)

Rasmussen, Sunleif: Sunshine and
Shados (o1, Movzesovo kvarteto)

Rautavaara, Einojuhani: Credo op.63

(93, Finnish Radio Chamber Choir E.-O.

Soderstrom, dir)

Reed, Lou: Metal Machine Music. Part 1
{00. zeitkratzer)

Reich. Steve: Drumming (91. Krakowska
grupa perkusvina): Piano Phase (97, M.
Skuta, pf/E. Skutova-Slani¢kova. pf).
The Four Sections {05, SF. J. Val¢uha, dir
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Amadinda Percussion Group), Clapping
Music (o5, Z. Réacz, S. Reich, bat). Tehil-
fim (o5, Amadinda Percussion Group.'Z.
Récz, dir/1. Fodor, s-M. Horvath, s/K.
Kdrolvi. s ‘K. Loczi. s), Music gor 18
Musicians (05. Amadinda Percussion
Group/VENI ensemble,Komorn{ sélisti
Bratislava/Duo Percufonia), Drunumning
(1. cast) (o5, Amadinda Percussion
Group). Pendulum Music (0s). Different
Trains {05, Zwiebelovo kvarteto)

Resch, Gerard: Gesten und Schleifen (03.
A. Bosgkova. fl'B. Cernakovi¢. v A, Gal.
ve/1. Buffa, pf)

Reudenbach. Michael: Standlinien
1,2.3 {95, Ch. M. Moosmann, org)

Rihm. Wolfgang: Holderlin-Fragmente
(91. S. v. Osten, s), Sld¢ikové kvarteto &
9 (o1, Movzesovo kvarteto), Sldcikove
kvarteto ¢. 3. ..im innersten™ (05, Minquet
Quartett)

Riley, Terry: Chanting the Light of Foresi-
ghr (o1, Arte Quartett)

Ropek. Jifi: Partita Adoro te devote™ (g7,
J. Kalfus. org)

Rosing-Schow, Niels: Granito v Arco
Iris (99, Storstroms Kammerensem-
ble, 'H. V. Christensen, dir)

Roy, Camille: Parmil'arbre (o5, Aleph
Ensemble)

Rudolf. Robert: Scar (o5, EA), Hamro
for 4 (o1. Arte Quartett)

Rybaft, Jan: Psvchoza (o3. 1. Buffa, pf)
Rzewski, Frederic: Lost and Found (93.
W. Konink. bat). Coming Together (97.
Ensemble Musica temporale/A. Mounk.

dir/S. v. Osten, s): The Road (9~ D.
Vandewalle, pf)

Saariaho. Kaija: Suomenkielinen
Sekakuorokappale (93, Finnish Radio
Chamber Choir- E.-O. Séderstrom. dir),
Laconisme de laile (95. X. Chabot, t1).
Noa-Noa (g5, X. Chabot, fl/el.zariade-
nie). Lonh (03, K. Varkondovad, s). Die
Aussicht (05. Amaltea), Lichtbogen (o5,
Gaida Ensemble)



Sakaé. Branimir: Burasou (97, Acezan-
tez)

Salamon-Cekovska. Lubica: Brownov
Pohyvh* (g7, studenti VSMU), Fractal
(o1. D. Buranovsky, pf/SKO Zilina/L.
Svarovsky. dir). Tivo Portraits” (03,
Orkiestra muzyky nowej, S. Bvwalec,
dir- M, Skura. pf)

Salva. Tadeas: Balada pre sélove violon-
Celo {91). Slovenske concerto grosso &.1'b
(93. Travnickovo kvarteto/ Cappella
Istropolitana), Balada (95, EA), Sedem
kresieb-{o~. SKO J. Powolny, dir)

Sandstréom. Sven-David: Spring Music
(99, Kroumata Ensemble)

Sari, Jozsef: Five sound models {95.
Componensemble)

Sary. Laszlo: Magnificat (o1, A. Csen-
gerv. s}, Hommage a Philip Glass (o1. E.
Prochdc. ve)

Scelsi, Giacinto: Qlehd (91, S. v. Osten, s
Agon), Tii studie (91 Quaderni Peru-
gini), Suita ¢.10,,KA" (93, M. Schroe-
der, pf), Ygghur (95, F.-M. Ulitti. vc).
3.slacikové kvarteto (95, Arditti String
Quarter); I presagi (97, Agon Orches-
tra J. Wyttenbach): Anahit (g7, Agon
Orchestra. J. WyttenbachC. Fournier,
vn): Yamaon (97, Agon Orchestra/J.
Whvttenbach. dir/J. Schmidt. b), Ko-Lho
(99. B. Wystraete, fl-A. Marschutz, cl)
Quattro peszi su una sola nota (Agon
OrchestrasJ. Wyttenbach, dir). C ‘est
bien la nuit (o1. A. Gabrys, cb). Canti del
Capricorno (os. Aleph Ensemble)

Sciarrino. Salvatore: Centauro marino
(99. Opera aperta)

Seidmann. Kristian: Komornd hudba
{93, Ensemble Zerocento)

Senesi, Marcel: Stiidia pre dva klaviry
{05. L. Siller, pf-A. Mudroniova, pf)

Serei. Zsolt: Seven minutes for twenty
vears (95. Componensemble)

Semerak, Oldrich: Prelude. Chorale and
Fugue (9=, J. Kalfus, org)

Schnebel, Dieter: Lieder ohne Worte (99)

Schnittke. Alfred: Sondta pre violoncelo

a klavir (o1, E. Prochdc. vesM. Pivka,
pb). Pianissimo {91, SOSR/M. Bamert,
dir), 4.koncert pre husle a orchester (93,
SF/A. Borejko. dir/'T. Grindenko, vn1).
2.sondta (Quasi una sonata) (93, T. Grin-
denko. vi/A. Malkus. pf), Malé tragédie
- verzia pre subor solistov J. Kasparov
(95, Moskovsky stibor pre su¢asnu hud-
bu/A. Vinogradov, dir), Sondta pre husle
a komorny orchester (g5, SKO Zilina/L.
Svarovsky. dir/J. Cizmarovié, vn), Kla-
virne kvarteto (99, Opera aperta). Triovd
sondta (99. SKO Zilina/L. Svarovsky.
dir), Koncert pre violoncelo a orchester

¢ 1 {99. SOSR/R. Stankovsky. dir/J.
Barta, vc). Gospodi, Gospodi lisuse (07
Zbor bratislavského Konzervatoria, A.
Parrot), Hvmny pre violoncelo a komormny
stbor (or. Jozef Luptdk. ve” Adriana
Antalova. ap- Judith Izsdkovd. cmb. Ri-
chard Gasgpar. cb. Peter Kajan. fg* Peter
Kosorin, tp/ Marek Strpka, cmp). Hvm-
nus I pre violonéelo. harfu and tympany
(07, Jozef Luptdk. ve Adriana Antalova,
ap/ Peter Kosorin, tp), Hymnus I pre
violondelo a kontrabas (o7, Jozef Lupték,
vc. Richard Gaspar. cb), Hymnus 11

pre violonéelo. fagot, cembalo. trubicové
zvony a tympany (o7, Jozef Luptdk, ve/
Judith Izsékovd, cmb/ Peter Kajan, fg/
Perer Kosorin, tp/ Marek Strpka. cmp).
Hyvmnus IV pre violoncelo, fagot, kontra-
bas. cembalo. harfu. tympany a trubicové
zvony (o7, Jozef Luptak, ve, Adriana
Antalova. ap/ Judith Izsakova, cmb. Ri-
chard Gaspar, cb/ Peter Kajan, fg/ Peter
Kosorin. tp “Marek Strpka, cmp)

Schonberg, Arnold: Begleitungsmusik

su einer Lichtspielszene (91. SOSR, M.
Bamert, dir)

Schumann, Robert: Mdrchenerzdhlun-

gen op. 132 (97, Opera aperta)

Schulhoff, Erwin: Duo pre husle a vio-

lonéelo (o5, Trio Dounia)
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Schupp, Sjeng: Loops. Den Piip. Beat
(03. Orkest de Volharding)

Schweinitz. Wolfgang von: Schr klei-
ner Drachen (9o)

Siegel, Wayne: Concerto for Trumpet
and ensemble Millenium Café" (99.
Storstroms Kammerensemble, H. V.
Christensen, dir)

Sierra, Roberto: Con Salsa (03, Orkest
de Volharding)

Sikora, Elzbieta: On the Line (93, F.
Lynch, s/A. Burges, zvuk. inz.)

Silvestrov, Valentin: Dedikdcia pre
fiusle @ orchester (9, SF/P. Keuschnig,
dir/L. Pristasova, vn). Serendda (99,
I'vovski virtudzi)

Singier, Jean-Marc: Apendice (93, Trio
Salome)

Sixta, Jozef: z.slddikove kvarteto (91,
Moyzesovo kvarteto), Kvarteto pre
4 flauty (91. Flauti di Bratislava),
Piano-Sonata (93, M. Schroeder, pf).
Varidcie pre 13 ndstrojov (93, Bratislav-
ské komorné zdruzenie/D. Gazon. dir):
2. symfonia” (97, SE/P. Keuschnig, dir),
Sldéikové kvarteto ¢. 1 (07, Movzesovo
kvarteto), Sldackoveé kvarteto ¢. 1 (09,
Stadler Quartet)

Slavicky, Milan: [nvocation IV (03, 1. Pri-
stasové. 1 R. Sebesta, cl M. Skuta, pf)

Slonimskij, Sergej: Symfénia ¢. 8 (03.
SOSR,/P. Gribanov, dir), Chromaticeskij
rasspev (o7, Jozef Luptdk. vc)

Sluka, Lubos$: Via del silenzio (97, J.
Kalfus. org)

Smolka, Martin: Pujcovna ricercart (93,
Agon- P. Kofron, dir)

Spassov. Bojidar: Ode (99. J. Luptak,
vc), Fiato continuo 1 (99, T. Janosik, fl/
mg. pas), Wasserfille (99, M. Skuta, pf),
Asylphonia (99, EA/T. Waliczky, potita-
¢ova animdcia)

Staar. René: Gemini Ar, A5¥. A= (g5, En-
semble Wiener Collage), The Fortunes of
War - Scéna z opery Da Capo al Capone
(o1, Ensemble Wiener Collage)
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Steinecker. Anton: Notturno (g-,
studenti VEMU). Kvinteto pre cimbal
a slaéikove kvarteto (03. Movzesovo
kvarteto/E. Ginzery, zmb), Notturno VI.
- Ticho (o5, E. Ginzery, zmb), Notturno
VIL — Enikin sen (o5. E. Ginzery, zmb)
Stockhausen. Karlheinz: Hurlequin:
Tierkreis (93, Moving Music Theatre /1.
Stuart, cl, tanec/F. Best, s, tanec/P.
Alvares, pf), Klavierstiick IX - za¢iatok
(99, Z. Krauze, pf), KLANG - 9. Stunde:
Hoffnung {09, musikFabrik,A. Tali, dir)
Stravinskij. Igor Ave Maria (Bogorodica
Deve) (o7, Zbor bratislavského Konzer-
vatoria. A. Parrot, dir)
Suzuki, Kotoka: Umidi Soni Colores (03)
Szeghy. Iris: De profundis (93, M.
Benackovd,ms/J. Durdina. ob/P.
Selecky, v1), Svdtojdnske mystérium (95,
DANMA DAMA), Oratio et gratias actio
pro sanitate matris meae* (95, Hilliard
Ensemble): In between (97, Ensemble
2e2m)}, Ha meghalok™ (99, Percussion
Plus), Psalm (99, B. Griffith, v), Ave
Maria (99. B. Griffith, v/A. Lakatos,
vl/J. Lupték, ve/R. Sasina, cb), Preludio
e danza (o1, H. Sparnaay. bel), Musica
folclorica (Hommage a Bartok) (o1.
Ensemble SurPlus). Vielleicht, dass uns
etwas aufginge (03, SKO Zilina, L. Sva-
rovsky. dir/S. Nopper, s), Anrufung des
Grofsen Bdren (os5. Amaltea), Canticum
(09. E. Pavlakova, ac)
Szemzd. Tibor: Cajka - chordlovd varid-
cia ¢ 2 (97, Movzesovo kvarteto)
Szokolay, Sandor: Due motetti (91, Slo-
vensky komorny zbor,/P. Prochazka, zbm)
Szollosy. Andras: Fragmenty pre mezzo-
soprdn. flautu a violu {91, A. Csengery,
s/Z. Gyongvosi, fl/J. Fehérvary, v1),
Elegy (95, Componensemble)
Szymanski. Pawel: Bagatela pre A W.*
195. Ensemble Wiener Collage)
Séetinskij. Alexander: Tvdrou k hviezde
(95. Moskovsky stibor pre sti¢asnu hud-
bu/A. Vinogradov. dir): Slovo kazatela



(97. Movzesovo kvarteto 'N. Higano. s).
Aprima vista® (o5, SOSR-Z. Nagy. dir)

Simai. Pavol: Sen a rdno (91. Slovensky:
komorny zbor/P. Prochdzka, zbm),
Laetitia recognitionis* (95, Moyzesove
kvarteto). Skulavi svedkovia (99, Percus-
sion Plus). Vittoria (05, SOSR/Z. Nagy.
dir), Sondta (og. D. Varinska. pf)

Simandl. Karel: Modlitby (95. DAMA
DAMNA)

Sostakovié. Dmitrij: Antiformalistices-
kij rajok (o1)

Stédroi. Milos: Kondukny a moteta (o1.
Due Boemi)

Takemitsu, Toru: Les yeux clos (91, B.
Sitzius. pf). Nostalghia (g5. SKO Zili-
na,L. Svarovsky. dir/J. Cizmarovié. vn).
Rain-Tree (99, Kroumata Ensemble),
How slow the Wind (or. SKO Zilina/L.
Svarovsky. dir)

Tavener. John: The Last Sleep of the Vir-
gin {95, Moyzesovo kvarteto). Song for
Athene (07. Zbor bratislavského Konzer-
vatdria. A. Parrot). Chant {(o7. M. Stahel.
ve), Eternal Memory (Veénd pamdt) pre
violonéelo a sldcikovy orchester (07, M.
Stahel, ve, SKO., A. Parrot, dir), Thrinos
(o7. Jozef Luptdk, ve)

Tenney, James: Chromatic Canon (93.
Double Edge), Quiet Fan for Erik Satie
{93, VENI ensemble, T. Battista, dir).
Critical Band (09, zeitkratzer)

Tiensuu, Jukka: .M" (03, Komorni
sOlisti Bratislava/D. Gazon, dir/J. Tien-
suu, cmb), Etudy {03, J. Tiensuu, cmb).
Fantango (03, J. Tiensuu, cmb). Veto
(03, J. Tiensuu. cmb)

Témasson. Haukur: Quarter IT (99,
Storstroms Kammerensemble,'Henrik
Vagn Christensen, dir)

Tormis. Veljo: Kullervo's message: Orja
palk (95. Hilliard Ensemble)

Tiiur, Erkki-Sven: Requiem (97,
Bratislavski komorni sélisti/Camerata
Bratislava/J. Rozehnal, dir)

Tyranny. .Blue~ Gene: The De-Certified
Highweayv of Dreams (93. Double Edge)

Uitti. Frances-Marie: Ricercar (ys, F.-
ML Utttl. vel

Urbanner. Erich: Quasi una Fantasia™
{95. Ensemble Wiener Collage)

Ustvolskaja. Galina: 1z prelidit: 5.
klavirna sondta (93. M. Schroeder, pf),
Sondta pre husle a klavir: Duo pre husle a
klavir (93, J. Rissin, v/ O. Rissin-More-
nova, pf), Symfdnia ¢. 4 (07. Melos Ethos
Ensemble/M. Lejava), Svmfonia ¢. 5 (07,
Melos Ethos Ensemble/M. Lejava)

Vajo, Juraj: Bez ndzvu pre 3 dvchové
ndstroje (g7, studentd VSMU), Kvarteto
pre flautu, violu, violonéelo a klavir® (o3.
M. Streitova, fl/P. Zwiebel, v1- A. Gdl,
ve/1. Buffa, pf)

Varése, Edgard: Densité 21,5 (99. B.
Wystraete, fl). Octandre (05, Melos
Ethos Ensemble/Z. Nagy, dir). Jonisa-
tion (07, Les Percussions de Strasbourg),
Amériques (07, Slovenska filharmonia,
Z. Nagy. dir)

Vidovszky. Laszlo: Soft errors (95,
Componensemble)

Vinao. Alejandro: Chant dAilleurs;
Borges v el Espejo (93. F. Lynch.s/A.
Burges, zvuk.inz.): Trojkoncert (93, Trio
Salomeé)

Volans. Kevin: Leaping Dance (95. D.
Ruso. pf‘E. Skutova-Slanickova, pf)

Vostiak. Zbynék: Maharasvdti (g1, Agon)

Vustin. Alexander: Hudba pre 10 (gs.
Moskovsky subor pre st¢asnt hudbu/A.
Vinogradov. dir)

Wallin, Rolf: Stonewave (99. Kroumata
Ensemble]

Walter, Caspar Johannes: Luftspiege-
[ung (03. Schlagquartett Kéln)

Webern, Anton: Pt casti pre sldc¢ikové
kvarteto op.5 (91. Moyzesovo kvarteto, Va-
ridcie op. 27 - 2 fragmenty (97, Z. Krauze,
ph). Kvarteto pre husle, klarinet. tenorsaxo-
fon a klavir op. 22 (03, Opera Aperta)
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Weir, Judith: King Harald's Saga
(93, F. Lynch. s. A. Burges. zvuk.inz.)

Widmann, Jorg: Sldéikové kvarteto ¢. 3,
LPolovnicke™ (os, Minquet Quartett)

Wielecki, Tadeusz: Concerto a Rebours
{03. SKO Zilina. L. Svérovsky. dir/K. Ba-
kowski. vn). Tafle (05, SOSR, Z. Nagy, dir)

Wolff. Christian: Bratislava® (95. VENI
ensemble A. Popovic, dir). Eisler Ensem-
ble Piece 199, Opera aperta)

Wiithrich-Mathez. Hans: Weinenarie
(95, B. Griffith, s)

Wysocki. Zdzislaw: Etudy pre komorny
subor-IIIAT (95, Ensemble Wiener
Collage)

Wystraete. Bernard: Vacilacao e danca
(g0, Intervalles)

Xenakis, Iannis: Dikhthas (93. T.
Grindenko, vn-A. Malkus, pf). Jonchaies
(93. SF Brno,” A. Tamayo), Naarna (93.
E. Chojnacka, cmb). Nuits (93, Finnish
Radio Chamber Choir/E.-O. Séderstrom,
dir), Rebonds (93. W. Konink, bar).
Tetora (93. Sliezske kvarteto). Kottos (95.
F.-M. Uitti, ve). Tetras (95, Arditti String
Quartet), Gmeeoorh (95, Ch. M. Moos-
mann. org), Theraps (01. A. Gabrvs, cb),
Rebonds (o0s. Z. Racz, bat), Persephassa
(05, Amadinda Percussion Group-L. T6-
moskozi. bat,/'M. Szabd. bat). Charisma
(o5, Aleph Ensemble)

Xu Yi: Tui pre kb a PC (93. A. Viskup/X.
Chabot, rézia, IRCAM)

Yuasa, Joji: Bass Clarinet Solitude (o1. H.
Sparnaav. bcl)

Yun. Isang: Konigliches Thema (91.
Quaderni Perugini), Intermezso (93, K.
Georgian, vc)

Zagar, Peter: Stabat mater (91, Sloven-
sky komorny zbor/P. Prochdzka, zbm),
Hudba k videu (93, VENI ensemble/T.
Battista. dir). Stvri kusy pre sldéiky™
(93, Mladi bratislavski sélisti/D. Gazon,
dir), Sld¢ikové kvarteto (95, Movzesovo
kvarteto), Blumentdlsky ranec & 2% (99,
Opera aperta), Blumentdlsky tanec é. 1*
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(99. Percussion Plus). Rondo pre violon-
celo a komorny orchester® (or. J. Luptdk,
ve, SKO Zilina, L. Svarovsky, dir)

Zach. Jan: Krdtka hudba (93. . Marsa-
lek. vn S. Sokol. pf)

Zeljenka. Ilja: Polymetrickd hudba. 2.
klavirne kvinteto (o1); Zariekania (91,
Moyzesovo kvarteto, M. Benackovd, a):

3 monology pre sélove violoncelo (91): So-
ndta pre husle a klavir (g3. P. Michalica.
vn,/T. Gadl, pf), Rozmar; Sourire™ (95.
Ensemble Accroche Note); Sonatina pre
Klavirs (¢7. D. Sadinova. pD); Toccata*®
(97, M. Skuta. E. Skutova-Slanickovd,
pt): Marecania (9~, Collegium pre sucas-
nd hudbu}, Prologo e Barbaro per pecus-
sioni* (99, Kroumara Ensemble), Sonara
pre klarinet a klavir (99, M. Drlicka. cL'E.
Skutova, pf}, Concertino pre klavir a sldci-
kowv orchester” (99, Lvovski virtudzi/ M.
Lapsansky. pf), Slacikové kvarteto & 7 (o1,
Movzesovo kvarteto), Klavirna sondta

¢ 157 103, M. Bajuszovd, pf), Sldcikové
kvarteto ¢ 12 (05. Albrechtovo kvarteto).
Sondta ¢. 23 pre klavir® (07, M. Bajuszova,
pf), Sondta pre violondelo a klavir (o7, M.
Bajuszovd, pf/J. Slavik, vc), Oswiecim
(o7. Spevacky zbor mesta Bratislavy, L.
Holasek, SOSR, J. Serebrier). Elégia pre
sclove husle a sldcikovy orchester (o7. L
Pristasovd. vn/SKO, A. Parrot, dir)

Zemek. Pavel: Chvdla manselstvf (91. J.
Horak. clb. DAMA DAMA)

Zimmerlin, Alfred: Raumspielsuite (95,
AL Schroder, gui)

Zorn. John: Carny (9. D. Vandewalle. pf)

Zouhar, Vit: Zdd se mi zato pokazdé...
(95. Sonata a tre)

“svetovd premiéra
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