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KALENDAR PODUJATI

Streda ® 7. 11. ® 19.00

Velké koncertné $tadio Slovenského rozhlasu
ZELJENKA

BARBER

KANCELI

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Spevacky zbor mesta Bratislavy

Serebrier, Slovak, Bulla, Farley, Radi¢

8.11. ® 19,0
Moyzesova sien
ZELJENKA

KANCELI

Bajuszova, Godar, Slavik, Cizmarovi¢, Radi¢

Stvrtok ®

Piatok ® 9. 11. = 19.00

Malé koncertné stidio Slovenského rozhlasu
GROLL

PODPROCKY

BOKES

OLIVEIRA BACHRATA

BERIO

USTVOLSKAJA

LIGETI

Melos Ethos Ensemble

Gazon, Suskovd, Benatkov4, Irfai

Piatok ® 9.11. ® 22.0

Mald sila Slovenskej ﬁlharrﬁbme
MIRO B.

Buranovsky



Sobota ® 10,11, &
Pilffyho paldc
LEJAVA
BORZIK
KONAKOVSKA
MILAKOVIC
PAPANETZOVA
Adamikova, Bis¢akova, Sariésk}'f, Olos, Duranka,
Ondrejc¢ak, Halas, Urdové, Zajacovi,

Boskov4, Mosorjak, Psotkovd, Zhavové

Sobota ® 10. 11. ! \/ M
Moyzesova sien

KANCELI

Cappella Istropolitana
Zenské vokdlne okteto
Cizmarovié, Zpévik, Kokavec

Sobota ® 10. 11, 1
Mald séla Slovenskej filharménie
BENES

Lackov4

Nedela ® 11.11. B
Mirbachov paldc
SIXTA

PARIK
MARTINCEK
HRUSOVSKY

Moyzesovo kvarteto



Nedela m 11.11. ® 1600 = &'
Divadlo GUnaGU
BETKO - HATRIK
Drli¢ka, Shiraki, [11é5ov4-Cernd, Kamenska4,
Pilenikovd, Bis¢dkovd, Kamensky,
Belesova, Talostan, Keliskova, Pisar,

Hornd, Fornayov4, Chalmovsky
Klimdcek

Nedela ® 11.11. ® 19.00
Moyzesova sien

MESSIAEN

Muraro

Pondelok ® 12.11. ® 19.00
Malé koncertné $tadio Slovenského rozhlasu
KANCELI

BURLAS

KNAJFEL

FALIK

SLONIMSKI]

TAVENER

SCHNITTKE

Luptdk

Izsakovd, Antalova, Gaspar, Kajan,

Kosorin, Strpka



Utorok ® 13.11. B 19.

7Yt

Malé koncertné $tiadio Slovenského rozhlasu
LIGETI

BUFFA

CRUMB

Zwiebelovo kvarteto

Streda B 14.11. B 1

Velky evanjelicky kostol
STRAVINSKIJ
GORECKI
PART
BROUGH
BICAT
ZELJENKA
TAVENER
SCHNITTKE
Komorny zbor Konzervatéria v Bratislave
Slovensky komorny orchester Bohdana Warchala
Parrott, Klatik, Urdov4, Pristasova, Stahel

Stvrtok ® 15.11. &
Velké koncertné $tidio Slovenského rozhlasu
VARESE

CAGE

DALBAVIE

GRISEY

MACHE

Les Percussions de Strasbourg




Piatok ® 16.11. ® 17.00

Mald sila Slovenskej filharménie
BERGER
Buffa

Piatok ® 16.11. ® 19.00

Koncertna sient Slovenskej filharménie
EOTVOS
BERGER
VARESE

Slovenska filharmdnia

Nagy

* 2
— slovenskd premiéra

K% :
— premiéra

*** _ dielo vzniklo na objedn4vku festivalu

Zmena programu a t¢inkujicich vyhraden4!



SPRIEVODNE PODUJATIA

Pondelok ® 5.11. & .

Banské Bystrica, ZUS Jana Cikkera, Stefinikovo ndbr. 6
Predprémierovy koncert Melos — Etos

Miro Bézlik: Preliidid pre klavir

Daniel Buranovsky — klavir

Utorok = 6.11. ® 17()6

Utelové zariadenie Ministerstva kultdry, Biela 3
Rozhovor s hostom festivalu Gijom Kancelim

Streda — piatok ® 7.
Konzultaéno-informaéné centrum energetiky, Konventnd 9

Sacrum a profanum v hudbe 20. storocia
Medzindrodné sympézium

Piatok — sobota ® 9. -

Hotel Crowne Plaza, HodZovo ndm. 2
Hudobné centrum, Michalsk4 10
Koniec kontroly? Stratégie pre umelcov v meniacom sa hudob-
nom priemysle

Medzindrodnd konferencia a workshop

Pondelok — piatok ® 1

Filmovi a televizna fakulta VSMU, Svoradova 2
Prebliadka filmov s hudbou Giju Kanéeliho a Ilju Zeljenku







24 STREDA
( 7. NOVEMBER

Velké koncertné stadio
Slovenského rozhlasu
19.00 hod.

SYMFONICKY ORCHESTER
SLOVENSKEHO ROZHLASU
SPEVACKY ZBOR MESTA BRATISLAVY

José Serebrier — dirigent
Ladislav Hol4sek — zbormayjster
Marian Slovak — recititor
Maridn Bulla — recitator

Carole Farley — sopran

Milan Radi¢ - viola

Koncert sa kond s podporou Americkej ambasddy
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Ilja Zeljenka (1932-2007)
Oswigcim,
kantdta pre dvoch recititoros, dva zbory a orchester (1959)

Samuel Barber (1910-1981)

Andromachina rozlicka,
koncertnd dria pre soprdn a orchester; op. 39 (1962) *

®

* % 3k

Gija Kanceli (1935)

Oplakané vetrom,
liturgia pre orchester a violu (1989) *
Molto largo
Allegro moderato
Larghetto
Andante maestoso



Ilja Zeljenka

(1932, Bratislava — 2007, Bratislava)

llja Zeljenka zacal $tudovat skladbu roku
1951 u Jdna Cikkera na bratislavskej VSMU,
pricom takmer okamtzite po ukoncenf Stidif
sa stal taziskovou osobnostou nastupujiice]
skladatelskej generdcie. Roku 1958 napisal
prvit slovenskd avantgardni kompoziciu, 2.
Flavirne kvinteto. Zaroven sa stdval aj prie-
kopntkom v oblasti elektroakustickej hudby.
Kantdta Oswigcim na text Mikuldsa Kovdca
z roku 1959 bola okamtite po svojom vzniku
zakdzand, kedZe svojou hudobnou recou i sé-
mantikou prekracovala limity pozadovaného socialistického umenia. Priaznivej-
$ia situdcia v umeni Sestdesiatych rokov podmienila vznik nového umenia aj na
Slovensku a v oblasti hudby prave Zeljenkova genericia sa stala nositelom novej,
avantgardnej umeleckej poetiky. Zeljenkova osobnost pritahovala nielen basni-
kov ¢i vytvarnikov, ale aj filmédrov, a tak sa zdroveni stal taziskovou osobnostou
slovenskej filmovej hudby. Prave on je spolu so Stefanom Uhrom podpisany pod
prvym filmom tzv. novej Ceskoslovenskej viny, Skuko v sieti (1962). Spolocenska
kifza sedemdesiatych rokov znovu priniesla zdkaz uvddzania Zeljenkovej tvorby.
"Tento zakaz priniesol u Zeljenku nevyhnutnost prehibenia vlastného remesta. Vy-
sledkom tvorivych tvah bola materidlovd selekcia, ktorej nevyhnutnost zrodila
novi umelecki orienticiu v diele Pendereckého, Goreckého, Schnittkeho, Pirta
— i Zeljenku. Nova skladobnd disciplina bola zaloZend na déslednej motivickej
préci s taziskovym hudobnym elementom — bunkou. Idea bunky vratila Zeljen-
kove skladatelské myslenie hudobnym dejindm — renesan¢énému kontrapunktu,
barokovej polyfonii, haydnovskej motivickej prdci i webernovskej sérii. Bunka
JKlasicizovala“ Zeljenkove myslenie, podmienila vznik 2. klavirnej sondty Elégie
pre husle a sldciky, huslového i klavireho koncertu. Zeljenkov neskors{ tvorivy
vyvin priniesol nielen velky pocet instrumentdlnych a vokalnych diel, ale aj novy
pohlad na ideu harménie. Po zaujati modalitou sa Zeljenka navracia k tondlnemu
centru a harmonicky usmernenému hudobnému procesu. Neustdle prehlbovanie
skladatelského remesla bolo pozadim tvorby velkého mnozstva orchestralnych,
komornych i sélovych diel, keoré vznikli v zrelom obdobi Zeljenkovej tvorby.

Vyber z diela: Javiskové — Hidina, balet, 1978; Syn cloveka, slovenské pasie pre hlasy,
zbor a orchester, 1993; Bdtorycka, opera, 1994; Posledné dni Velkej Moravy, opera, 1996;
Orchestrdlne — Suita, 1953; 9 symfénif (1 - 1953; 2 in C— 1961; 3 — 1972; 4 Baletni
- 1978; 5 — 1983; 6 — 1998; 7 pre soprdn, bas, zbor a orchester — 1998; 8 — 2001;
9 - 2002); symfonietty (1 pre slé¢iky — 2000; 2 — pre komorny orchester — 2000; 3
— pre sliciky — 2001); koncerty — pre orchester (1994); klavirne (1 -1966; 2 - 1981; 3
—2005), huslové (1-1989; 3 —2003) pre 2 klaviry (2004); Dramatickd ouvertura, 1955;
Karikatira, 1956; Revolucnd predohra, 1962; ftru/ezu'ry, 1964; Meditdcia, 1969; Varidcie,
1969; Svadba, 1975; Epilég, 1979; Ouvertura giocosa, 1982; Premeny ldsky, 1983; Hud-
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ba pre orchester, 1987; Zakliaty pohyb, 1989 Ouvertura festiva, 1997; Koncert pre violu
a dychové ndstroje, 1998; Koncert pre violoncelo a komorny orchester, 1999; Concertino pre
fagot a orchester, 2005; Symfonicky fragment, 2005; pre slacikovy orchester — Polymetrickd
hudba pre styri slicikové kvinterd, 1969; Elégia pre husle a slcikovy orchester, 1973; Concerto
per violino solo ed archi, 1974; Musica per pianoforte ed archi, 1975; Musica slovaca, 1975;
Rozhovory pre violoncelo a slécikovy orchester, 1984; Koncert pre klarinet, slicikouy orchester,
xylofon a tympany, 1984; Hudba pre Warchala, 1987; Concertino pre Elarinet, klaviy, bicie
ndstroje a slacikovy orchester, 1988; Duvojkoncert pre dve violonceld a sldcikovy orchester, 1994;
Concertino pre kontrabas a slicikovy orchester, 1994; Symfonietta giocosa, 1995; Concerto
grosso pre organ a slacikovy orchester, 1997; Concertino pre klavir a sldcikovy orchester, 1997,
Mozartina pre hoboj a slécikovy orchester, 1998; Slovenské spevy pre flautu, klarinet a slicikovy
orchester, 1998; Duojkoncert pre organ, trilbku, sldcikové a bicie ndstroje, 1999; Concertino
pre bicie a skicikovy orchester, 2000; Divertimento pre lesny roh a slicikovy orchester, 2001;
Mald éelovd hudba pre violoncelo a skicikovy orchester, 2005; Komorné — Klavime kvintetd
(1-1953; 2-1958; 3 — 1998; 4 —1999; 5 -2000); 14 sla¢ikovych kvartet (1 — 1963; 2
-1976; 3 - 1979; 4 — 1986; 5 — 1988; 7 (pocta Beethovenovi) — 1988; 8 ,$tvrttonové”
-1995; 9 — 1999; 10 — 2001; 11 — 2005; 12 — 2003; 13 — 2006; 14 —2006); Dychové
okteto (1999); dychové kvintetd (1 - 1977; 2 - 1993; 3 — 1998); klavirne trid (1 - 1975;
2 —1998); sondty — pre husle a klavir (1 — 1992; 3 — 2000); pre violu a klavir, 1988;
pre violoncelo a klavir, 1998; pre kontrabas a klavir, 2002; pre flautu a klavir, 2001; pre
klarinet a klavir, 1998; hudby — pre 6 tribok, 1977; pre klarinet, klavir a bicie, 1985; pre
violonelo a klavir, 1986; pre 4 violy a kontrabas, 1987; pre violu d’amour a klavir, 2000;
pre sldcikové kvarteto, 2000; pre ¢embalo a cimbal, 2001; pre 4 violonceld, 2003; pre
violoncelo a akorde6n, 2005; mnozstvo dalsich skladieb pre kvartetd tid a duetd; Klavir-
ne — 24 sondt (1957-2005); capriccid (19515 1982; 2005), etudy (1988, 1999, 2001);
bagately (1954; 2001; 2003); preludid a figy (3 — 1989; 12 — 1998); prelddia (3 — 1999;
24 - 2005); 32 invencif — 1997; organové — Liganiry, 1965; Sest suidi, 1976; Reliéfy
1979; Listy priatelom, 1984; Miniatiry, 1984; Toccata, 1991; Pulzdcie, 1992; Ostindto,
1993; Preliidid a fiigy L, IL, IIT., 1993; Fantdzia L, IT., 1995; Hudba, 1995; Helios-toccata,
1995; Interlidium, 1995; sélové — pre husle: sondty (1 — 2002, 2 — 2004); Sonatina,
2004; Poéma, 1988; Souvenir, 1993; Monodrdma, 1995; Kontrasty, 1997; Symetrie, 2001;
Bagately, 2001; pre violu — 77 kusy 1985; Sondta—elégia, 2000; pre violoncelo — 3 mono-
ldgy, 19805 Polarity, 1995; Sondta, 2003; Hudba, 2004; Vokalno-orchestralne — Balada
pre zhor a orchester, 1957; Oswiecim, kantdta pre 2 recitdtoroy, 2 zbory a orchester, 1959
Hudba pre zbor a orchester, 1965; Zaklinadld pre zbor a orchester; 1967; Caela Hebe pre zbor
a orchester, 1970; Spievaf? pre recitdtora, zbor a orchester, 1974; Slovo, kantdta pre recitdtora,
zbor a orchester, 1980; Missa serena pre bas, basbaryton, zbor a orchester; 1995; Poalmus 84
pre bas, zbor a sldcikovy orchester, 1997; zborové — Hry pre 13 spevikov hrajiicich na bicie
ndstroje, 1968; Intermezzd pre zbor, 1972; Roztopas pre miciany zbor, 1972; Tri madriga-
ly pre miesany zbor, 1973; Slovenské balady pre miesany zbor, 1973; Hassleriana pre zbor,
flautu a bicie ndstroje, 1980; Hudba pre madrigalistov a dychové kvinteto, 1980; Lamentoso
a Zhorohra pre miesany zbor, 1985; Cantate Domino pre zbor a 4 harfy, 1994; Benedictus
est Dominus pre séla, zbor a slicikovy orchester, 1999; Remedia amoris pre sola, zbor, klavir
a bicie ndstroje, 2001; vokalne — Metamorphoses XV pre recitdtora a komorny sithor, 1966;
Galgenlieder pre soprin, flautu, klarinet, slicikové kvarteto a klavi, 1976; Tri uspdvanky pre
alt, harfu, cembalo, klavir a cimbal, 1976; Mutdcie pre soprin, bas, husle, dychové kvinteto
a bicie ndstroje, 1978; Musik fiir Morgenstern pre bas, klarinet a sldcikovy orchester, 1983;
Astécke piesne pre soprin, klavir a bicie ndstroje, 1986; Zariekania pre alt a sldcilové kvarteto
(Slicikové kvarteto & 6), 1988; Sourire pre soprin, klarinet a bicie ndstroje, 1995; Aztécke



piesne 1 pre bas, 4 bongd, violoncelo a flautw, 1996; Giocofénia pre soprin a klavir, 1997
Wika pre soprin a sldcikovy orchester, 2001; elektroakustické — Stidia 0,2 pre preparovany
Faviy, 1962; Stidia 0,3 pre tonovy generdtor, 1962; Polymetrickd hudba, 1992; Polymetria
11, 1993; Altamira I, 1993; Polymetria III, 1995; hudba k vyse 100 Ailmom.

Zeljenkova kantdta Oswigcim, napisand pre dvoch recitdtorov, dva zbory
a orchester roku 1959, je najmytologizovanejsou slovenskou modernou kompo-
ziciou. Jej autor mal v dobe jej dokonéenia 27 rokov. Vznik Zeljenkovej kantity
bol v domdcom kontexte nepochybne predcasny, Zeljenka tu predbehol myslenie
niclen hudobnej society, ale celej spoloenskej ,nadstavby*. Reakcia na napfsand
partittiru () bola jednoznacnd — skladba nesmie zazniet. A tak sa skladba odlozila
ad acta spdsobom zodpovedajicim dobe — bez pisomného zdkazu, bez osobnej
zodpovednosti, bez udania dévodu. Zdkazy plodia zakdzané ovocie a zdkaz sklad-
by nielenze usved¢il rezim z toho, Ze jeho podpora sticasného umenia je predovset-
kym podporou ,,vhodného® umenia, ale splodil aj hlad - hlad po zakdzanej kan-
tate. Skladba bola napokon uvedend v prvych rokoch ceskoslovenského odmiku
— po prvykrit ako rozhlasovd nahrévka v Prahe, neskér na domdcom pédiu i na
pddiu Varsavskej jesene (1967). Oswigcim oiil, ked u nds hudba roztrhla zvieraciu
kazajku socrealizmu,

,Raz som sedel v Karltone s Ivanom Maddkom, ktory vytiahol z tasky text
a povedal mi: ,Precitaj si to, ¢o na to povies." Ja som si text precital a povedal som,
7e sa mi velmi padi, Ze je to vynikajuici text. Postupne som ziskaval pocit, Ze to je
text, krory celkom zodpovedd méjmu pohladu na tieto hrézy, o ktorych som,
samozrejme, ¢ital uz hned po vojne. Pamitédm si ¢esk povojnovit knizku, ktord sa
volala Plyn, plyn, pach, ohen. Tu boli opisané natolko morbidne veci, Ze som nebol
schopny zaujat k nim nejaké citové stanovisko. No a Miki Kovi¢ to celé napisal
ako akdsi prechddzku mizeom O$wigcim, pricom to bolo napisané tak — a to sa
mi pacilo —, Ze tam nikto nikomu ni¢ nenanucoval, nijaki ideu, Ze niekto je zly
a niekto dobry, niekto je komunista a niekto zasa faSista ¢i zasa osloboditel. Jedno-
ducho to bola prechddzka mizeom a autor opisal tie veci, ktoré tam videl. To sa mi
na tom pcilo, a tak som povedal, Ze to urobim a na ni¢ iné som nemyslel. Pre¢o
som to urobil tak, ako som to urobil? Nemal som pocit, Ze by ten text mal niekto
spievat, a preto som ho nechal hovori, nie recitovat, hovorit. Predstavoval som si
to trochu inak, neZ je to na nahrdvke, predstavoval som si monoténny hlas, a preto
som ho aj presne rytmizoval. Bolo to tazké, lebo Ziadny herec nemédze dodrzat
presne rytmus, herec chee do toho dat svoje herectvo, hlasovy prejav, no napokon
to dobre dopadlo a bol som s tym veelku spokojny. Cheel som tu tiez rozdelit svet
zivych a mftvych pomocou mikrofénov a reproduktorov. Tf, ¢o st mftvi, Sepkajtt
a ide to cez iny kandl; t Zivi to celé zasa komentujii — recitdtor (ktory je vlastne
komentdtor), podstatny zbor a orchester. TakZe to bola moja myslienka. Skladba
trva asi 15 minut; a preco som zvolil jej hudobni re¢? No zvolil som si ju, vtedy po
2. klavirnom kvintete som bol v nej doma a zdalo sa mi, ze Oswigcim je najleps
terén na to, aby som znovu poutzil tie intervaly, ktoré som pouzival aj v Kvintete.
Skladby nadvizovali na seba a, samozrejme, velmi som bol prekvapeny;, ked sa
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Oswigcim stretol so zdkazom. Myslel som si, ved to je nieco, o com sa moze pisat,
o ¢om treba pisat — to vietko bolo, to je fakr a nerozumiem, preco k tomu zdkazu
doslo. Vietko som vsak veelku bral tak, ako to bolo, nepétral som po tom, kto to
zakdzal, preco, to by som nechal tak. (...) Oswigcim mal napokon premiéru v Pra-
he, hral to prazsky rozhlasovy orchester, recitoval pin Korbeldt, stary prvorepubli-
kovy herec, v takej ,Ceskej slovencine. Dirigenta si nepamitdm. Bolo to asi roku
1963 ¢i 1964. Prazsky rozhlas to potom vysielal, zrejme aj v zahrani¢nom vysiela-
ni, lebo mi z rozhlasu posielali listy posluchacov, kroré dostvali. ESte mdm niekde
schovany list od nejakého chlapca z Londyna, ktory azda ani nebol v koncentrdku,
no moznoze nejaki jeho pribuznf tam boli. Tychto reakcif bolo velmi vela a bolo
to vlastne po prvykrdt, ¢o moja hudba nezaujala len ten dzky okruh kolegov a
kritikov, ale aj celkom inych fudi. Vdaka Oswigcimu som si viastne uvedomil, ze
hudba m4 aksi schopnost zaujat aj neodbornikov.” (Citované z pripravovanej

publikdcie Rozhovorov s lljom Zeljentom.)

Mikuias Kovac
Oswigcim

Za velkym studenym sklom Kdeze ste odisli, ludia beznohi?
kopia sa vlasy ludi:

Odisli sme vietci

do belasého neba

diernym kominom.

sedivé vlasy starého remeselnika,

plné prachu,

Clerne vlasy Zeny,

previazané belasou stuhou, Nebo je plné beznohych anjelov,

zlaté vlasy dievcatka anjelov oéislovanych,

a na nich cerveny motyl. anjelov s vyrazenymi zubami.
elky Boze, mocny a spravodlivy,

Hraju ti na harfach,

ked sa nudis?

Kdeze ste odisli, [udia ostrihani?

Za velkym studenym sklom

vychudnuté tasky,

kufriky papierové:
Szabados Jénos, Budapest.
Svoboda Jitf, Olomouc.
Pierre Fontaine, Marseille.

Kdeze ste odisli, Iudia, s prdzdnymi

rukami?

Za velkym studenym sklom
vizgajl protézy invalidov,

drevené nohy a remence zoschnuté

jak ddvno mftvy pavik, gumené
ruky od zivych laktov oderhnuté.

Po kazdom, kto odide,
zostane nieco na tejto zemi.
I po vds tu nieco zostalo.

Zostali chlpaté deky,
vyrobené z nasich vlasov,

st teplé,

pod nimi sa sladko spi.
Zostali po nds

mikké kefy,

vyrobené z nasich vlasov,
dobre sa nimi lestia ¢izmy
na novy pochod pripravené.



A zostal oblak, Kde zostali vase hlasy?
velky, dierny oblak,

7 keorého stdle prsi do vody, Je velké ticho na tejto zemi.

krorti pijete, Vtak, ktory bol vtakom,

prsi na kvety, ked ste boli mladi,

ktoré voniate. vtdk, ktory bol skreklavym mésom,
Prif a vecne bude prsat ked ste hladom zomierali.

na vade plecia, Vidk, ktory sa vasej krvi napil,

na vase hlavy. spieva vasim hlasom.

Samuel Barber

(1910, West Chester — 1981, New York)
Zézracny talent Samuela Barbera sa prejavil
uz v jeho ranom detstve, ked ako sedemroény
napisal operetu. Jeho teta, spevicka Louise Ho-
merovd a stryko, skladatel Sidney Homer ho
povzbudzovali v $tidiu hudby a najmi stryko
hiboko ovplyvnil estetické principy, koré pren-
ho plaili po cely zivot. Ako 14-ro¢ny nastapil
na Curtisov hudobny indtitdt, kde $tudoval kla-
vir, spev a kompoziciu. Uz od mladosti Barber
vela cestoval a absolvoval niekolko dlhodobych
pobytov v Eur6pe, najmi v Taliansku, ¢o este
viac posilnilo jeho ndklonnost k eurdpskej kulnire a jeho romanticki orientdciu.
V $ttdiu pokracoval vo Viedni (dirigovanie a spev). Po absolutériu zacal svoju kari-
éru ako barytonista. Tieto prvé profesionédlne skiisenosti ovplyvnili jeho celozivotny
zdujem o piesne a vokdlnu hudbu; vokalne skladby tvoria az dve tretiny jeho diela.

Ako skladatel sa Barber presadil takmer okamzite, vdaka skladbdm, ktoré mu
priniesli vyznamné ocenenia. Rimska cena mu umoznila stravit dva roky na Ame-
rickej akadémii (1935-1937), kde dokonéil svoju Jednocastovii symfonin (1936).
Dielo bolo ihned predvedené v Rime, Clevelande a New Yorku, neskor na Salzbur-
skom festivale roku 1937, kde ho dirigoval Rodzidski. Odvtedy Barber pisal svoje
skladby takmer vidy na priamu objednévku vyznamnych interpretov & siborov.
Aj ked vyucovanie ho mimoriadne nepritahovalo, Barber sa vrdtil do Curtisovho
indtittitu ako ucitel kompozicie (1939-1942). Na vrchole svojej kariéry dostal ob-
jednavku na tri skladby, uréené na otvorenie Lincolnovho Centra v New Yorku. Tak
vznikol Klavirny koncert (1962), ktory mu priniesol Pulitzerovu cenu, koncertnd scé-
na pre soprdn a orchester Andromachina rozhicka na motivy z Euripida z toho istého
roku a opera Anton a Kleopatra (1966), ktord sa uvddzala pri otvoreni Metropolitnej
opery. Od roku 1966 7l Barber striedavo v Taliansku a New Yorku.

Ziskal mnohé ocenenia, okrem inych Medailu Henryho Hadleya (1958) za
mimoriadny prinos k americkej hudbe, nomindciu Americkej akadémie umeni
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a literattiry (1958) a Zlard medailu za hudbu od Americkej akadémie a Indtititu
umen( a literattiry (1976).

Barber zriedka reagoval vo svojej tvorbe na experimentélne trendy, ktoré za-
siahli hudbu od dvadsiatych rokov 20. storocia, ani vo svojich skladbdch nevyuzival
populdrne, dzezové & ludové prvky. Namiesto toho sa nadalej pridfzal konvene-
nych formovych modelov a tondlneho jazyka 19. storocia. Pisal exprestvnu, lyrickd
hudbu. Az po roku 1940 prenikli do jeho dicla niektoré modernejsie prvky — castej-
Sie disonancie, chromatika, tondlna viacznatnost a obmedzené pouzivanie serializ-
mu —, pouzival ich vsak iba takym sposobom, aby nekolidoyali s jeho hlavnymi
principmi tonality a lyrizmu. :

Barber je plodnym autorom piesni. Uprednostioval lyrické a nostalgické texty
eurdpskych bdsnikov ako James Joyce, James Stephens, Robert Graves, Stephen -
Spender a Rainer Maria Rilke, ako aj americkych autorov James Agee, Theodore -
Rothke and Emily Dickinson. Napisal dve opery (Vanessa (1956), Anton a Kleopczt—
12 (1960)), ktoté si ziskali ocenenie kritiky a vyvolali aj zdujem publika. 3

Vyber z diela: javiskové diela: 7he Rose Tree, opera, 1920; Medea, balet, 1946, Souvenirs,
balet, 1952; Vanessa, opera, 1957; Antonius a Kleopatra, opera, 1966; orchestrdlne: 2 sym-
fénie (1936, 1944/1947), koncerty — huslovy, 1939; violoncelovy, 1945; klavirny, 1952; 3
eseje (1937, 1942, 1978), The School for Scandal, predohra, 1931, Capricorn Concerto pre
flantu, hoboj, triibkn a slicsky, 1944, Toccata festiva pre organ a orchester, 1960; komorné:
Serendda pre sldcikové kvarteto, 1928, Slicikové kvarteto, 1936, Sondta pre violoncelo a klavir, |
1932, Letnd hudba pre dychové kvinteto, 1955, Canzona pre flautu a klavir, 1961; plesne: i
3 songs, 1936, 4 songs, 1937, Knoxville: Summer of 1915, 1947, Mélodies passagéres, 1951,
Hermit Songs, 1953, Andromache’s Farewell, 1962, Despite and Still, 1969, 3 songs, 1972.

Extrémna emécia, keord sprevddza extrémnu existencidlnu situdciu, je pred- |

metom umenia od najstassich dias. Nirek nad skazou mesta Ur, Gilgamesov ndrek |
nad smrtou priatela Enkidu z metopotdmskej kultdry majt svoje pendanty v staro- -
gréckej kultire. Krvavy sujet Homérovej Odyssey prindsa viackrdt podobné situdcie, |
v keorych je hrdina vystaveny osudu a pocituje extrémnu eméciu. Nérek hrdinu |
sa stal aj stdlou stcastou tragédie, kde podla Aristotela ziskal Zinrové oznadenie
feommos. Andromache, manzelka trdjskeho hrdinu Hekrora, patrf k najtragickej- -
${m postavdm starogréckej literartry. Nechce, aby jej maniel Siel do boja, kedze |
majit doma malické dieta, no takisto sa nechce dostat do zajatia dobyvatelov. Maly |
Astynax md hrozu z otca, ktorého prilbica zmenila na bojovnika. Gréci véak Tréju F
dobyli, véetkych muzov vyvrazdili a zo vietkych Zien si urobili vojnovii korist, o ko- |
1l sa delia. Hekabé, vdova kréla Priama, stratila nielen krdlovstvo, ale aj manzela
a vietkych synov. Jej nevestu Andromache ¢akd osud gréckej otrokyne. Androma- |
che sa na tento osud pripravuje a dufa, Ze svojou pokorou zachrani Zivot malého |
Astynaxa. Grécky hrdina Odysseus v$ak upozorriuje na socidlny status nemluviiata,
mozného budiiencho krila Tréje, a sém ho zavraidi. Ak predmetom Homérovej |
Oddyssey bola nielen radost vojnovych vitazov, ale aj nestastie porazenych, tak gréc- |
ky tragéd Euripides sa vo svojej tragédii Trdjanky zameral takmer vylu¢ne na osud |
porazenych. Krdlovni Hekabe ukorlstl Odysseus, Kassandru, ktord zosalela, si berie



Agamemnon, Polyxenu obetuji Achillovi, Andromache sa stane koristou Neopto-
lema. Milost dostane len pricina celej vojny — Helena. Tiito spupnost vdtazov viak
bohovia potrestajti — biirka zniéi na ceste domov celé grécke lodstvo.

Barber si pre svoju skladbu vybral Andromachin vystup, v ktorom sa 14¢i so
svojim na smrt odstdenym synéekom — text naplneny absoldtnym zifalstvom, tdz-
bou po pomste, hanbou a rezigndciou. Barberova hudba sprevidza tieto extrémne,
neraz protirecivé emdcie. Sdm autor chee, aby si poslucha¢ naplno uvedomil celi
situdciu, v ktorej sa ocitla Andromache, a do partitdry umiestnil nasledujici text:

Volné priestranstvo pred Tr6jou, krort Gréci prave dobyli. Vietci muzovia
Trdje st mtvi alebo utiekli, Zeny s detmi st brané do otroctva. Kazd trojska Zena
pripadla niektorému gréckemu bojovnikovi, lode sti pripravené odviest ich do vy-
hnanstva. Hektorova vdova Andromache bola pridelené Achillovmu synovi. Prave
iej ozndmili, 7 si neméze ne lod vziat so sebou svojho malého syna, pretoze Gréci
rozhodli, 7e syn hrdinu nemd prvo na zivot a md byt zhodeny z hradieb. Androma-
che sa s nim 16&. Na popol sa menf horiace mesto. Cochvila bude svitat.

Skladba, skomponovand na anglicky preklad Johna Patricka Creagha Euripi-
dovho textu, bola po prvykrit predvedend 4. aprila 1963 na otvdracom koncerte
v Lincoln Center for the Performing Arts v New Yorku (Martina Arroyo, New York
Philharmonic Orchestra, Thomas Schippers).

O diefa milé, drahy poklad, umirie§ mi

7 rik vrahov, zanechajic matku nedtastnu.
Vznesenost otca Hektora ta zabije,

hoc tolkym inym bola predtym zdchranou.
Stastie ti nepriniesli cnosti otcove.
Nestastnd moja ldska, svadba nestastnd,
ked vstipila som do paldca Hektora
porodit syna, ¢o sa nemal Danajcom

stat obetou, lez krdlom Zinej Azie!

Place$, moj syncek? Citi§ svoje nestastie?
Preco tak tuho sa mi tdli§ ku Satdm,

pod moje kridla ako malé holiatko?

Spod zeme nepride sem Hektor so sldvnou
kopijou svojou poskytnit ti ochranu.
Niet pribuzenstva otca, padla tréjska moc.
Zhodeny bez lttosti z vysky nesmiernej
dopadnes na chrbdt a ducha vypustis.

O dieta, ktoré som tak rada drzala

v ndrudi, tielko vonavé, ach, nadarmo

ta v plienkach tieto moje prsia chovali,
nadarmo som sa starala a trépila.

Teraz uz posledny raz si ma pobozkaj,
stisni i tuho svoju mamu, objim ma
okolo krku, priloz tsta na moje!
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Vy, Gréci, vynasli ste muky barbarské.

Co zabfjate toto dieta nevinné?

Ratolest Tyndarova, nie si Diova

dcéra, lez z mnohych otcov si sa zrodila:

z0 Zlého ducha, zo Zavist, zo Smrti,
zvrazdy a 70 vsetkého zla, ¢o chovd zem.
Nie, nikdy nepoviem, Ze otcom ti je Zeus,
Ty skaza mnohych barbarov i Helénov!
Zhy! Ved'si ¢arom svojich o¢f hanebnych
znicila nade slavne pldne frygické.

Tak odvedte uz toto dietal Odneste
a zvrhnite ho, ak tak chcete! Nasytte
sa jeho misom! Bohovia nds kynoZia
a nemohla by som si dieta zachrdnit.
Zakryte ma uz, Gbohd, a vylozte
ma na lod! Veru krdsne manzelstvo
ma ¢akd po zdhube méjho dietata!
(Euripides: Trdjanky, prelozil Miroslav Ok4l)

Gija Kanceli

(1935, Thilisi)

Gruzinsky skladate! patr{ dnes nielen k najvyz-
namnej$im predstavitefom gruzinskej kultary,
ale aj k najvyznamnejsim svetovym skladate-
lom poslednej tretiny 20. storo¢ia. Jeho zdu-
jem o hudbu v éase dospievania prebudil zvuk
big bandovej dZezovej hudby. Snivajic o zalo-
zeni prvého gruzinskeho big bandu zacal $tu-
dovat kompoziciu na tbiliskom Konzervatériu
u Jona Tuskiju. Zadiatkom 60. rokov potom
postgradudlne Studoval tiez v Moskve, kde sa
po prvykrat stretol s novou hudbou, krord

Stalinov rezim vykdzal mimo hranfc Sovietske-
ho zvizu, a nadviazal kontakty so svojimi generaénymi stputnikmi, predstavitel-
mi nastupujicej skladatelskej generdcie (Schnittke, Part, Silvestrov, Gubajdulina).
Kanceli formoval svoje hudobné krédo v sérit orchestrdlnych kompozicii, (takmer
vzdy jednocastovych) symfénii, ktoré v nadviznosti na symfonicky odkaz tazis-
kovych predstavitelov svetového symfonizmu priniesli nové chdpanie hudobného
¢asu, hudobného procesu, sémantiky i emocionality. Tieto nové kvality Kanceliho
hudby postrehli nielen skladatelski kolegovia, ale aj umeleck kolegovia z inych
umeleckych médif. Tak sa Kanceli roku 1971 stal zodpovednym za hudobnd
produkciu thiliského Divadla Sotu Rustaveliho a zaéal spolupracovat s rezisérom
Robertom Sturuom. Tito spoluprdca, ktord trvd takmer bez prestdvky dodnes,



priniesla rad taziskovych svetozndmych inscendcii drdm Shakespeara (Richard
JIL, Ako sa vdm pdcs, Kvdl' Lear, Komédia plnd omyloy, Hamles, Macbeth, Oko za
oko, Coriolanus, Kupec bendtsky, Vecer rrojkrdlovy alebo co len cheete, Romeo a Jilia),
Sofokla (Elektra, Kral Oidipus), Moliera (Tartuffe), Gozziho (Hadia Zena), Anou-
ilha (Médea), Brechta (Dobrd Zena zo Secnanu, Kaukazsky kriedovy krub, Matka
Gurds a jej deti), Becketa ( Cakanie na Godota, Krappova poslednd pdska) i mno-
hych gruzinskych autorov. Rovnako rychlo sa Kanceli stal aj tvorcom filmovej
hudby a mnohé najvyznamnejsie gruzinske a sovietske filmy st vdaka Kanceliho
worivému pristupu k filmovej hudby takpovediac prejavom nového ponatia Ge-
sammtkunstwerku. V spolupréci s Eldarom Sengelajom vznikli filmy Nezvyéajnd
vjstava, Samanisviliho nevlasind maika, Cvoci, Belasé hory alebo Nezvyéajny pribeh,
s Georgiom Daneliom Kanceli spolupracoval na filmoch Nesmiis, Mimino, Sky
pﬂddﬁ, Kin-dza-dza, Pas, Panny alebo orlovia, Fortuna), s Abuladzem spolupracoval
na epochdlnom filme Pokdnie.

Kanceliho skladatelskd poetika sa nepochybne formovala v kontakte s jeho
umeleckymi priatelmi a spolupracovnikmi. Rad jeho siedmich symfénif (1967~
1986) a opera Hiutdba pre Zivych boli vlastne takmer jedinymi jeho hudobnymi die-
lami, ktoré napisal ako obcan Sovietskeho zvizu. Jeho symfonizmus sa vyznacuje
nielen citlivym uchom, neopakovatelnym instrumenta¢nym umenim a $pecific-
kym poniatim hudobného ¢asu, ale aj mimoriadnou tragikou, ktord podmienuje
sémantika jeho hudobného jazyka. V ¢ase zaciatku obcianskej vojny v samostat-
nom Gruzinsku Kanceli ziskal $tipendijny pobyt v Berline (1991) a roku 1995 sa
stal sidelnym skladatefom Krdlovského filharmonického orchestra v Antverpdch.
Zaujem o jeho hudbu, krord bola v zdpadnej Furépe predtym takmer nezndma,
vytstil do mnohych objedndvok. Jeho diela zacali uvddzat najprestiznejsie hudob-
né institicie, najvyznamnejsi interpreti a zacali nahrévat vyznamné nahrdvacie
spolocnosti. Tento zdujem o Kanceliho hudbu mu napokon umoznil usadit sa

v belgickych Antverpach.

Vyber z diela: hudobno-scénické: Hudba pre Zivjch, opera, 1983; vokélno-indtrumen-
talne: Svetly Zial pre 2 chlapcenské sopriny, chlapiensky zbor a orchester (G. Tabidze, J. Wi
Goethe, W. Shakespeare, A. Puskin), 1984; Styx pre solovit violu, orchester a zbor, 2000; Dont
grieve pre baryton a orchester, 2001; Little Imber pre hias, chlapéensky zbor, zhor a komorny sil-
bor; 2003; Amao Omi pre zhor a saxofénové kvartero, 2004; orchestrdlne: 7 symf6nii (1967,
Lesnopenija”™ 1970, 1973, ,In memoriam Michelangelo® 1974, , pamiatke rodi¢ov® 1977,
1981, ,Epilég” 1986/1992); Largo a Allegro pre sldcikovy orchester, klavir a tympany, 1963;
Oplakané vetrom, liturgia pre velky orchester a sélovil violy, 1989; Zivot bez vianoc (I Ranné
modlitby, 1990; II. Denné modlithy, 1991; IIL Vecerné modlithy, 1991; IV. Nocné modlithy
1993), Abii ne viderem pre sldcikovy orchester, altovii flantu, klavir a basgitaru, 1992; Noch
einen Schritt..., 1992; Bez kridel, 1993; Lament pre husle, soprin a orchester, 1994; V &V pre
husle, slicikovy orchester a mg. pds, 1994; Trauerfarbenes Land pre velky orchester, 1994; Simi
pre violoncelo @ orchester, 1995; A la duduki, 1995; Valse Boston pre klavir a slicikovy orchester,
1996; Diplipito pre violonéelo, kontratenor a orchester, 1997; Childhood revisited pre hoboj,
klavir sldcikovy orchester a basgitaru, 1998; Sio pre slacikovy orchester, klavir a bicie, 1999; And
Jarewel] goes out of sighing pre husle, kontratenor a orchester, 1999; Rokwa, 1999; Al niente,
2000; Ergo, 2000; Mald Danelidda pre husle, sldcikovy orchester a klavi, 2000; Fingerprints,
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2002; Lonesome pre husle a orchester, 2002; Warzone, 2002; Twilight pre 2 husli a sldcikovy
orchester, 2004; Ex contrario pre 2 husli, sldcikovy orchester, sampler, basgitaru a CD, 20065
Kipote pre akordedn, bicie ndstroje, basgitaru a sldcikovy orchester, 2000; Tichd modlitha pre
husle, violoncelo, vibrafin, basgitaru, slicikovy orchester a CD, 2007; komorné: Exil pre sop-
rin a komorny siibor, 1993; Magnum ignotum pre dychovy sibor a mg. pds,1994; Nach dem
Weinen pre violoncelo, 1994; Caris mere pre soprin a violu, 1995; Rag-Gidon-Time pre husle
a klavir/slcikové trio, 1995; Instead of Tango pre husle, klavir, bandoneon a kontrabas, 1996
Time... and again pre husle a klavir/sldcikové trio, 1996; Listesso tempo pre klavirne kvarteto,
1997.

. Tak ako samotny Zivot, ani hudba nie je myslitelnd bez romantizmu. Romantiz-
mus je velky sen o minulosti, pritomnosti a budtcnosti — je to sila nepremozitelnej
krésy, ktord sa ty<i nad silami nevedomosti, slepého fanatizmu, nésilia a zla a vitazi
nad nimi."

Gija Kanceli

Kanceliho skladba Oplakané vetrom, liturgia in memoriam Givi Ordzonikidze
pre orchester a sélovii violy ma v Kanceliho tvorbe vyznamné postavenie. Kanceli
sa v skladbe, ktorou si cheel uctit pamiatku mftveho priatefa, muzikoléga Givi
Ordzonikidzeho, vrétil ku koncepcii rozsiahleho, cyklického symfonického diela.
Toto dielo vsak uz nebolo symféniou (slovo Epildg v nézve 7. symfinie naznatu-
je, ze ide o poslednt autorovu symféniu), ale liturgiou, teda omsou, ktor autor
koncipoval ako hlboky dialég medzi sélovym nistrojom a velkym symfonickym
orchestrom. Podobny antagonizmus jestvoval uz v autorovej 3. symfonii (tu me-
dzi hlasom Hamleta Gonasviliho a orchestrom), kde bol podmieneny inspirdciou
gruzinskymi smitoénymi obradmi. V novej Kanceliho liturgii viola v tlohe pred-
spevdka nahrddza zosnulého priatela Hamleta Gonasviliho a jej part Kanceli zveril
vtedajsiemu umeleckému partnerovi Sviatoslava Richtera, violistovi Jurijovi Bas-
metovi, ktorému aj skladbu venoval. Kanéeli stravil leto roku 1989 na Slovensku
v Dolnej Krupej, kde bol na pozvanie Slovenského hudobného fondu, a préve tu
svoju skladbu zin§trumentoval. Skladba premiérovo odznela na Berlinskom festi-
vale a jej premiéru sprevidzala mimoriadne negativna kritika. AZ v nasledujcich
rokoch zacala premiéry Kanteliho diel sprevddzat snaha kritikov pochopit jeho
hudobny svet a $ireniu Kanéeliho diela vo velkej miere prispeli najmi jeho oddani
a chdpajici interpreti — po starom priatelovi, dirigentovi Dzansugovi Kachidzem
a violistovi Jurijovi Ba$metovi sa k nim pripojil aj huslista Gidon Kremer a violon-
Celista Mstislav Rostropovic.

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

je od svojho vzniku roku 1929 najstar$im profesiondlnym orchestrdlnym telesom
na Slovensku. Uz jeho prvi dirigenti klddli popri svetovom repertodri doraz na
slovenskd tvorbu. Preto je posobenie orchestra tzko spité s rozmachom worby
predstavitelov slovenskej hudobnej moderny. K $éfdirigentom SOSR patrili Kre-
$imir Baranovi¢, Pudovit Rajter, Ladislav Slovak, Otakar Trhlik, Bystrik Rezucha,
Ondrej Lendrd, Rébert Stankovsky a Charles Olivieri-Munroe. Okrem realizdcie



mnosstva nahrévok pre potreby Slovenského rozhlasu, orchester venuje zvldstnu
pozornost koncertnym vystipeniam v rimdi vlastného koncermého cyklu a tdin-
kuje aj na vyznamnych hudobnych podujatiach na Slovensku. SOSR hostoval
na pocetnych koncertnych pédidch po celom svete, pravidelne spolupracuje s te-
leviziou a s hudobnymi vydavatelstvami Opus, Supraphon, Marco Polo, Naxos,
Arte Nova a HNH International. Medzi jeho zahrani¢nych partnerov patri aj bos-
tonska firma MMC Recordings, pre ktorti realizuje nahrdvky sticasnej americke]
worby. S orchestrom spolupracovali vyznamnf svetovi dirigenti a solisti (Charles
Mackerras, Zdenék Kosler, Viclav Smetdéek, Gidon Kremer, Peter Dvorsky; José
Carreras, Juraj Bartos, Ivan Zenaty).

José Serebrier

sa narodil v Uruguaji, pricom md ruské a polské korene. Dirigent a skladatel
José Serebrier dnes patrf k najnahrdvanej$im umelcom véznej hudby. Ziskal 39
GRAMMY nomindcii. Jeho Prus symfoniu premiéroval Leopold Stokowski (ktory
prcmiéroval 3j iné jeho diela), ked mal Serebrier iba 17 rokov. O Styri roky neskor
sa 0 iom Stokowski vyjadril ako o ,,najvicSom majstrovi vyvdzenej orchestrdcic®.
Po piatich rokoch pésobenia na poste druhého dirigenta Stokowského v newyor-
skej Carnegie Hall Serebrier prijal pozvanie od George Szella a stal sa sidelnym
skladatelom Clevelandského orchestra.

V pozicii hudobného riaditefa amerického najstarSieho hudobného festivalu
vo Worcestri v Massachusetts a neskor ako umelecky riaditel Miamského festivalu
Serebrier objedndval diela od mnohych americkych skladatelov a dirigoval mnohé
americké i svetové premiéry. Serebrier absolvoval mnohé turné s orchestrami ako
Juilliard Orchestra, Pittsburgh Symphony, Philharmonia Orchestra, Royal Phil-
harmonic Orchestra, Scottish Chamber Orchestra and the Orchestre de Chambre
National de Toulouse. S mnohymi realizoval hudobné nahrdvky (London Symp-
hony Orchestra, London Philharmonic, Royal Philharmonic, Oslo Philharmonic,
Royal Scottish National Orchestra, Scottish Chamber Orchestra, English Cham-
ber Orchestra, Czech State Philharmonic Brno etc.). Jeho nahravky ziskali nomi-
nicie GRAMMY, ako aj Cenu za najlepsiu orchestrdlnu nahrévku, ktord udeluje
UK Music Retailers Association. V stcasnosti nahrdva pre viaceré spolocnosti,
medzi nimi Naxos, BIS, Warner Classics, RPO Records and Sony/BMG.

Aj ako skladatel bol Serebrier mnohokrdt oceneny v USA, kde ziskal dve ceny
Guggenheim, granty Rockefellerovej nadécie, objedndvky z Nérodnej nad4cie pre
umenia, z Harvadovej hudobnej spolo¢nost, cenu B.M.L, Cenu Koussevitzké-
ho naddcie a pod. Serebrier skomponoval vyse stovky skladieb, ktoré publikova-
li vydavatelstvd Peer Music, Universal Edition Vienna , Kalmus, Warner Music
a Peters Corp. Jeho hudbu nahréval i Sir John Eliot Gardiner. Serebrierova tretia
symfénia Symphonie Mystique ziskala nomindciu GRAMMY za “Najlepsie dielo
roku 2004”. Premiérovali ju v Carnegie Hall v New Yorku roku 2005. Minuly rok
vysla vo Franctzsku zivotopisn4 kniha José Serebriera od autora Michela Faureho.
Dirigentova prvd nahrévka s New York Philharmonic neddvno vysla na CD astala
sa bestseller v USA.

2314



24

Spevécky zbor mesta Bratislavy
patri medzi najvyznamnejsie zbory na Slovensku. Vznikol roku 1971 pod pévod-
nym ndzvom Bratislavsky komorny zbor. Od roku 1979 je spevéckym zborom
hlavného mesta. Uz takmer 30 rokov (od 1977) je jeho dirigentom a umeleckym
vedticim Ladislav Holdsek.

Repertodr zboru je neobycajne rozsiahly. Pauri dof vyse sto omsi, oratorif
a kantdt roznych $tflovych obdobi. Repertodr a cappella zahfna viac ako 275 diel
z obdobia renesancie, baroka, zborovych diel obdobia klasicizmu a romantizmu,
ale aj skladby 20. storocia. ‘

Za dlhé obdobie svojej existencie SZMB nahral takmer stovku skladieb v roz- |
hlasovom $tidiu, vydal 12 CD nahrévok, 6 dlhohrajticich plami.

Rozhodujici podiel na mnohoro¢nom umeleckom napredovani a formovan{ !
J
|
(

Spevackeho zboru mesta Bratislavy md jeho zbormajster Ladislav Holdsek. Kvality
zboru potvrdzujti aj jeho Uspesné domdce i zahraniéné prezenticie a mnohé vy-
znamné ocenenia z roznych medzindrodnych sttaznych festivalov. Zbor pravidel-
ne spolupracuje s renomovanymi slovenskymi a zahraniénymi orchestrami.

Ladislav Holdsek
po rokoch stravenych na Konzervatériu v Bratislave pokradoval na Vysokej skole
mizickych ument, kde $tudoval hru na Klaviri u Frica Kafendu a Stefana Német- -
ha-Samorinskeho. V rokoch 1964-1967 si rozsiroval vzdelanie v odbore zborové |
aorchestrdlne dirigovanie u Ludovita Rajtera na VSMU v Bratislave. Svoju profem— |
onélnu ¢innost zacal ako korepetitor Miesaného zboru Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave. Ked's tymto zborom presiel do Slovenskej filharménie (1957), posobil l
uzaj ako zbormajster. D1hé obdobie bol hlavnym zbormajstrom zboru Opery SND
v Bratislave (1970-1992), s ktorym nastudoval vyse 80 premiér opier slovenskych
a eurdpskych skladatelov. Plnych 25 rokov bol umeleckym vedicim a dirigentom
komorného zboru Slovenski madrigalisti, s ktorym uskutocnil stovky koncertov
doma i v zahranici a nahral niekolko dlhohrajicich platni. Od roku 1977 az dodnes
posabi aj ako umelecky vedici a dirigent Spevéckeho zboru mesta Bratislavy.

Zasluhou Ladislava Holdska sa uviedlo viac ako 150 premiér diel slovenskych -
skladatelov, predovsetkym vokélneho charakreru, ale aj pévodnych klavirnych a or-
chestrélnych diel. Mnohé z nich nahral v Slovenskom rozhlase a Slovenskej televizii.

Ladislav Holdsek md rozhodujici podiel na mnohoro¢nom umeleckom na- |
predovani a formovani Spevackeho zboru mesta Bratislavy. Prezentdcia zboru nie-
len na Slovensku, ale aj v zahranic{ priniesla mnohé vyznamné ocenenia z roznych
medzindrodnych sitainych festivalov. Zbor sa podiefal na nahravkach takmer
20 dlhohrajucich platni a kompaktnych diskov. Holdsck pravidelne spolupracuje
s renomovanymi slovenskymi a zahraniénymi orchestrami, pre ktoré nastudoval
viac ako 120 kantdt, oms{ a oratérif nasich a svetovych skladatelov.

Ladislav Holdsek posobi aj pedagogicky na Konzervatdriu v Bratislave, Pedago-
gickej fakulte UK v Bratislave, Vysokej $kole mizickych umen v Bratislave a Peda-
gogickej fakulte Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. Umelecky prinos Ladislava

Holdska do slovenskej hudobnej kultiry bol oceneny viacerymi vyznamenaniami.
\



Marién Slovak

herec maturoval ako zahradnik. Jeho umeleckd inklindcia ho viak priviedla na Vy-
sokt $kolu mizickych ument, kde vystudoval herectvo (1972). Po $kole pracoval
cakmer dvadsat rokov v nitrianskom Divadle Andreja Bagara. Kedze mé Slovak
niclen herecky’, no i spevécky talent, roku 1991 sa stal clenom ¢inohry Novej scény
v Bratislave, kde mohol uplatnit schopnosti muzikdlového herea. Od roku 1995
posobi ako herec v slobodnom povolant. Je ¢lenom rady STV a bol dlenom me-
dzinrodnej filmovej poroty Environfilmu.

Maridn Bulla

vyitudoval hudobnt vychovu, rusky jazyk a literatdru a histériu na Vysokej skole
p’edagogickej a na Univerzite Komenského v Bratislave. Absolvoval tiez zbormaj-
sterské kurzy Juraja Haluzického a Jéna Strelca. Neskor posobil vo Vojenskom
umeleckom stibore, v Slovenskom filharmonickom zbore, v siboroch Slovenski
madrigalisti, Bratislavski madrigalisti, Octet singers a Aureus Cantus. Ako solista
i dirigent sa venuje uvddzaniu chrimovej hudby v Trnave i v Bratislave. Je tiez
aktfvny v oblast muzikoldgie a publicistiky.

Carole Farley

debutovala v Metropolitnej opere ako 19-ro¢nd v titulnej tlohe Lufu, ktort
uvadzala vyse 100-krdt v Styroch jazykoch (po nemecky, anglicky, franctizsky
a taliansky). Do MET sa vradila v titulnej dlohe Sostakovicovej opery Katarina
ILemajlova (Lady Macbeth zo Mcenského vjazdu) ako jedind neruska interpret-
ka medzi spevakmi. Uspesne cinkovala vo vyse stovke predvedeni Salome na
opernych scénach po celom svete. Ako pravidelny host svetovych opernych scén
spievala v Lyrickej opere v Chicagu, v Kanadskej opere, v Opere mesta Kolin,
Newyorskej Mestskej opere, Welshskej ndrodnej opere, Teatro Coldn v Buenos
Aires, ako aj v mestdch Ziirich, Diisseldorf, Parfz, Turin, Lyon, Brusel, Nice and
Florencia. V Taliansku ju ocenili Abbiatiho cenou. Jej predvedenia monodrém
Ludsky hlas Poulenca a Telefdn Menottiho nafilmovala firma Decca v spoluprdci
s BBC.

Carole Farley sa nevyhyba ani koncertnym pddidm, spievala so sprie-
vodom mnohych vedicich americkych orchestrov pod taktovkou dirigen-
tov ako Levine, Mehta, Skrowaszewski, Dorati, Kostelanetz, Zinman a Sir
Andrew Davis. V Eurépe hostovala v BBC Symphony, BBC Philharmonic,
Hallé Orchestra, Royal Philharmonic, Concertgebouw, Orchestre National
de France a inych pod vedenim Levinea, Bouleza, Martinona, Bertiniho,
Santiho, Pritcharda, Maazela, Downesa, Salonena, Davisa, Fostera, Leitnera,
Fiora.

Bohatd diskografia Carole Farley zahffia vyse 50 titulov, ktoré boli mnohokrat
ocenené: Grand Prix du Disque, Deutsche Schallplatten Award, Gramophone
Editor’s Choice, Gramophone’s CD of the Month a mnohymi nomindciami na
GRAMMY a i.
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Milan Radi¢

$tudoval hru na viole na Konzervatériu v Bratislave u Rafaela Hrdinu a Tibora
Kovdca (1980-1986). V stidiu pokracoval na AMU v Prahe u Jaroslava Mot-
lika a Milana Skampu (1986-1990). V rokoch 1987-1993 posobil v Cappel-
le Istropolitane, zdroven absolvoval $tudijny pobyt u Josefa Kodouska v Kodani
v Dénsku a majstrovsky kurz v Malmé vo Svédsku (1992). V rokoch 1994-1998
posobil ako sélovy violista japonského orchestra Century Orchestra Osaka. Ab-
solvoval niekolko majstrovskych kurzov u Jurija Basmeta na Academia Chigiana
Siena v Taliansku (1995-1997). Stddium si rozsiril aj u Petra Ochsendorfera na
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst vo Viedni (1996-1997). V rokoch
1997-1998 $tudoval sikromne u koncertného majstra Chicago Symphony Or-
chestra Rubena Gonzalesa v Chicagu. Od svojho ndvratu do Eurépy posobi ako
s6lovy violista v Mozarteum Orchester Salzburg v Rakdsku (1998). Od roku 2001
posobi v sldc¢ikovom triu ,Jmpression III* (Anna Kandinskaja a Hagen Wappler).
Roku 2000 ziskal na medzindrodnej sutazi Jurija Basmeta v Moskve Cestné uzna-
nie a mimoriadnu cenu poroty za interpreticiu diela Johanna Sebastiana Bacha.
Radié sa venuje tiez solistickej ¢innosti.



// STVRTOK
8. NOVEMBER

Moyzesova sien
19.00 hod. 0 !

Juraj Cizmarovié — husle

Jan Slavik — violoncelo

Milan Radi¢ - viola
Magdaléna Bajuszova — klavir
Vladimir Godar — klavir
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Ilja Zeljenka (1932-2007)

Sondta é. 23 pre klavir (2004) **
Larghetto
Allegro energico
Andante tranquillo

Presto

Sondta pre violoncelo a klavir (1998) :
Largo cantabile

Dramatico

Sondta pre husle a klavir ¢. 2 (1999)
Andante risoluto
Adagio cantabile (intermezza)
Con brio

* *k %
Gija Kaneli (1935)

Time... and again pre husle a klavir (1996) *
Klavirne kvarteto In Listesso tempo (1997) *




Il}a Zel]enka —strana 13

Ked sa Ilja Zeljenka na prahu svojej Sestdesiatky stiahol v verejného zivota
a nastalo prestahoval do svojho bytu v Harménii, jeho tvorba dostala cel-
kom nevidany stimul. Toto zrelé obdobie Zeljenkovej tvorby nemd svojou
plodnostou v slovenskej hudbe precedens a mozno ho prirovnat azda len
k Picassovej zrelosti. Behom poslednych pitndstich rokov Zeljenka napisal
okolo 200 kompozicii — Zeljenka ako profesiondl reagoval na kazda pozi-
tivnu prosbu interpretov ¢i instictcif, a tak v zozname jeho zavfseného diela,
v ktorom dominujii najmi orchestrdlne a komorné kompozicie, ndjdeme 9
symfonif, 3 symfonietty, niekolko desiatok koncertantnych skladieb, kla-
v’irnych ¢ organovych kompozicii, 14 slicikovych kvarter, 24 klavirnych
sondt, tri hudobno-scénické diela. Zeljenka venoval takmer kazdému médiu
dielo. Této tvorba svojou rozsiahlostou prekrodila vietky limity a sloven-
ski muzikoldgia, skladatelskd i posluchd¢ska obec ostala voci nej takmer
bezradnd a malokto prejavil snahu ndjst Ariadninu nit, ktord by presvetlila
Zeljenkovo autorské Gsilie. Obrovsky korpus kompozicif, ktorym Zeljenka
mapoval svoj vnatorny umelecky svet, prezridza autorove lisky — predoviet-
kym ldsku k bachovskej polyfonickej textire, k haydnovskému vtipu a roz-
vijaniu hudobného materidlu, k beethovenovskej schopnosti dodat hudbe
vndtornt logiku a zdroven zachovat bohatt kontrastnost hudobnej textdry
i hudobného procesu.

Klavirna sondta & 23 z roku 2004 je autorovou predposlednou sondtovou
kompoziciou urcenou pre klavir. Klavir bol pre Zeljenku po cely zivor zdklad-
nym médiom hudobnych vyskumov a diela pre klavir sa vyskytujti vo viet-
kych obdobiach jeho tvorby. V poslednom obdobi svojho Zivota sa Zeljenka
inipiroval najmi klavirnym dielom viedenskych klasikov, obdivoval neustdle
prekvapenia Haydnovych kompozicii, invenénost a logiku Beethovena, kapri-
ciéznost Mozarta. Prdve s viedenskymi autormi Zeljenka viedol svoj hudobny
dialég a oni sposobili, ze do jeho diela sa prinavratila idea harménie, tonality
a usmerneného rozvijania hudobného toku.

Sondta pre violoncelo a klavirz roku 1998 prindsa cyklicka koncepciu dip-
tychu, krory bol Zeljenkovi takmer rovnako blizky ako troj¢astovy cyklus.
Diptych umoziije vytvorit celok z dvoch kontrastnych asti, keorych su¢-
tom ¢i spojenim vznikd novd kvalita. Diptych v podobe pripravy a zaviSenia
(bachovské prelidium a fuiga, bartokovskd meditdcia a tanec) ndjdeme aj vo
viacerych inStrumentdlnych sondtach 20. storodia, za vietky spomerime Bar-
wkovu 2. sondtu pre husle a klavir.

Najvidsiu pozornost spomedzi nekldvesovych hudobnych néstrojov ve-
noval Zeljenka husliam a violoncelu. Pre husle resp. pre husle a klavir napfsal
desiatku skladieb, medzi ktorymi ndjdeme aj tri huslové sondty. Architekto-
nika Sondty & 2 pre husle a klavir sa opiera o trojéastovy cyklus, ktory bol
vychodiskom takmer vietkych huslovych sondt Mozarta a Beethovena. Strud-
nost a konciznost hudobného jazyka skladby podmiefiujd prave idedly hudby
klasicizmu.
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Gl]a Kanceli - strana 20

Kanceliho tvorba je taziskovo zamerand na orchestrdlne médium, Kanceli je
rodenym symfonikom a jeho komornd hudba vznika za $pecifickych okolnosti
— pri dedikacnej prilezitosti ¢i pri silnej osobnostnej inspirdcii interpreta.

Skladba Time... and again pre husle a klavir vznikla roku 1996 na objednév-
ku londynskeho Barbican Centre, kde aj odznela v interpretécii Gidona Kremera
a Olega Meisenberga. Gidon Kremer bol po Basmetovi druhym velkym inter-
pretom, ktory za¢al vyhladdvat spolupricu s Gijom Kanéelim a stal sa inicidto-
rom a prvym interpretom mnohych jeho skladieb. Po Lamente pre husle, sopran
a orchester 7 roku 1994 a skladbe V & V pre husle, slicikovy orchester a mg. pds
prislo na radu komorné médium. (Kremer tiez neskor uviedol aj dalsie Kanceliho
skladby: Rag-Gidon-Time pre husle a klavir/slicikové trio, Instead of Tango pre hus-
le, klavir, bandoneon a kontrabas, Time... and again pre husle a klavirisldcikové trio,
And farewell goes out of sighing pre husle, kontratenor a orchester, Mald Danelid
pre husle, sldcikovy orchester a klavir, Lonesome pre husle a orchester). Kanceli v
partitire svojej dramatickej meditdcie uviedol ako motto fragment Listu apostola
Pavla galatskym: ,Boh mi svedok, ze neklamem, ¢o vim piSem.” (Gal 1, 20)

Dalsia Kanéeliho skladba pre komorné médium je Klavirne kvarteto In
Listesso tempo, ktoré vzniklo na objedndvku Bridge Ensemble. Kanceli svoje roz-
siahle jednocastové kvarteto venoval svojmu ,,prvému hudobnému ucitelovi® a v
Gvode partittry zverejnil svoje hudobné krédo:

,Opita opit s velkou lirostou hladime na to, ako sa popri ocividnych tspe-
choch civilizovaného sveta nasa planéta ni¢{ krviprelievanim a nepriatelstvom,
Ziadny tvorivy ¢in nemée Celit tej pustosive] sile, krord tak fahko ttodf na kreh-
ké prostriedky pokroku.

Vietko, ¢o sa okolo miia deje, sa ma velmi tyka a vo svojej hudbe sa snazim
vyjadrit stav svojej duse. PiSem predovietkym pre seba, a nepodlicham ilizidm,
ze —ako povedal Dostojevskij — ,svet spasi krdsa’

Preto je moja hudba viac smutnd neZ veseld, oslovuje skor osamelého ¢loveka
nez spolo¢nost. Nendjdete v nej vyzvy k vzdoru, rovnosti alebo , Ziarivému zaj-
trajsku”. Pravdepodobne ndjdete motivy smitku sposobeného nedokonalostou
sveta, ktory ignoruje priserné priklady z dejin fudstva.

Svoje myslienky vyjadrujem mimoriadne jednoduchym hudobnym jazy-
kom. A dafam, Ze na obecenstvo zaposobi moja skladba a nezameni si moju
zdmernd jednoduchost za — podla miia ten najnebezpenejsf fenomén — pocit
[ahostajnosti.”

Juraj Cizmarovié

zacal hrat na husliach pomerne neskoro, az ako 11-roény, no od zadiatku bolo
zrejmé, ze je to mimotiadne nadany hudobnik. Ludovi skolu umenia absolvo-
val za tri roky. Na Konzervatdriu v Bratislave, ktoré skondil s titulom Najlepsi-
absolvent roka, bol ziakom Petra Michalicu, na VSMU $tudoval pod vedenim
Jozefa Kopelmana (1987). Za skvelé $tudijné vysledky na VSMU ziskal Cenu
ministerstva kulttry SSR. Svoje majstrovstvo si dalej zdokonaloval vo Svajéiar-




sku na Academii Sion u huslistu Tibora Vargu, ale i na pocetnych majstrovskych
interpretaénych kurzoch pod vedenim renomovanych huslistov (Stefan Ruha,
Franco Gulli, Henryk Szeryng, Nathan Milstein).

V rokoch 1987-1990 pésobil na VSMU v Bratislave ako odborny asistent,
od roku 1990 bol 13 rokov koncertnym majstrom telesa Giirzenich Orchester
Kéln a od roku 2003 pdsobi ako koncertmajster kolinskeho orchestra Westde-
utsche Rundfunk. Od roku 1997 pravidelne hrdva ako jeden z koncertnych maj-
strov Festivalového orchestra Richarda Wagnera v Bayreuthe.

Juraj Cizmarovic je huslista obdareny krdsnym Ziarivym ténom a mimo-
riad;lynﬂ technickymi dispoziciami. Jeho muzikantskd inteligencia ho predur-
¢uje na tispesnt sélovia drdhu, no Cizmarovié je rovnako skvelym komornym
partnerom (uz roku 1979 zalozil s violonlelistom Eugenom Prochdcom a kla-
viristkou Zuzanou Paulechovou Bratislavské klavirne trio). Svoju profesiondlnu
kari¢ru spojil s vyznamnym postom koncertmajstra v renomovanych nemeckych
orchestroch, no kazdé z jeho zriedkavych sélovych ¢ komornych vystipent je
nezabudnutelnym zdzitkom.

Vysoké ndroky na vlastny vykon ako aj pracovné zdvizky brania Cizma-
rovicovi vo vyrobe CD-nahrdvok ,ako na beziacom pdse”. Nastastie, nechal sa
presvedcit svojimi priatelmi hudobnikmi ¢ skladatelmi na dcast na nickolkych
projektoch, takze dnes uz mdme moznost vypocut si jeho muzikantské majstrov-
stvo aj na CD-nosi¢och (Goddr: CD Barkarola; Goddr, Breiner, Burlas, Szeghy,
Kolkovic: CD Nostalgia).

Juraj Cizmarovi¢ sa v poslednych rokoch ¢oraz ¢astejsie objavuje na pédiu
aj ako dirigent.

Milan Radi¢ - strana 26

Jén Slavik

sa narodil roku 1958 v Bratislave. V centre jeho zdujmu je komornd hudba a sélo-
vé violoncelovd literattira. Je zakladajiicim clenom Moyzesovho kvarteta (1975),
s krorym odohral viac ako tisic koncertov takmer vo vietkych Stdtoch Eurdpy,
v USA, v Kanade i Japonsku a nahral viac ako 30 CD. V rokoch 1997-2004 bol
enom sldcikového tria Amadé. Ako sdlista spolupracoval so véetkymi vyznam-
nymi slovenskymi orchestrami, s orchestrom Barcelona Simfonietta a Salzbur-
skym komornym orchestrom. Taziskom jeho sélistickej i komornej Cinnosti tvo-
rf najmi si¢asnd hudba. Jeho repertodr obsahuje takmer kompletnd slovenski
violonéelovit tvorbu a vo svetovej premiére uviedol mnohé slovenské i svetové
kompozicie, z ktorych viaceré i nahral. S klaviristkou Danielou Varinskou kon-
certne uviedol a nahral kompletné dielo L. v Beethovena pre klavir a violoncelo,
suity pre violondelo a sondty pre violu da gamba a ¢embalo J. S. Bacha i sondty
J. Brahmsa. Jeho nahrdvky st v katalégoch mnohych hudobnych vydavatelstiev,
ako aj v archive Slovenského rozhlasu a televizie. Jan Slavik pedagogicky posobi
na VSMU a je spoluorganizétorom malych hudobnych festivalov Hudba Modre
aHudba Trnave.
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Magdaléna Bajuszova
sa u? v detskom veku stala mimoriadnou %ia¢kou Petra Cermana na Konzerva-
triu v Bratislave, na ktorom neskér pokracovala v riadnom $tidiu u Petra Cer-
mana i Evy Pappovej. Ako §tudentka Vysokej $koly mizickych umenf rozvijala
svoj talent pod vedenim Daniely Varinskej, Cyrila Dianovského a Idy Cernec-
kej, ktord ju viedla i v doktorandskom $tidiu. Zicastnila sa mnohych domacich
i zahrani¢nych sttazi, za vsetky spomenme Scholarship 1996 Yamaha Music
Fundation of Europe, kde ziskala prvii cenu. .

Bajuszovd patri k tym vyraznym klaviristom mladej slovenskej genericie,

keorf okrem zvlddnutia klasického klaviristického repertodru majii odvahu in- |

terpretovat ndro¢né skladby stcasnych autorov. Vdaka tomu mala prilezitost

predstavit sa na domdcich festivaloch Tyzden novej slovenskej hudobnej tvorby,
Novi slovenskd hudba, Bratislavské kultirne leto, Studentsky festival sicasnej
hudby Orfeus a i. Koncertovala aj v Ceskej republike, Madarsku ¢i Rakisku. Je
vyraznou s6listkou, no tak isto skvelou partnerkou pre komornt hudbu. Spolu-
pracovala so Symfonickym orchestrom slovenského rozhlasu a s Cappellou Is-
tropolitanou. K jej vyznamnym umeleckym pocinom v oblasti slovenskej hudby
patr{ nielen uvddzanie diel generacnych klegov, ale predovsetkym interpretdcia
a nahrdvky tvorby Ilju Zeljenku. Na CD nahrala tie klavirne skladby Juraja
Hatrika, Ludwiga van Beethovena, Bélu Bartéka. Spolu s Jurajom Cizmaro-
vicom a Janom Sldvikom nahrala CD Nostalgia (Peter Breiner, Martin Burlas,

Vladimir Goddr, Jozef Kolkovi¢, Iris Szeghy). K najvyznamnej$im ¢inom v slo- -

venskej pianistike patri jej premiérové uvedenie a nahravka cyklu Devif prelidis
Jozefa Kolkovica.

Vladimir Godér

vystudoval skladbu a hru na klaviri na bratislavskom Konzervatériu u Jura-
ja PospiSila a Mdrie Masarikovej (1971-1975). V studidch skladby pokracoval
u Dezidera Kardosa na bratislavskej VSMU (1975-1980). Neskor bol ¢inny ako
redakror, muzikolég a pedagég. Sirsej verejnosti je znima najma jeho filmovi
hudba, uzsej verejnosti je zndma najmi jeho hudba, celkom nezndma je jeho
muzikologickd tvorba. Interpretdcii sa venoval najma v byte Jana Albrechta (con-
tinuo), klavirnej hre sa venuje velmi sporadicky (v rimci festivalu Melos Etos
premiérovo uviedol Lerchenmusik a Muzyczhn IV H. M. Géreckého), neddvno
uviedol so spevackou Petrou Noskaiovou koncert Ruské uspdvanky a sny.



'// PIATOK
<l 9. NOVEMBER

Malé koncertné stadio
Slovenského rozhlasu
19.00 hod.

MELOS ETHOS ENSEMBLE

Daniel Gazon — dirigent
Eva Suskov4 — sopran
Marta Befiackova — alt
Jevgenij Irsai — recitdcia
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Peter Groll (1974)
Megane — The Melos Ethos Music (2007) ***

Jozef Podprocky (1944)
Quasi una fantasia
Metamorfézy pre komorny sitbor op. 53 (2007) ***

Vladimir Bokes (1946)
Sekvencia pre 9 ndstrojov (1965) **

Petra Oliveira Bachratd (1975)
Subjective Risk... No Alternative (2007) ***

* % ¥

Luciano Berio (1925-2003)
O King (1968) *

Galina Ustvolskaja (1919-2006)
Symfonia é. 4 — Modlitha
pre mezzosoprdn, triibku, tam-tam a klavir (1987) *

Galina Ustvolskaja
Symfonia ¢. 5 - Amen

prerecititora, hoboj, triibku, tubu, husle a bicie ndstroje 1990} -

Gyorgy Ligeti (1923-2000)
Komorny koncert pre 13 hrdcov (1970) *
Corrente (Fliessend)
Calmo, sostenuto
Movimento preciso e meccanico
Presto

4
E
?
-
E
3
3
4
]




Peter Groll
(1973, Bratislava)
Peter Groll sa po absolvovani $tddia vypoc-
tovef a riadiacej techniky na SOU zacal
venovat taneénému a hudobnému umeniu.
Po dvojro¢nom pdsobeni v Muzikdlovom
$radiu L Simega v odboroch spev, herectvo
a tanec sa rozhodol pre $tudium kompozicie.
Studoval u Petra Martin¢eka na Konzerva-
triu v Bratislave (1994-1998) a na VSMU
v Bratislave v triede Ivana Parika (1998)
a Vladimira Bokesa (1999-2003). Za svo-
ju wvorbu ziskal roku cenu IGRIC za dielo
Quartetto, o rok neskor cenu SOZA za Klavirne kvinteto a roku 2005 Cenu
Dosky za dielo Tso. Elektroakustickd koldz La Fleur Vide k divadelno-cir-
kusovému projektu bola premiérovand roku 2005 na festivale Theater op de
Markt v Neerpelt v Belgicku v rézii E. Borela. Jeho kompozicia Prasklina pre
husle, klavir a magnetofénovy pds vysla roku 2006 na profilovom CD sklada-
telského zdruzenia SOOZV UK vo vydavatelstve Hudobného fondu. Zije ako
umelec v slobodnom povolani.

~Hudobnd kompozicia je pre Petra Grolla idedlnym spésobom vyjadrenia
[udského vntra, ktoré je plné silnych a casto i rozpornych afektivnych, tazko
vyslovitelnych stavov. Tak ako baletné gesto i hudobny tvar méiu tento vng-
torny stav naplno vyslovit a ak aj si dant vypoved mozeme rozmanito séman-
ticky interpretovat, uz jej vyslovenie méZe mat pre tvorcu i prijemcu katarzny
charakeer. Silnd tizba po umeleckej vypovedi si u Grolla nasla tvorivé modely
predovietkym v dielach Dmitrija Sostakovica a v dielach tzv. postavantgardy
poslednych desatroci, najmi Giju Kanéeliho. S oboma spominanymi tvorcami
ho spdja aj nezanedbatelne $irokd umeleckd skisenost z prdce s inymi médiami

3

— predovsetkym s baletom, divadlom a filmom.“ (VG)

Vyber z diela: Javiskové — [figénia, balet, 1996; That Night, balet, 1996; Palele
a Domino, hudba pre divadlo, 1998; Faust, balet, 20005 Noah, 2004; Prorok
Ilja, tbory, piesne a scénickd hudba, 2005; La Fleur Vide, clektroakustickd ko-
142 k divadelno-cirkusovému projektu, 2005; U.N.A., scénickd live — electronic
k experimentdlnemu predstaveniu, 2005; Tiso, hudba a zbory k divadelnej hre;
Vokélno-orchestralne — ...eleison..., 1997; Tri drie, 2002-2005; Orchestralne
— Adagio per orchestra, 1997; Coda archaica, 1998; Chiméra, 2002; Komorny
orchester — Rondo divertimento, 1998; Divertimento, 1998; Zalan, 2003; Ko-
morné — Duve karikatiiry pre dychové kvinteto, 1996; Klavirne kvinteto, 1997;
Suita v starom slohu pre 2 husli, 1997; Trio, 1998; Duo, dodekafonické varii-
cie pre klarinet a fagot, 2001; Prasklina pre husle, klavir a magnetofénovy pis,
2004; Solové — Solo Cello, 1999; Tri séla pre gitaru, 1999; Solo pre husle, 1999;
Esdemdna pre klavir, 1999; Preludy pre klavir, 1999; Play viola, 2000; Vokdlno-
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instrumentalne — 77 piesne na bdsne K. Gibrana pre barytén, slicikové ndstroje
a klavir, 2003; Zborové — Milenci, 1996; Prozboris, pre mieSany zbor a re¢nika,
2005; Cesta k Iljovi, cyklus duchovnych piesni pre muizsky zbor a organ, 2005;
Filmovd a javiskovd hudba.
Skladba Megane s podticulom The Melos Ethos Music vznikla na objedndvku
festivalu Melos-Etos 2007.

~Dakujem vietkym, ¢o mi pomahaji.”

«  Peter Groll

Jozef Podprocky
(1944, Zakarovce)

vd) na Konzervatériu v Kosiciach (1961—
1965). V $tidiu kompozicie pokracoval

a Alexandra Moyzesa (1965-1970). Od roku
1970 posobi na Konzervatériu v Kosiciach,
kde vyucuje hudobnt teériu a kompozi-
ciu. Pod jeho pedagogickym vplyvom sa
v Kosiciach sformovala skladatelskd $kola.
V rokoch 1986-1988 bol riaditefom Stit-

nej filharmonie v Kosiciach. Za svoju kompozi¢nd ¢innost ziskal niekolko

oceneni — Cenu Jdna Levoslava Bellu (1978) a Cenu nadicie Hemerkovcov
(1994).

»Podprocky sa vo svojich kompozi¢nych zadiatkoch snazil o vytvorenie
dramatickej hudobnej formy, ktorej rozvijanie vyuziva bdzu tonality a velmi
diferencovani pracu s hudobnou texttirou. Tematické vychodiskd jeho kom-
pozicii boli neraz in$pirované domdcim folklérom. Pocas bratislavskych stadii
sa stal vynikajicim predstavitefom moyzesovskej kompozicnej Skoly. Snahy
o inovovanie tohto vychodiska a o vytvorenie vlastného hudobného jazyka
ho viedli k dékladnému stadiu tvorby klasikov hudby 20. storocia, spome-
dzi krorych pocitoval najblizi vztah k Bélovi Bartokovi. Kompozi¢ny idedl
Podprockého bol vo velkej miere nasyteny kompoziénymi idedlmi Bartéka,
hoci v istej miere ho ovplyvnili aj dalsi predstavitelia medzivojnovej avant-
gardy. Tazisko Podprockého tvorby spoéiva v orchestrilnej, koncertantnej
a komornej kompozicii. Jeho koncertantné kompozicie ¢asto manifestuju isty
typ novoklasicizmu, kedZe prindSaji formové ¢i texturdlne rieSenia aludujice
barokové a klasicistické modely. V Podprockého orchestrlnej tvorbe dominu-
je dramatickd procesovost, ktord inklinuje skor k romantickému ponimaniu
orchestralneho rozvijania. Tazisko pozoruhodnej komornej tvorby Podproc-
kého spociva v cykle slacikovych kvartet. Po Ferenczym, Kardosovi a Butla-

na VSMU v Bratislave u Jdna Cikkera |

Jozef Podprocky Studoval kompoziciu (Ju-
raj Hatrik) a hru na klaviri (Irena Koreno-



sovi sa aj v Podprockého slacikovych kvartetdch ozyva najsilnejsi vplyv Barts-
kovho hudobného monumentu, ktory mézeme vidiet vo vybere tematického
materidlu a premyslenej procesualite Podprockého skladieb, predovietkym
yéak v derailne prepracovane] textire sldcikového kvarteta.” (VG)

Vyber z diela: Javiskové — Radulienka, muzikdl, 1994; Orchestralne — Dramatickd
sidia podli novely Nezndme veldielo Honoré de Balzaca, 1967/1978; ..aere perennius
monumentum.... 1973; Koncertantnd partita pre organ a orchester, 1975; Symfonia v dvoch
Sustiach, 1987, Zvony, 1991; Symfonia ¢. 2 ,Ecce homo®, 1997; Slac¢ikovy orchester
_ Dialdg pre lesnj roh, sldcikovy orchester a harfu, 1964; Concertino pre husle a sldcikovy
orchester, 1970/2005; Concerto piccolo pre akordedn, slicikovy orchester a tympany, 1991;
Vokalno-inStrumentdlne — Vesper dominicae pre baryeon, flautu, harfu a slicikové kvar-
reto, 1966; Ave Maria in memoriam Jan Cikker pre hlas a organ, 1966/1990; Dve kavatiny
pre bas, flauru, klarinet, violu a violoncelo, 1980; Fire, fire pre soprn, klarinet a sldcikovy
orchester, 1994; Missa Slovaca pre hlas a organ, 1993; Komorné — Varidcie pre slicikové
kvarteto, 1964; Expresie pre husle a violu, 1966; Divertimento pre dychové kvinteto, 1969;
5 slatikovych kvartet (1972, 1976, 1981, 1994, 2005); Dve meditdcie pre hoboj, klarinet
4 slicikové kvartero, 1997; S6lové — Etuda ¢ mol pre klavir, 1962; Polka pre klavir, 1962;
Sentimenty pre klavir, 1963; Vijav pre klavir, 1964; Prelidium a dve bagately pre Klavir,
1964; Sondta in C, 1965/200% Fiiga a styri invencie, 1965; Sempre solo pre flautu, 1966;
Reverzie ,Hommage a Schinberg” pre akordeon, 1972; Rébusy pre akordedn, 1975; Remi-
niscentio sopra F. X. Zomb pre organ, 1979; Dve chordlové meditdcie pre klarinet, 1998;
Passacaglia piccola pre Klavir, 2007; Zborové skladby, skladby pre deti, tpravy folkléru
astarej hudby.

JKedze clovek a jeho vmittorny svet — je dominantnou ideou takmer viet-
kych mojich komornych skladieb, aj skladba Quasi una fantasia op. 53
chee byt akousi sondou’ do psychiky dnesného ¢loveka s tendenciou odkryt
alebo asponi poodhalit dobre utajené stavy ¢i obrazy jeho vndtra. A prve
snaha hudobne vyjadrit a zachytit variabilitu jeho psychického stavua emé-
cii, ale najmi neustdlu premenlivost jeho vnttorného nepokoja podmienila
aj akdsi fantazijnost celého hudobného procesu skladby. Koncipovand je ako
metamorfdzy s akcentom na jej dramaticky ¢i priam epicky priebeh. Takmer
vietky jej horizontdlne i vertikdlne tvary (motivy, témy i stzvuky) majd spo-
lo¢ny dvandsttonovy zdklad, avsak v kombindcii s viacerymi melodickymi i
harmonickymi prvkami modality.

Forma skladby je $truktiirovand do volne koncipovanej velkej trojdielnosti
s pomerne rozsiahlym evolu¢nym strednym dielom a s volne transformovanym
navratom (akoby reprizou). Je to vlastne dynamicky typ formy, v ktorej st uplat-
fiované v roznych — ale najmi farebnych — kombindcidch (akoby dialégoch)
vetky Styri ndstrojové skupiny stiboru (,siboj” $tyroch in$trumentdlnych pi-
siem).

Tento méj ddvnejsie zamyslany projekt som realizoval tohto roku (august
2007), vdaka prilezitosti napisat skladbu pre zoskupenie vynikajticich interpre-
tovv Melos Ethos Ensemble.

Jozef Podprocky
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Vladimir Bokes

(1946, Bratislava)

Vladimir Bokes okrem hry na violoncele $tu-
doval na Konzervatériu v Bratislave aj kom-
poziciu u Juraja PospiSila a Milosa Kofinka
(1960-1965). V stidiu kompozicie pokracoval
na VSMU v Bratislave, spociatku pod vedenim
Alexandra Moyzesa, neskor u Dezidera Kar-
dosa. Absolvoval roku 1970 1. symfinion. Po
ukoneni $tidia zacal posobit ako pedagdg hu-
dobnej tedrie na Konzervatériu (1971-1975).
Roku 1975 zacal posobit ako odborny asistent
teoretickych predmetov na VSMU, kde bol
od roku 1982 pedagégom kompotzicie a roku 1993 bol menovany profesorom. -
Viackrat bol predsedom festivalového vyboru Medzindrodného festivalu sti¢asnej
hudby Melos-Eros.

»Bokes uz na zaciatku svojej skladatelskej drahy prijal imperativnu vyzvu si-
dasnosti, cheel komponovat hudbu, ktord by zodpovedala tym kritéridm, ktoré na
hudbu mali prislusnici povojnovej avantgardy. Kym vsak pre tito svoju snahu mo-
hol ndjst pochopenie u konzervatoridlneho profesora Juraja PospiSila, keory vyucbu
skladby zacinal prave osvojenim si dodekafonickych principov, nevyhnutne sa mu-
sel zrazit s vtedaj$imi pedagdgmi VSMU, pre krorych skladba bola neustdle nie¢im,
¢o vznikd a po zvlddnut{ tradi¢nych remeselnych zdkladov, a ktor{ boli presvedde-
ni, ze problémy stcasnej hudby si musi riesit kazdy adept kompozicie az po ukon-
Cenf $tadi. Bokes v tejto situdcii vlastne mohol dostudovat len u Dezidera Kardosa.
Ten riesil podobny problém len neddvno so svojim ziakom Romanom Bergerom,
krorého skutoénym vysledkom bolo, ze Kardos zaclenil do svojich kompozi¢nych
predpokladov viaceré vydobytky Novej hudby. Bokesove skladatelské zaciatky teda
stali v znameni poetiky Druhej viedenskej skoly, dodekafonie a povojnového seria-
lizmu, prostrednictvom ktorych si adoptoval raciondlne metédy kreovania zvuku.
Hladanie raciondlnych zakonitosti hudobného ¢asu i samotného zvuku ho ¢oskoro
priviedlo k istej matematizdcii hudby, k uplatneniu ¢iselnych radov, spritomauji-
cich princip zlatého rezu, i k zacleneniu prvku ndhody do kompozicie. Konfronts-
cia prisnej kompozi¢nej discipliny a ndhodnych operdcif sa stala sticastou Bokesovej
kompozi¢nej dielne v skladbach, ktoré napisal po ukonceni $tidii a v krorych sa
celkom nekompromisne postavil vo¢i neostalinistickym postuldtom, ktoré sa neraz
kldli na tvorbu v obdobi spolocenskej konsolid4cie a normalizdcie. (VG)

Vyber z diela: Orchestralne: Mouvement, 1968; Symfénia & 1,1970; Predohra, 1971; Sym-
fonické varidcie, 1972; 2 klavirne koncerty (1976, 1984); Symfonia & 2, 1978; Symfénia ¢.
3, 1980; Sedem varidcii na tému Paulina Bajana, 1984; Hudba pre organ a dychové ndstroje,
1986; Symfinia ¢. 5, 1987; Variations concertantes d’un théme de Zdenék Fibich pre klavir
a orchester, 1990/1998; Haydn pri pocitaci, 1992; Varidcie na tému Josepha Haydna, 1996;
Symfonia ¢. 6,2003; Slacikovy orchester — Madrigal, 1967; Tri tance, 1972; Suita pre klavir -
a slciky, 1982; Tance z Bosny, 1995; Vokalno-orchestralne — Symfonia ¢. 4 pre hlasy, mie-




sy zbor a orchester, 1982; Missa posoniensis pre hlasy, miesany zbor, orchester a organ, 1991;
p,-;‘;-;fuz'dzame k tebe, Pane pre zbor a komorny orchester, 1994; Komorné — Slicikové trio, 1963;
Sexteto pre flautu, klarinet, tribku, husle, violu a violoncelo, 1963; Sekvencia pre 9 ndstrojov,
1965; Klavérne trio, 1967; Sonatina pre 2 husl, 1970; 3 slacikové kvartetd (1970, 1974, 1982);
3 dychové kvintetd (1971, 1975, 1982); Sonatina pre husle a klavir, 1972; Tri tance pre 2
Hlaviry, 1973; Tri bagately pre dychové kvinteto, 1973; Kadencia na pamiatku Pabla Picassa pre
flautu a gitart, 1973; Nokturno pre flautu a gitaru, 1975; Sondta pre klarinet a klavir, 1978;
“Coll Age pre klavirne kvinteto, 1979/1984; Sondta pre violoncelo a klavir, 1980; Sonatina pre 2
pusli, 1982; Kadencia I pre flaut, hoboj, fagot a cembalo, 1982; Sondta pre 2 klaviry, 1982;
Sonatina pre violoncelo a klavir, 1982; Inquieto pre klarinet a klavir, 1985; Sondta pre violu a
Hlavir, 1987; Varidcie na tému Jdna Egrybo pre dychové okteto, 1994; Capriccio pre flautu a
dembalo, 1995; Rondo pre hoboj a fagor, 1997; Ostindto pre kontrabas a klavir, 1998; Musique
priste pre sldcikové trio, 1998; Musica stricta pre flausu, klarinet, husle, violoncelo a klavir, 1999;
Aria Margaréty pre klarinet a basovy klarinet, 2001; Divertimento pre flautu, hoboj, klarinet a
fagor, 2001; ...remembering to... pre flautu, Klarinet, akordedn a klavir, 2005; ,..nur eine We-
ile...“= Trio prre husle, akordedn a violoncelo (2005); SOlové — Partita pre klavir, 1966; La Follia
pre husle, 1967; Varidcie na tému Josepha Haydna pre klavir, 1969; 4 klavirne sondty (1973,
1979, 1980, 1985), Dobry dert, Mr. Fibonacci pre klavir, 1977; Varidcie na tému Paulina
Bajana z roku 1758, 1984; Prelidid a fiigy pre klavir, 1988; Varidcie na tému Zdenka Fibicha
pre klavir, 1990; Kadencia 111 pre husle, 1995; PF 2007 pre klavir, 2007; Vokélne — Spisob
ticha pre bas, lesny rob, fagot, violoncelo a klavir, 1977; Na svoj spisob pre mezzosopran a klavir,
1978, Pater noster pre barytén a tribu, 1990; Ave Maria pre soprin a slicikové kvarteto; Elek-
troakustické — 77i letné preliidid, 1982; Lied ohne Worte, 1993; Zbory, Gpravy.

Sekvencia pre 9 ndstrojov vznikla v lete 1963, v ¢ase, ked som ukondil $tddium
na bratislavskom konzervatériu. Violonéelo som definitivne zavesil na klinec a du-
$evne som sa pripravoval na vysokoskolské $tidium v triede Alexandra Moyzesa,
do ktorej som mal na VSMU v oktbri nastéipit. Bol som vtedy odareny ani nie tak
samotnymi skladbami Bouleza, Stockhausena a Nona, napisanymi technikou tzv.
totalnej organizdcie (tieto skladby som predsa poznal len velmi povrchne), ale skor
literattirou, v ktorej sa tieto diela spominali. Po viacerych predchddzajicich poku-
soch s dodekafdniou som v priebehu nickolkych letnych tyZdiiov dokondil parti-
tiiru, v ktorej mi iSlo o uplatnenie seridlnej organizécie tonovej vysky, rytmickych
dlzok, indtrumenticie a o vztahy medzi tymito parametrami v rdmci dynamicky
stavanej formy. I ked Igor Vajda kedysi napisal v recenzii o prehravke z tvorby
mladych skladatelov v Egeri roku 1967, kde nahrévka Sekvencie v podani Hudby
dneska odznela, Ze by mlad slovenskd hudbu mohli reprezentovat aj iné diela,
myslim si dnes, Ze Sekvencia nie je zlou skladbou na vtedy 19-roéného skladatela.
(Ked'som sa pred 15 rokmi zozndmil s madarskym skladatelom Zsoltom Jeneyom, ho-
voril mi, Ze si na prehrdvku tejto skladby v Egeri velmi dobre pamiitd.) Po rokoch som
sak nej vratil a mozem povedat, Ze v nej st zdrodky Stylua vyrazu, keory je dodnes
charakeeristicky pre moje skladby. Okolnosti stivisiace s touto skladbou st vskutku
pikantné: rukopis skladby sa vdaka Ivanovi Martonovi a Petrovi Faltinovi dostal
do rik Laca Kupkovica, ktory viedol sibor Hudba dneska. Kupkovi¢ mi prive
vdiioch, ked som mal dvadsat rokov, poslal list, v ktorom na moje obrovské prek-
vapenie bola presnd a podrobnd analyza Sekvencie. Hned som si musel povedat,
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%e to naozaj nie je Ziadny Sarlatdn a e sa do veci rozumie. V liste mi ozndmil, ze

skladbu predvedie premiérovo na BHS 1966. Hodnotenie bolo viac ako lichotivé: |

Zaradujem Vis k talentovanym predstavitelom avantgardy:

Veedy som uZ viak bol poslucha¢om 1. roénika VSMU u prof. Alexandra °

Moyzesa. Ked Moyzes videl partitiru Sekvencie, rozéilil sa do takej miery, ze ma
to odradilo od snahy presvedcovat ho dalej o oprévnenosti tohto spdsobu sebavy-

jadrenia. Ucinkovanie posluchdéa VSMU mimo skoly muselo byt vopred schva- |

lené vedticim pedagdgom, katedrou a dekandtom, a tak sa medzi Kupkovi¢om a |

skolou rozvinula celkom zaujimava kore$pondencia. O vymene listev som sa do-
zvedel, samozrejme, ovela neskér. Pripomeniem, ze prof. J. Haluzicky bol sicasne
dekanom Hudobnej fakulty VSMU aj predsedom festivalového vyboru BHS. Na
BHS jednoducho nemdm Stastic. Pamitdm si vsak jednu udalost: prof. Cikker
ma predvolal na zasadanie katedry skladby a dirigovania a ozndmil mi, aby som
sa rozhodol. Ak chcem mat premiéru, nebudem méct dalej studovat. Ak chcem
studovat, musim zrusit premiéru. Bol som vtedy v takej zlej osobnej situdcii, Ze
som si nemohol dovolit kldst odpor. MoZznost $tidia na inej $kole bola vylicend, na
Stipendium som bol odkdzany existencne. Bez absolutéria na konzervatériu som
mal ukoncené len zdkladné skolské vzdelanie a nemal som ten talent prezit tak ako
mdj kamardt Maridn Varga, ktory v tom ¢ase ,vymenil* Zdner. To v mojom pripade
nebolo mozné. A tak som sa dostal do triedy prof. Kardo$a. Veru som sa potom
u Kupkovica na Astrovej ulici potil, ked som mu vysvetloval, ze musim premiéru
odrieknut. Netviril sa vtedy ani on prili§ povzbudivo. Zrejme si v duchu hovoril, e
ztohoto tu velky bojovnik za novit hudbu nebude. Rozhlasovi nahravku Sekvencie
spravil aj tak a za to som mu vdacny.

Velmi dobre mi padlo, ked mi v ¢ase aféry po Baranowe (1976 — kolko tych
afér vastne bolo?) dal Ivan Marton list, ktory Kupkovi¢ napisal Haluzickému ,po
tom vSetkom'. Pride ¢as aj na jeho zverejnenie.

Som vdacny suboru Melos Ethos Ensemble za nové nastudovanie skladby kto-
rej premiéra odznie 42 rokov po tom, ako vznikla.“

Viadimir Bokes

Petra Oliveira Bachrata

(1975, Krupina)

Petra Oliveira Bachratd $tudovala kompozi-
ciu u Ladislava Burlasa (1992-1993), neskér
na VSMU v Bratislave v triede Vladimira

Lekdrskej Fakulte Univerzity Komenského
v Bratislave. Pocas $tddif i neskor sa zicast-
nila na mnohych kompozi¢nych kurzoch
v zahrani¢i (IRCAM Pariz, Szombathely,
Rei-chenau, Brian Ferneyhough, Ivan Fe-
dele, Jonathan Harvey, Magnus Lindberg,
Ivana Loudovd). V rokoch 2000-2003 pra-

Bokesa (1994-2000) a sti¢asne medicinu na




covala ako lekdrka na 1. neurologickej klinike Fakultnej nemocnice v Bratislave
av okeébri 2003 ziskala $pecializdciu v odbore neurolégia. Od roku 2005 $tudu-
je postgraduélne kompoziciu a elektroakustickt hudbu na Univerzite v Aveiro
y Portugalsku (Jodo Pedro Oliveira, Isabel Soveral). Od roku 2006 je $tipendis-
tkou Fundago para a Ciéncia e a Tecnologia, Lisabon. V poslednych rokoch sa
zaoberd interakciou a vztahmi medzi inStrumentdlnou a elektronickou zlozkou
v elektroakustickych kompozicidch.

Vyber z diela: Komorné — Vizia sondty pre husle a violoncelo, 1996; Trio pre husle, violon-
lelo a Klavir, 1997; Aberdcie pre dvoje husle, violu, violoncelo a kontrabas, 1998; Konfron-
tdcie pre husle, klarinet a violoncelo, 1999; Distantia pre flautu a kontrabas, 2000; Sélové
~ Ontogenesis pre flautu, 1997; Piesers pre flautu, 1997; Luminiscencie pre flautu, 2001;
Bagatela pre klavir, 2007; Vokalno-inStrumentalne — X-treme pre soprdn, baryton, flau-
tu, klarinet, harfu, violu, kontrabas a bicie ndstroje, 2000; Elektroakustické — Nunatag,
2005; Luminiscencie, 2006.

“..OPTIONS... CHOICES... ACTS... CONSEQUENCES...

isn’t this what life is abour?

Skladba vznikla na objedndvku festivalu Melos-Ftos a je venovand Melos
Ethos Ensemble.

Petra Oliveira Bachratd

Galina Ivanovna Ustvolskaja

(1919, Petrohrad — 2006, Sankt Peterburg)
Galina Ivanovna Ustvolskaja zacala Stadium
hudby roku 1937 na odbornej hudobnej
skole a neskér na Konzervatériu v Lenin-
grade, ktoré absolvovala roku 1947. Roku
1950 ziskala aSpirantiru v kompozi¢nej
triede Dmitrija Sostakovida. O rok neskor
$tidium prerusila. Vplyv Sostakovida, kto-
rému bola kvéli jeho formalizmu zakdzand
pedagogickd ¢innost, badat predovsetkym
v dielach z rokov 1946-1950 (Koncert, prvé
dve klavirne sondty, Trio a Okteto), po roku
1952 sa viak celkom vytratil. Ustvolskaja posobila od roku 1947 aZ do konca
70. rokov ako pedagég na konzervatériu, nikdy vSak neziskala post profe-
sorky. V 1950-tych rokoch skomponovala v duchu dobovych poziadaviek
nickolko orchestrélnych skladieb (Mlads pionieri, Detskd suita, Hrdinsky ¢in)
a kantét (Nz mlddez!, Clovek z velbér, Usvit nad domovinow). Diela, v kto-
ryich sa formoval jej jedine¢ny hudobny jazyk, boli zverejnené a7 takmer po
20 rokoch (Trio, Okteto, Sondta pre husle a klavir, Prelidid pre klavir, Velké
duo pre violoncelo a klaviy). Zapadny hudobny svet sa o jej jedinecnej tvorbe
dozvedel az po pde zeleznej opony. Roku 1992 dirigent Oleg Malov s orche-
strom Sankt-peterburskych sélistov uviedol koncert s jej tvorbou na festivale

414



42

v Holandsku, krory predznamenal vzrast zdujmu o Ustvolskej tvorbu v celo-
eurépskom meradle.

Ustvolskej tvorba predstavuje unikdtny, tazko klasifikovatelny fenomén. Je
naplnend az extrémnym napitim a duchovnou silou. Aktudlnost jej tvorby je
zarézajlica — jej skladby, ktoré vznikli pred viac ako 30 rokmi, si stéle nachddza-
jti cestu k posluchdéovi. Svojou nekompromisnostou pripomina osamelt skalu
v mori hudobnych trendov 20. storocia. Tdto sebestacnost a stylistickd i estetic-
k4 izoldcia je v dnesnej dobe vynimocnd a Gzko stvisi s jej osobnou izoliciou
— svoje rodné mesto takmer nikdy neopustila. *

Ustvolskaja je jedinou zo Sostakovi¢ovych $tudentov, ktorej sa podarilo
vytvorit si vlastny $tyl a estetiku, celkom odli$nt od svojho uditela (,nie ja som
ta ovplyvnil, skor ty si ovplyvnila mia®). Sostakovi¢ o nej napisal: ,Verim, 7e
hudba Galiny Ustvolskej si ziska svetové uznanie vietkych fudi, ktorf majt pozi-
tivny vztah k sti¢asnej hudbe. Blizku duchovni a umeleckd spriaznenost oboch
autorov mozno porovnat so Schonbergom a Webernom.

Dielo: Vokélno-orchestralne: Sen Stepana Razina, bylina pre barytin a orchester, 1949;
Symfénie: Symfénia ¢. 1 pre orchester a dva chlapéenské blasy, 1955; Symfinia & 2~ Prav-
divd a vecnd blaZenost pre 6 fldut, 6 hobojov, 6 tribok, trombén, tubu, bicie ndstroje, klavir
a sélovy hlas, 1979; Symfonia & 3 — Jezis Spasitel'spas nds pre 5 hobojov, 5 triibok, trombon,
3 tuby, bicie ndstroje, klavir, 5 kontrabasov a recitdtora, 1983; Orchestralne: Koncert
pre Klavir, slicikovy orchester a tympany, 1946; Detskd suita, 1955; Symfonickd bisert &
1, 1958; Symfonickd baser: ¢. 2, 1959; Komorné: Trio pre klarinet, husle a klavir, 1949;
Okteto pre 2 hoboje, 4 husli, tympany a klavir, 1950; Sondta pre husle a klavir, 1952; Velké
dueto pre violonielo a klavir, 1959; Dueto pre husle a klavir, 1964; Kompozicia & 1— Dona
nobis pacem pre pikolu, tubu a klavir, 1971; Kompozicia ¢ 2 — Dies irae pre 8 kontrabasov,
bicie a klavir, 1973; Kompozicia & 3 — Benedictus qui venit pre 4 flauty, 4 fagoty a klavir,
1975; Symfonia ¢. 4 — Modlitba pre triibku, tam-tam, klavir a kontraalt, 1987; Symfonia
¢ 5~ Amen pre recitdtora, husle, hoboj, tribku, tubu a bicie ndstroje, 1990; Klavirne: 6
sondt (1947, 1949, 1952, 1957, 1986, 1988), 12 prelidii (1953).

»Je tazké hovorit o vlastnej hudbe... moja schopnost pisat o hudbe sa nez-
hoduje s mojou schopnotou komponovat. Mimochodom, vieobecne uznévany
ndzor vravi, Ze tieto dve veci sa navzdjom vyluujd...

Kazdy, kto miluje hudbu, by sa mal vyhybat teoretickym analyzam...

Moja hudba nikdy nie je komornd, ani ak ide o sélovi sontu...

Je pravda, Ze moje diela nie st v zmysle liturgickom ndboZenské, ale st
presiaknuté ndbozenskym duchom. Najvhodnej$im miestom na ich uvedenie
je podla méjho ndzoru kostol bez akychkolvej u¢enych tvodov alebo rozborov.
V koncertnej séle, ktord je svetskym prostredim, znie hudba tplne inak.”

Galina Ustvolskaja

Text Symfonie ¢. 4 pochidza (rovnako ako texty Symfdnie ¢ 2. 4 3.) od
stredovekého benediktinskeho mnicha Hermana Contracta z Reichenau
(1013-1054). Ustvolskaja objavila jeho texty v antoldgii stredovekej latinskej
literatdry, keord vysla v Moskve roku 1972 a pocitila intenzivnu inspirdciu jeho



univerzalnymi vedomostami a obsahovou hibkou. Symfonia ¢. 4 nesie podtitul
_Modlitba" a vyuZiva ten isty invokacny text ako Symfdnia ¢ 3, ale inStrumentér
je tu redukovany na tri ndstroje.

Viemohci Boze, pravy Boh, Otec vecného zivota, Stvoritel sveta, Jezis,
Mesids, zachrdni nds!“

Symfonia & 5 zhudobiuje tradi¢ny cirkevno-slovansky text modlitby Ozce
nas, krory prednasa recitdtor sprevddzany piatimi hra¢mi.

Luciano Berio

(1925, Oneglia Taliansko — 2003, Rim)
Luciano Berio, jeden z najvacsich talianskych
avantgardnych skladatelov, Studoval kom-
poziciu v Mildne. Po roku 1951 zil striedavo
y Taliansku a Spojenych §tdtoch, kde Studo-
val kompoziciu u viacerych predstavitelov
moderny (Luigi Dallapiccola, G. F. Ghedini)
a formoval si vlastny, jedine¢ny $tyl. OZenil
sa s americkou sopranistkou Cathy Berbe-
rian, pre ktorti napisal viaceré zo svojich
vokalnych diel. V rokoch 1955-1960 viedol
Studio di Fonologia Musicale, stredisko pre
elektronickt hudbu, ktoré spolu s Brunom

Madernom zalozili v Talianskom rozhlase (RAI). Zalozil tiez Centro Tempo
Reale, institdt pre vyskum hudby spdjajicej hudobnikov a pocitacovych exper-
tov v Gsill preskiimavania a pribliZovania sa k novym spdsobom kompozicie.
Bol redaktorom ¢asopisu Incontri Musicali.

Rovnako ako jeho genera¢ni vrstovnici Cage, Boulez a Stockhausen patri
Berio k priekopnikom hudobnej avantgardy a zdstancom rozsirovania hudob-
nych hranic pomocou vyuZivania elektronickych moznosti. Pocas svojej dlhej
a plodnej kariéry vyuZival mnozstvo foriem, technik (aleatorika, serializmus,
elektronickd hudba) a kompozi¢ne sa $pecializoval najmi na pricu s [udskym
hlasom. Najvacsiu pozornost si zasluhuje cyklus sélovych virtuéznych skladieb
Sequenza. Berio bol rovnako fascinovany literatdrou, najmid modernou a po-
stmodernou dvadsiateho storocia. Inspirdciu pre tvorbu nachddzal v dielach
Jamesa Joycea, Samuela Becketta, libretistom jeho dvoch javiskovych diel bol
Iralo Calvino a s Umbertom Ecom ho spéjalo hlboké priatelstvo.

Dielo: Javiskové: Tre modi per supportare la vita, 1955; Allez-Hop! 1959/1968; Passaggio,
1963; Esposizione, 1963; Opera, 1970; Per la dolce memoria di quel giorno, balet, 1974;
Linea, balet, 1974; La vera storia, 1982; Un re in ascolto, 1984; Outis, 1996; Cronaca del
luogo, 1999; Orchestrélne: Preludio a una [Jesta marina, 1944; Concertino, 1949; Mi-
musique n0.2, 1953; Variazioni, 1954; Nones, 1954; Allelujah 1, 1955; Variazioni Fin
Midchen oder Weibchen', 1958; Divertimento, 1958; Tempi concertati, 1959; Quaderni
L 1L I, 1959-1962; Chemins I, II, 116, IIc, IV, 1964, 1968, 1970, 1972, 1975; Bewe-
gung, 1971; Concerto, 1973; Still, 1973; Eindriicke, 1974; Aprés Visage, 1974; Points on
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the Curve to Find, 1974; Corale on Sequenza VIII, 1975; Selezione, 1976; Il ritorno degli
snovidenia, 1977; Encore, 1978; Entrata, 1980; Fanfara, 1982; Requies, 1985; Formazi-
oni, 1987; Conc. II (Echoing Curves), 1989; Continuo, 1989; Schubert-Berio: Rendering,
1989; Festum, 1989; Chemins V on Sequenza XI, 1992; Compass, 1994; Vor, withrend,
nach Zaide, 1995; Notturno, 1995; Re-Call, 1995; Kol-Od, 1996; Ekphrasis (Continuo II),
1996; Récit, 1996; Alternatim, 1997, SOLO, 1999; Vokélno-orchestrilne: Magnificat,
1949; Epifanie, 1961; Traces, 1964; Sinfonia, 1969; Air (Striggio), 1969; Laborintus II,
1965; Ora, 1971; Bewegung 11 (1971), Coro, 1977; Calmo, 1989; Shofar, 1995; Vokélno-
instrumentélne: Due pezzi sacri, 1949; Deus meus, 1951; El mar la mar, 1969; Cham-
ber Music, 1953; Circles, 1960; Rounds, 1964; O King, 1968; Melodrama, 1970; Aginus,
1971; E vo, 1972; Recital I (for Cathy), 1972; Cries of London, 1972; Calmo, 1974; Ecce:
musica per musicologi, 1987; Altra voce, 1999; Hlas a klavir: Quattro canzoni populari,
1947; Tre liriche greche, 1948; Ad Hermes, 1948; Tre vocalizzi, 1950; Zbor: Due cori
popolori, 1946; O bone Jesu, 1946; Due canti siciliani, 1948; Questo vuol dire che, 1969; A-
ronne, 1975; Ofanim, 1988; Canticum novissimi testamenti, 1989; There is No Tune, 1994;
Twice upon. .., 1994; Komorné: Slitikové trio, 1948; Dychové kvinteto, 1948, Slicikové
kvarteto, 1956, Serenata I, 1957; Différences, 1967; Sincronie pre sldcskové kvarteto, 1964;
Memory, 1973; Autre fois: berceuse canonique pour Igor Stravinsky pre flautu, klarinet a
harfu, 1971; Musica leggera, 1974; 34 duetti, 1983; Accordo, 1981; Voci, 1984; Cal, 1985;
Terre chaleureuse, 1985; Naturale, 1986; Ricorrenze, 1985; Notturno (Slicikové kvarteto &
3),1993; Glosse pre slicikové kvarteto, 1997; S6lové — Klavirne: Pastorale, 1937; Petite Su-
ite, 1948; Cinque variazioni, 1953; Wasserklavier, 1965; Erdenklavier, 1969; Luftklavier,
1985; Feuerklavier, 1989; Leaf; 1990; Brin, 1990; Sonata, 2001; Cembalo: Rounds, 1965;
Organ: Fa-5i, 1975; Violon¢elo: Les mots sonts allés, 1978; Kontrabas: Psy, 1989; Klari-
net: Chemins V, 1980; Lied, 1983; Comma, 1987; Sekvencie — I, flauta, 1958; II ¢embalo
1963; 111 hlas 1966; IV klavir 1966; V trombén 1966; VI viola 1967; VII hoboj 1969;
VIII husle 1977; IX klarinet 1980; X triibka 1984; XI gitara 1988; X1I fagot 1995; XIII
akordeén 1996. Elektroakustické: Mimusique no.1, 1953; Ritratio di citta, 1954; Mu-
tazioni, 1955; Perspectives, 1957; Thema (Omaggio a Joyce), 1958; Momenti, 1960; Visage,
1961; A-ronne, 1974; Chanss paralléles, 1974-5; Diario immaginario, 1975; Duo, 1982.

Skladba O King vznikla roku 1968 na pamiatku Martina Luthera Kinga.
Harmonickt bdzu skladby tvori postupne nastolovand celoténovd stupnica.
Jedinym textom skladby je samotny titul skladby (O Martin Luther King),
pri¢om k pociato¢nym samohldskam sa postupne pridévaja aj spoluhldsky. Vo-
kalny part je sti¢astou inStrumentdlneho celku. Vznik skladby bol bezprostred-
nou reakciou na zavrazdenie ¢ernosského vodeu. Nové inStrumentdlna verzia
skladby sa stala sticastou Beriovej Sinfonie (1969).

Gyorgy Ligeti

(1923, Dics6szentmarton — 2006, Vieden)

Madarsko-zidovsky Gyorgy Ligeti sa narodil v rodine s bohatymi umeleckymi
zdlubami a tradiciami. Mlady Ligeti sa zaal zaoberat hrou na klaviri a kom-
ponovanim v meste Kluz, kde sa rodina prestahovala, aviak 2. svetov4 vojna
destruovala celé jeho rodinné zdzemie (pobyt v koncentraénom tdbore preZila
len matka). Ligeti chcel po maturite $tudovat matematiku, ale ako Zid nemo-
hol byt na matematiku prijaty. Zacal teda $tudovat hudbu na konzervatériu
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v Kluzi a neskor v Budapesti u Sindora Ve-
ressa, Pdla Jérddnyiho, Lajosa Birdosa a Fe-
renca Farkasa. Bol vSak povolany na nitené
price a stal sa vojnovym zajatcom, a tak v
{eididch pokracoval az po vojne. Po ukon-
genf $radif (1949) sa zadal venovat vyskumu
rumunského folkléru a neskor sa stal udite-
Jom teoretickych predmetov v Budapesti.
Néstup komunizmu v Madarsku priniesol
izolaciu domdceho hudobného Zivota, a tak
sa po povstani roku 1956 rozhodol k emig-
racii, usadil sa vo Viedni, kde neskor ziskal
rakdske Stdtne obéianstvo. Po emigrdcii sa
venoval praci v Stidiu elektronickej hudby v
Koline a postupne sa stal poprednym predstavitelom eurdpskej avantgardy. Po-
znatky z price so zvukom Ligeti preniesol do in$trumentdlnej hudby a jeho or-
chestralne skladby (Apparition, Atmosphéres, Lontano) otvorili novi kapitolu vo
vyvoji Novej hudby. Ligeti sa stal vyhladdvanym tvorcom i pedagégom, pricom
najvyznamnejsie bolo jeho posobenie profesora kompozicie na Hochschule fiir
Musik und Theater v Hamburgu (1973-1989). Zomrel vo Viedni roku 2006
ako taziskovd osobnost Novej hudby.

Ligetiho rané dielo ovplyvnilo predovsetkym $tidium folkléru a hudobnd
re¢ Bélu Bartoka. Silne vak pocitoval limity svojich vychodisk a do novych
hudobnych priestorov vstiipil aZ po emigricii. Jeho nové skladby priniesli novi
orchestrdlnu texttiru, zvuk orchestra sa stdva pradivom individudlnych hlasov
(mikropolyfonia), v ktorom strca zmysel linia a stizvuk, a do popredia sa dostdva
vysledny zvuk, jeho farba, register, hustota. V' 1960-tych rokoch Ligetiho sklad-
by zacali ur¢ovat vyvoj Novej hudby, kedze priniesli negéciu principov seridlnej
hudby povojnovej avangardy. Ligeti svoje objavy postupne rozsiril do vokalnej
hudby, komornej hudby i sélovej hudby. Vyvrcholenie jeho snéh priniesla opera
Le Grand Macabre.

V nasledujicich desatrociach sa Ligeti nechal inspiroval novymi podnetmi.
Mechanickd hudba, africké rytmy, minimal music, podnety z rdznych druhov
historickej hudby zmenili jeho hudobny jazyk. Prejavila sa tiez ddvna z4luba
v matematike a celkom $pecificky literdrny, divadelny a vytvarny vkus. Kym
textira jeho skladieb sa zjednodusila, rytmus a sémantické alizie na hudobné
vychodiskd dodali jeho skladbdm celkom novi komplexnost. Vrcholy tohto
obdobia Ligetiho tvorby predstavuje Huslovy koncert, Klavirny koncert a cyklus
18 klavirnych etiid (1980-2001).

Vyber z diela: Javiskové — Le Grand Macabre, 1975-77/1996; Vokalno-instrumental-
ne — Requiem pre soprdn, mezzosoprdn, zbor a orchester, 1965; Clocks and Clouds pre 12
Zenskych hlasov a orchester, 1973; Orchestralne — Concert. roménesc, 1951; Apparitions,
1959; Atmospheres, 1961; Fragment pre komorny orchester, 1964; Lontano, 1967; Ramifi-
cations pre sldcikovy orchester alebo 12 sldcikovych ndstrojov, 1969; Kammerkonzert pre 13
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hricov, 1969; Melodien, 1971; San Francisco Polyphony, 1974; Violoncelovy koncert, 1966;
Duojkoncert pre flautu, hoboj a orchester, 1972; Klavirny koncert, 1988; Huslovy koncert,
1992; Hamburg Concerto pre lesny roh a komorny orchester so 4 obligdtnymi prirodzenymi |
lesnymi rohmi, 1999/2003; Komorné — Sondta pre violoncelo, 1953; Andante a Allegro
pre slcikové kvarteto, 1950; Balada a tanec pre dvojo husli, 1950; Sest bagatel pre dychové
kvinteto, 1953; Sldcikové kvarteto & 1 (Métamorphoses nocturnes), 1954; Sldcikové kvarteto
¢ 2, 1968; Desat skladieb pre dychové kvinteto, 1968; Trio pre husle, lesny roh a klavir,
1982; Hommage i Hilding Rosenberg pre husle a violoncelo, 1982; Sondta pre violu, 1994;
Klavirne — Dve capriccid, 1947; Invencia, 1948; Musica ricercara, 1953; Tri bagately,
1961; Monument-Selbstportrait-Bewegung, tri skladby pre dva klaviry, 1976 Etudes I
11, 117, 1985, 1994, 2001; 4-ru¢ny klavir — Pochod, 1942; Polyfonickd etuda, 1943; Alle-
gro, 1943; Tri svadobné tance, 1950; Sonatina, 1950; Organové — Ricercare — Omaggio
a Girolamo Frescobaldi, 1951; Volumina, 1962/1966; Dve etudy (Coulée, Harmonies),
1967, 1969; Cembalové — Continuum, 1968; Passacaglia ungherese, 1978; Hungarian
Rock (Chaconne), 1978; Vokalne / zborové — Idegen foldin, Betlehemi kirdlyok, Bujdosé,
Hiisvét, Maginy, Magos kisziklinak, 1946; Three Wedires Songs pre hlas a klavir, 1947;
Lakodalmas, 1950; Hortobdgy, 1951; Haj, ifjusdg, 1952; Five Arany Songs pre hlas a kla-
vir, 1952; Inakeelki notik, Pdpainé, 1953; Mitraszentimrei dalok, Ejszaka, Reggel, 1955
Aventures pre 3 spevdkov a 7 instrumentalistov, 1962; Nouvelles Aventures, 1965; Lux
Aeterna pre 16 hlasov, 1966; Hungarian Etudes, 1982; Drei Phantasien nach F. Holderlin
pre 16-hlasny zbor, 1983; Nonsense madrigals pre 6 muzskych hlasov, 1988-1993; Sip-
pal, dobbal, nddihegediivel pre blas a bicie kvarteto, 2000; Elektroakustické — Glissand,
1957; Artikulation, 1958; Iné — Poéme Symphonique pre 100 metrondmov, 1962.

Koncertantnost ako jeden z principov formujticich dejiny eurépskej hud-
by patri aj k nezastupitelnym charakeristikim tvorby Gyérgya Ligetiho.
Virtuézne uplatnenie ndstrojov v komornej hudbe Ligetiho vidy fascinovalo
a koncerty v Ligetiho diele zohrévajti dlohu nositela dialogického vztahu vo&i
hudobnym dejindm. Na zaciatku jeho tvorby stoji Concert roméinesc (1951), jeho
poslednym dielom je Hamburg Concerto pre lesny roh a komorny orchester so 4 0b-
ligitnymi prirodzenymi lesnymi rohmi (1999/2003); medzi nimi stoji Violonéelovy
koncert (1966), Klavirny koncert (1988) a Huslovy koncert (1992). K barokovému
concertu grossu sa potom bliZi prave jeho Komorny koncert pre 13 hrdcov (1970)
a Duojkoncert pre flautu, hoboj a orchester (1972). Stibor Komorného koncertu po-
zostdva flauty (pikoly), hoboja (hoboj d’amore a anglicky roh), klarinetu, baso-
vého klarinetu (tiez druhy klarinet), lesného rohu, ¢embala, Hammond organu
(harménia), klavira, Celesty, 2 husli, violy, violoncela a kontrabasu. Stvoréastovy
celok umoziiuje autorovi rozohrat najrozmanitejsie podoby koncertantnosti.

Melos Ethos Ensemble

bol zalozeny na jesent v roku 2005. Debutoval na Medzindrodnom festivale sti-
¢asnej hudby Melos-Etos 2005 v Bratislave, ktorého meno prijal so zémerom
prezentovat ideu festivalu aj v obdobi medzi dvoma festivalmi a vytvérat tak
platformu pre pravidelné uvddzanie diel slovenskych a svetovych skladatelov.
Roku 2006 vystipil stibor na mimoriadnom koncerte v rimci Medzindrodného
festivalu sticasnej hudby Varsavskd jesetl, uviedol vitazné skladby komornej ka-



tegérie 1. medzindrodnej skladatelskej stitaze Alexandra Moyzesa v rimci Roka
slovenskej hudby 2006, okrem toho pravidelne t¢inkuje na koncertoch sicasnej
hudby na Slovensku. Roku 2005 stibor nahral prvé profilové CD so skladbami
mladych slovenskych autorov (Jana Kmitové, Lucia Papanetzovd, Bosko Mila-
kovi¢, Lubica Salamon-Cekovské, Maridn Lejava), roku 2006 vysli CD-nahrév-
ky zo zdznamov koncertu vo Var$ave a komorného koncertu vitaznych diel 1.
medzindrodnej skladatelskej stifaze Alexandra Moyzesa. Stibor tcinkoval tieZ
na Ostravskych dfioch novej hudby a Medzindrodnom festivale sti¢asnej hudby
GAIDA vo Vilniuse v Litve.

Stibor Melos Ethos Ensemble tvorf sld¢ikové kvinteto, drevené dychové
kvinteto, tribka, trombén, saxofén, akordedn, bicie ndstroje a klavir, ¢co umoz-
fuje dramaturgickd flexibilitu. Stibor tvoria $pickovi slovenski hudobnici mladej
generdcie. Stalym dirigentom siiboru je Maridn Lejava. Stbor pravidelne spolu-
pracuje s dirigentom Zsoltom Nagyom.

Melos Ethos Ensemble hra v obsadeni: Anton Prievalsky — flauta; Daniel
Kuciak — hoboj; Branislav Dugovi¢ — klarinet; Jozef Elid$ — basovy klarinet; Sta-
nislav Bicdk — fagot; Viliam Vojéik — lesny roh; Petr La Garde — triibka; Martin
Noga — trombén; Erik Rothenstein — baryténovy saxof6n; Peter Kosorin — bicie
néstroje; Peter Krbata — bicie ndstroje; Stanislav Kociov — bicie ndstroje; Milan
Osadsky — akordeén; Ivan Siller — klavir, ¢embalo, Hammond organ; Zuzana
Bis¢akovd — klavir, éelesta; Marek Zwiebel — husle; Peter Mosorjak — husle; Peter
Zwiebel - viola; Andrej G4l — violoncelo; Jén Prievoznik — kontrabas.

Daniel Gazon

Belgicky dirigent Daniel Gazon vystudoval hru na tribke a na kontrabase na
Krilovskom konzervatériu v Liege. Roku 1978 zadal $tidium dirigovania u
I. Markevitcha a M. Deutscha. Po Medzindrodnych semindroch vo Weimare
a Mozarteu v Salzburgu (1984) ho S. Ozawa pozval do Berkshire Music Center
v Tanglewoode, kde spolupracoval so S. Ozawom, K. Masurom a J. Silverstei-
nom. Najvid$ou skiisenostou bola prefiho prica so S. Celibidachem, u ktorého
studoval hudobnti fenomenolégiu a dirigovanie (1986-1989).

Gazon pracuje od roku 1985 pravidelne so vSetkymi vyznamnymi orches-
trami v Belgicku. Spolupracoval tiez s mnohymi polskymi, litovskymi a slovens-
kymi sibormi. Je zndmy aj ako Specialista v interpreticii Novej hudby, premié-
roval mnohé sti¢asné diela (L. de Pablo, Lindberg, Hélsky, Gerhard, Goeyvaerts,
Vivier, Tiensuu, Zieliriska, Van Hove i Francesconi) a hostoval na mnohych
medzindrodnych festivaloch sti¢asnej hudby (Svetové dni hudby mtmw, Melos-
Ethos, Ars Musica, Diisseldorf Kontrapunkt, Gaida, Varsavskd jesert). Venuje
sa tieZ vyucbe dirigovania, vedie majstrovské kurzy a pracuje so Studentskymi
orchestrami.

Eva Suskova
sa narodila v Bratislave a vyStudovala bratislavské Konzervatérium. Studuje
operny a koncertny spev na Vysokej skole muzickych ument v Bratislave u Vik-
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térie Stracenskej. Od roku 1994 koncertovala v dvandstich eurdpskych $tétoch
av USA. Roku 2006 vyhrala 1. cenu a osobitnd cenu Andreja Kucharského na
Medzindrodnej spevdcej stitazi Tuventus Canti vo Vrabloch a roku 2007 cenu
Franzésischen Musik® na 17. medzindrodnej letnej akadémii Praha — Vieden
— Budapest v Rakiasku. V SND spievala Marcedes v Bizetovej Carmen a Kate
Pinkerton v Pucciniho Madama Butterfly. Spievala v premiérach $tyroch sloven-
skych opier (S. Solovi¢, V. Kubi¢ka a J. Benes). Eva Suskovi spolupracuje s mno-
hymi slovenskymi i zahrani¢nymi skladatelmi.

Marta Benackovd

absolvovala $tidium hry na klaviri na bratislavskom Konzervatériu a $tidium
spevu na VSMU v Bratislave. Od roku 2001 pedagogicky pésobi na Janickovej
akadémii v Brne a v tomto roku obnovila pdsobenie na bratislavskom Konzer-
vatériu. V sticasnosti je povazovand za jednu z najvyznamnejsich slovenskych
vokdlnych umelkyii svojej generdcie. Jej repertodr zahfia piestiovd, oratoridlnu
avokdlno-symfonicku literattiru od baroka po sicasnost. Bola élenkou slovenské-
ho stiboru pre stard hudbu Musica Aeterna. Pravidelne spolupracuje so Sloven-
skou filharméniou, Ceskou filharméniou, so siborom Virtuosi di Praga, Prai-
skym symfonickym orchestrom, Ceskym rozhlasovym orchestrom a i. Stvarnila
operné postavy v dielach Verdiho (Maskarny bdl, Trubadyir) na opernych scénach
v Prahe a v Bratislave. Od roku 1998 hostovala v Ndrodnom divadle v Prahe, kde
stvarnila postavu grofky v Cajkovského Pikovej dime a jezibabu v Dvotikovej
Rusalke. Je vyhladdvanou interpretkou Jandckovych opier (Kdtz Kabanovd, Jenii-
fa), s ktorymi sa predstavila v Brne a v Parfzi. Je dlhoro¢nou ¢clenkou umeleckého
stiboru opery SND, kde sa okrem iného predstavila v operdch Jandcka, Doni-
zettiho, Dvordka, Brittena, Cajkovského. Pocas svojej umeleckej kariéry nahrala
pocetné zvukové nosice. Medzi najvyznamnejsie nahrdvky patria Symfénie ¢ 2a
3 Gustava Mahlera s Ceskou filharméniou a Véclavom Neumannom, nahravky
s Ken—I¢iro Kobajasim pre Canyon, ako aj nahrévka Jandckovej Glagolskej omse
s Riccardom Chaillym pre Deccu.

Jevgenij Irsai

je skladatel a pedagdg ruského povodu. Zéklady svojho vzdelania v hudobnych
instittcidch Leningradu. Kompoziciu Studoval u Sergeja Volfenzona, Alexandra
Cernova a Vladislava Uspenského, klavirnu hru $tudoval u T. Rumgevica a P.
Serebrjakova. Irsai od roku 1991 pésobi na Slovensku v roznych zamestnaniach.
Spotiatku korepetoval v Stitnej opere v Banskej Bystrici, neskér vyucoval hru
na klaviri a kompoziciu na tamojsom Konzervatériu Jina Levoslava Bellu, pred-
ndsal na Katedre hudby Univerzity Mateja Bela a v poslednych rokoch posob aj
ako pedagég kompozicie na bratislavskej VSMU.



24 PIATOK
( 9. NOVEMBER

Mald sila
Slovenskej filharménie
22.00 hod.

Daniel Buranovs '-fdavu .
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Miro Bézlik (1931)

Preliidid pre klavir | Preludes pour piano (1981-1984)*
1 Promendda / Promenade .
2 Rozbiirend rieka | Fleuve agité
3 Striebornd hora | Montagne argentée
4 Zvony / Cloches
5 Krdsavica / La Belle
6 Pohreb vtdcika | Entervement d’un petit oiseau
7 Priatelia | Amis
8 Tichd rozlitka / Adzea silencieux
9 Sen / Réve
10 Mdrne éakanie / Attente vaine
11 Tancujiica vila / Fée dansante
12 Rozchod / Séparation
13 Slnecnica | Tournesol
14 Tépky | Prunnelles
15 Vietor a listie / Vent et feuillage ,

16 Neukonceny valcik / Valse inachevée

17 Volba krdlovnej krdsy | Election de la reine de beauté
18 Osamely rytier | Chevalier solitaire

19 Prosti pieseri / Chanson szmple ;,
20 Rozdiichané pahreby | Braises soufflées
21 Don Quijote / Don Quichotte .
22 Veéné ndvraty / Retours éternels

23 Rebrik do neba [ Echelle vers le ciel

24 Dalekd cesta | Un long chemin
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Miro Bézlik
(1931, Partizdnska Lupca)
Slovensky skladatel a klavirista Miro Bézlik
$tudoval klavirnu hru u profesorky Anny
Kafendovej (1946-1951) na Konzervatdriu
v Bratislave. Neskor studoval matematicka
analyzu na Matematicko-fyzikdlnej fakul-
te Karlovej univerzity v Prahe (1951-1956)
a zaroven pokracoval v $tidiu klavirnej hry
(Frantisek Rauch, Ivan Moravec) a kom-
pozicie (J. Eligs). Kompoziciu vystudoval
u profesora Jana Cikkera na Vysokej skole
muzickych umeni v Bratislave (1956-1962),
pricom zdroven predndsal matematiku. Od
roku 1963 pdsobi zvidsa v slobodnom povolani ako skladatel a klavirista.
Bézlik od skorého veku prejavoval talent a zdujem o dve velké oblasti [ud-
ského ducha — o matematiku a o hudbu. Hudobny talent ho ¢oskoro priviedol
od klaviatiry ku kompozicii v duchu tradicii eurdpskej pianistiky. Matema-
tickd analyza ho inpirovala k vstupu na cestu Novej hudby, do krtorej vkroéil
s koncepciou harmonicky podmienej dvandsttonovej hudby (Hudba pre husle
a orchester, 1961; Tri kusy pre 14 ndstrojov 1964). Jej najvyznamnejsimi vydo-
bytkami bola opera Peter a Lucia na nimet Romaina Rollanda (1963-1966)
a oratérium Duvandst na basen Alexandra Bloka. Inspirdcia topoldgiou a Xena-
kisova hudba ho zaciatkom sedemdesiatych rokov podnietili k elektroakustickej
kompozicii (Triptych 1971; Spektrd, Metamorfizy a komentdre k 1. dielu Tempe-
rovaného klavira J. S. Bacha 1970-1974). Syntézu jeho hudobnych intencif pred-
stavuje jednak vokalno-symfonickd skladba Canticum 43 (1972), jednak Simple
Electronic Symphony (1975). Idedl syntézy charakterizuje aj jeho oratérium Can-
ticum Jeremiae (1987), skladbu Introitus-symfénia pre soprén a orchester (1997)
i posledné diela — Huslovy koncert a Klavirny koncers.

Vyber z diela: Peter a Lucia, opera, 1966; Orchestralne — Barokovd suita, 1960; Hud-
ba pre husle a orchester, 1961; Epoché I pre violoncelo a orchester, 1984; Balada—koncert
pre violu a orchester, 1984; Koncertatnd hudba, 1985; Diptych, 1986; Partita (varidcie
na Bachovu tému), 1988; Concertino pre Mozarta pre husle a orchester, 2001; Sla¢ikovy
orchester — Pochod pre sldciky a tympany, 1966; Pit malych elégit, 1975; Sondta pre slaci-
kovy orchester a cembalo, 1980; Vokalno-inStrumentalne — Pif piesni na insku poéziu
pre alt, flautu, violoncelo a klavir, 1960; Kantdta v starom slohu pre zbor a orchester, 1967;
Dvandst, oratdrium pre recitdtora, zbor a orchester, 1967; Baladickd suita v starom slohu pre
soprin a komorny sibor, 1969; Canticum 43 pre soprdn, zbor a orchester, 1970; Canticum
Jeremiae pre soprin, baryton, miesany zbor a slcikovy orchester, 1987; De profundis pre
soprdn, zbor a orchester, 1990; Apparition d aprés Stéphane Mallarmé pre soprin a komorny
sitbor, 1994; Introitus — symfonia pre soprn a orchester, 1997; Komorné — Tri kusy pre
14 ndstrojov, 1964; Sldcikové kvarteto v starom slohu, 1965; Hudba k poézii pre komorny
stibor, 1966; Pastordle pre flantu, hoboj, klarinet, fagot a tembalo, 1968; Sldcikové kvarteto,
1973; 2 dychové kvinteta, 1977, 1978; Kvartetino, 1978; Septeto Resonancen on B-A-C-H,
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2001; Klavirne — Varidcie a fiign na tému Paganiniho Huslového koncertu, 1950; Sondta
b mol, 1954; Sest varidcii, 1955; Paleta, 1956; Koncerind etuda, 1957; Moment musical,
1957; Hudba k Bdsnikovi a Zene, 1969; 24 prelidii, 1984; Sest epigramov, 1986; Organ
— Procantorum, 1993; Tri fantdzie, 1997; Liturgické ndpevy Evanjelickej cirkvi a.v. na
Slovensku, 1998; Elektroakustické — Triptych, 1971; Spektrd I, 1974; Simple Electronic
Symphony, 1975; Pastierska balada, 1977; Ergodickd kompozicia, 1980; Bacovskd elégia,
1983; Epoché I pre violoncelo a magnetofdnovy pds, 1984/1994; Balada o dreve, 1987;
Spekird 11, 2005; skladby pre deti, filmov4 hudba.

»Jsme z téze ldtky jaké nase sny
a Zivot nas, to malé, kiehké nic,
je obklopen tmou spanku.*

(William Shakespeare: Boufe, Ladislav Fikar)

Svet klavira je neodluditelne spity s Bézlikovou osobnostou. Po cely Zivot
bol aktivnym klaviristom, pre Slovensky rozhlas nahral oba zvizky Dobre tem-
perovaného klavira Johanna Sebastiana Bacha, v rdmci viacerych koncertnych
cyklov uviedol kompletné klévesové dielo J. S. Bacha i sibory klavirnych sondt
Wolfganga Amadea Mozarta a Ludwiga van Beethovena. Aj zoznam Bdzlikov-
ho diela dokumentuje stalost jeho zdujmu pre klavir, ktorému urcil svoje prvé
kompozicie (Varidcie 4 fiign na tému Paganiniho huslového koncertu — 1950; So-
ndta h mol— 1954; Sest varidcii — 1955), ako aj prvé skladby z Eias $tadif (Paleta
—1956; Koncertnd etuda — 1957; Moment musical — 1957). Podobne ako mnohi
skladatelia aj Bézlik m4 svoje ,detské scény” ~ je to cyklus Nezdbudky (1979).
Vichol Bézlikovej klavirnej tvorby predstavuje azda najmonumentilnejsia B4zli-
kova kompozicia — klavirny cyklus Preliidid pre klavir.

Bizlik napisal cyklus 24 klavirnych Prelidii v rokoch 1981-1984, pri¢om
tlito svoju oslavu temperovaného ladenia tondlne zoradil do toho istého poradia
ako Johann Sebastian Bach preltdid a fagy svojho Dobre temperovaného klavira.
Jednotlivé skladby cyklu pritom nesti poetické ndzvy vo francizskom jazyku,
ktoré prezradzaji Bézlikov druhy velky kompozi¢ny vzor — Debussyho cyklus
Préludes, otvirajici cestu vybojom novodobej hudby. Bazlik svojimi Prelidiami
viak nezacina len dialég s epochdlnymi zjavmiJ. S. Bacha a Clauda Debussyho;
klavirna textira skladieb prezrddza na mnohych miestach in3pirdciu vrcholnym
pianizmom 19. storodia (Johannes Brahms, Franz Liszt); dokordn otvoreny svet
tondlnej harménie, prerastajicej do ¢irej zvukovosti, asociuje vydobytky fran-
ctzskeho impresionizmu. Bézlikove Prelsidid st pritom vystavané na ndpaditej
motivickej préci a Casto vyuZivaji figurdciu ako zdklad harmonického rozvi-
jania. Vychodiskové motivy jednotlivych skladieb prezridzaji svoje historické
korene, no Bézlik s nimi pracuje na bdze svojej harmonickej koncepcie, ktord
vyuziva tak funkcné chdpanie harménie ako aj vydobytky harménie 20. sto-
rodia. Poetické ndzvy jednotlivych skladieb pritom otvdrajt pred posluchdc¢om
siroky obzor mimohudobnych asocidcii, pricom Bézlik tymito titulmi nielen
napovedd zdroj svojej indpirdcie, ale aj nadvizuje na sldvnu franctizsku tradi-
ciu, ktorej milniky predstavuje dielo Francoisa Couperina a Clauda Debussyho.



Kedze Bdzlikove klavirne skladby vedu dialég s klasickymi vzormi, mozno po-
vedat, Ze st v istom zmysle slova ,neoklasicistické . Avsak Bdzlik — na rozdiel od
vietkych ,neoklasicistov* — nestavia do popredia rozpornost dvoch spojenych
hudobnych koncepcif, ale jeho cielom je ich vysSia nerozpornd syntéza. Této
Bézlikova syntetickd snaha prezridza, Ze autorovym kompozi¢nym idedlom je
prastard pytagorovskd idea ,harménie”, zjednocujticej protiklady do vyssieho
celku. Bdzlikove klavirne kompozicie pritom ukazujt, Ze realizdcia idey har-
ménie je moznd aj na péde hudby 20. storocia. Aj v tomto aspekte nadvizuje
Bézlik na posolstvo Bachovho Dobre temperovaného klavira. Bézlikove Preliidid
st dielom zrelosti, pohlad do budticnosti md pretiho rovnaki vahu ako pohlad
do minulosti. T4to retrospektiva je spojend s nickolkymi dedikdciami — preld-
dium Zvony autor venoval priatelovi z detstva Brankovi Okdlikovi, Krdsavicu
manzelke a Veéné ndvraty Danielovi Buranovskému.

»Moje skladby a skladbicky pre klavir, ktoré mimochodom vznikali vzdy
pri klaviri a do detailu boli ,zapisané” v mojej pamiti — ¢im charakterizuji
takpovediac méj bytostne ,pramenny* postoj nielen ku kompozicii, ale k hudbe
yobec — nasli svoje vzkriesenie v podani pdna Daniela Buranovského, v ktorom
sa vrchovato harmonicky sntibi drdma a poézia. Za to mu patri méj obdiv a
vdaka.

Miro Bdzlik
Daniel Buranovsky
pochédza z rodiny operného dirigenta, na klaviri hrd od Styroch rokov. Pravi-
delne koncertuje ako sdlista i ako komorny hrd¢ uz od obdobia svojich $tddii,
ako sélista spolupracoval s viacerymi slovenskymi orchestrami. Od roku 1990
je internym pedagégom klavirnej hry na Hudobnej a tane¢nej fakulee VSMU
v Bratislave. Svojim umeleckym pristupom sa usiluje o ¢o najhlbsie pochope-
nie skladatelovych zdmerov, o ¢o najcitlivejsie priblizenie sa jeho poetike. Jeho
umelecky pristup k hudobnej literatdre sa neustéle zveladuje v interakii vlast-
ného tvorivého interpretaéného umenia a pokory stivisiacej s Giprimnou snahou
o poznanie a re$pektovanie autorského rukopisu. Zéroven sa profiluje skladba
jeho repertodru, v ktorom dominuji predovsetkym klic¢ové diela romantickej
klavirnej literatiry a hudby 20. storodia, vrdtane tvorby slovenskych autorow.
K jeho najvyznamnej$im nahravkam patria klavirne Balady Fryderyka Chopina
acyklus Preliidii Mira Bdzlika (Hudobny fond).
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// SOBOTA
10. NOVEMBER

Pilffyho paldc
19.00 hod. 0

Silvia Adamikov4 — sopran
Zuzana Bis¢akova — klavir
Vladislav Sarissky — klavir
Ondrej Olos — klavir
Mikul4$ Duranka — tritbka
Vladimir Ondrejéik — gitara
Vitézslav Halas — husle

Julia Urdové — viola
Katarina Zajacové — violoncelo
Andrea Boskovi — flauta
Martin Mosotjak — klarinet
Ivana Psotkova — akordeon
Zuzana Ziavova — dirigent
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Marian Lejava (1976)
Dickinson-Songs pre zensky hlas a preparovany klavir
(2003, rev. 2005)

Lukas Borzik (1979)
Vergangene Zeiten (2007) **

Lucia Konakovska (1975)
Sélo pre violonéelo (2005)

Bosko Milakovi¢ (1973)
Losing My Religion... (2002)

Lucia Papanetzova (1978)
Tiene, sondta pre husle a klavir (2005) '



Jednym z vychodisk reflexie slovenskej hudby je uz tradi¢ne genera¢ny uhol
pohladu. Hovori sa o zakladateloch modernej slovenskej hudby, o genericii ich
tiakov, ktord v podmienkach ideologickych imperativov kliesnila cestu avan-
tgardnym trendom, o genercii izolovanej kvoli normalizacii, o estetickom kon-
flikte generdcii na prelome 70. a 80. rokov 20. storocia atd. Clenovia zdruzenia
SOOZVUK, Lucia Konakovskd, Maridn Lejava, Bosko Milakovi¢, Lucia Pa-

anetzové si tento genera¢ny princip zvolili ako zdklad, na ktorom postavili svoj
vstup do hudby. Vyhlsili, ze v ich pripade nejde o ,esteticky prid deklarovany
urditym manifestom, ale skor o genera¢ni spriaznenost a pribuzné vnimanie si-
casnosti . Fak, Ze ich nespdja hudobnd poetika azda nikoho neprekvapi, ved po-
sledné tri dekddy 20. storo¢ia definitivne rozbili predstavu o kontinuite vo vyvoji
umenia, alebo ju prinajmensom este hlbsie zahrabali do ndsho podvedomia, kde
¢akd na to, Ze jej konttry odhalf niektord z budtcich generécif. Kedv roku 2003
vzniklo zdruzenie SOOZVUK a predstavilo sa na prvych koncertoch, nebusilo
sa do bubnov, netrtibilo na tribkach a neniili sa ikony. Tak totiz mohol posobit
nastup predoslej generdcie o desat rokov skor (Transmusic Co. a VENI ensem-
ble), v case euférie zo ziskanej oblianskej slobody. Namiesto individualizmu
a vyhradzovaniu sa vodi inym estetikdim postuloval SOOZVUK prosti mys-
lienku neizolovat sa v kontexte slovenského hudobného Zivota, ale integrovat sa
do kultirneho diania.

Na tiito otvorenost, Ustretovost a snahu byt vypocuty sa mdzeme pozriet
aj z iného uhla: je to aj pud sebazdchovy umelca v spolo¢nosti, ktord ohluchla
od kriku pseudoumenia a gyc¢a. Ak sa nasa konzumnd spolo¢nost niecim lisi od
tej zdpadnej, potom je to tym, Ze si eSte nevytvorila mechanizmy na oddelenie
pravej hodnoty od falosnej. V tomto prostredi, v ktorom je az prili§ lahké prist
o svoje presvedcenie alebo narazit na ,prasklinu’ vo vlastnom svedomi, pdsobia
poetiky skladatefov zdruzenia SOOZVUK introvertne, ¢ ui je to rafinovany
zvukovy ponor do temnej poézie Emily Dickinsonovej, spev sélového violoncela
zriekajici sa vetkych prikras, dialég huslia klavira v ,zavesenom® case nostalgie,

farebnost intervalovej harmdnie alebo ¢istd zvukovd analyza znejiceho ténu.

Peter Zagar

Marian Lejava

(1976, Bratislava)

Maridn Lejava $tudoval na Konzervatériu
v Bratislave kompoziciu u Petra Martinc¢eka
a dirigovanie u Juraja Karabu (1990-1996).
Uz roku 1993 ziskal na Skladatelskej stita-
21 Alexandra Moyzesa 1. cenu za Sldcikové
kvarteto ¢.1. Neskdr pokracoval v §tidiu
kompozicie na VSMU u Vladimira Bo-
kesa a dirigovania u Bystrika Rezuchu,
Réberta Stankovského a Stanislava Macu-
ru (1996-2002). V rokoch 2002-2005 bol
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posluchadom doktorandského tiidia skladby na VSMU u Vladimira Bokesa
a dirigovania u Ondreja Lendrda. Od roku 1996 sa zii¢astnil na niekolkych
medzindrodnych skladatelskych a dirigentskych kurzoch v Szombathely, Re-
ichenau, Edenkoben, Weimare, Arnheme, Trebnitzi, Prahe, Ostrave a i., kde
spolupracoval s odborntkmi ako Erich Urbanner, K. Huber, Christian Wollf,
Tristan Murail, Peter Eétvs, Zsolt Nagy, Alvin Lucier, G. Herbig. Ako
skladatel ziskal niekolko domdcich i zahrani¢nych ocenent, roku 2005 ziskal
stipendium Naddcie Jozefa Bulvu na napisanie Symfénie ¢. 1 - Metamorp-
hoses Concertantes pre komorny orchester. Ako dirigent bol v rokoeh 2003
a 2004 asistentom Zsolta Nagya na Ostravskych dioch novej hudby a roku
2005 bol jednym z hlavnych dirigentov festivalu. Je dirigentom Melos Ethos
Ensemble a pravidelne diriguje VENI ensemble. Od roku 2006 hostuje ako
dirigent v Opere SND a roku 2007 debutuje so Slovenskou filharméniou.
Lejava je okrem skladatelskej a dirigentskej ¢innosti akeivny aj ako organizé-
tor hudobného Zivota a patri k zakladajicim ¢lenom obéianskeho zdruZenia
SOOZVUK.

,Kym Maridna Lejavu pocas $tidif na Konzervatériu pritahovala sklada-
telskd vypoved klasikov modernej hudby, podas $tidii na VSMU sa zacal zao-
berat skladatelskymi problémami, ktoré priniesla povojnovd avantgarda. Azda
najvicSiu pozornost pritom venoval netradiénym sposobom vzniku zvuku na
vybranych néstrojoch, novému uchopeniu problému sthry v rimci siiborovej
hry a novému ponimaniu hudobnej expresie. Analyza ticha prostrednictvom
netradi¢nych prostriedkov tvorby ténu — asi tak by sa dala nazvat skladatelskd
fascindcia Lejavu, ktory $trukeurdciou roznych druhov zvuku na pokraji ticha
vytvara $umové plochy, prindSajiice rozmanité moznosti sémantickych alizif.“

(VG)

Vyber z diela: Orchestralne — Metamorphoses Concertantes (Symfonia & 1) pre komor-
ny orchester, 2007; Komornd symfinia, 1995; Vokalno-inStrumentdlne — Dickinson-
Songs pre mezzosopran a preparovany klavir, 2003/2007(+ansdmbel); Flar Lands and
Plains pre Zensky hias, flautu, akordein a klavir, 2005; Komorné — Slicikové kvarteto
¢ 1, 1993/1999; Suita fonica pre flautu, husle a lesny rob, 1994/1999(+cl); Elégie pre 2
klaviry, 1999; Sondta pre dve violonceld, 2000; Sonata-Variations pre klariner a klavir,
1998; after GONE pre 2 akordedny, 1999; Chant d Amour pre 2 violy, 2 violonéeld a
klavir, 1999; 7 bagatel pre dychové kvarteto, 2000; From father to son (Notturno No. 2)
pre husle, violonéelo, preparovany klavir a zvonceky, 2000; Eine kleine Suite fiir Kamme-
rorchester, 2000.; Survivor — The Circle pre organ a slicikové kvinteto (orchester), 2000;
wseven through five” (Notturno No. 3) pre dychové kvarteto a klavir, 2001; String Trio,
2001; Sldcikové kvarteto & 2, 1998/1999; Pressburger Thriller pre flautu, husle, akordedn
a klavir, 2001; ,an autumn wan” (Notturno No. 1), 2002; Veni's marchin’ on (an anthem)
pre devit ndstrojov, 2003; Quavar pre 4 hrdcov na bicie ndstroje, 2003; saXart pre saxo-
fonové kvarteto, 2004; Langsamer Satz pre slicikové trio, 2004; Tri kusy pre dva klaviry,
2005; Aria (for Lotz Trio), 2005; scarce resemblance (Notturno No. 6) pre akordedn, vi-
oloncelo a CD, 2006; Wrath, 2007; Sélové — LS;tyrz' piesne pre pianino, 1995; Brombexin
— liek pre stvorrucny klavir, 1993/1998; Violino solo, 1996/2001; Elegia in memoriam pre
llavir, 1998; ,,mo(o)nical(l), ritudl pre flautu, 2003/2007(+XA, ac, pf); Sondta pre husle,



2002; Accordion solo, 2004; Fragment I pre klavir, 2004; Capriccio pre violoncelo, 2005;
Zborové — Tri ludové piesne pre miesany zbor, 1992/1998; Psalm 148 pre miesany zbor,
2001; Introitus in memoriam pre miesany zbor a komorny sitbor, 2002; Dve modlithy pre
zbor, violu a kontrabas, 2004.

o Dickinson-Songs pre Zensky hlas a preparovany klavir zhudobiuja $tyri
basne z roznych tvorivych obdobi Emily Dickinsonovej, americkej poetky 19.
storo¢ia. St zoradené do celku, ktory uréuje ,pribeh® — psychologicky vyvoj
hlavnej predstavitelky. Obidvaja protagonisti cyklu (hlas aj klavir) prechddzaji
vlastnym samostatnym vyvojom. Od netradi¢nych interpretatnych prejavov
(technik) ku klasickému pouZivaniu hlasu aj klavira. Cyklus vznikal v obdobi
leto 2002 — jar 2003 s dokladnou reviziou v lete 2005. V lete 2007 som cyklus

zinstrumentoval pre sopran a stbor.”

Presentiment is that long shadow
on the lawn

Indicative that suns go down;

The notice to the startled grass

That darkness is about to pass.

The first Day’s Night had come-
And grateful thata thing

So terrible — had been enjured —
I told my sould to sing —

She said her Strings were snapt —
Her Bow — to atoms blown —

And so to mend her — gave me work
Until another Morn —

And then — a Day as huge

As Yesterdays in pairs,

Unrolled its horror in my face —
Until it blocked my eyes —

My Brain — begun to laugh —

I mumbled - like a fool —

And tho’ 'tis Years ago — that Day —
My Brain keeps giggling — still.

Maridn Lejava

And Something’s odd — within —
That person that I was —

And this One — do not feel the same —
Could it be Madness — this?

The heart asks pleasure first,
And then, excuse from pain;
And then, those little anodynes
That deaden suffering;

And then, to go to sleep;
And then, if it should be
The will of its Inquisitor,

The liberty to die.

So give me back to Death -

The Death I never feared

Except that it deprived of thee -
And now, by Life deprived,

In my own Grave [ breathe

And estimate its size —

Its size is all that Hell can guess —
And all that Heaven was —
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Lukas Borzik

(1979, Poprad)

Lukas Borzik Studoval hru na gitare na Kon-
zervatériu v Ziline (1999-2003). Paralelne
absolvoval v rokoch 2000-2003 stikromné
stidium kompozicie u Pavla Krsku. Od roku
2003 je Studentom kompozicie na VSMU v
Bratislave v triede Vladimira Bokesa. Roku
2005 sa zdcastnil na festivale Ostratrské dny
a na medzindrodnych kurzoch v Trebnitzi
v Nemecku. Komponuje aj scénickd hudbu,
hudbu pre divadlo a rozhlasV rimci Roka slo-
venskej hudby 2006 ziskal 1. cenu v komornej
kategorii 1. medzindrodnej skladatelskej sttaze Alexandra Moyzesa a zdroven
Cenu za najlepsiu skladbu slovenského autora so skladbou Ask the Mirror.

Vyber z diela: Vokdlno-instrumentalne — Ex umbris pre baryton a klavir, 2003; Hya-
lospjev Liubavi pre alt a violu, 2004; Zalmy 1 pre 6 hlasov a klavir, 2004/2006; Magnificar
pre soprdn, flautn, hoboj, klarinet, akordedn, violu, violonéelo a kontrabas, 2005; seven
4 eight pre osem hlasov a preparovany klavir, 2006; Stabat mater pre klarinet, elektrickd
gitaru, bas, akordedn a kontrabas, 2006; Eclipse pre solistov, Zensky zbor a komorny siibor,
2006; Komorné — Modlitha pre klarinet a klavir, 2002; Elégia pre violoncelo a klavir,
2004; Regenbogen fiir Anuschka pre flautu, klarinet, preparovany klavir a slacikové kvar-
teto, 2005; In the Heart of Mine pre flautu, klarinet, elektrickit gitaru, klavir, akordedn,
husle, violu a violoncelo, 2006; seven pre komorny sitbor, 20065 Ask the Mirror pre komorny
sithor, 20065 Aurora pre komorny sitbor, 2007; Klavirne — Deziliizia pre klavir, 2003;
Elz—q—war-]—mw—q—se, 2007; Zborové — Sapientia Aeterna, 2002;

Vergangene Zeiten
Priliv odlivu

v hre spomienok.
Vtedy tam

a tu prave.

Bude nebolo.

A odlivu priliv
neustle.

Lukds Borzik

Lucia Konakovska

(1975, Bratislava)

Lucia Konakovskd $tudovala kompoziciu v rokoch 1993-1997 v triede Petra
Martin¢eka na bratislavskom Konzervatériu. V $tidiu skladby pokracovala na
VSMU u Jozefa Sixtu (1997-2001) a napokon absolvovala na Akadémii umenf
v Banskej Bystrici u Vladimira Goddra (2001-2003) skladbou Kompozicia pre
miesany zbor a sldcikovy orchester. Kotiakovskd sa dlhodobo venuje aj zborovému



spevu (Mestsky zbor mesta Bratislavy) a poso-
bi ako korepetitorka v detskej baletnej skole.
Je spoluzakladatelkou zdruzenia mladych
skladatelov SOOZVUK a je organizdtorkou
Prehliadky mladych slovenskych skladatelov.

»Zakladom kompozicie je pre Kona-
kovskd Siroko klenuty melos, ktorého roz-
vijanie v sebe inkarnuje intervalovii selekciu
nestoleného kompozi¢ného materidlu. Tento
melicky kompozi¢ny idedl autorka prezentu-
je v solistickej podobe, alebo ako stcast bo-
hatsej kontrapunktickej textiry, ktord je pre
autorku akousi alfou a omegou samotného

komponovania. Podobne ako u Jozefa Sixtu

aj u Kotlakovskej selektovand intervalové kvalita definuje nielen melicky, ale
aj harmonicky priestor hudobného diania, tvarovanie procesu vsak u nej ne-
podlieha apriérnym tektonickym schémam, ale zodpovedd principom stojacim
v stilade s vychodiskovymi hudobnymi tvarmi a Struktirami (VG)

Vyber z diela: Vokalno-orchestrilne — Kompozicia pre miesany sbor a sldcikovy orches-
ter, 2003; Orchestrdlne — Maly koncert pre violoncelo a slicikovy orchester, 2005; Komor-
né — Meditdcia pre flaviu, 1995; Zo Zivota skaly pre violoncelo, 1996; Na dne nezmyslov
pre husle, 1997; Schizofresky pre husle, 1998; Sondra pre violoncelo a klavir, 2003; Solo pre
violonéelo, 2005; Zborové — Rickanky a hry, 2001; Salusatio B. Mariae Virginis, 2003.

,Skladby pre sélové ndstroje st mojim oblibenym Zdnrom, obdivujem feno-
mén jednohlasu, ktory neméd vymedzeny harmonicky priestor a je schopny byt
nositelom vsetkych kontextov. Pritahuje ma krésa ¢istého zvuku sdlového ndstroja,
jedine¢nost hraného & spievaného ténu. Znejiici ton je definitivny a nekompromis-
ny, m4 viak prirodzeny sklon pokragovat v byt a stat sa Zivym hudobnym telom.”

Lucia Kotakovskd

Bosko Milakovié

(1973, Belehrad)

Bosko Milakovi¢ zacal Studovat hru na
kontrabase a hudobnt tedriu na Strednej
hudobnej skole Josipa Slavenského v Beleh-
rade. Neskdr Studoval hru na kontrabase na
Konzervatériu v Bratislave a od roku 1994
aj kompoziciu u Juraja Tandlera. V rokoch
1998-2003 bol posluchd¢om VSMU v kom-
pozinej triede Vladimira Bokesa. Bol ticast-
nikom kurzov EDDC (European Dance De-
velopment Centre, Arnhem), ktory v oblasti
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skladby viedol Jim Fulkerson, taktiez kurzov v Reichenau (Erich Urbanner) a
v Buckowe (Frangis Ali-Sade). Od roku 2003 je posluchd¢om doktorandského
$ttidia u Vladimira Bokesa na VSMU. Roku 2004 absolvoval kompoziény kurz
u Pavla Novdka na Dartington Summer School v Anglicku. Je spoluzakladate-
[om a &lenom zdruZenia mladych skladatelov SOOZVUK.

Vyber z diela: Komorny orchester — 7z Utero, 2000; Stolen Beauty / Funeral Music, 2003;
Komorné — Tabula Rasa pre 2 husli, 2 violy, violoncelo a klavir, 2000; /ntro pre slacikové
trio a akordedn, 2001; One pre klavirne kvinteto alebo elektricku gitaru a slécikové kvar-
teto, 2001/2004; Losing My Religion pre flautu, klarinet, akordeén a sla¢ikové trio, 2002;
Just pre klarinet, klavir, husle, violu a violon¢elo, 2004; Sustained pre Styri saxofony, 2004;
The Inner Singers pre tri basetové rohy (altové klarinety), 2005; Tetrapaphonic pre flautu,
fagot, lesny roh, akordedn, klavir, 2 husli a violoncelo, 2005; The Unutterable Pleading
pre 17 slécikov, 2005; S6lové — Ground pre akordedn, 2002 Opera (per) Buffa pre klavir,
2004, MoNaM;i pre klavir, 2007; Vokalno-inStrumentalne — Kvartet E pre sopran, kla-
rinet, husle a violu, 2002; Just 4 E. pre soprén, klarinet, klavir, husle, violu a violon¢elo,
2004-2005; Zborové — Voices, 2001/2003; Elektroakustické — Trpezlivé Svrbenie, 2000;
Punk-tualizmus, 2000-2001; Welcome in 3 Parts, 2001; Etude For Piano, 2003; Ground
pre akordeon a elektroniku, 2006.

»1de o generovant hudbu, o akési hfadanie moinych rytmickych a ténovych
kombindcif, ktoré stéle existujd v nejakom priestore, len ich treba objavit a pouzit.
Generované tseky st potom usmerfiované a upravované zelanym a potrebnym
sposobom. Je to moznd hudba, hudba, ktord méze existovat. Nardbam akoby uz
s hotovym materidlom. S to citécie neexistujicej alebo este neobjavenej hudby.
Dalej ide vicinou o akisi zvukovt iliziu — jednohlasy, kroré vdaka fizovym
posunom alebo predlZovaniu urcitych ténov posobia ako viachlas (hoketus) alebo
farebné kombindcie ndstrojov, ktoré takto imitujd iné zvuky, spolichanie sa na
zvukovt originalitu ndstroja, jeho zvukové nepresnosti, ,chyby* (kazdy ndstroj
md uz v sebe, v kazdom téne, zabudované origindlne kombindcie zvukovej vyvé-
zenosti alikvotnych ténov. Je to ako geneticky kéd ndstroja, pretoze neexistuji dva
rovnako znejlice ndstroje, napriklad husle...). Kone¢nym cielom je snaha (ilizia) o
zmenu uZ danych, zdanlivo nemenitelnych alikvotnych ténov urcitého néstroja.
V praxi by to vyzeralo tak, 7e sa tn klavira zmeni napriklad na t6n huslf alebo
dokonca na zvuk stroja na kdvu. Je to vzrudenie z poznatku, Ze veci mozu byt iné,
ne si ich predstavujeme, Ze nie st konecné a nemenitelné. Je to moment, kedy uz
nepo¢iivame néstroj, ktory znie, ale vafmame zvuk viade okolo ako neviditelnt
masu, ur¢ité pole naplnené duchovnom.

Bosko Milakovié

Lucia Papanetzova

(1978, Lucenec)

Lucia Papanetzovd $tudovala hru na organe a zborové dirigovanie na cirkev-
nom odbore Konzervatéria Jéna Levoslava Bellu v Banskej Bystrici v rokoch
1992-1997. Pocas tohto $tidia sa zacala zaujimat aj o kompoziciu a svoje kom-



poziéné zaciatky konzultovala s Jevgenijom
Irsaiom. V $tddiu kompozicie pokratovala
na VSMU v Bratislave v triede Vladimira
Bokesa (1998-2003). V rokoch 2003-2005
bola internou doktorandkou na katedre
skladby a dirigovania, na ktorej od roku 2006
pedagogicky pdsobi. Je zakladatelkou a orga-
nizétorkou Studentského festivalu sdcasnej
hudby ORFEUS a spoluzakladatetkou zdru-
zenia mladych skladatelov SOOZVUK.
JPapanetzovd sa snazi vo svojej tvorbe
vyuzit raciondlne metédy formovania hudob-
ného zvuku, ktoré sa zacali vo svetovej hud-
be objavovat po 2. svetovej vojne, zdrovenl ju
véak zaujimaju tradi¢né postupy formovania hudobného procesu. Jej skladby st
preto pokusom o syntézu oboch tjchto pohfadov na hudbu, racionalita a expre-
sfvnost nestoja vo vylucujiicom postavent, ale sa vo svojich tcinkoch navzdjom

podmienuji.” (VG)

Vyber z diela: Orchestralne — Passacaglia pre klavir a orchester, 2003; Komorny or-
chester — Meditdcia vdaka Bachovi pre sldcikovy orchester, 2001; Melanchélia, 2000;
Teleportdcia pre akordedn a slicikovy orchester, 2004; Zabir, 2005; Moment musical pre
gitaru a slicikovy orchester; Komorné — Sonet 1 pre flautu, husle, violu a violoncelo, 2000;
Imagindcie pre klavir, 2001; Sonet 2 pre akordedn, flautu a klarinet, 2002; Klavirne trio,
2003; Tri skice pre violoncelo, 2003; Apeiron pre saxofénové kvarteto, 2004; Threesome
pre barytonovy saxofén, gitaru a tri bongd, 2004; Tiene—Sondta pre husle a klavir, 2005;
Zborové — Piesne dialok pre alty a basy, 2004.

»Sondta vznikla v méji 2005. V organizdcii hudobného priestoru hlavnt
tilohu zohrédva pulz, dychanie, psychologickd sila kulmindcif a ich doznent, po-
lychromatickd linearita v jednoduchej, ¢istej logike celku.

Sondtu Tiene som napisala pre mojich priatefov Milana Palu a Jevgenija
Irfaia.”

Lucia Papanetzovd

Silvia Adamikova

studovala operny spev u Vlasty Hudecovej na bratislavskom Konzervatdriu
(1996-2001) a na VSMU (2001-2006). Roku 2006 absolvovala majstrovské
kurzy u Petra Dvorského a Roberta Belottiho v Ceskej republike. Pocas ro-
kov 1996-2001 spolupracovala s viacerymi niekolkymi zbormi a absolvovala
vystipenia v rdmci opernych produkcii v Taliansku, Svajéiarsku, Rakisku
a v Ceskej republike. Od roku 2001 vyu¢ovala sikromne spev a spolupraco-
vala s Foniatrickou klinikou v Bratislave ako hlasovy poradca. Podas stidia na
VSMU stvérnila v rimei Operného $tidia niekolko opernych postav, absolvo-
vala postavou Adiny v Donizettiho Ndpaji ldsky. Od roku 2003 spolupracuje so
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Statnou operou v Banskej Bystrici, kde sa doteraz predstavila v predstaveniach
opier a operiet J. Straussa, C. Millockera, G. Pucciniho, W. A. Mozarta. Roku
2005 nahrala skladbu Maridna Lejavu Dickinson-Songs.

Zuzana Bis¢ikova

$tudovala hru na klaviri na Konzervatériu v Ziline (L. Fratiovd), roku 2004
absolvovala $tddium na VSMU v Bratislave (Daniela Varfnska). Pocas $tidia sa
zl¢astnila na viacerych medzindrodnych sttazi a absolvovala letné majstrovské
kurzy v Piestanoch a v Ceskom Krumlove (E. Indjic, P. Toperczer, M.dapsan-
sky, P. Jasmin, Malcolm Bilson a i.). Ziskala 1. miesto na Sttazi slovenskych
konzervatérii (1996) a 2. miesto na Medzindrodnom festivale v Londyne
(1997). Roku 2002/2003 absolvovala stdz v triede E. Indjica na Schola Canto-
rum v Parf7i, roku 2005/2006 ukoncila postgradudlne $tadium v ParfZi v triede
E. Indjica (Dipléme supérieur de piano) a roku 2007 absolvovala doktorandské
$tadium u Daniely Varfnskej na VSMU v Bratislave, kde momentalne aj posobi.
Uz pocas $tidia sa venovala komornej hre a ziskala niekolko oceneni za klavirnu
spoluprécu. Ako sélistka absolvovala koncertné vystipenia so Symfonickym or-
chestrom Konzervatéria v Ziline, Symfonickym orchestrom VSMU, Kosickou
filharméniou a Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu.

Vladislav Sarissky

studoval v rokoch 1999-2004 hru na klaviri na Konzervatériu v KoSiciach.
Zéroveri $tudoval kompoziciu v triede Norberta Bodndra. Od roku 2004 je $tu-
dentom kompozicie u Jevgenija Iraia na VSMU v Bratislave. Ako skladatefovi
mu bola roku 2003 uvedend premiéra skladby DOR (1. koncert pre symfonicky
orchester, soprdn a klavir) na medzindrodnom festivale sicasnej hudby v Kyjeve
a roku 2006 premiéra symfonického ronda LEIA v Petrohrade v rémci medzi-
ndrodného hudobného festivalu St. Petersburg — Eurépa — Svet. Ako klavirista
spolupracoval so SKO Zilina, Symfonickym orchestrom ukrajinského rozhlasu
a Ndrodnym symfonickym orchestrom Ukrajiny.

Ondrej Olos

$tudoval na Konzervatériu Jozefa Miloslava Hurbana v Ziline odbor orches-
trdlne dirigovanie pod pedagogickym vedenim Milana Seidla. Bol asistentom
Symfonického orchestra zilinského Konzervatdria. Od roku 2003 $tuduje na
Jandckovej akadémii muzickych umeni v Brne v dirigentskej triede Emila Sko-
téka. Pocas $tidia sa venuje uvddzaniu skladieb mladych skladatelov, z ktorych
mnohé premiéroval. Uéinkuje nielen ako dirigent, ale aj ako klavirista. Nastu-
doval komornti tipravu opery Leo$a Jandcka Prihody Lisky Bystrousky, za krort
mu bola udelend cena naddcie Leosa Jandcka (2006).

Mikulds Duranka
$tudoval hru na tribke u Petra Sldvika na Konzervatériu v Kogiciach (1998—
2004). Stddium ukondil koncertom so Stétnou filharméniou Kogice. Od roku



2004 je postuchdtom VSMU v Bratislave v triede Kamila Rogku. Podas $tidia
sa z¢astnil na réznych sttaziach a ziskal napriklad 1. cenu na Sttazi sloven-
skych konzervatdrif a ¢estné uznanie na medzindrodnej interpretatnej sttazi
v Cechdch (2003). Od roku 2007 je clenom trubkovej skupiny Slovenskej fil-

harménie. Zarover1 posobi ako ¢len roznych komornych zoskupent.

Vladimir Ondrej¢ik

studoval hru na gitare u Mérie Sedldkovej na Konzervatériu v Banskej Bystrici.
Roku 2007 tspesne absolvoval VSMU v triede Jozefa Zsapku. Absolvoval niekol-
ko majstrovskych kurzov vedenych poprednymi gitarovymi osobnostami (Suzana
Prieto, Odair Assad, Anders Miolin, Alvaro Pierri, Walter Feybli, Stefan Hackl).
Pocas $tidia sa pravidelne zicastiioval na domécich i medzindrodnych stitaziach
a festivaloch. Roku 2006 ziskal 3. miesto na 5. medzindrodnej gitarovej sttazi .
K. Mertza. Ako s6lista a komorny hra¢ vystupoval vo viacerych krajindch Eurépy
(Madarsko, Anglicko, Rakisko, Ceski Republika). V komornej hudbe spolupra-

cuje s Bratislava Guitar Quartet a s gitaristkou Denisou Ben¢ovou.

Vitézslav Halas

$tudoval hru na husliach u Jana Drhu na Konzervatériu v Ceskych Budéjovi-
ciach. Momentdlne je postuchd¢om VSMU v Bratislave v triede Jozefa Kopel-
mana. Zi¢astnil sa na niekolkych majstrovskych kurzoch (J. Drha, J. Pazdéra,
V. Mazo, M. Libalovd a J. Kopelman), a absolvoval $tudijny pobyt na Krélovskej
hudebnej akadémii v ddnskom Aarhuse. Ako s6lista sa predstavil s Jiho¢eskou
komornou filharméniou (ako vitaz sitaze Talent roku 2000) a so Symfonickym
orchestrom Slovenského rozhlasu. Zaujima sa o sicasn hudbu a d¢inkoval
napriklad na festivale Nové slovensk4 hudba.

Jlia Urdova
studovala hru na viole na Konzervatériu v Kosiciach v triede Viery Lipatovej
(1997-2003). V stiasnosti je posluchétkou VSMU v Bratislave v triede Jozefa

Hoseka. Popri sélistickej ¢innosti sa venuje i komornej hre.

Katarina Zajacova

absolvovala hru na violonéele na Konzervatériu v Ziline v triede Kvéty Glasni-
kovej (2001). V stidiu pokracovala na bratislavskej VSMU v triede J4na Sldvika.
Tu pokracuje v doktorandskom $tidiu u Eugena Proch4ca.

Jej hra bola ocenen4 na mnohych sttaiach, ziskala Cestné uznanie na 8. sitazi
Naddcie Bohuslava Martinti v Prahe (2003), 3. miesto — ,,Zoltdn Koddly-Preis
— na stfazi v rimci medzindrodnych interpretatnych kurzov ,Prag-Wien-Bu-
dapest” v Semmeringu (2004), vitazstvo v sttazi ,Yamaha Music Foundation
Of Europe* (2004). Popri s6lovych recitéloch a komornych koncertoch sa pred-
stavila ako sélistka so Symfonickym orchestrom Konzervatéria v Ziline, Stat-
nym komornym orchestrom Zilina a Stdtnou filharméniou Kosice. Od roku
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2004 je ¢lenkou klavirneho Tria Istropolis (Meldnia Lipkovd — husle, Katari-
na Brejkovd — klavir), keoré roku 2004 ziskalo 3. miesto na Stitazi Bohuslava
Martind v Prahe. Trio absolvovalo viacero samostatnych recitdlov a ti¢inkovalo
na mnohych festivaloch (Mozartov tyzden, Prehliadka mladych koncertnych
umelcov, Tren¢ianska hudobnd jar, Epoché a i,).

Andrea Boskovd

Studovala hru na flaute u Margity Gromovej na Konzervatériu J. L. Bellu
v Banskej Bystrici. V rokoch 2001-2006 nav$tevovala flautovi triedd Milosa
Jurkovi¢a na VSMU v Bratislave. Zi¢astnila sa na majstrovskych interpretaé-
nych kurzoch u Jittho Vélka a Tom4sa Frantisa. Posobila ako solistka v orchestri
Slovenskej hudobnej mlédeze a aj ako orchestrdlna hrécka a ¢lenka komornych
zoskupeni. V sti¢asnosti pdsobi ako ¢lenka improvizaéného tria v inscendcii Ro-
binson v Divadle z pasdze v Banskej Bystrici. Ako komornd hré¢ka t¢inkovala
na niekolkych festivaloch sti¢asnej hudby (Orfeus, Melos-Etos, Festival sti¢as-
ného umenia v Kosiciach) a uviedla premiéry slovenskych skladatelov (Juraj
Hatrik, Ivan Buffa, Lukd$ Borzik, Jana Kmitovd a i.). Ako sélistka sa predstavila
v Cechéch, Raktsku, Nemecku a Anglicku.

Martin Mosorjak

hru na klarinete v triede Henricha Kristmanna na Konzervatériu v Kosiciach
(1996-2001). V stidiu pokracoval na bratislavskej VSMU, kde roku 2006 ab-
solvoval v triede Jozefa Luptdcika. Pocas $tidia na VSMU sa zdcastnil na $tu-
dijnom pobyte na Krélovskom konzervatériu v Gente a v rokoch 2006-2007
absolvoval ro¢nd $tudijn stdz u Eddy Vanoosthuyse so zameranim na si¢asnt
hudbu. Okrem toho bol ti¢astnikom mnohych majstrovskych kurzov (A. Prinz,
A. Janickij, H. Rosengren, W. Ground, R. Vanspaendonck, H. Klug a i) a ak-
tivne sa zc¢astiuje na festivaloch (Orfeus, Festival si¢asného umenia v Kogi-
ciach, Isny Oper Festival). Ako sdlista sa predstavil so Stétnou filharméniou
Kosice, Orchestrom Konzervatéria v Kosiciach, Isny Oper Festival Orchestra
(Nemecko) a Harmonieorkest Drachten (Holandsko).

Ivana Psotkova

studovala hru na akordedne u Igora Gajana na Konzervatériu v Ziline V stiéas-
nosti je postucha¢kou doktorandského $tidia na VSMU v Bratislave v triede
Borisa Lenka. Zti¢astnila sa na viacerych sttaziach a ziskala niekolko ocenent: 2.
miesto na Medzindrodnej akordednovej stitazi Fredericia v Ddnsku roku 1996,
1. miesto na Medzindrodnej akordednovej stitazi Przemysl v Polsku v roku 1999
ai. Roku 2006 sa predstavila na prehliadke mladych koncertnych umelcov.

Zuzana Ziiavov4
studovala odbor cirkevnd huba na Konzervatériu J. L. Bella v Banskej Bystrici,
hru na organe u M. Kovatika a dirigovanie u I. Bullu (1993-1997) a ndsledne tu



absolvovala dvojro¢né vyssie odborné $tidium. Absolvovala medzindrodné maj-
strovské kurzy v hre na organe u J. Guilloua v Ziirichu (1994-1998). V rokoch
1999-2004 $tudovala zborové dirigovanie v triede Ondreja Saraya na VSMU
v Bratislave. Pokracovala internym doktorandskym $tidiom v triede Blanky
Juhanidkovej, ktoré absolvovala v tomto roku. V rdmci doterajsej dirigentskej
praxe posobila v rokoch 2002-2004 ako dirigentka Akademického spevickeho
zboru Tempus a od roku 2006 je asistentkou dirigentky zboru Lu¢nica. Roku
2004 zalozila Komorny zbor SOOZV UK, s ktorym kazdoro¢ne premiérovala
diela si¢asnych slovenskych skladatelov.
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10. NOVEMBER

Moyzesova sien
19.00 hod. O

CAPPELLA ISTROPOLITANA
ZENSKE VOKALNE 0’, ETO

Juraj Ci ‘“fy‘arov1c dirlgent r

Elena Matusové — zbormajsterka

Michal Zpévik ~ klarinet, sepranovy saxofon rF
]akub Kokavec chlapcensky sopran
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Gija Kanceli (1935)
Zivot bez Vianoc (1990-1994) *

Ranné modlitby pre komorny orchester
a magnetofonovy pds (1990)

Denné modlithy pre 19 hrdéov, chlapéensky blas
a sélovy klarinet (1990)

* %k *

Vecerné modlitby pre komorny orchester
a 8 altov (1991)

Noéné modlitby pre soprdnovy saxofon, slicikovy
orchester a magnetofonovy pds (1992/1994)



an Kanceli - strana 20

Ked'sa v decembri roku 1878 narodil v gruzinskej dedine Gori Josif DZugasvili,
nikto netusil, Ze prdve on o niekolko desatrodi vystavia na takmer Sestine zeme-
gule rezim strachu a ndsilia, ktorého vystavbu budu sprevadzat miliény vrazd
a stétisice rokov vizenského zotro¢ovania a ktorého $tdtnym ndbozenstvom sa
stane ateizmus. Horlivy $tudent Marxovych a Leninovych diel chdpal tradi¢né
nibozenstvo ako hlavnti prekdzku pri realizdci svojej osobnej moci. Stovky zni-
¢enych kostolov, stétisice uviznenych knazov spoluvytvirali atmosféru strachu,
v ktorej sa len mélokto dokdzal prihldsit k svojej viere. Pre samotnych Gruzincov
bol gruzinsky povod tohto diktdtora ateizmu zdrojom nevyslovne paradoxnych
pocitov, kedze Gruzinci prijali krestanstvo uz v 4. storoi, a teda patrili k prvym
krestanskym ndrodom vobec. Préve krestanstvo pre Gruzincov na ich tfnistej
ceste dejinami predstavovalo zdchranny pilier a hlavny zdroj nddeje, vkladanej
do buddcnosti. AZ Stalinova smrt mohla znamenat zaciatok vyslobodenia zo
strachu, ktorého rozmery opisal Kanceli v rozhovore s Krzysztofom Drobom:

,Mal som osemndst rokov, ked zomrel Stalin. V skole zavladol smutok,
uditelia plakali — je koniec sveta, Stalin zomrel, ¢o len s nami bude? Aj ja som
to silne prezival. Zo $koly som iSiel k strykovi — vynikajicemu chirurgovi, pro-
fesorovi, ktory sim nemal deti, a tak ma velmi miloval a sprdval sa ku mne ako
ku synovi. Stryko byval nedaleko $koly. Mal som tragickd, smito¢nd niladu
astryko bol velmi Zivy, a vesely. Pytam sa ho teda: Co je, vies, ¢o sa stalo?* ,A ¢o
také sa stalo?* ,Akoze o, Stalin zomrell ,A to mam kvoli tomu strati¢ ndladu?
Hlboko ma to pobtrilo a aj som to poburenie vyjadril. A stryko zacal kricat
avyhodil ma z domu: ,Zmizni, nech sem tvoja noha viac nevkro¢i!*

Pobureny som to povedal otcovi, a otec mi vravi: ,Necuduj sa strykovi, ty
vobec ni¢ nevie$, o ni¢om sme ti nehovorili.

To bola moja inicidcia. Rodicia ani slovom predo mnou a pred mojou star-
Sou sestrou sestrou neprezradili pravdu o Stalinovi. Skola nds vychovavala v kul-
te Stalina, to bolo ndbozenstvo a ja som veril v toto ndbozenstvo.”

Tento rozporny a tragicky pocit nasycuje Kanceliho hudbu a nepochybne
patril k podnetom pre vznik cyklu Zivor bez vianoc. Prive tento cyklus Kanée-
liho vyslobodil z nevyhnutnosti pisania symfdnii a priniesol smerovanie k novej
hudobnej koncepcii. Kandeli o svojom cykle povedal:

Vianoce st velkd radost. Tdto radost sa priblizuje, prichddza, odchddza,
a clovek potom znovu na fiu ¢akd, znovu sa na fiu pripravuje. Nanestastic, v 20.
storodi sa svet rozdelil a ludia na jednej $estine planéty boli zbaven{ tejto radosti
spitej s Bozim narodenim a s vierou v Boha. Narodil som sa roku 1935, a teda
po cely vedomy Zivot som Zil vo svete bez Vianoc, bez tejto velkej radosti. Via-
noce st symbolom kulttry, keord u nds znicila oktdbrové revolucia. Po revolicii
sme Zili v te] ¢asti sveta, kde boli zdvizné normy, vymyslené ambiciéznymi fud-
mi, krorf cheeli prestavat fudskd psychiku. Této prestavba sa podarila—aj ja som
mal do istej doby prestavand psychiku.

Styri Kanceliho modlitby sii meditdciami, keoré prind$aji do popredia
onen konfliktny stav absencie dobra, pravdy a krdsy a nddejného ocakdvania.
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Hudobné prostriedky modlitieb siahajii k prostym cirkevnym ndpevom, kon-
frontovanych s brutdlnou texttrou, erupcie energie sa v nich spdjaji s dotykom
bezcasovosti, pricom celok spja symbolika cirkevného spevu, ktord Kaneli
po prvykrat pouzil uz roku 1980 vo svojej 2. symfonii, nesticej podtitul ,pesno-
penija’”.

Kanéeliho modlitby st Styrmi varidciami na td istd tému. Ich zdkladom je
komorné médium, ku ktorému sa pripdja vokdlny prvok — ¢i uz nazivo alebo
z pdsu —, citujici fragmentdrne tryvky Zalmovych textov.

Rané modlitby = roku 1990 venoval Kaneli svojmu celozivotnému priatelo-
vi, rezisérovi Robertovi Sturuovi. St napisané pre altovi flautu, klavir, sléc¢ikovy
orchester a basovi gitaru, ku ktorym sa pripdja z magnetofénovej pasky chlap-
Censky hlas a organ. Chlapcensky hlas intonuje slové zalmov: ,Qui diligitis Do-
minum, odite malum. Domine, exaudi vocem meam.” (P4n miluje tych, keorf
nengvidia zlo — 96,10; O, pane, ¢uj méj hlas! — 129,1).

Denné modlithy pre 19 hrdcov, chlapéensky blas a sélovy klarinet z roku 1990
vznikli roku 1990 ako prvé. Ich inicidtorom bol klarinetista Eduard Brunner,
ktorému s aj venované. Orchester pozostdva predovietkym zo sélovo obsade-
nych dychovych, slé¢ikovych a bicich ndstrojov, ku ktorym sa priddva sélovy
klarinet, chlapcensky hlas, klavir a basovd gitara. Prichddzajici chlapec spieva
slovd zalmov ,Deus, Deus meus, respice in me: quare me dereliquisti? Ad te,
Domine, levavi animam meam.” (,Boze mj, Boze moj, preco si ma opustil?
- 21, 1; K tebe, Pane, dusu pozdviham® — 142/8).

Vecerné modlitby pre komorny orchester a osem altov vznikli o rok neskér a
autor ich venoval svojmu blizkemu priatefovi Alfredovi Schnittkemu. K podob-
ne koncipovanému orchestru sa tentokrét priddva skupina zenskych hlasov so
zalmovym textom: ,O Domine, salvum me fac, 0 Domine, bene prosperare.
Voce mea ad Dominum clamavi: voce mea ad Deum, et intendit mihi. Usqu-
equo peccatores, Domine: usquequo peccatores gloriabuntur?® (,O, Pane, za-
chraniuj, 6 Pane, Stastia daj! — 117,25; Hlas méj k Bohu stdpa a voldm ja, hlas
mdj k Bohu, by pocul ma — 77,2; Dokedy, Pane, necestni, dokedy bud jasat
necestni?” —93,3).

Posledna skladba cyklu Nocné modlithy vinikla povodne na objedndvku
stiboru Kronos quartet a bola napisand pre sldc¢ikové kvarteto a magnetofénovy
pds. Kanceli skladbu neskér rozsiril o part sopranového saxofénu, keory zveril
Janovi Garbarekovi. Pévodnd verzia je dedikovand kvartetu Kronos, novd verzia
Janovi Garbarekovi. Hlas intonujdci z pasky sa navracia k zalmovym slovim z
Rannych modlitieb (,Domine, exaudi vocem meam").

Cappella Istropolitana

patri uZ dlhé roky k najvyznamnej$im komornym orchestrom na Slovensku.
Vznikla roku 1983 a od roku 1991 pdsobi ako komorny orchester Hlavného
mesta Slovenskej republiky Bratislavy. ZStita, ktord mesto orchestru poskyt
lo, bola prejavom uznania jeho umeleckého majstrovstva a ocenenia prinosu
k obohateniu hudobného Zivota slovenskej metropoly. Vdaka instrumentilnej



virtuozite svojich ¢lenov, hudobnej kultire, interpreta¢nej discipline a mimo-
riadne vysokej miere vernosti $tylu umeleckého vyrazu sa sibor zaradil medzi
prominentné eurépske komorné orchestre.

Od podiatkov svojej umeleckej ¢innosti sa Cappella Istropolitana aktivne
z¢asttiuje na domécom i zahrani¢nom koncertnom diani, U¢inkovala takmer
vo vietkych eurdpskych $tdtoch, okrem toho v USA, Kanade, Izracli, Egypte,
Japonsku, Kérei, Turecku, Cine, Macau, Hong Kongu a na Novom Zélande.
Popri koncertnej ¢innosti sa Cappella Istropolitana venuje aj nahrévaniu pre
rozne hudobné spolocnosti. Realizovala doteraz vy$e 90 CD nahrdvok, napos-
ledy pre EMI. Cappella Istropolitana ziskala dve platinové CD. Nahravka sym-
f6nif Ignaza Pleyela v jej podant bola roku 2000 ocenend odbornym ¢asopisom
BBC Music Magazine a zaradend medzi 60 najlepsich nahravok roka.

Juraj Cizmarovic - strana 30

Elena Matusovd
absolvovala odbor zborového dirigovania na bratislavskej Vysokej skole mu-
zickych ument v triede prof. Hradila roku 1993. Od roku 1987 pésobila ako
asistentka dirigenta v spevickom zbore Lii¢nica, od roku 1998 ako dirigentka
zboru a v sezéne 2003/2004 prevzala funkciu umeleckej vedicej a dirigentky
spevckeho zboru Li¢nica. S tymto zborom absolvovala stovky domécich kon-
certov a mnozstvo zahrani¢nych sitaZi a festivalov (Pyongyang, Soul, Tours,
Middlesbrough, Mar del Plata, Jeruzalem, Mexico City, Barcelona, Maribor,
Bergen, Isla de Margarita a i). Pravidelne tiez spoluti¢inkuje na podujatiach
vyznamnych slovenskych hudobnych festivalov — Bratislavskych hudobnych
sldvnosti a Zdmockych hrich zvolenskych.

Matusova spolupracovala s bratislavskou Komornou operou pri scénickych
i koncertnych uvedeniach opier (Donizetti, Bellini, Mercadante) a vokdlno-in-
strumentdlnych diel (Mozart, Verdi). Roku 2003 spolupracovala so Slovenskym
filharmonickym zborom pri nastudovani Bachovho Vianocného oratéria. Na-
Studovala a nahrala zbory do muzikalov, spolupracuje pri nahrdvkach zborov do
filmov pre slovenské i zahrani¢né spolo¢nosti.

Michal Zpévik

»Pochdzim z Uherského Hradisté (1968). Hudebni a umélecké déni Morav-
ského Slovicka mé velmi ovlivnilo.Vystudoval jsem klarinet na konzervatofi
v Krometizia JAMU v Brné a sou¢asné pracoval jako hré¢ rozhlasu a vénoval se
klasické hudbé. Sympatie k jazzu mé zavedly na dva roky k OPSO (Origindln{
Prazsky Synkopicky Orchestr) a poté na 10 let k Melody Makers Ondieje Ha-
velky. V soucasné dobé hostuji v mnoha seskupenich. Vénuji se hlavné natdéent,
to m¢é bavi nejvic hned po cestovdni. Véznd hudba, jazz, folklor. Myslim, 7e je
zbyte¢né jmenovat vSechny kapely a kde jsem vSude hrdl. Snazim se o to, aby
hudba keerou hraji, byla Ziv4 a plnd vyrazu energie 7ivota a radosti. Mam velkou
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radost, kdyZz muzikanty hudba bavi a posluchadi majf pocit, Ze zaZili néco na-
prosto mimofddného, coZ jim Z4dnd TV nem@ize nikdy nahradic.”

MZ

Jakub Kokavec

je clenom Bratislavského chlapéenského zboru od roku 2000. V krdtkom case
zaujal svojim jasnym, zvonivym hlasom a vypracoval sa na vyhladdvaného
detského sélistu. Na scéne opery SND interpretuje rolu pastierika v Pucciniho
opere Tosca, tspesne predviedol jednu z detskych postdv v Massenetovej opere
Werther, zndmy je tiez névStevnikom vianoénych koncertov Slovenskej filhar-
ménie (koledy). Nastudoval tiez s6lovy part oratdria Zerezin (Ruth Fazal) a s6-
lové piesne Mozarta a Schuberta, kroré interpretuje so zborovym sprievodom.
V sttazi detskych talentov ziskal najvyssie ocenenie. Ako sélista Bratislavského
chlapéenského zboru koncertoval v mnohych $edtoch Eurépy, USA a Kanade.



// SOBOTA
10. NOVEMBER

Mali sila
Slovenskej filharménie
22.00 hod.

Veronika Lackova — klavir
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Juraj Benes (1940-2004)

Klavirna sondta ¢, 5 (1985)
Notturno ¢, 1 (1989)
Notturno 2 (1992) |
Notturno ¢. 3 (1992)
Notturno & 5 (1997)
Noti‘umo é 6% (2000)

Notturno ¢, 7 (2990)

Notturno L8 ‘(2000)




Juraj Benes

(1940, Trnava — 2004, Bratislava)

Juraj Benes $tudoval hru na klaviri na brati-
slavskom Konzervatériu u Romana Rychlu
(1954-1960). V rokoch 1960-1964 $tudo-
val kompoziciu u Jana Cikkera na VSMU
v Bratislave. Po absolutériu posobil ako
korepetitor v Opere Slovenského ndrodné-
ho divadla (1964-1974), neskor prednasal
hudobnt tedriu na Katedre hudobnej vy-
chovy Pedagogickej fakulty UK v Trnave
(1974-1983). Roku 1984 zacal posobit na
Katedre hudobnej teérie Hudobnej fakulty
VSMU v Bratislave. V rokoch 1988-1991
bol dramaturgom Opery SND. Od roku 1989 bol docentom na VSMU, roku
1997 ziskal titul profesora na Jand¢kovej akadémii mizickych umeni v Brne.
V rokoch 1994-1998 bol predsedom Slovenskej sekeie ISCM, ktord vznikla
na jeho podnet. BeneSove diela uviedli na viacerych zahrani¢nych koncertnych
a divadelnych pédidch.

,Prvé Benefove diela su altziou, pasticheom modernistickych technik
(Préférence; Waltz for Colonel Brumble; Musique pour Grock). Si v nich obsia-
hnuté principy neskor$ej BeneSovej tvorby — linearita hudobného myslenia,
kror4 neskdr determinuje vertikdlnu struktdru. Jednotlivé linie smeruji k za-
hustovaniu fakedry, rozvijaji samostatné melodické ndpady v tondlnej a ato-
nalnej rovine. Skladate! prileZitostne vyuZiva polyfoniu, imitdciu, citdty, kino-
nické postupy, polymetriu, motoricky pohyb. Prdca s hudobnym materidlom
smeruje k vyjadreniu pohybu, ktory volne plynie, bez velkych kontrastov, gra-
ddcif a dramatizmu, ¢im sa stdva prvym postmodernistickym skladatefom na
Slovensku v 70-tych rokoch (Sest tancov pre solovi flautu; Mémoire; Canzona;
Hudba pre tritbku, bicie a sldcikové ndstroje; Préférence). Od konca 70. rokov tvori
melédiu fragment obsahujtici 1-4 tny. Vodi melodickej mikro$truktare hladd
rdzne vztahy, vyuziva jej opakovanie, varfrovanie, intonacné odchylky, vytvira
rézne nuansy artikuldciou ndstroja. Mikro$truktira determinuje dalsi priebeh
kompozicie, odhaluje nové myslenie v harménii. Pohnitkou k napisaniu dicla
a zdrojom jeho dramatickosti je intenzita Zivota, napitie vattorného prezivania
a frenetickost doby.

Osobity vztah Bene$ prejavuje voci hudbe renesancie a baroka (Hudba pre
J. S. per orchestra), nesnazi sa vsak o syntézu sicasnej a starej hudby, ale vyuzi-
vanim kompozi¢nych technik implantuje staré principy do nového myslenia.
V piestiovom cykle 7/ sogno di Pappea vstupuje do priameho dialégu s Montever-
diho operou. V hudobnej forme siaha po historickych hudobnych druhoch (6
tancov; Tri monddie; O virtsy mia, koncertnd dria; Canzona). Od druhej polovice
70-tych rokov sa do jeho hudby dostdva modalita, najskér v linedrnom myslent,
neskdr prenikd aj do harménie. Vyznamni ¢ast jeho tvorby predstavuji opery
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a vokilna tvorba. V nich predkladé v slovenskom kontexte osobitti a ojedinelt
koncepciu odosobneného, antipsychologického stvdrnenia postav a deja, v kto-
rom sa samostatne rozvija epicky dej a hudobny priebeh.” (YK)

Vyber z diela: Javiskové—opery — Cisdrove nové saty, 1966; Skameneny, 1974; Hosti-

na, 1980; The Players, 1994; Orchestralne — Allegro, 1974; Hudba pre orchester, 1982;

Prelidium, 1983; Hudba pre trombén a orchester, 1989; When Musik..., 1991; Hudba
pre orchester & 2, 1997; 3 klavirne koncerty (2001, 2003, 2004); Komorny orchester
— Mémoire, 1977; Hudba pre ]. S., 1985; Musica d’inverno pre husle a orchester, 1992; Slé-

Sikovy orchester — Divertimento per 11 archi, 1970; Hudba pre tribku, bicie a Ydcikové
ndstroje, 1978; In memoriam Pavel Raska per 12 archi, 1981; Puzzle, 1990; Vokalno-in-

$trumentalne — Symfinia pre 12 hlasov a husle, 1974; Requiem pre sila, zbor a orchester,

1986; Cantata No. 1 (eating) pre sopran a 5 ndstrojov, 1992; Cantata No. 2 (déjeuner)

pre soprdn, klarinet a bicie ndstroje, 1995; Piestiové cykly — Monoldgy pre alt a slicikové
kvarteto, 1962; Cantamines pre soprin, flautu a harfu, 1970; Styrz' piesne pre tenor a klavir,

1973; Vacalisez pre soprin a klavir, 1973; Sest romansou pre barytin a klavir, 1974; Stjskini
po matce pre hlas, velky bubon a klavir, 1975; Addio... pre alt a klavir, 1975; Kliic pre bas a
basovy klarinet, 1975; Zlomky Janka Krdla pre bas, 1976; Tri monddie pre soprdn, 2 husl,

violonéelo a cembalo, 1979; O virtis mia pre bas a organ, 1983; I sogno di Poppea pre soprdn
a klavir, 1984; Intolleranza pre soprdn a klavir, 1987; Quattro identifizacioni pre soprdn a
klavir, 1988; Haiku pre sopran a cimbal, 1999; Musique pour Grock No. 5 pre akordedn,

1999; Komorné — Suita pre violoncelo a klavir, 1971; Préférence pre 9 ndstrojov, 1974;

Waltz for Colonel Brumble pre 11 hrdcov, 1975; Tri pochody pre 12 dychovych ndstrojov,

1975; Musique pour Grock No. 1 pre flautu a gitaru, 1975; Musique pour Grock No. 2
pre husle, klarinet a trombén, 1975; Musique pour Grock No. 3 pre slicikové trio, 1975;

Intermezzo No. 1 pre 6 fliut, 1976; 5 slacikovych kvartet (Evenss 1977, 1984, 1989, 1998,

2000); Canzona pre dychové kvinteto, 1977; Intermezzo No. 2 pre 12 violonciel, 1979;

Preliidium a sondta pre hoboj a harfu, 1984; Going to pre 6 violonciel, 1994; Chanson

triste pre husle, klarinet, violoncelo a klavir, 1996; Intermezzo No. 4 pre 5 lesnjch rohov,

1998; Klavirne — Varidcie, 1961; 6 sondt (1971, 1976, 1977, 1978, 1985, 1995), Man-
Zelskd hudba pre 2 klaviry, 1976; Intermezzo No. 3 pre 2 klaviry, 1987; Suita ¢. I, 1980;

Old Boys Anthology, Suita ¢. 2, 1981; 8 noktdrn (1989, 1992, 1992, 1997, 1997, 2000,

2000, 2000); Alice was beginning to get very tired of sitting by her sister on the bank and of
having nothing to do, 1993; Musique pour Grock No. 6, 2004; Sélové — Tri skladby pre
hoboj, 1964; Ciaccona pre fagot, 1975; Sest tancov pre flautu, 1975; Sonata pre husle, 1976;

Cinque invengioni pre triibku, 1976; Populacijé Hajkeles pre organ, 1976 Melanchlia pre
organ, 1977; Lamento pre husle, 1979; Sonata pre klarinet, 1981; Sonata pre violonéelo,

1985; For Instance Black Pony pre basetovy roh, 1992; Il seme seducente della genealogia pre
flantu, 1974; The white rabbit with pink eyes looking at a watch and Alice started pre cimbal,

1999; Zborové skladby, skladby pre deti, upravy populdrnych skladieb.

Notturni Juraja Benesa stoja v kontraste vo¢i beznej koncepcii nokturna
— lyrickej ,,no¢nej piesne”, ako ju pozndme z dedi¢stva Johna Fielda a predoviet-
kym Fryderyka Chopina.

Veronika Lackovd, ktord uviedlla Benesove notturni spolu s Chopinovy-
mi nokturnami na recitdli v rdmci koncertnej sezony Slovenskej filharménie
2005/2006, sa o svojom zdmere uviest jeho notturni v tomto kontexte zdéverila
autorovi. T4to podoba ,konfrontdcie” sa mu hned zapé¢ila. Sim skladatel v roz-



hovoroch potvrdil, ze v pripade jeho diel nejde 0 Ziadne , snivé a poetické skladby*
(¢o by bolo, mimochodom, v rozpore s jeho ostatnou tvorbou). Je to jednoducho
»hudba noci®, niekedy dokonca a% ,Sialenstvo noci. Ni¢ viac, ale ani ni¢ menej.
Tdto ,.hudbu noci® by sme mohli najlepsie charakterizovat ,tistupom denného
vedomia®, v dosledku ¢oho sa na povich vynoria rézne podvedomé mentélne
procesy — tie, ktoré boli zatla¢ené do tizadia, ale j tie, ktoré si neuvedomujeme
a touto cestou ich mézeme neskér vedome reflektovat (i ked ,,premyslend” prca
s hudobnym materidlom sved¢i skér o tom, Ze racionalita u Juraja Benesa zrejme
nikdy nespala). V stlade s tym pojem ,,nokturno® pontka cely diapazén pocitov
a nélad — od vyrovnanych, takmer ,meditativnych® (Notturno & 3 a & 7, pri-
¢om prdve v nich sa objavujt citdcie a altzie, napriklad téma z Beethovenovho
klavirneho Ronda znameho aj ako ,,Zlost nad stratenym grofom” alebo vzdialené
wsatiovské® altizie v pomalych dsekoch), az po natolko atakujtice (Notturno & 5,
ale aj & 2), 7e sa ndm pred ocami samovolne vynor{ V}krik Edvarda Muncha.
Tu sme uz velmi daleko od ,skladby vyjadrujtcej pokojnd, lyrickd vedernd &
no¢nd ndladu” & od ,obrazu no¢nej krajiny” alebo dokonca , hudobnej skladby
s ndladou krdsnej noci®, ktoré ndm pod pojmom ,nokturno pontkaju starsie
encyklopédie aslovniky. Nosturno ¢. 2 sa od ,tradiénych® nokedrn odliSuje rych-
lym tempom a je zalozené na mnohondsobnom opakovan{ uréittho modelu.
To by mohlo naznaovat spojitost s minimalizmom, ale mnozstvo rytmickych
a melodickych varidcif ,nari$a® monoténne plynutie minimalistickych blokov
do takej miery, ze mdme pocit, akoby Bene$ ,zvntitra rozbil“ samotny princip
minimalizmu. Pozornost si zasliZi aj ,jednohlasné® Nokiunrno ¢ 5, v kiorom
interpret vyuziva takmer celd klaviatiru a v prdci s hudobnym materidlom
budeme pocut najmi rozne kombindcie sekundovych postupov a triténovych
krokov, keorych vyznam ndm objastiujii aj autorove Gvahy, prezentované v jeho
knihe O harménii (Hudobné centrum 2003).

Notturno & 3 je stéastou repertodru Daniely Varinskej a Nory Skutovej,
Notturno ¢. 8 premiérovo uviedol Daan Vandewalle v rdmci Vederov novej hud-
by 2004. Notturno & 5, & 2 a ¢ 7 premiérovala Veronika Lackovd na spomi-
nanom koncerte roku 2006. Na dne$nom klavirnom recitdli zaznie priemiéra

Notturna & 6. (EK)

Veronika Lackova

absolvovala $tidium hry na klaviri na Konzervatériu v Bratislave (Ida Cernec-
k4) a na Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst vo Viedni (Hans Peter-
mandl, Carmen Adnet-Graf, Avo Kouyoumdjian). Patr{ k vyraznym predsta-
vitelom mladej generdcie slovenského interpretaéného umenia. Rozsah jej zd-
ujmov siaha od stcasnej hudby cez klasicky koncertny repertodr, az po oblast
vyskumu na poli historicky poucenej interpretdcie hudby obdobia klasicizmu
na dobovych kldvesovych ndstrojoch, ktorému sa venuje v rdmci doktorand-
ského $tiidia na VSMU u Daniely Varinskej a historicky a organologicky Evy
Szérédovej. Absolvovala aj odborné konzultdcie Malcolma Bilsona a Alexcja
Lubimova.
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Pocas $tidia sa Uspesne zucastnila viacerych domdcich a medzindrodnych
stitaz{ (1. miesto na Stitazi Studentov slovenskych konzervatérii — 1988, medzi-
ndrodnd stitaz Jugend musiziert vo Frankfurte nad Mohanom — 1987, medzind-
rodny maratén klavirnej a komornej hudby v Spanielsku —1988, 1991). V rdmci
medzindrodnych interpretacnych kurzov (Piestany, Viedest, Ceské Budéjovice,
Viktring) pracovala pod vedenim renomovanych osobnosti klavirneho inter-
preta¢ného umenia (Muray Perahia, Eugen Indji¢, Malcolm Bilson, Vasilij Lo-
banov, Pierre Jasmin, Maridn Lap$ansky). Pocas stidia vo Viedni ziskala dva-
krdt $tipendium nadécie Albana Berga (1991, 1993). Roku 1995 debutoyala na
Bratislavskych hudobnych slévnostiach. Uinkovala na festivaloch Melos-Etos,
Var$avskd jeseri, Ars Antiqua Europae v Markusovciach, Haydnovy hudebni
slavnosti Dolni Lukavice, Amadeus 2006, Dni starej hudby, Konvergencie,
Mozartov tyzder, na koncertnych cykloch Hindemith Tage Wien a Musik-
forum Viktring, ako aj na festivale Régi zénei napok v Soproni. Spolupracova-
la s Moyzesovym kvartetom a bola komornou partnerkou Eugena Prochdca,
Jozefa Luptika, Ronalda Sebestu a Nao Higano. Ako solistka sa predstavila
s orchestrom Slovenskej filharménie, Polskym ndrodnym rozhlasovym orche-
strom, Komornymi sélistami Bratislava pod taktovkou dirigentov Juraja Valcu-
hu, Gabriela Chmuru a Mdria Kosika.

Juraj Benes napisal pre Veroniku Lackovd Klavirny koncert & 3, ktory mal
premiéru na otvéracom koncerte festivalu Melos-Etos 2005. Z uvedenia tohto

koncertu na Var$avskej jeseni 2006 vznikla v spolupréci s Hudobnym centrom
zivd CD nahrdvka.



24 NEDELA
( 11. NOVEMBER

Mirbachov paldc
10.30 hod 0 8

MOYZESOVO KVARTETO

Stanislav Mucha — 1. husle
Frantisek Torok — 2. husle
Alexander Lakatos — viola
Jan Slavik — violoncelo

V spoluprici so Spolkom slovenskych skladatelov
pri Slovenskej hudobnej tinii
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Jozef Sixta (1940-2007)
Sldcikové kvarteto ¢ 2 (1984)

Intermezzo 1.

Intermezzo 2.

Ivan Parik (1936-2005)
Hudba pre Milosa Urbdska pre slicikové kvarteto (1981)

Dusan Martincek (1937-2006)

Sliéikové kvarteto (1985)
Allegro energico

Corrente

Largo (quasi una cadenza)
Presto ad libitum

Ivan Hrusovsky (1927-2001)

Sldcikové kvarteto ¢. 3 (1995)
Largo
Vivace. Molto adagio



Jozef Sixta

(1940, Ji¢in — 2007, Bratislava)

Slovensky skladatel Jozef Sixta (1940-2007)
vy$tudoval v rokoch 1955-1960 kompoziciu
(Andrej Ocend$) a hru na klaviri (Pavla Pokoj-
nd) na bratislavskom Konzervatériu, v stidiu
skladby pokracoval v triede Alexandra Moy-
zesa na bratislavskej Vysokej skole muzickych
umen, ktord absolvoval roku 1964 1. symfs-
nion. Roku 1971 absolvoval Studijny pobyt
v Parfzi u Oliviera Messiaena a André Joli-
veta. Popri kompozicii a sporadickej klavirnej
¢innosti sa Sixta venoval najmi pedagogike
— na bratislavskom Konzervatériu predndsal
hudobn tedriu a skladbu, od roku 1975 pésobil na VSMU, spociatku ako asis-
tent, neskor ako profesor skladby.

Sixtova skladatelskd drdha opisala azda ti naj¢astejsiu tvoriva krivku. Prvi
fizu jeho tvorby charakterizuje osvojenie si remesla svojho profesora, no po
absolutériu sa okamzite zacal prejavovat jeho zdujem o aktudlne kompoziéné
poetiky. Azda najsilnejsie ho ovplyvnili vtedajsie vydobytky polskej sonoristiky,
najmd harmonicky jazyk a textra skladieb Witolda Lutostawského, ktoré za-
ruovali spéjanie aktudlnej harménie s dynamickym procesovym dianim. Stal
sa tak priekopnikom aleatoriky v domédcom prostredi, ktorej pouzivanie cha-
rakterizuje Sixtovu tvorbu Sestdesiatych rokov (Skécikové kvarteto ¢ 1, Varidcie
pre 13 ndstrojov, Noneto, Asynchrénia pre sldcikovy orchester). Racionalita v Six-
tovych skladbach vyzdvihuje logiku hudobného procesu. Castym integrujiicim
prvkom textury je prave kdnon (resp. imitaény kontrapunkt). Sixtova hudobnd
poctika syntetizovala v sebe klac¢ové kompozi¢né idey renesancie (panimita¢-
nd textira, kdnon), klasicizmu (tematickd prdca, evolu¢nd koncepcia formy)
a Novej hudby (intervalovd selekcia z dvandstténovej bazy). Jeho kompoziéné
dielo vytvéra akusi $pirdlu — nové skladatelské problémy vzdy riesi v skladbdch
s postupne narastajlicim obsadenim (zvdc$a sélovy ndstroj — komorny stbor
— v komorny sibor — orchester). Sixta si napriek svojmu kompoziénému ide-
dlu hudobnej logiky a svojmu dérazu na harmonick zlozku hudobného diania
nikdy nesformuloval teériu svojej hudobnej poetiky — jeho hudba tak ostala
otvorenym systémom.

Sixtovo skladatelské dielo je plne koncentrované na absolttnu® hudbu
— celkom v fiom absentuju zdmerné mimohudobné asocidcie, programovost,
zhudobriovanie textov ¢i synkretizmus s inymi umeniami. V zozname jeho skla-
dieb sa teda vyskytuje vylu¢ne sélové, komorné a orchestrdlne médium. Sixtova
tvorba si ziskala mnohé doméce i medzindrodné ocenenia a ostala vdatnym
predmetom z4ujmu interpretov, posluchdcov i hudobnej kritiky.

Vyber z diela: Orchestralne — Suita pre slicikovy orchester, 1960; Tri skladby, 1962;
Symfonia & 1, 1964; Asynchronia pre slacikovy orchester, 1968; Punctum contra punctum,
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1971; Styrz’ orchestrdlne skladby, 1979; Symfomia & 2, 1991; Komorné — Kvintero pre flan-
tu, hobaj, klarines, fagor a klavir, 1961; 2 slicikové kvartetd, 1963, 1984; Varidcie pre 13
ndstrojov, 1967; Noneto pre dychové kvinteto a slicikové kvarteto, 1970; Kvartero pre flauty;
Okkteto pre dychové ndstroje, 1975; Trio pre 2 hoboje a anglicky roh, 1980; Trio pre klarinet,
violonelo a klavir, 1981; Hudba pre styroch hrdcov, 1988; Sélové — Fantdzia pre kavir,
1963; Solo pre klavir, 1973; Piano-Sonata, 1985; Recitativ pre husle (violoncelo), 1974
(1995); Etuda pre cembalo, 1987.

Sixtovo 2. sldtikové kvarteto z rokov 19831984 je autorovou poslednou
dokoncenou kvartetovou kompoziciou a patrf k vrcholnym dielam jeho*zrelé-
ho obdobia. Sixta si po vzore Bartok za vychodisko zvolil patcastovy cyklicky
pddorys s vnttornymi vizbami okrajovych ¢astf, s taziskovou centrdlnou tretou
Castou a dvoma intermezzami (2. a 4. Cast). Kym bohatd kontrapunktickd prica
charakterizuje tri taZiskové tasti, dve intermezz4 prindsaji zvukovd hru odlah-
¢ujlicu cely cyklus (tremoli con sordini; pizzicati).

Ivan Parik

(1936, Bratislava — 2005, Bratislava)
Slovensky skladatel Ivan Parik sa do blizkeho
kontaktu s hudbou dostal v dome Alexandra
Albrechta (1951-1953). Neskér studoval na
bratislavskom Konzervatériu skladbu u An-
dreja Ocendsa a dirigovanie u Kornela Sch-
mipla (1953-1958) a v rokoch 1958-1962
bol $tudentom kompozicie na bratislavskej
VSMU u Alexandra Moyzesa. Po ukondeni
$tadif posobil ako dramaturg v Ceskoslo-
venskej televizii v Bratislave (1959-1962) a
ako pedagég. V rokoch 1962-1997 posobil
na VSMU, kde vyucoval hudobno-teoretické predmety a skladbu, pricom tu
zastdval aj iné vyznamné funkcie. Parfk posobil tiez ako pedagdg aj na Ka-
tedre hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre.

Zaciatky Parikovej kompozi¢nej tvorby charakterizuje adaptovanie vplyvu
velkych tvorcov Novej hudby, ktorych hudba sa mu stala velmi blizka. V Debus-
syho hudbe ho zaujala poetika zvukovosti pohybujicej sa na hraniciach pianaa
symbolické ponimanie motivov, z Hindemithovej tvorby akceptoval stdly doraz
na raciondlnu logiku mnohohlasnej textiry, u Bartéka ho fascinovalo detailné
vypracovanie néstrojovej artikuldcie i extrémne hladiny expresie. Jeho osobnd
zdluba v introvertnosti ho v§ak postupne priviedla k technoldgidm povojnovej
avantgardy, v ktorych zacal hladat prostriedky na realizdciu svojich zvukovych i
hudobnych vizif. Z druhej viedenskej skoly mu bolo najblizsie dielo Antona We-
berna svojou koncentriciou na ekonomickost prostriedkov, tispornym gestom a
krehkostou prekomponovanej texttry. Partkove skladby zo Sestdesiatych rokov
charakeerizuje nové zvukovost, doraz na detail, formovd fantazijnost i hladanie



novych hra¢skych moznosti. V jeho skladbach sa ¢asto objavujit mimohudobné
asocidcie (vytvarné umenie, poézia). Pomocou tychto prostriedkov si Parfk vy-
tvoril nezastupitelny hudobny jazyk, vyuzivajtici podnety hudobnej avantgardy
a zdroven nasyteny lyrickostou a tajomnou symbolickostou. Vyskum v oblasti
expresie a sémantiky zvuku ho napokon priviedol do experimentdlneho std-
dia, kde patril k prvym slovenskym tvorcom autonémnych elektroakustickych
kompozicii. Jeho skladba Hommage to William Croft z roku 1969 je prvou slo-
venskou polystylovou elektroakustickou kompoziciou (transformdcia virginalo-
vého Groundu Williama Crofta) a jednou z prvych slovenskych polyseylovych
kompozicii vobec.

V Parikovej zrelej tvorbe zadina prevlddat intimny vyraz a doraz na vy-
vézenej logike hudobného procesu. Aj nadalej dominuje indpircia vytvarnou
abstrakciou (ktord sa prejavuje aj vo vyzore Parfkovych partitir) a poetickou
lyrikou. Prave moyzesovsky konzervativizmus, prejavujici sa v déraze na logiku
kompozi¢nej stavby, i albrechtovskd vyrazovd umiernenost, vyslovovang lyric-
kymi prostriedkami, sti podpisané pod Parfkovymi zrelymi dielami.

Vyber z diela: Javiskové — Fragment, balet, 1969; Orchestrélne — Predohra, 1962;
Hudba k baletu, 1968; Fragmenty, 1969; Introdukcia k Haydnovej symfinii & 102 B dur,
1971; Hudba pre dychové ndstroje, kontrabasy a bicie, 1981; Musica pastoralis, 1984; Hud-
ba pre flautu, violu a orchester, 1987; Komorné — Noc pre dva Flaviry, 1956; Meditdcia
pre violu a klavir, 1956; Hudba pre Styri sldcikové ndsiroje, 1958; Epitaf na spésob impro-
vizded pre flautu, violu a violonéelo, 1961; Pieseri o vysokom starom strome pre violoncelo
a klavir, 1962; Mikroitidie pre flautu, violu a Cembalo, 1963; Hudba pre troch pre flautu,
hoboj, klarinet, 1964; Epitaf Il pre flautu a gitaru, 1974; Nokturno pre husle a klavir,
1979; Duo pre dve violy, 1981; Hudba pre Miloia Urbdska pre sldcikové kvarteto, 1981;
Quadrofénia pre 4 violonteld, 1987, Meditdcia nad textami Jacopone da Todiho pre flautu
a organ, 1997; S8lové — Rapsidia pre klavir, 1956; Tri kusy pre klavir, 1960; Piesne 0 pa-
dafiicom listi pre klavir, 1962; Sonata pre flawtn, 1962; Sonata pre triibku, 1965; Sonata pre
klavir, 1966; Sonata pre violoncelo, 1967; Hudba k vernisizi pre flautu, 1967; Exercises pre
triibku, 1968; Sonata pre hoboj, 1973; Sonata pre klarinet, 1974; Sonata pre tribku, 1975;
Sonata pre fagot, 1975; Sonata pre husle, 1976; Sonata pre violu, 1983; Pospevovanie pre
flautu, 1991; Listy pre klavir, 1994; Kyrie na pamit Konstantina filozofa pre organ, 1997;
Missa brevis pre organ, 1998; Vokélno-instrumentdlne — Duve piesne na texty starjch
Japonskych dsnikov pre soprdn, klarinet, gitaru, claves a éembalo, 1959; Dve slovenské fudové
piesne pre hlas a klavir, 1960; Cas odchodov pre soprdn a klavir, 1978; Videné zblizka nad
Jazerom pre recitdsora a komorny siibor, 1979; Dve drie na fragmenty textu Stabat mater
pre blas a orchester (klaviriorgan), 1989; Ako sa pije zo studnicky pre recitdtora a orches-
ter, 1990; Triptych, kontemplicia nad bisiams Jacopone da Todsho pre soprin a orchester,
2003; Zbory — Citdcie, 1964; Stidia, 1965; Medzi horami, 1972; Sena, 1982; Missa
brevis, 1957/1997; Elektroakustické — Hommage to William Croft, 1969; Varidcie na
obrazy Miloia Urbdska pre recitditora, flautu a live electronics, 1970; Hudba k vernisd%i
11 pre flautu a live electronics, 1970; Sonata-kdnon pre violonéelo a live electronics, 1971;
Vezovd hudba pre 4 lesné rohy, 4 triibky, 4 trombény a live electronics, 19715 In memoriam
Ockeghem, 1971; Vonku predo dvermi, 1974; Sonata pastoralis 44, 1974; Cantica feralia,
1975; Pocta Hummelovi, 1980; Concerto grosso, 1991; Scénickd a filmové hudba, skladby
pre deti, tpravy folkléru.
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Komorné médium bolo Parfkovi zo vSetkych hudobnych médii najblizsie.
Jeho Hudba pre Milosa Urbdska pre skicikové kvartero vanikla roku 1981. Po
viacerych predchddzajicich skladbdch, ktoré boli in$pirované tvorbou maliara
Milosa Urbdska, je tdto kvartetovd kompozicia vyjadrenim vzdjomného vztahu
oboch umelcov. Parik tu kvartetovii textiru zbavuje tradicie a stdva sa prefiho
prostriedkom pre intimnu vypoved's charakeeristickou zvukovostou.

Dusan Martincek

(1936, Presov — 2000, Bratislava) *
Slovensky skladatel, klavirista a pedagég
Dusan Martiné¢ek Studoval na bratislavskom
Konzervatériu hru na klaviri u Anny Kafen-
dovej, pricom zdroven stikromne $tudoval
tedriu a kompoziciu u Alexandra Albrechta,
Jana Cikkera a Jdna Zimmera. Disponovany
v rovnakej miere pre interpretacné i sklada-
telské umenie vystudoval v rokoch 1956~
1961 klavirnu hru u Rudolfa Macudziriského
a skladbu u Jéna Cikkera na bratislavskej
VSMU. Obe oblasti spojil aj vo svojej diplo-
movej prici — Dialdgoch vo forme varidcii pre klavir a orchester. Po cely Zivot
potom pdsobil ako pedagég, spociatku vyucoval hudobn tedriu a klavirnu hru
na Pedagogickej fakulte v Trnave, od roku 1973 pésobil na bratislavskej VSMU,
kde vyucoval hudobno-teoretické predmety a neskor aj kompoziciu.

Dusan Martinéek bol prislusnikom generécie, ktord v domdcich podmien-
kach prebojivala podnety povojnovej avantgardy do domécej tvorby a do hu-
dobného Zivota. Martindekova poetickd orientdcia véak od zaciatku mala iné
smerovanie. Vdaka klaviristickym dispozicidm sa snazil rozvijat predovsetkym
impulzy, ktoré naderpal z tradicie klaviristickej literattry 20. storocia, kde bola
tradi¢nd linia (Rachmaninov) postupne modifikovand k modernejSiemu preja-
vu (Skriabin, Szymanowski, Prokofiev, Bartdk, Stravinskij). Martinéek si ucho-
val hlbokt tetu k tymto tradicidm a zo svojich znalost{ ¢erpal nemalé podnety
pre svoju tvorbu. Nebol avantgardnym skladatelom, ale skor neoklasicistic-
kym sposobom viedol dialég so svojimi modelmi, ktoré mohli mat folklorny
charakter (bartdkovskd rumunskd hudba v jeho Rumunske;j rapsidii , Negrea®,
v Dvoch tancoch v bulbarskom rytme) alebo korenit v historickej hudbe (Prelidid
a fitgy, Hommage a Corelli, Etudy). Martincek sa napokon postupne dopracoval
k zatleneniu podnetov avantgardy do svojho hudobného jazyka. Sonoristickd
in$pirdcia, expresfvnost tektoniky, syntetické uchopenie skladby charakterizuji
diela zrelého Martin¢eka. Klavir pritom ostal taziskovym médiom skladatela
po cely Zivot.

Vyber z diela: Orchestralne — Rapsidia pre klavir a orchester, 1955; Dialdgy vo forme va-
ridcii pre klavir a orchester, 1961; Balkdnsky tanec, 1961; Simple ouvertura, 1961; Valse im-



promptu, 1962; Neéra, symfonickd poéma, 1966; Symfonia in memoriam Joseph Haydn,
1981; Prerusené ticho, 1989; Kontinuity, 1990; Sldcikovy orchester — Passacaglia — 1967;
Animation pre 35 sldcikovych ndstrojov, 1986; Air pre 15 sldcikovych ndstrojov; Komorné
— Passionato pre violu a klavir, 1959; Sondta pre violu a klavir, 1960; Concertino pre flautu
a klavir, 1960; Tri skladby pre slicikové kvarteto, 1982; Slicikové kvartero, 1985; Bon-
jour, Monsieur Picasso, Elégia, Ragtime — pre flautu a gitaru, 1983; Komunikdcie pre husle
a klavir, 1988; Coexistences pre sldcikové kvinteto, 1994; Momentka pre Klarinet a slicikové
kvarteto, 1995; Klavirne — 7 koncertnych etud, 1960; 12 preliidii a fiig, 1975; 8 klavir-
nych sondt (1957, 1973, 1976, 1978, 1979, 1979, 1983, 1988), Duva tance v bulbarskom
rytme, 1959/1976; Spomienka na gajdy, 1962; Dve romantické prelidid in memoriam 4.
Skriabin, 1962; Rumunskd rapsédia , Negrea', 1962; Hommage & Corelli, 1970; 12 preli-
dif, 1979; 10 Mouvements, 1993; Nové nokturno, 1994; Skice, 1996; Venovania, 1997.

Sldcikové kvarteto napisal Dusan Martincek roku 1985 a je prejavom vtedy
uz vyrovnaného postoja k hudobnej tradicii. ReSpektabilné médium slacikové-
ho $tvorhlasu sformoval do podoby $tvoréastového sondrového cyklu, v ktorom
rovnakd dlohu zohravajii principidlne odkazy na podnety vrcholného klasiciz-
mu ako aj novdtorskd invencia, ktord formuje hudobny jazyk celého diela.

Ivan Hrusovsky

(1927, Bratislava — 2001, Bratislava)
Slovensky skladatel, hudobny teoretik a pe-
dagég Ivan HruSovsky (1927-2001) $tudoval
po ukonéen{ gymnézia v Ziline na bratislav-
skej Univerzite Komenského hudobnd vedu,
filozofiu a estetiku (1947-1952), pricom sa
zarovet venoval Stidiu kompozicie u Ale-
xandra Moyzesa — v rokoch 1947-1952 na
bratislavskom Konzervatériu a v rokoch
1952-1957 na VSMU. Neskér pdsobil na
tomto udiliSti ako pedagdg hudobnej tedrie a
kompozicie (od roku 1981).

HruSovsky patril k nemnohym domdcim autorom, ktorf presli niroénym
skolenim v oboch oblastiach, ktorym sa venoval po cely svoj Zivot. Popri pred-
naskach z hudobnej teérie po cely Zivot aj publikoval texty, venované zviésa
problematike slovenskej tvorby alebo hudby 20. storodia. Bol tiez autorom vy-
znamnych monografickych prac. Hrusovsky bol jednym z prvych povojnovych
studentov Alexandra Moyzesa. Nadobudnuté kompoziéné remeslo sa stalo vy-
chodiskom jeho hudobnej rec, pri¢om od zatiatku sa prejavovala dominantnost
jeho lyrickej orientdcie. Ak boli podnety franctizskeho impresionizmu pre pred-
stavitelov Novdkovej $koly zvidSa nestrévitelné, pritazlivost Debussyho a Rave-
lovej hudby bola pre Hrugovského velkd, a préve ich zdujem o zvukovi stranku
mu umo?nil prekro¢it limity moyzesovskej kompozi¢nej skoly. V Sestdesiatych
rokoch sa podnety franctizskej sonoristiky a podnety polskej skoly (ohrani¢end
aleatorika) stali st¢astou Hrusovského hudobného jazyka, ba niekedy siahol
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po déslednej kompozicii pouzijic dedakoféniu ¢i seridlnu techniku. Stdlym
zékladom hudobného vyjadrovania vsak pre Hrusovského zostala rozsirend to-
nalita ¢ modalita, ktord niekedy prezradza folkl6rny ¢i historizujici idiém. Istd
umiernenost expresie spitd s postupnym budovanim hudobného jazyka, pocas
keorého ho podnety hudobnej stii¢asnosti zaujimali rovnako silne ako podnety
hudobnej minulosti, sa dd chdpat ako prejav ,neoklasického naturelu” Hrusov-
ského. Varidcie, sondta, fliga, madrigal st pre Hrusovského rovnako vyznam-
nymi principmi ako séria, sonickost ¢i uplatnenie principu ndhody. Hrudovsky
svoju poetiku umiernenosti ¢i miernosti (aristotelovskd mesotes) pricom velmi
Casto spdja s mimohudobnymi podnetmi, ¢erpanymi z inych druhov umenia &
fudskej historie. Najéastejsim zdrojom inspirdcie bola preiiho aktudlna sloven-
skd a Ceskd lyrickd poézia, no neraz to boli obrazové podnety & vyzvy akeudl-
nej spolocenskej situdcie (vznik skladby Musica nocturna pre slicikovy orchester
podnietili udalosti augusta 1968, jeho Sondta pre sélové husle z roku 1969 bola
reakciou na upélenie Jana Palacha). AZ tvorba po roku 1989 ukézala, ako velmi
Hrusovskému chybala moznost uplatnenia liturgickej kompozicie, ktord sa stala
pre jeho zrely vek dominantnou.

Vyber z diela: Orchestrdlne — Pastordlna suita, 1955; Klavirny koncert, 1957; Mald
vianocnd suita, 1959; Dve slovenské taneiné fantizie, 1960; Tatranskd poéma, 1960;
Sldvnostny pochod, 1961; Passacaglia na klasickii tému, 1966; Konfrontdcie, 1979; Hudba
k Vincentovi Hloznikovi, 1986; Symfonia ¢. 2 ,Spomienkovd“ pre klavir a orchester, 1996;
Slé¢ikovy orchester — Koncertantnd predohra, 1963; Musica nocturna, 1970; Suita quasi
una fantasia, 1980; Mald romanca na motiv z Andersena, 1986; Symfinia é 1, 1988; Vo-
kaélno-orchestrélne — Hirosima, kantdta pre 2 recitdtorou, soprdn, mieiany zbor a orches-
ter, 1961/1965; Sen o cloveku pre recitdtora, soprdn, miesany zbor a orchester, 1964; Canti-
cum pro pace pre recitdtora, mezzosoprin, bas, miesany zbor a orchester, 1985; Rekviem na
koniec tisicrocia pre sopran, tenor, recitdtora, miesany zbor, plechové ndstroje, bicie ndstroje
a organ, 1998; Komorné — 3 slicikové kvartetd (1983, 1990, 1995), 2 sondty pre husle
a klavir (1954; 1995); Suita piccola pre violoncelo a klavir, 1963; Combinazioni sonoriche
per 9 stromenti, 1963; Tri kdnony pre husle a éembalo, 1980; Dialoghi in ritmo pre organ
a bicie ndstroje, 1982; Septetino, 1987; Lamento 94/95 pre husle a violu; Klavirne trio,
1999; Klavir — Sonatina, 1953; Toccata, 1958; Suita, 1961; Sondta, 1965; Tri skladby
(Sondta ¢ 2), 1969, Toccata chromatica, 1970; Dve romantické fiigy a postlidia, 1993;
Sedem bagatel, 1994; Osem varidcii na Beethovenovu tému, 1994; Sélové — Sonata in
modo classico pre éembalo, 1977; Nokturno k vernisizi pre flautu, 1984; Musica rustica
pre flautu, 1984; Musica paschalis pre organ, 1992; Fuga in F a 3 voci pre organ; Vokalne
= Cemenj mak pre soprdn a klavir, 1959; Dvé pisné pre mezzosoprdn a cembalo, 1978;
Elégia pre mezzosoprdn a violu, 1985; Tri reflexie pre mezzosoprin a klavir, 1987; Elégia in
memoriam Milan Simecka pre recitdtora, trojo huslt, violu, violoncelo a kontrabas, 1992;
Dotyky pre soprdn a klavir, 1996; Zborové — Biela breza, sestra moja pre mezzosoprin
a gensky zbor, 1961; Tri madyigalové impresie, 1966; Kaprdl, ktery probod| Archimeda,
1968; Nezabudnite!, 1968; Jar, 1968; Cakanie, 1968; Vina, 1968; Mdjovd flauta pre Zen-
sky zbor, 1971; Cesta ku svetlu, 1973; Madrigalovd sondta, 1974; Amor Iuventae, 1974;
Tri etudy, 1974; Ody, 1975; Dithyramb, 1977/1978; Jarnd hudba, 1980; Triptych, 1984;
17. 11. 1989, 1989; Cantus de caritate pre mieiany zbor a organ, 1990; Deus caritas est,
1990; Zalm 23, 1991; Cantate Domino, 1991; Zalm 146, 1991; Balady, 1994; Psalmus



120, 1996; Elektroakustické — Invokdcia, 1973; Idée fixe, 1975; Upravy starej hudby,
fudovych piesni, skladby pre deti.

Hrusovsky si zvolil ako zdklad pre svoje 3. slicikové kvarteto formu dipty-
chu. Dve komplementdrne ¢asti diela charakterizuje neustdle premenlivd texti-
ra, ktord strieda plochy ohranicenej aleatoriky s metrickou organizéciou. Proces
diela zjednocuje prisna motivickd prica. V celom diele — podobne ako v autoro-
vych dvoch predchddzajucich kvartetich — dominuje tragickd emécia.

Moyzesovo kvarteto

je $pickové slovenské komorné teleso, ktoré uz osldvilo tridsat rokov svojej exis-
tencie. Moyzesovci st tak najdlhsie aktivnym sld¢ikovym kvartetom na Sloven-
sku, a to takmer od zaciatku v tom istom zloZen{ — Stanislav Mucha, 1. husle,
FrantiSek Térok, 2. husle, Alexander Lakatos, viola a Jin Sldvik, violoncelo.
Kvarteto vzniklo na podnet profesora Albina Vrtefa roku 1975, ked jeho ¢leno-
via $tudovali na bratislavskom Konzervatériu (pod ndzvom Kvarteto konzer-
vatoria). Po absolutériu Konzervatéria pokracovali ¢lenovia kvarteta v $tidiu
komornej hry na Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst vo Viedni.
V tomto obdobi vystupovali ako Muchovo kvarteto — podla mena svojho pri-
méria. V dnesnom zlozen{ hrd kvarteto od roku 1980. Roku 1981 sa oficidlne
premenovali na Moyzesovo kvarteto na pocest slovenského hudobného skla-
datela a pedagdga Alexandra Moyzesa. Vetci ¢lenovia kvarteta dnes pdsobia i
ako pedagdgovia svojho ndstroja. FrantiSek Torok a Jan Slavik podnecujui vznik
novych slé¢ikovych kvartet z radov Studentov, ktoré podporuji a poméhajt
im v umeleckom raste. Za tri desatrocia svojej existencie Moyzesovo kvarteto
odohralo nespocetné mnozstvo skladieb svetovej kvartetovej literattiry, icinko-
valo na stovkdch koncertov v Eurdpe, Amerike, Austrdlii ¢i Japonsku a nahralo
okolo tridsat platni ¢i CD, ako aj desiatky rozhlasovych zvukovych nahrévok.
Spolupracovalo na vyrobe hudby k niekolkym slovenskym filmom. M4 zdsluhu
na $iren{ slovenskej hudby a skladieb slovenskych autorov doma a v zahranict
na koncertoch i nahrdvkach. Nev§ednd muzikalita, zanietenie, pracovitost st
vzdy zdrukou skvelého interpretaéného vykonu a boli aj dévodom, preco mnohi
slovenski autori venovali siboru svoje skladby.
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24 NEDEL'A
( 11. NOVEMBER

Divadlo GU-NA-GU
16.00 hod. O 9

Matej Drlicka — klarinet

Masahiko Shiraki — bicie nastro;e
Jana IlléSové-Cernd husle

Dagmar Kamensk4 — flauta

Eva Pilenikova — akordedn

Zuzana Bis¢dkova — klavir

Lubo Kamensky - tribka

Olga Belesové — herecka rola

Jozef Talostan — hereck4 rola
Masahiko Shiraki — herecka rola
Barbara Keliskova — hereckd rola
Tony Pisar — hereckd rola k
Monika Hornd — tanec

Petra Fornayova — tanec

Milan Chalmovsky — tanec

Juraj Hatrik, Milos Betko — scendr
Viliam Klim4dek — rézia a spolupréca na scendri
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Juraj Hatrik — Milos Betko
T
SEM «— A = TAM
| !

Vektorové mizanscény

Pouzité cfiela: .
Milos Betko (1964)

Vektor (2007)

Juraj Hatrik (1941)
Vizia (2005)*
Klsisko 1951 (1999
Milos Betko
Sem—A-Tam (2002)

X-v rémci predstavenia bude pouzitd nahrévka skladby Vizia z CD :
Visions — Slovak Music for Cello and Accordion vydaného roku 2006
vo vydavatelstve Diskant.
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Juraj Hatrik

(1941, Orkucany)

Juraj Hatrtk navstevoval popri $tidiu na
gymndziu hodiny kompozicie u Alexandra
Moyzesa. V jeho triede pokracoval v $tadiu
na VSMU v Bratislave (1958-1963), kde z4-
roverl studoval aj tedriu hudby a estetiku. V
rokoch 19651968 absolvoval adpirantské
$tadium kompozicie a hudobnej psycholé-
gie. Posobil ako pedagdg na konzervatéridch
v KoSiciach a v Bratislave, neskér na Katedre
hudobnej terie VSMU. V rokoch 1971-1990
pracoval ako odborny pracovnik Slovenského
hudobného fondu, od roku 1991 pésobf opit na VSMU ako docent, od roku
1997 ako profesor skladby.

,Hatrik sa v obdobi svojho formovania zanietene venoval najrozmaniteji{im
umeleckym médidm, no jeho zdujem o kompoziciu napokon sposobil, Ze sa roz-
hodol pre stidium skladby. Hatrikove diela z ¢ias po ukondent $tadif sa zadali
Coskoro vyskytovat na koncertoch a dosvedcovali, Ze sa velmi rychlo obozndmil
s novymi skladatefskymi trendmi a Ze do slovenskej Novej hudby vsttipil novy
hlas. Hatrikova pozicia véak bola aj v tomto avantgardnom kontexte celkom
$pecifickd. Bol azda jedinym predstavitefom domdcej avantgardy Sestdesiatych
rokov, ktory neprijal dobovo aktudlny koncept abstraktnej, asémantickej hud-
by, asociujici azda nefigurativne maliarstvo, ale od zadiatku spdjal hudobnt
vypoved s mimohudobnymi myslienkami & prvkami... ,Hlavaym centrom
tvorivého zdujmu pre Hatrika zostal sém clovek, jeho bohaty vntitorny svet a
zlozitd psychika, krord stoji s jeho svetom vo vztahu vzdjomnej podmienenosti.
Hatrik veri v moZnost semidzy hudby, v jej schopnost oslovit ¢loveka v celej jeho
Sirke. Jeho dielo je nielen vyrazom tejto viery, ale aj meditéciou o ¢ase, a hoci
nie je ani historik ani prorok, tiZi vo svojej hudbe spritomnit tak minulost ako

budtcnost.” (VG)

Vyber z diela: Javiskové — Janko Polienko, scénickd hra, 1976; §t2um}7 prine, opera, 1978;
Mechiirik Kosciirik s kamardtmi, rogpravka, 1980; Turéan Ponican, detskd kantdta, 1985;
Adamove deti, tragifraSka, 1974/1990; Statoény cinovy vojacik, spevohra, 1994; Western
Story, 2004; Vokélno-orchestralne — Domov sii ruky, na kiorjch smies plakaf, kantéra.
1967; Symfonia & 2 VICTOR pre tenor, zbor a orchester, 1987; Oxchestrdlne — Symfonier-
1a, 1962; Monumento malinconico pre organ a orchester, 1964; Concerto grosso facile pre
husle, violoncelo, klavir a sliciky, 1966; Concertino in modo classico pre klavir a orchester,
1967; Dvojportrét, 1970; Da Capo al Fine, 1974; Symfonia é. 1 ,Sans Souci, 1978; Litdnie
okamibn, 2000 Ecce quod natura, koncertnd fantizia pre klavir a orchester, 2002; Komor-
0é — Chordlovd fantizia pre akordedn a komorny siibor, 1975; Vox memoriae I pre hobaj,
fagos, violonéelo a éembalo, 1983; Zatisia s huslami pre husle a klavirlslicikovy orchester,
1984/1987; Hludanie piesne pre husle a klavir, 1985; Diptych pre klavirne trio, 1988; So-
ndta-depeia pre klarinet, husle, violonéelo a Flavir, 1997; Dolcissima mia vita pre slicikové
kvarseto, 2005; Sélové — Akordedn — Introdukeia, filga a finile, 1965; 4 monolégy, 1967;
Sentencie, 1969; Pulzdcie I, 1977; Partita giocosa, 1992; Klavir — Toccata — 1963; Sona-

93



94

1a ciacona — 1971; 9 maljch prelidis, 1993; Vokalne — Cakanie pre recitdtora a komorny
stthor, 1966; Introspekcia pre soprdan a komorny siibor, 1967; Dennik Tiine Savicevovej pre
soprdn a dychové kvinteto, 1976; Zizz/eopopr&/erzémd/d pre hlas a klavir, 1983; Canzona in
memoriam Alexander Moyzes pre alt, violu a organ, 1984; Moment musical avec J. S. Bach
pre soprén, flautu, lesny rob, husle, kontrabas a klavir, 1985; Stratené deti pre bas a sldciko-
vé kvarteto, 1993; Zborové — Canto responsoriale, 1965; Annabel Lee, 1966; Fragmenty
z dennika pre Zensky zbor, 1977; Veind hra, 1977; Elektroakustické — Rozprdvka (Vox
memoriae I1), 1983; Vox memoriae 111, 1988; Skladby pre deti.

Milos Betko ’

(1964, Bratislava)

Milos Betko studoval v rokoch 1982-1986
hru na husliach a kompoziciu na bratislavskom
Konzervatériu. V $tadiu kompozicie pokrato-
val na VSMU v Bratislave v triede Vladimira
Bokesa (1986-1992). Zaroven absolvoval stu-
dijny pobyt v rokoch 1990-1991 na parizskom
Conservatoire national de région de Boulog-
ne-Billancourt (skladba u Pierra Grouvela), na
Conservatoire national supéricur de musique
(skladba u Paula Méfana, elektroakustickd
kompozicia u Laurenta Cunionta, Henriho
Kergomarda a Yanna Geslina), ako aj na né-
rodnom instittite audiovizudlneho média INA.GRM (te6ria hudobnej informati-
ky u Didiera Brissona). Po ndvrate pracoval ako hudobny rezisér Slovenského roz-
hlasu v Bratislave (1992-1994), neskor bol producentom a hudobnym reZisérom
vydavatelstva Slovart Music (1995). Od roku 1996 pdsobi ako skladatel a hudobny
rezisér v slobodnom povolani, pricom roku 1998 zalozil hudobné vydavatelstvo
aumelecki agenttiru MM-33. Roku 2006 zalozil spoloéne s Vladimirom Sirotom
agenturu Slovak Music Bridge, ktord sa okrem organizicie hudobnych podujati ve-
nuje aj vydavatelskej ¢innosti a jej distribuicie prostrednictvom internetu. Agentira
realizovala v tomto roku unik4tny projekt ,,Kvintovy koncert", na ktorom iniciova-
la vznik, nahrala a koncertne uviedla 44 premiér diel slovenskych autorov.

»Betko pocas svojho $tidia absolvoval vlastne vietky $pecializicie pozado-
vané pre pracu dne$ného skladatela — po¢nic $tddiom huslovej hry a kondiac
informatikou a po¢itacovou kompoziciu. Vo svojej vlastnej tvorbe sa viak rozho-
dol prekrocit limity vlastného $tidia, jeho skladby len mélokedy st vylu¢ne hu-
dobnymi skladbami, ale svoju hudobnt zlozku zapéjaji do Sirsich asociativnych
¢ Seruketirnych stvislost, ktoré mozu pochddzat zo sveta vizudlnych ument, ale
najmi dramatickych ument. Tak ako ich skladatel nie je len skladatefom, ani ich
interpreti nie st iba hrd¢mi. A treba dodat, Ze ani percipienti nie st len poslu-
chéémi, ale aj divikmi. Konceptualizmus Betkovho hudobného divadla vlastne
nemd u nds nijakd tradiciu okrem happeningovych aktivit Milana Adam¢iaka
a Alexa Mlynaréika z prelomu Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov, kroré vsak
boli realizdciami idef bez zretelne Struktirovanej partitdry. Komplexnost Betko-



vych vizif nadvizuje na onu praddvnu antickd choreiu, ktord do jedného ¢asové-
ho priebehu viazala hudobnd, slovnd, zlozku i sujetovit zlozku a keord napokon
vytstila bud do ritudlnej alebo do divadelnej akcie. Betko svoj ciel nespecifikuje,
ponechdva na divdka, nech sa sim rozhodne, ¢i o, ¢o vnima, je ritudl alebo di-
vadlo, koncert alebo happening, zakazdym je to v§ak huizingovsk4 hra. (VG)

Vyberz diela: Hudobné divadlo — Nevesta hol, zabijanie podfa novely Frantiska Svantnera
pre soprdn, klarinet, fagot, lesny’ roh, husle, violon¢elo, kontrabas, tympany a dirigentskd
palicku, 1987; Walter in Baden, slovnd hratka pre 2 soprdny, 2 alty, tenor, 2 basy, hoboj,
gitaru, klavir a dirigenta, 1989; Koncert pre klarinet a Strndst klarinetistov, Klaviattira pre 13
klarinetov a jedného dobre zndmeho klarinetistu naviac, xylofén a nejakého herca s trib-
kou, 1990; Kvinteto pre orchester, priadza pre 1-4 flauty, 1-4 hoboje, 1-4 klarinety, 1-4
muzské hlasy, 20~40 huslistov s kovovymi laditkami, vzorovy kontrabas, tamtam a ruka-
tého—nohatého dirigenta, 1991; Ko je? Ja som! A éo chees?! Fax pre hlas, husle, saxofén, gitaru
atamburinu, 1994; Prostredie pozadia, trialég pre 1-3 flauty, violonéeld, klaviry, 1995; Skica
I Rub a lic pre husle a klarinet, 1997; Kanceldria na ceste, tozne Eislovand suita pre flautu,
klarinet, husle, violoncelo, bicie ndstroje a hr¢a biliardu, 1997; Sem-A-Tam, vektorovd hra
v piatich obrazoch a Siestich intermezzdch pre klarinetistu a jeho asistentku, 2004; Orches-
tralne — Pohyb podia Dionyza D., diapozitiv pre symfonicky orchester a magnetofénovy pés
ad libicum, 1988; Subdominantno-dominantno — Dominantno-subdominantno, detska hra
pre komorny orchester a niekofko violonciel, 1989 Pochod °89 pre dychovy orchester, 1989;
Bratislava—Staré Mesto, zvucka, 1996; Trilkovanie trilkov, 2000; Komorné — Moznosti,
suita pre husle a violoncelo, 1983; Allegro pre flantu a klavir, 1985; Geda, nizov pre Styri
huslové scruny pre husle a klavir, 1986; Skicikové kvarteto, 1986; Bystrd dolina, dodekafonické
trio pre flautu, violu (violonielo) a basovy klarinet, 1987; Breh pre zobcovii flautu, husle, lesnj
1oh a magnetofénovy pds, 1988; Litrapolitana. Zvucka pre divadelny festival, 1988; Bratisla-
va—Staré Mesto. Zvucka, 1997; Bach 44. Varidcia pre Styri flauty, 1991; 1,25(=5/4) Pit kore-
nitych kaskov abecedy pre dychové kvarteto, 2000; Klavirne — Zatva. Presto, 1982; Hlayy,
suita, 1983; Topdnky, suita, 1983; Horela lipka, varidcie na fudovi piesen, 1986; Walser in
Buaden, Klavitna verzia, 1989; Sélové — Rondo pre akordedn, 1984; Varidcie pre cembalo,
1984; Vianocné varidcie pre husle, 1985; Vokalno—instrumentalne — Piesne moje, piesne pre
mezzosoprin a klavir, 1984; Aronovské potehnanie pre bas, flautu, lesny rob, tribku, organ,
triangel, harfu a slacikové kvarteto, 1999; Elektroakustické — Osobné vatahy, pisova hudba,
1997; Bratislavsky laserovy orloj 2001, pocitatova hudba, 2000; Multimedidlne projekty
— Hin — nie celkom zvldstna ndlada pre flautu, klarinet, basovy klarinet, akordedn, klavir,
violu, violoncelo a video, 2005; Zbory.
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Zakladnou ideou projektu je navrstvenie dvoch skladatefskych poetik, ktorych
premenlivd dominancia vektorovo vytycuje Zivotny priestor ¢loveka. Zatial ¢o sa
Betko venuje predovietkym mapovaniu horizontdlnej roviny bytia (chaos sticas-
nosti, realita/ilizia), Hatrik prispieva rozvijanim vertikdlnych vztahov (zvukovd
materializdcia dudevnych stavov, $tastie/ziifalstvo, Zivot/smrt). Oboch spédja po-
treba inscenovat hudbu s ciefom vtiahnut posluchd¢a-divdka hibsie do ideového
pozadia skladieb, kroré pri klasickej koncertnej interpretécii hudobnych diel zo-
stdva pre percipientov zvi¢§a mélo Citatelnym. Juraj Hatrik a Milos Betko
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Viliam Klimd¢ek

je slovensky dramatik, bdsnik, prozaik, rezisér, scendrista a herec divadla GU-
naGU, autor knth pre deti a mlddez. VyStudoval lekdrsku fakultu Univerzity
Komenského v Bratislave a pracoval ako anestezioldg. Roku 1992 zanechal svo-
je povolenie a zacal sa profesiondlne venovat len divadlu. Je spoluzakladatefom
bratislavského divadla GUnaGU. Knizne debutoval roku 1988 zbierkou bdsni
Az po usi. Vo svojich dielach vyuziva avantgardné jazykové prostriedky, postupy
poklesnutych 7dnrov, detsky a $tudentsky slang a slovné hry, paroduje tradi¢né
ndlezitosti knihy (motto, doslov a i.), prevracia tradi¢né literdrne motiyy a bib-
lické myty naruby. Rozvija v nich motivy detstva, dospievania, ldsky, erotiky,
Zivota i smrti, domova a sveta, no taktieZ sa vracia k spomienkam na vojencinu,
7ivot na interndte i na vysokej skole, pri¢om demonstruje radostny a hravy vztah
k Zivotu, v obrazoch reality Casto vyuziva jej grotesknost a absurdnost.

Matej Drlicka

absolvoval v rokoch 1989-1993 $tidium hry na klarinete na Konzervatériu
v Bratislave (Sasa Jasko). Neskér absolvoval Studijny pobyt na Duquesne Uni-
versity de Pittsburgh u Bila Jacksona (1993-1995). V rokoch 1995-2000 $tu-
doval na VSMU v Bratislave (Jozef Luptdcik st.) a ndsledne absolvoval trojroény
Studijny pobyt na Conservatoire Supérieur de Nice (Michel Lethiec). Okrem
toho absolvoval rad dalsich medzindrodnych interpreta¢nych kurzov a $tudij-
nych pobytov. V ¢ase americkych $tidif bol ¢lenom siboru Tambaritzans, ktory
mu udelil $tipendium na Duquesne University v Pittsburghu a absolvoval s nim
turné po mnohych stdtoch USA. Po ndvrate na Slovensko sa stal ¢lenom Symfo-
nického orchestra Slovenského rozhlasu (do roku 2000) a Orchestra Opery SND
v Bratislave. Bol ¢lenom Bratislavského klarinetového kvarteta a Studentského
Dychového kvinteta Con Media dell’ Arte. Roku 2005 inicioval v rimci ob¢ian-
skeho zdruZenia Orfeo zalozenie moderného letného festivalu klasickej hudby
Hudobné zéhrady v Bratislave (od 2006 premenovany na festival Musica viva!),
ktorého je riaditelom. Od roku 2007 je riaditelom Symfonického orchestra Slo-
venského rozhlasu v Bratislave.

Masahiko Shiraki

vyrastal v Tokiu, kde vystudoval ekondémiu na univerzite. Neskor pracoval ako
novindr, reklamny a PR konzultant. Pocas pobytu v Austrdlii sa zozndmil so
svojou manZelkou, slovenskou hereckou bratislavského divadla GUnaGU Olgou
Belesovou. Uz Styri roky Zije na Slovensku, spolupracuje s divadlom GUnaGU
ako herec a scendrista a piSe aj prispevky pre vikendovii prilohu tyzdennika

SME.

Jana Tllésovd-Cernd — husle, Dagmar Kamenskd — flauta, Eva Palenikova
— akordeén, Zuzana Bis¢dkova — klavir a Jaroslav Kociirek — tribka st
posluchdémi VSMU v Bratislave.



7/ NEDELA
<l 11. NOVEMBER

Moyzesova sien
19.00 hod. 0

Roger Muraro — klavir

Koncert sa kond s podporou Franciizskeho instititu
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Olivier Messiaen (1908-1992)

Vingt regards sur lenfant Jésus /
Dvadsat rozjimant Jezuliatka (1944) *

1. Regard du Pére / Rozjimanie Otca

2. Regard de IEtoile | Rozjimanie Hviezdy

3. LEchange | Zdmena

4. Regard de la Vierge / Rozjimanie Panny

5. Regard du Fils sur le Fils / Rozjimanie Syna o Synovi

6. Par lui tout a été fait — On vsetko stvoril

7. Regard de la croix | Rozjimanie Kriza

8. Regard des hauteurs / Rozjimanie vysin

9. Regard du temps / Rozjimanie Casu

10. Regard de l'esprit de joie / Rozjimanie Ducha
radosti

11. Premiére communion de la Vierge /| Prvé prijimanie
Panny

12. La Parole toute-puissante | Viemohiice Slovo

13. Noél/ Vianoce

14. Regard des anges | Rozjimanie an]elov

15. Le baiser de lenfant Jésus | Bozk Jezuliatha

16. Regard des prophétes, des bergers et des mages
[Rozjimanie prorokov, pastierov a mudrcov z vjchodu

17. Regard du silence / Rozjimanie ticha

18. Regard de l'onction terrible / Rozjfmanie desivého
pomazania

19. Je dors, mais mon coeur veille / Spim, no moje srdce
bdie

20. Regard de UEglise damour | Rozjimanie



Olivier Messiaen
(1908, Avignon — 1992, Pariz)
Franctzsky skladatel, organista, pedagdg a
ornitoldg Olivier Messiaen pochddzal z li-
terdrnej rodiny. Jeho matka Cécile Sauvage
sa venovala poézii, jeho otec Pierre bol pre-
kladatelom Shakespeara z angli¢tiny. Jeho
zaujem o divadlo, literattru, religiu a hud-
ba sa zrodil v rokoch prvej svetovej vojny,
ktort bez otca strdvila rodina v Grenobli.
Roku 1919 otec ziskal ucitelské miesto v
Parizi a mlady Olivier ako 11-ro¢ny vstipil
do Parizskeho konzervatéria. Jeho zdujem o
hudbu bol viestranny a hlboky — uz v tomto
mladom veku tu ziskal prvé ceny z kontrapunktu a fagy, z klavirneho sprievo-
du, z dejin hudby, ba i z organovej hry, ktort zacal Studovat u Marcela Dupré-
ho. Skladbu tu $tudoval u Charlesa-Marie Widora a u Paula Dukasa. Uz v
jeho prvych skladbdch sa prejavili charakeristické znaky Messienovej zrelej
poetiky — znalost a nadvéznost na tradiciu, raciondlne uchopenic hudobného
materidlu, $pecifické sémantické asocidcie spdjajice sa s hudobnou kompozici-
ou. Od roku 1929 Messiaen hrdval na organe v parfzskom Kostole sv. Trojice,
kde roku 1931 ziskal stale miesto, na ktorom zotrval takmer 60 rokov. Pocas
30-tych rokov odzneli prvé verejné premiéry Messiaenovych skladieb a roku
1936 spolu s André Jolivetom, Danielom Lesurom a Yvesom Baudrierom sfor-
movali skladatelskd skupinu Mladé Francizsko (La Jeune France). Zaroven
sa zacal prejavovat jeho zdujem o exotické hudobné kulttry a vydobytky v
oblasti ndstrojirstva — novovytvoreny elektronicky ndstroj Martenotove viny
vyuzil v mnohych skladbdch. Messiaenova predvojnové tvorba sa stistredila na
tvorbu organovych skladieb, koncipovanych v cykloch spdjanych religiéznou
ideou.

Pocas druhej svetovej vojny bol pri Verdune zajaty a umiestneny v Gérlitzi
v zajateckom tdbore. V tomto tdbore spolu so svojimi spoluviziiami v janudri
1941 po prvykrit uviedol svoje apokalyptické Kvarteto na koniec éasu. Po pre-
pusten{ z vizenia za¢al Messiacn sumarizovat svoje kompozi¢né poznatky a roku
1944 vydal sustredeny pohlad do svojej kompozi¢nej diele, knihu Technique de
mon langage musical. V tejto knihe analyzoval svoje vydobytky v oblasti tvorby
melodiky i harménie (systém ,,modov s obmedzenou transponovatelnostou®),
ndhlad do svojej adaptacie gréckych a indickych rytmickych modov, vyuZivaji-
cich pridané hodnoty, ako aj popisal svoje snazenia v oblasti texttiry a zvukovos-
ti. Messiaen sa stal vyhlad4vanym ucitefom — na Messiaenovych kompozi¢nych
kurzoch sa vo vztahu ucitel-Ziak uitho vystriedali taZiskovi predstavitelia po-
vojnovej avantgardy — Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen i Tannis Xenakis,
ktorych povzbudzoval v ich hladaniach. V ¢ase vydania svoje knihy Messiaen
tiez tvorf svoje dve velké syntetické klavirne kompozicie — Visions de [ Amen pre
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dva klaviry a Vingt regards sur l'enfant Jésus. Pri ich uvadzani spolupracoval so
svojou Studentkou a neskorsou manzelkou Yvonne Loriod.

Po skonéeni druhej svetovej vojny sa Messiaen stal nielen teoretikom a vy-
znamnym hudobnym pedagdgom, ale sa zacal aj intenzivny zdujem o jeho dielo.
Jeho novd tvorba obsahovala tak diela, svedéiace o zrelosti jeho poetiky, i dicla,
ktoré kliesnili cesty novym hladaniam. Monumentalna 10-castovd Turangali-
la-Symphonie z roku 1949 si ziskala celosvetovd pozornost, jeho skladba Mode
de valeurs et d’intensités polozila zdklady techniky totdlnej organizdcie, jeho
experimentovanie s konkrétnou hudbou vyustilo nielen do vytvorenia skladby
Timbres-durées, ale umoznilo mu prinavratit sa k starSej myslienke zdznamu a
spracovania vtdcicho spevu. Odvtedy sa zdujem o vtd¢i spev stal neoddelitelnou
sti¢astou jeho skladatelskej dielne. Novd zvukovost druhého momumentilneho
klavirneho cyklu Kazaldg vtikov, orchestrdlnych skladieb Prebiidzanie vtdkov
a Exoticki vtdci prameni z in$pirdcie hudbou mimoeurdpskych kultir, vyuzi-
vaniu raciondlnych metéd skladobnej organizdcie a inspirdcie vta¢im spevom.
Wagnerovskd a debussyovskd indpirdcia mu nedovolovala negovat irokoplosné
hudobné myslenie a syntéza tejto tradicie s novymi vydobytkami priniesla dalsie
monumentilne syntetické diela — oratérium La Transfiguration de Notre Seigne-
ur Jésus-Christ (1969), operu Saint-Frangois d Assise (1983), orchestrélne diela Des
Canyons aux étoiles. .. (1974), Sourire a Eclairs sur [au dela.

Zivi predstavivost, disciplinovand praca, zdujem o najrozmanitejsie podne-
ty, schopnost syntézy novych idei so silnymi podnetmi hudby minulosti stoja
za Messiaenovou hudobnou poetikou i za tisickami strdnok Messiaenovych
partitir. Dejiny hudby 20. storocia sa azda najjasnejsie profiluji prave v diele
Oliviera Messiacna.

Dielo: hudobno-scénické: Saint-Frangois d Assise, opera (1983); vokalno-instrumen-
talne: Sainte-Bohéme (Extrait des Odes funambulesques) (1930), LEnsorceleuse Cantate pre
sopran, tenor, bas a orchester/klavir (1931), Trois petites liturgies de la présence divine pre
36 zenskych hlasov, klavir, Martenotove volny, ¢elestu, vibrafén, bicie ndstroje a orches-
ter (1944), Chant des déportés (1946), La Transfiguration de Notre Seigneur Jésus pre kla-
vir, violon¢elo, flautu, klarinet, xylorimbu, vibrafén, marimbu, zbor a orchester (1969);
orchestralne: Fugue in D Minor (1928), Le banquet céleste (1928), Les offrandes oubliées
(1930), Le Tombeau resplendissant (1931), Hymne au Saint Sacrament (1932), LAscension
(1933), Tristan et Yseult - Théme d Amour (1945), Turangalila-Symphonie (1948), Réveil
des oiseaux (1953), Oiseaux exotiques pre klavir a orchester (1956), Chronochromie (1960),
Sept haikai (1962), Couleurs de la Cité Céleste (1963), Et expecto resurrectionem mortu-
orum (1964), Des Canyons aux étoiles (1974), Un vitrail et des oiseaux (1986), La ville
d’En-haut (1987), Un Sourire (1989), Eclairs sur [ au-deli (1992), Concert & Quatre pre
flautu, hoboj, violon¢elo, klavir a orchester (1991); komorné: Théme et variations pre
husle a klavir (1932), Fantasie pre husle a klavir (1932), Morceau (1934), Fétes des Belles
Eausx pre Sest Martenotovych vin (1937), Deux monodies en quarts de ton pre Marteno-
tove vlny (1938), Quatuor pour la fin du temps pre husle, violoncelo, klarinet a klavir
(1941), Musique de scéne pour un Oedipe pre Martenotove viny (1942), Piéce pre hoboj a
klavir (1945), Le merle noir pre flautu a klavir (1951), Le tombean de Jean-Pierre Guezec
pre lesny roh (1971), Chant dans le Style Mozart pre klarinet a klavir (1986), Piéce pour
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piano et quaruor i cordes 1991); Klavirne: La dame de Shalott (1917), La tristesse d'un
grand ciel blanc (1925), Préludes (1929), Les offrandes oubliées (1930), Fanaisie burlesque
(1932), Piéce pour le tombean de Paul Dukas (1935), Rondeau (1943), Visions de [ Amen
pre dva klaviry (1943), Vingt regards sur lenfant-Jésus (1944), Cantéyodjayé (1949), Qu-
atre Etudes de rythme (1950), Catalogue d viseanx (1958), Prélude (1964), La fauvette des
jardins (1970), Petites esquisses d viseaux (1985); organové: Esquisse modale 1927), L hite
aimable des dmes (1928), Le banquet céleste (1928), Variations écossaises (1928), Diptyque
(1930), Offrande au Saint Sacrement (1930/1935), Apparition de ['église éternelle (1932),
LAscension (1934), La Nativité du Seignenr (1935), Les corps gloriensx (1939), Messe de la
Pentecote (1950), Livre d'orgue (1951), Verset pour la Féte de la Dédicace (1960), Monodie
(1963), Livre du Saint Sacrament (1984); vokalne: Deux ballades de Villon (1921), La
mort du nombre pre soprén, tenor, husle a klavir (1930), Trois mélodies (1930), 5 Lecons
de Solfege a chanter (1934), Vocalise (1935), Poémes pour Mi pre soprn a klavir/orchester
(1935/1937), Chants de terre et de ciel pre soprdn a klavir (1938), Harawi pre soprin
a klavir (1945); zborové: La Jeunesse (1931), Omsa pre 8 soprénov a 4 husli (1933), O
sacrum convivium pre Stvorhlasny zbor alebo pre soprdn a organ (1935), Choeurs pour
une Jeanne dArc (1941), Cing réchants pre 12 hlasov (1948); elektroakustické: Timbres-
durées (1952).

Teoretické prace: Technique de mon language musical, Leduc, Paris, 1944; Vingt legons
d’harmonie, Leduc, Paris, 1944; Traité de rythme, de couleur, et d'ornithologie (1949—
1992), completed Loriod, Leduc, Paris, 1994-2002; Analyses of the Piano Works of Mau-
rice Ravel (edited by Yvonne Loriod-Messiaen). Rozhovory: Antoine Goléa: Rencon-
tres avee Olivier Messiaen. Julliard, Paris 1960; Claude Samuel: Entretiens avec Olivier
Messiaen. Paris 1967 (angl. preklad: Olivier Messiaen: Music and Color: Conversations
with Claude Samuel. Amadeus Press, Portland, Oregon. 1994 — preloZil E. Thomas
Glasow).

Pozorovanie Bozieho diefata v jaslickdch a rozjimanie o fiom — vychddza-
jlice z nevysloviteIného rozjimania Boha Otca az po mnohozna¢né rozjimanie
milujicej cirkvi, medzi nimi jedine¢né rozjimanie Ducha radosti, nezné rozji-
manie Svitej Panny, rozjimanie anjelov, troch kralov a nehmotnych alebo sym-
bolickych Zivych tvorov (¢as, viska, ticho, hviezda, kriZ).

Kazd4 z dvadsiatich skladieb mé svoje charakeeristické témy, no celym
cyklom prenikajd Styri témy: a/ téma Boha; b/ téma mystickej ldsky; ¢/ ©éma
Hviezdy a Kriza; d/ téma svornosti.

Téma Boha sa objavuje v troch castiach, ktoré sii venované trom osobdm
Svitej trojice: Rogjimanie Otca, Rogjimanie Syna o Synovi, Rozjimanie Ducha ra-
dosti; objavuje sa okrem toho aj v On vSetko stvoril (kedze stvorenie treba pripisat
slovu, bez ktorého by ni¢ nevzniklo); je pritomnd v Bozku Jezuliatlen a v Prvom
prijimani Panny (nosila Jezisa v sebe); je oslavovand v Rogjimant Cirkvi ldsky
(Cirkev a vietci veriaci sti telom Krista).

Téma mystickej ldsky sa objavuje v On vSetko stvoril, Spim, no maje srece bdie
av Rozjimani Cirkvi ldsky.

Hviezda a kriz maji rovnakd tému, kedze Hviezda otvédra ¢as JeZisa na zemi
a Kri? ju uzatvdra (Rozjimanie Hviezdy a Rozjimanie Kriza).

Téma svornosti sa nachddza vsade, rozptylend, koncentrovand, v lesku rezo-
nanci, sama so sebou kombinovand, zmenend v rytme a v registri, transformo-
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vand, transmutovand na vietky mozné sposoby: Je to komplex zvukov urceny na
neustlu zmenu, existujici v abstrakcii ako séria, no predsa konkrétne poznatel-
ny podla farieb: ocelovo modroSed4, preniknutd cervenou a Zivou oranzovou,
malvovo fialovou, koZene hnedou a fialovym purpurom.

Poradie skladieb ur¢uje tempovy kontrast, kontrast intenzity a farby i sym-
bolicky vyznam.

V odstupe piatich skladieb st rozmiestnené tie rozjimania, ktoré sa zaobe-
raji Bozstvom: 1. Rogjimanie Otca, 5. Rozgjimanie Syna o Synovi, 10. Rozjimanie
Ducha radosti, 15. Bozk Jezuliatka, 20. Rozjimanie Cirkvi ldsky. .

Rozjimanie Kriza mé &islo 7 (7 — dokonalé ¢islo), lebo Kristove titrapy na
krizi obnovuju poriadok, ktory bol hriechom naruseny. Kedze anjeli zndzor-
fwji milost, Rozjimanie anjelov ma &islo 14 (2 x 7), Rozjimanie Casie mi &slo
9: ¢as videl Jeho, ktory je vecny, vznikat v sebe, uzatvoreného do 9 mesiacov
materstva, ktoré je rovnaké pre vsetky deti. Rogjimanie desivého pomazania md
¢islo 18 (2 x 9): Bozstvo je prenesend na ludstvo v jedinej osobe Syna Bozicho.
Toto nepochopitelné pomazanie, této volba urditej koze hroznou Vznesenostou,
predpokladd vtelenie a narodenie Krista. Dve skladby, ktoré zvestujui stvorenie
a bozsk moc, st 6. On vietko stvoril (6 je Eislo stvorenia) a 12. Viemobiice slovo
(12=2x6).

1 Regard du Pére — Rozjimanie Otca. — Kompletnd friza témy Boha. A Boh
povedal: ,Toto je méj milovany syn, v ktorom sa mi zaltbilo® (Evanjelium podla
Matiisa 3,17).

2 Regard de ['Etoile — Rozjimanie Hviezdy. Téma Hviezdy a Kriza. Mozno tu
okrem iného ndjst zdhadnti ozvenu gréckej metriky.

3 L'Echange — Zamena. — Skladba je pisand ako crescendo; rovnaké frag-
menty postavené ved[a seba alebo nad seba sa opakujii; kazda chvilu niekolko
ténov stdpa, iné klesaji, dalsie zostdvaji nehybné. Hudba je komentdrom na-
sledujiicej litdnie z omSovej knihy: ,O, skvely obchod. Stvoritel fudstva vzal na
seba telo a dusu, aby sa narodil zo Svitej Panny a ndm vo svojej dobrotivosti
umoznil podielat sa na svojom Bozstve.*

4 Regard de la Vierge — Rozjimanie Panny. — Hudba velmi jednoducho
anaivne vychddza striedavo z dvoch gréckych metier. V strede vrstvenie ,modov
s obmedzenou transponovatelnostou’. Neznost materinského pohfadu napokon
odzrkadluje novy melodicky kontrastny bod.

5 Regard du Fils sur le Fils — Rozgjimanie Syna o Synovi. Tri zvuky, tri mody,
tri rytmy, tri hudby navrstvené na seba. Polyrytmika a polymodalita st z ¢asu na
¢as prerusené a pokracuje sa v Téme Boha; kontrapunkt tvori vylu¢ne dokonaly
vtdéi spev drozda a penice. Motto tejto skladby tvorf struénd mystick4 bdseri:
»Mystérium, svetlo v temnotdch / ldmanie radosti, vtici ml¢anie / tvar slova
v [udskej povahe / splynutie [udskej a bozskej prirody v Jezisovi Kristovi.

6 Par lui tout a été fait — On vietko stvoril. — Ide o Stvorenie, dokonané Sy-
nom Boha alebo Slovom: ,,Nim povstalo vietko a bez Neho nepovstalo ni¢, ¢o
povstalo” (Evanjelium podla Jana, 1, 3).

7 Regard de la croix — Rozjimanie Kriza. — Téma Hviezdy a KriZa, sprevé-



dzan4 neustdlym chromatickym ndrekom... bolestne a predsa farebne sa menia-
ca polymodalita.

8 Regard des hauteurs — Rogjimanie vfsin. — V noci pred Kristovym naro-
denim po prvykrat zaznel spev anjelov Gloria in excelsis. Tieto vySiny tu sym-
bolizuje spev vtakov. Striedavo pocut drozda plavého, sldvika, drozda, penicu
a spolo¢ny zbor véetkych druhov vtdkov. Velkym sélistom, ovlddajticim horné
regidny scény, je Skovranok, vtdk Sireho neba, vtdk vysin par excellence.

9 Regard du temps — Rozjimanie éasu. — Stelesnenie Slova je totoZné s pre-
rutenim vecnosti v Case. Cas vidi toho, ktory je ve¢ny, vznikat v sebe. Stojime
pred mystériom, ktoré je pre nicktorych teolégov najvicsim spomedzi vsetkych
mystérii. Celd skladba je preto zdhadnd a jej hudobny materidl podivny. Dve
strukudry sa striedajic vyvijaju: a/ @éma s réznymi periédami; b/ trojndsobny
rytmicky kdnon.

10 Regard de ['esprit de joie — Rozjimanie Ducha radosti.— Kristova dufa mala
potas celého svojho Zivota trvald vysadu bezprostredného nazerania Boha. Boh
je Stastny a Kristus mal td istd radost, ono opojenie, osial, ktoré vyjadrujeme na-
sledujticimi slovami: , Tu solus sanctus® (Ty, jediny svity). Této radost prindsala
so sebou ustaviénd pritomnost Ducha svitého: na to sa vztahuje ndzov skladby.
Mozno ju dalej clenit ma sedem dsekov: 1. Orientdlny tanec hrany v extrémne
hlbokych polohdch a prerusovany prudkymi ddermi v protipohybe; 2. Prvy vy-
vin Témy radosti; 3. Prechodny tsek; 4. Tretia téma s krétikom a pokradovanim
v troch varidcidch nasledujicich za sebou; 5. Druhé pokradovanie Témy radosti
a Témy Boha. 6. Opakovanie orientdlneho tanca; 7. Kéda na Tému radosti. Beh
kombinovany s trilkami tvor{ vtdéi spev.

11 Premiére communion de la Vierge — Prvé prijimanie Panny. — Nachiddza-
me sa tu medzi zvestovanim Panny Mérie a Kristovym narodenim: Ide o prvé
prijimanie a zo vetkych najvicsie prijimanie. Méria sa modli k JeZiSovi v sebe:
Mbj Boh, méj Syn, méj Magnifikat, moja ldska bez hluku slov. .. ,Téma Boha“
pianissimo. Rychle girlandy evokujd obrazy stalaktikov v prorokovanych jasky-
niach. Iné girlandy s vefkou nehou prikryvajt svojimi ramenami ont pravdu,
ktord v nds mikvo hovorf. Potom Magnifikat a kéda na Tému Boha, keord sa v
tichu stréca.

12 Parole toute-puissante — Viemohiice Slovo. — Dieta JeZi$ je Slovo, Slovo,
ktoré ,udrzuje vietko svojim mocnym slovom" (Pavol, List Zidom, 1, 3). Hudob-
ny materidl je tu jednoduchy a hrozny. Melédia vo fortissime, nad velkym melo-
dickym modom rozprestierajiicim sa cez tri oktavy. Niektoré noty majii vlastnd
ornamentiku. Sem-tam zaznievajt grécke rytmy. Udery v extrémne hlbokych
polohdch farbou tamtamu nahrédzajti chybajicu harméniu: je to ostindto nad
Hirreverzibilnym® rytmom.

13 Noél — Vianoce. — Prvy diel skladby je zvonenim, vianoénym zvonenim.
Nasleduje Téma svornosti a hinduistickd téma micra varna (v sanskrite miesa-
nie farieb), potom tmavé $umenie. Stred evokuje Svitt rodinu a zboziovanie
dietata v jasli¢kdch.

14 Regard des anges— Rozjimanie anjelov. — Prvé strofa—%iara plamefa vyvo-
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land otd¢avym behom, hranym prekrizenymi rukami — ilustruje zalmovy citdc:
Vetry si robi§ poslami a bl¢iaci oheni sluhami® (Zalm 104, 4). Nasleduje Téma
svornosti a trojndsobny kdnon vyuzivajici indické rytmy. Potom ikonografic-
k4 evokdcia, prevzatd z Michelangelovho Posledného sidu (Sixtinska kaplnka):
atletick{ anjeli s ludskym vyzorom a oami prevrétenymi od ndmahy, fikajici
do medeného kotla — so zvukom trombénov ¢i tibetskych rohov. Druhd a tre-
tia strofa pouziva rovnaky materidl, predlzuje ho. Stvrtd strofa — spevy vtdkov
(predovsetkym drozd). Pokratovanie rytmického kdnonu pod spevom vtdkov.
V piatej strofe opit nastupuje téma trombénov. Potom enormné zvadsenie in-
tervalov, ktorych rozsirenie sa vinie cez 23 ¢asovych jednotiek, pospdjanych do
dlhého crescenda, zndzornujic udiv anjelov — pretoze Boh nesplynul s nimi
(s ¢istymi duchmi), ale s Tudstvom a vteleny Syn Bozi ,nehanbi sa menovat ich
bratmi* (Pavol, List Zidom 2, 11).

15 Le baiser de lenfant Jésus — Bozk Jezuliatka. — Pouzitie druhého ,modu
s obmedzenou transponovatelnostou” v jeho troch transpozicidch, napojenych
na Fis dur (6nina ldsky). To vsetko je vsak iba technickd reprezentécia materid-
lu. Podtituly vpisané do not vyjadruji ovela viac; spinok — zdhrada — vystreté
ramend lasky — bozk — tienn bozku... Téma Boha ako uspdvanka... A: ,Boh...
zotrie im kazd slzu z o¢0” (Zavenie Jina, 21, 4).

16 Regard des prophétes, des bergers et des mages — Rozjimanie prorokov, pas-
tierov @ mudrcov z vjchodu. — Exotickd hudba: mocny a huhnajici koncert...
V Introdukeii: postupne zrychlujiice sa hodnoty; v kéde: spomalujiice sa hodno-
ty. Oba protichodné ti¢inky vytvérajice kvantitativou a dynamick jednotu.

17 Regard du silence — Rozgjimanie ticha. — Rytmicky kdnon podobny k-
nonu v 5. skladbe (Rozjimanie Syna o Synovi), no s inou hudbou. Introdukcia,
v ktorej hudba akoby vystupovala z ticha podobne ako farby v noci, potom dve
strofy. Prvé strofa. Viacero registrov, viacero dynamik, viacero sfarbeni — ako
»harmonické litdnie". Téma svornosti koncentrovane. Druhd strofa pouziva tie
isté materidly ako prv4, s niekolkymi zmenami. Kéda opit uchopi polymoda-
litu introdukcie.

18 Regard de l'onction terrible — Rozjimanie desivého pomazania. — Slovo na-
dobuda [udsku prirodzenost; volba JeziSovej koze desivym majestdtom... To je
ono jediné strach nah4najtice pomazanie, o ktorom hovori Zalm 45, Aby som
mohol preniesf toto zdzra¢né mystérium, pozoroval som startl tapisériu, znazor-
fwjlcu scénu z Apokalypsy: Slovo Bozie v boji, v postave Krista na koni — ni¢
nevidno, iba jeho dve ruky na ¢epeli noza, ktory vrhd do stredu bleskov! Celd
skladba je sta mohutny chordl, ozivovany tdermi blesku. Introdukcia a kéda
majti protichodny pohyb.

19 Je dors, mais mon coeur veille — Spim, no moje srdce bdie. — Pocujeme
Tému mystickej lisky, prevzatd z najkrajsej spomedzi vietkych bésni o mys-
tickej laske, z Piesne piesni: ndzov je re¢ duse v ocakdvani vricne milovaného.
Hudba hovori viac ako slov4, preto iba dalsi obraz mystickej lisky, pochddzajiizi
z Fioretti: ,Anjel polozil sli¢ik na violu a nechal zazniet ton taky jemny... keby
bol sla¢ikom tahal dlhsie, boli by umreli od radosti.”



20 Regard de I’Eglise d amour — Rozjimanie Cirkvi ldsky. — Zvizky behov,
opakovane Téma Boha, opakovane akoby vzrastajici prival. Rozvijanie Témou
mystickej lisky. Znovunachddzanie Témy svornosti. Potom sa otvdra nebesky
lesk a zacina sa expozicia. Kompletnd friza Témy Boha vo Fis dur, v opakova-
nych akordoch fortissimo. Velkd kdda, este vzdy na Tému Boha: po farbdch
noci, $pirdlach strachu teraz triumf lasky a slzy radosti — celd vriicnost, zaniete-
nost ndsho objatia Nevidite[ného!

Olivier Messiaen

Roger Muraro

je klavirista talianskeho povodu, ktory $tudoval na parfzskom Konzervatériu
v triede Yvonne Loriodovej a Oliveira Messiaena. K jeho vyznamnym ocene-
niam patr{ prvd cena z Medzindrodnej sitaze Franza Liszta v Parme a ocenenie
z Medzindrodnej sitaze v Moskve. Dnes Rogera Murara povazujd za jedného
z najlepsich interpretov diela Oliviera Messiaena.

Ked roku 1988 klavirista uviedol v Parizi Dvadsat rozjimani Jezuliatka, sim
autor mu blahozelal so slovami: ,,Som vdacny Rogerovi Murarovi za diplne ne-
prekonatelné predvedenie tejto velmi tazkej skladby! Skldriam sa s obdivom pred
jeho oéarujiicou technikou, interpretainjm majstrovstvom, zvwkovymi kvalitami,
emdcion a — odvdzgim sa povedat— aj pred jeho vierou!..."

Muraro spolupracoval s vyznamnymi svetovymi dirigentmi ako Zubin
Mehta, Pinchas Steinberg, Marek Janowski, Valerij Gergiev, Jurij Ahronovic,
Okko Kamu, Marc Soustrot, Myung-Whun Chung, Kent Nagano, David Ro-
bertson, Pascal Rophé, Sylvian Cambreling, Thierry Fischer... a s poprednymi
orchestrami ako st Berlinski filharmonici, Viedenski filharmonici, lipsky Ge-
wandhaus Orchestra, Orchestre National de France, haagsky Residentie Or-
kester, Singaptrsky symfonicky orchester, Philharmonique de Radio-France,
Berlinsky rozhlasovy orchester, RAI Orchestra, Stétny orchester byvalého So-
vietskeho zvizu, Perthski filharmonici, Mnichovski filharmonici, London Phil-
harmonic Orchestra, San Francisco Symphony Orchestra, Orchestre de Paris,
RSO Wien, BBC Wales Orchestra.... atd.

Jeho koncerty po celom svete vyvoldvajii pochvalné ohlasy kritikov, ktorf
v fiom vidia umelca rydzich kvalit, miesajiiceho farby s pdsobivou virtuozitou.
V jeho repertodri sa okrem diel inych skladatelov nachddzaji kompletné klavir-
ne diela Oliviera Messiaena a Maurice Ravela. Jeho klaviristické majstrovstvo
obdivovali poslucha¢i nielen vo Francizsku, ale aj v Taliansku, Holandsku, r-
sku, Syrii, Nemecku, Chorvétsku, Portugalsku, Venezuele, Brazilii, Japonsku,
Velkej Britdnii, USA...

Od septembra 2006 vyucuje Roger Muraro klavirnu hru na Conservatoire
National Supérieur de Musique v Parfzi. Nahrdva pre spolo¢nost Accord-Uni-
versal Music.
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( PONDELOK
12. NOVEMBER

Malé koncertné stadio
Slovenského rozhlasu
19.00 hod.

Jozef Luptsk — violonéelo

Adriana Antalovd — harfa

Peter Kosorin — tympany, tmbzcove vony
Richard GaSpar — kontrabas

Peter Kajan - fagot

Judith Izsdkovd — Gembalo

Marek Strpka — trubicové zvony
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Gija Kanceli (1935)
Nach dem Weinen (1994) *

Martin Burlas (1955)
Rupturolégia (2007) *

Alexander Knajfel (1943)
Lamento (1967/1987) *

Jurij Falik (1936)
Kompozicia (1979) *

Sergej Slonimskij (1932)
Chromaticeskij raspev (1964) *

John Tavener (1944)
Threnos (1990) *

* % 3k

Schnittke (1934-1998)

Hymny pre violoncelo a komorny sibor (1974-1979) *
Hymnus I pre violoncelo, harfu and tympany (1974)
Hymnus II pre violoncéelo a kontrabas (1974)

Hymnus Il pre violoncelo, fagot, cembalo, trubicové zvony
a tympany (1975)

Hymnus IV pre violoncelo, fagot, kontrabas, embalo,
harfu, tympany a trubicové zvony (1974/1979)



Glja Kanceli - strana 20

Kanceliho meditdcia Nach dem Weinen (Po placi) pre sblové violoncelo vznikla
roku 1994. Skladba je dedikovand Mstislavovi Rostropovicovi a nou sa zacala
mnohoroénd spoluprdca oboch umelcov, ktorej ovocim bolo viacero koncer-
tantnych diel. Je vlastne tieZ prvou komornou kompoziciou 59-ro¢ného autora.
Kanceli svoju meditdciu, ktord vyrastd z motfvu, opisujiceho barokovi figiiru
krfza (d—es—cis—d), uviedol mottom Andreja Bitova: ,,Nie je to to, ¢o citime pred
platom, ani pla¢ samotny. Je to ¢osi, ¢o citime po placi

Martin Burlas

(1955, Bratislava)

Slovensky skladatel, hrd¢ na kldvesovych ni-
strojoch a gitarista Martin Burlas (nar. 1955)
sa hudbe venoval od detskych rokov. Popri
$tadiu na gymndziu sikromne Studoval hru
na klaviri (M4ria Masarikovd) a skladbu (Ju-
raj Hatrfk). V $ridiu skladby pokracoval na
bratislavskej VSMU u Jéna Cikkera (1975-
1980), u ktorého absolvoval orchestrdlnymi
Varidciami na slovenskii ludovii piesers ako po-

sledny Cikkerov absolvent. Martin Burlas sa
zamestnal ako hudobny rezisér vo vydavatel-
stve OPUS (1980-1986) a v bratislavskom Slovenskom rozhlase (1987-1994).
Od roku 2000 pracuje v Hudobnom centre.

Martin Burlas prejavoval hlboky zdujem o viacero druhov umeni (literatira,
poézia, vytvarné umenie, film, hudba), aviak zdujem o hudbu unho postupne
prevlddol nad ostatnymi zdlubami. Tento zdujem bol viak tiez mnohostranny
—ak ho v jeho kompozi¢nych zadiatkoch pritahovala tvorba, koncepty a idedly
hudobnej avantgardy, tak rovnako silne ho pritahovali aj nekonformné koncep-
ty v oblasti rockovej hudby. Uz pocas stidia sa venoval komponovanej pisanej
hudbe i $tidiovej préci so zvukom & prici s rockovym ansdmblom. Odpor voci
tradovanym kompozi¢nym vypovediam a stereotypnym vypovediam sposobil,
ze sa stal najradikdlnej$im predstavitefom skladatelskej generdcie vstupujiicej do
hudobného Zivota na prelome sedemdesiatych a osemdesiatych rokov. Prelom
k novej poetike priniesli najmi viaceré jeho kompozicie — elektroakustickd Hud-
ba pre modry dom, Plac stromov pre hoboj a magnetofonovy pds, Hudba pre Rober-
ta Dupkalu a Sotto voce pre zbor a orchester. V tychto skladbdch Burlas naéreol
zékladnti orientdciu svojej poetiky spdjajiicej hudobny artefakt so spolocen-
sko-kritickou vyzvou & vykrikom, dobovd hudobnd kritika viak dominantne
komentovala zjavné vplyvy vtedajsej zdpadnej hudby (minimal music). Hudba
je v Burlasovych skladbdch spojend s mimohudobnou sujetovostou, v ktorej do-
minujt prejavy socidlnej dehumanizdcie (agresivita, manipuldcia, dezintegricia,
chaos, atrofia), titociacej na ¢loveka i na jeho prirodzené prostredie. Zahrani¢na
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kritika naopak postrehla, ze ide o prvé prejavy tzv. hudobnej ekoldgie vo sve-
tovom meradle. Narastajiice titoky normalizdtorov voci jeho tvorbe i zdujem
publika sposobili, Ze sa ¢oraz vi¢§mi vyhybal oficidlnym institicidm a zaéal pra-
covat so zivym zvukom v rdmci nim zakladanych experimentdlnych hudobnych
stiborov (Matkovia, 1982-1986; Ospaly pohyb, 1988-1996).

Na zaciatku 90-tych rokov sa stal taziskovou osobnostou slovenského al-
ternativneho rocku, realizujicou svoje idey predovsetkym v $tudiovych kom-
pozicidch. Ak teda Burlas vo svojich prelomovych komornych a orchestrélnych
kompozicidch zdanlivo nadviazal najmi na tendencie stidobej minimal music
(Kolajnice bez vlakov, Predposledné leto, Decrescends), ckologickd iniciativa si
nasla vicsi priestor v jeho Stidiovych kompozicidch (Plac stromov, Odza, Kriz
a kruh) a postupne ho priviedla k tvorbe pre nestandardné sibory (Simultanne
kvarteto, ,33"), vyuzivajiicej prvky hudobného divadla (Hexenprozesse, Z mijho
Zivota, Stimrak bohov). Burlasova tvorba sa stala vlastne médiom apokalyptické-
ho videnia sti¢asnosti, ktord ohrozuje nielen ¢loveka ako jedinca ¢i ako biologic-
ky druh, ale aj samotny Zivot na nim riadenej planéte.

Vyberz diela: Javiskové — Ruzové krdlovstvo, opera, 1986; Udel, komorna opera, 2000,
Koéma, opera, 2006; Hudobné divadlo — Hexenprozesse, hudobné obrizky z obdobia ink-
vizicie pre komorny sitbor, 1990; Stimrak bohov pre meotar, bicykel, syntezdtor a magneto-
[fonovy pds, 1993; Novy zaciatok pre flautu, husle, akordeén a klavir, 1998; Zbytocny zdch-
vev pre recitdtora, klarinet, husle, violu, violoncelo a klavir, 1999; Orchestralne— Varidcie
na slovenskii ludovii pieser, 1980; Predposledné leto, 1983; Komorny orchester — Brick-
game for hand-held computer game and chamber ensemble, 1994; 33 pre tribku, violoncelo,
elektrickii gitaru, klavir, syntezdtor, bicie ndstroje, saxofon, tdrogaté a sldciky, 1987 Requ-
iem, 2000; Koniec sezony pre sldciky, 2000; Vokélno-instrumentdlne — Sotto voce pre zbor
a orchester, 1981; Due drie (Nebeltag, Dvaja ludia) z opery The Burden pre hlas, klarinet,
sldciky a klavir, 2004; Komorné — Lamento (Nénia) pre slicikové kvarteto, 1979; 13 pre
klarinet, husle, violu a violoncelo, 1980/1991; Hudba pre Roberta Dupkalu pre komorny
stbor, 1981/1990; Hudba k rozliicke, 1982; Hymnus pre zabudnutych pre husle, violoncelo
a klavir, 1984; Septeto ,1984°, 1984; Decrescendo pre hoboj, fagot, violoncelo a cembalo,
1986; Simultanne kvarteto pre trombén, violoncelo, elektrickii gitaru, syntezdtor, tympany
a marimbu, 1986; Zavesené Zily pre slicikové kvarteto a syntezdtor, 1991; Z méjho zivota
pre lubovolné ndstroje, 1992; Zdznam siedmeho diia pre lubovolné ndstroje, 1993; Buil-
ding a New Society pre komorny siibor a magnetofénovy pds, 1994; Agonia pre violoncelo
a klavir, 1995; Bratislava, vikladka pristavu, 21. 8. 1997 pre flautu a magnetofénovy
pds, 1995; Posledné slovi pre lubovolné ndstroje a magnetofonovy pds, 1997; Offertdrium
pre barokové ndstroje, 20005 Zdbava az do smrti pre flautu, klarinet, violu, akordedn,
klavir, syntezdtor a elektrickii gitaru, 2000; Hymnus pre nereagujiicich pre klarinet, husle,
violu, violoncelo a klavir, 2000; Unendliche Melodie, 2001; Bratislavsky vzdych pre hus-
le, klavir, akordedn a kontrabas, 2004; Posttraumaticky syndrém pre slicikové kvarteto,
2004; Prislusenstvo zdbava pre violoncelo a klavir, 2004; Z dennika nepocujiiceho pre
violoncelo a harfu, 2005; Kbda pre slicikové kvarteto, 2005; Sailing against Night pre
tri basetové rohy, 2005; Sélové — Valctk pre hypochondra pre klavir, 1977; Kolajnice
bez viakov pre klavir, 1984; Uspdvanky pre klavir (organ, syntezdtor), 1984; Papierovy
krdl zaspdva pre klavir, 1985; Chorale for piano, 2005; Elektroakustické — Hudba pre
modry dom, 1979; Deti, 1980; Plac stromov pre hoboj a magnetofénovy pds, 1980; Odza,
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1984; Kriz a krub pre 2 triibky a magnetofonovy pds, 1989; Talking about paradise lost,
1993; Overload, 1996; Mutrans, 1996; Untergang des Mindestens, 2003; Ziarenie pre
CD a video, 2005.

Rupturolégia pre sélové violoncelo vznikla na podnet Jozefa Luptdka ako
sticast konceptu koncertu violonéelovych meditdcii a premiérovo odznie na
dnesnom koncerte.

Alexander Knajfel

(1943, Taskent, Uzbekistan)

Alexander Knajfel vystudoval hru na violoncele udiliStiach v Leningrade
a v Moskve (Emanuel Fi$man, Mstislav Rostropovi¢), no indispozicia ho od-
viedla od hry na violonéele a v rokoch 1964-1967 vystudoval skladbu v Le-
ningrade u Borisa Arapova. Ako skladatel vstipil do sovietskej hudby v dobe
chrudéovovského odmiku a venoval sa najmi vyuZitiu najaktudlnejsich avan-
tgardnych skladatelskych technik. Od 80-tych rokov sa textira jeho skladieb
zjednodusuje a hudobné médium sa prenho ¢oraz castejsie stava prostriedkom
pre transcendentdlnu vypoved, ktord ¢asto md filozoficko-teologické pozadie.

Vyber z diela: Javiskové: Canzervillské strasidlo, opera, 1963; Medea, balet, 1968; Ot-
chestralne: Sen, 1963; Burleska pre trombin a sliciky, 1963; Koncert pre violu, kontrabas,
23 dychovych ndstrojov a bicie ndstroje, 1964; Magdalena, 1966; Jeanne—Passion pre 13
skupin ndstrojov, 1978; Vera, suita pre 58 slacikov, 1980; Litdnia I, II, 1988; komorné
— 2 skladby pre flautu, violu, klavir a bicie, 1962; Ostinato pre violu a violonéelo, 1964;
Passacaglia pre organ, 1965; Lamento pre violoncelo, 1967; Nika pre 17 kontrabasov, 1974;
Agnus Dei, 1985; Capriccio pre violoncelo, 1998; Vokélne: 150 000 000. dityramb, 1966;
Monédia, 1968; Polnoéné basne, 1973; Aimana, 1977; Svete Tichij, 1991; Jakubov rebrik,
1992; 8. kapitola, 1993; Lux aeterna, 1998; Modlitba Svitému Duchu, 1999

Lamento pre sélové violonéelo z roku 1967 (revizia 1987) manifestuje extrém-
nu expresfvnost, dosiahnutd pomocou jediného ndstroja, ku zvuku ktorého sa
v zévere priddva aj vokdlny prejav samotného hrdca.

Jurij Falik

(1936, Odessa)

Podobne ako Alexander Knajfel aj Jurij Falik pévodne studoval hru na violon-
Cele (A. Strimmer, Mstislav Rostropovi¢) a aZ neskér vystudoval skladbu na
leningradskom Konzervatériu u Borisa Arapova. Na tamojsom Konzervatdriu
tiez neskdr posobil ako profesor skladby a in§trumentécie a na Severozdpadne;
univerzite v Evanstone (USA). Popri skladbe sa tiez venuje interpretdcii ako vi-
olongelista a najmi ako dirigent.

Vyber z diela: Scénické — Scapinove Sibalstvd, opera bufla, 1982; Till Eulenspiegel, balet;
Oresteia, choreografickd tragédia, 1968; Orchestrélne — Concerto ¢. 1, 1967; Concerto
¢ 2, (Symfonické etudy), 1977; Concerto pre sliciky a bicie, 1963; Hudba pre sliciky, 1968;
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Komorny koncert pre 3 flauty a sliciky, Elegickd hudba na pamit I. F. Stravinského pre
sldciky a 4 trombdny, 1975; Symfonietta pre sliciky, 1984; Symfonia & 2., Kaddish®, 1993;
Koncerty — pre husle, 1971; violonéelo (Concerto della passione), 1988; hoboj, 1961, fa-
got, 1987; Buffoons, koncert pre dychové a bicie ndstroje (1966); Komorné — 8 sldcikovych
kvartet — 1959, 1964, 1975, 1976, 1978, 1984, 1993, 2001; Dychové kvinteto, 1964;
Vokalne — Ruské ortodoxné liturgické spevy pre zbor, 1992; Omsa pre séla, zbor a komorny
sithor, 1996.

Kompozicia pre sélové violoncelo vanikla roku 1979 a autor ju venoval Na-
talii Gutmanovej, ktord tiez neskor premiérovala jeho Concerto delly Passione
pre violonéelo a orchester. Skladba prezridza autorovu dovernd znalost ndstroja.
Bohatd kontrastnost diela vyplyva z konfrontdcie metricky prisnych a metricky
uvolnenych ploch a vyuzivania diatonického a chromatického materidlového

zakladu.

Sergej Michailovi¢ Slonimskij

(1932, Leningrad)

Sergej Michailovi¢ Slonimskij sa narodil v rodine s bohatou umeleckou tra-
diciou - k jeho predkom patril vyznamny polsky bésnik a satirik Antoni Sto-
nimski, jeho stryko Nicolas Slonimsky patril po emigracii k najvyznamnejsim
americkym hudobnym spisovatelom, kritikom, dirigentom a skladatelom, jeho
otec Michail Slonimskij bol spisovatelom, ¢lenom literdrncho zoskupenia Sera-
pionovi bratia, ktorej vznik ovplyvnil Jurij Tynanov, Jevgenij Zamiatin a ktorej
¢lenmi boli o.i. tiez Michail Zoséenko, Viktor Sklovskij, Vsevolod Ivanov a Ni-
kolaj Tichonov. Sergej Slonimskij vystudoval na leningradskom konzervatériu
skladbu u Viktora Sebalina, kontrapunkt u Nikolaja Uspenského a klavirnu
hru (Artobolevskaja a Savsinskij). Slonimskij patril ku skladatelskej genera-
cii, ktord na zaciatku 1960-tych rokov priviedla ruskd hudbu k Novej hudbe
(Volkonskij, Denisov, Schnittke, Gubajdulina, Silvestrov, Pirt), na rozdiel od
svojich priatelov vSak nikdy na dlhsie neopustil svoje rodné mesto, kde sa stal
vyhladdvanym profesorom skladby a faZiskovou skladatelskou osobnostou.
Jeho hudbu charakterizuje syntéza tradi¢nej ruskej kompoziénej skoly s novymi
technoldgiami, jasnd vizia zvukového obrazu a nasytenost kontrapunktickym
dianim. Jeho dielo dnes obsahuje zdvazné kompozicie pre vsetky hudobné mé-
did. Slonimskij sa stal tiez nielen zberatelom a znalcom ruského dedinského
folkléru, ale aj patriotickym znalcom ruskej kompozi¢nej tradicie. Ak u jeho
priatefa Schnittkeho dominuje vézba na Sostakovicovski tragiku a gogolovsky
humor, u Slonimského ndjdeme silnejsiu vizbu na prokofievovskii hudobnost
a na ruskd i svetovt literatdru.

Vyber z diela: javiskové diela — Vireneja, opera podla L. Sejfulinovej, 1967; Tkarus,
balet, 1971; Mdria Stuartovna, opera (S. Zweig), 1980; Majster a Margaréta, opera (M.
Bulgakov), 1985; Hamlet, hudobnd drdma na Pasternakov preklad Shakespeara, 1990;
Cir Ixion, monodrima, 1993; Vizie lvana Hrozného, 13 vizii, 1995; Zizracny orieok,
balet, 2005; Orchestralne — 13 symfénii (1958, 1978, 1982, 1982, 1983, 1984, 1984,
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1985, 1987, 1992, 2003, 2004, 2004), Concerto buffo, 1966; Tkarus, suita z baletu, 1971;
Koncert pre tri elektrické gitary a orchester, 1974; Dramatickd piesers, 1974, Sviatoénd hud-
ba pre ludové ndstroje a orchester, 1975; Symfonické moteto, 1976; Pokojnd hudba pre flautu
a orchester, 1981; Concerto primaverile pre husle a komorny orchester, 1983; Koncert pre
hoboj a komorny orchester, 1985; Slovansky koncert pre organ a sldciky, 19865 Peterburské
vizie, 1995; Symfonietta, 1996; Zidovskd rapsédia pre klavir a orchester, 1997; Koncert pre
violoncelo a komorny orchester, 1998; Vokalno-inStrumentalne — Hlas zo zboru, kan-
tata podla A. Bloka, 1965; Vireneja, suita z opery, 1976; Der zo Zivota, kantéta, 1998;
Rekviem, 2003; Komorné — Suita pre violu a klavir, 1959; Sondta pre husle, 1960; Sondta
pre Klavir, 1960; Tri skladby pre violontelo, 1964; Dialdgy pre dychové kvinteto, 1964;
Antifiny pre sldcikové kvartero, 1969; Chromatickd poéma pre organ, 1969; Intermezzo
in memoriam J. Brahms pre klavir, 1980; Varidcie na Musorgského tému pre klavir, 1984;
Sondta pre husle a klavir, 1986; Sondta pre violoncelo a klavir, 1986; Lamento furioso in
memoriam Edison Denisov pre klarinet, husle a klavir, 1991; Vokalne — Polské strofy pre
mezzosopran a flautu, 1963; Rozlicka s priatelom v pisti pre vysoky hlas a klavir, 1966;
Veselé pesnicky na slovd D. Charmsa pre soprdn, pikolu, tubu a bicie, 1971; piesne na slovd
A. Achmatovovej, O. Mandel$tama, A. Bloka, F. Tutéeva, M. Lermontova, S. Jesenina,

J. Brodského, A. S. Puskina a i. Zborové skladby, skladby pre deti, filmov4 hudba.

Tri skladby pre violoncelo z roku 1964 st Slonimského druhou kompoziciou
urcenou pre s6lovy slicikovy ndstroj. Pochddzajii z doby, ked sa autor stistredil
na $tidium skladieb stdobej eurdpskej avantgardy a zdroven sa zti¢astiioval na
zbere zépisov ruského folkléru. Triptych pozostdva z Casti Preliidium-pizzicato,
Chromaticeskij raspev a Dvojitd fiiga. Jednotlivé Casti vyuzivajii rézne druhy in-
tona¢ného materidlu. Chromaticeskij raspev je azda prvou sovietskou skladbou,
krord vytvdra alzie tak na citkevny znamennyj raspev ako na folklérnu moné-
diu. Prdve $tudium ruského fudového spevu priviedlo Slonimského k vyuzitiu
mikrochromatiky v melodickej linii violoncela.

John Tavener - strana 136

Zatiatok 1990-tych rokov priniesol celkovii zmenu v postoji Sirokej verejnosti
k Novej hudbe. Spdsobil to predovsetkym obrovsky ohlas nahravky 3. symfdnie
H. M. Géreckého, po ktorom sa zvysil zdujem o diela s duchovnym vektorom,
najmé diela Estonca Arvo Pirta a Anglicana Johna Tavenera. Na velmi dspes-
nom CD nahravky skladby 7he Protecting Veil pre violoncelo a slicikovy orchester
Steven Isserlis umiestnil aj meditdciu pre sélové violonéelo Zhrenos, ktord svojou
atmosférou nadviazala na sélové lamento z predchddzajticej skladby. Tavenerov
Threnos vznikol v Grécku roku 1990 a — podobne ako takmer vietky autorove
skladby z tohto obdobia — prezrddza indpirdciu pravosldvnou liturgiou a vychod-
nou liturgickou hudbou. Autor vo svojom komentéri k skladbe upozorfiuje, Ze
slovo Threnos mé v gré¢tine aj liturgicky aj neliturgicky vyznam. Threnos Mot
ky Bozej sa spieva na Velky Piatok a takisto jestvuje smtoény threnos, ktory sa
spieva nad mftvym telom v dome blizkeho priatela. Threnos pre sélové violoncelo,
vyuzivajuci intondcie pravosldvnej a byzantskej hudby, napisal John Tavener pre
Stephena Isserlisa na pamiatku dr. Costasa Marangopoulosa.
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Alfred Schnittke

(1934, Engels — 1998, Hamburg)

Alfred Schnittke patr{ k skladatelskym osob-
nostiam, ktoré vyrazne profilovali tvdr hud-
by 20. storo¢ia. Zdujem o hudbu sa uftho
prebudil pocas pobytu rodiny vo Viedni
(1946-1948), neskor studoval skladbu a kon-
trapunkt u Jurija Golubieva a in$trumentdciu
u Nikolaja Rakova. Na tejto skale posobil
v rokoch 1961-1974, venoval sa tiez filmovej
hudbe. Po ziskani medzinirodného uznania
sav poslednych rokoch Zivota stal profesorom
skladby v Hamburgu.

Po absolutériu skoly za ¢ias kultdirneho ,odmiku® sa Schnittke vrhol do

stidia technik hudobnej avantgardy — dvandsttonovej techniky, seridlnej or-
ganizacie, sonoristiky, elektroakustickej dpravy zvuku. Spolu s Andrejom Vol-
konskym, Edisonom Denisovom, Sergejom Slonimskym, Arvo Pirtom, Sofiou
Gubajdulinou a Valentinom Silvestrovom sa stal kliesnitelom idedlov sidobej
eur6pskej avantgardy do byrokraticky centrdlne riadenej sovietskej hudobnej
kultiry. Opozicia mladych autorov vodi ideologickym poziadavkdm spdsobila
tvorcom komplikovand situdciu, ktord prindSala zdkazy uviddzania diel a znepri-
jemniovala zivobytie, priniesla viak aj autenticky zdujem stic¢asnikov i zdpadnych
hudobnych kruhov o tvorbu zakazovanych antioficidlnych autorov. Zadiatok
sedemdesiatych rokov vsak vniesol do Schnittkeho tvorby velkd krizu. Schnite-
ke si naplno uvedomil skuto¢nost, ze adoracia novodobych technik a ich tvoriva
exploatdcia prindsa so sebou nevyhnutne negiciu ,,duchovného prvku tvorby*,
stratu autentickej hfadacskej aktivity, nemoznost intuitivneho pristupu ku kom-
pozicii, ktory oziva len vtedy, ked je tvorca konfrontovany s Nezndmom. A tak po
syntetizujicej koldzovito-divadelnej 1. Symyfonii dochddza k tvorivej odmlke.

Dokumenty hladania vychodiska z tejto krizy (1972-1976) predstavuj skladby
Klavirne kvinteto, venované pamiatke matky, Rekviem (1975) a 1. concerto grosso
pre dvojo husl, slciky, cembalo a preparovany klavir (1976). Sdm autor vtedy na
pomenovanie svojho vychodiska pouzil termin polystylistika, ktorému venoval
aj teoretickd reflexiu. Schnittke vtedy do svojich skladatelskych predpokladov
vlastne zaclenil aj jestvujicu eurépsku hudobnd tradiciu, nanovo riesiac v sklad-
be vztah ,svoje-cudzie®, pri¢om jeho dal$ia tvorba prindsala vlastne neustile
$irsi prienik k tejto nevycerpatelnej studnici vlastného myslenia. Polystylistika,
predstavujtica javovii podobu tejto novej tvorivej fizy, mala u Schnittkeho uz
svoje antecedenty v predchddzajicej tvorbe: Quasi una sonata pre husle a klavir
(1968) vyuziva tradiéné elementy ako symboly (citdty) a na tdto symbolickd
funkciu motivov nadviazal aj vo svojom cykle Hymnov I-1V. z rokov 1974-1979.
Plné vyjadrenie novej orientdcie prindsa azda Schnittkeho Reguiem (1975), ktoré
bolo vari aj prvou religiéznou kompoziciou sovietskeho autora a vychddzalo zo
syntézy dodekafénie, sonoristiky a diatonickych, kvdzigregoridnskych modelov.
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Klavirne kvinteto (1972-1976) predstavuje uz komplexnti formuldciu nového
Schnittkeho sveta, v ktorom ved!a seba stoja (¢i sa na seba vrstvia) svety tradicie
a sticasnosti.

Prehodnotenie vztahu raciondlneho a intuitivneho prvku v tvorbe prinies-
lo rozsirenie Schnittkeho tvorivej palety, ¢oho dosledkom bol aj kvantitativny
zlom. V priebehu sedemdesiatych a osemdesiatych rokov sa Schnittke stdva
tvorcom rozsiahleho katalégu diel, v ktorom dominuju predovsetkym sym-
fonické a koncertantné kompozicie. Symfénia sa stdva preftho taZiskovym
vypovednym Zdnrom i orientacnou smerovkou k jeho tvorivej filozofii; popri
deviatich symfénidch zohrdvaji v Schnittkeho orchestrélnej tvorbe nemenej
vyznamni tlohu koncertantné kompozicie, pricom prave forma concerta grossa
predstavovala idedlnu bdzu pre jeho polystylistiku (pét concerti grossi). Tretiu
skupinu Schnittkeho vyznamnych orchestrilnych kompozicii predstavujii in-
strumentdlne solové koncerty. Schnittke v nich nadvizuje nielen na vydobytky
vyspelej inStrumentdlnej virtuozity eurépskej hudby, ale aj na princip dialégu,
protipostavenia, konfrontdcie sélistu a orchestra, ktory si tento Zdner sformo-
val. Schnittkeho koncerty a concerti grossi vznikali na priamy popud najvyz-
namnejsich interpretov sovietskej skoly (G. Kremer, T. Grindenko, O. Kagan,
O. Krysa, . Badmet, N. Gutman, M. Rostropovi¢, V. Krajnev) a najmi oni
sa pricinili o obozndmenie sveta so Schnittkeho dielom. Tito interpreti boli aj
hlavnymi adresdtmi i $iritelmi Schnittkeho komornej tvorby.

Schnittkeho kompozi¢nému naturelu nebola vsak cudzia ani vokdlna hudba
— efte pocas svojich $tudif napisal dve oratorid a jednu operu. Vyznamné mies-
to v jeho tvorbe zaujimaji vSak az skladby napisané ,po prelome™ — Rekviem
(1975), a kantdta Seid niichtern und wachet (Faust-Kantate) pre séla, zbor a orches-
ter (1983), v ktorej zhudobnil renesan¢ny Pribeh o Doktorovi Faustovi. Religi-
ézna inspirdcia viedla jeho ruku pri tvorbe dvoch monumentélnych zborovych
cyklov: Koncertu pre zbor na poéziu arménskeho autora Grigora Narekaciho
(1984-5) a Kajiicnych piesni pre miesany zbor (1988).

Ak 90-te roky priniesli Schnittkemu Zivot v znameni neustdlych zdra-
votnych ttrap, zéroven boli aj rokmi velkého medzindrodného uznania jeho
tvorby, objedndvok od najvyznamnejsich hudobnych institdcii a neutichaji-
cej tvorby. Schnittke v hord¢kovitom slede pise tri operné kompozicie — Zivor
s idiotom (1992, libreto Viktor Jerofejev), Gesualdo (1993-1994, libreto Richard
Bletschacher) a Histdria Doktora Johanna Fausta (1983-1994, libreto Jérg Mor-
gener a autor), v ktorych sa ststreduje na témy pochadzajiice z troch milova-
nych kultir — ruskej, talianskej a nemeckej. Zéroven piSe tri nové symfonie,
viacero symfonickych kompozicii a koncertov, ako aj svoje posledné komorné
opusy. Apokalypticky tragické videnie sveta, ktoré je ststredené v Schnittkeho
taziskovych kompozicidch, sa v ¢ase Schnittkeho skonu, stalo uz majetkom ce-
lého hudobného svera.

Schnittke pred Styridsiatimi rokmi programovo sproblematizoval otdzku
»svojho-cudzieho v hudobnej kompozicii a upozornil, Ze nijaké umelecké die-
lo nepredstavuje homogénny monolit. Schnittkeho dielo predstavuje na pode
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hudby druhej polovice ndsho storocia vari najmohutnejsi pokus o vytvorenie
syntetickej kvality, ktord dokdze zastresit vietky zdanlivo sa vylucujtice pro-
tiklady. Ak v Schnittkeho diele koexistuje judaistickd, katolicka, pravosldvna
a protestantskd tradicia, hudba stredoveku, renesancie, baroka, romantizmu i
hudba novodobej avantgardy, tak je to preto, lebo autor nim realizoval svoj sen
o harmonizujicej koexistencii protikladnych svetov.

Vyber z diela: Javiskové — Jedendste prikizanie, opera, 1962; Labyrinty, balet, 1971;
Z/tj zvuk, scénickd kompozicia, 1974; Othello, balet, 1985; Peer Gynt, balet, 1986; Zivot
s idiotom, opera, 1991; Gesualdo, opera, 1993; Histéria dr. Johanna Fausta, 1994; Vokal-
no-inStrumentélne — Nagasaki, oratérium, 1958; Piesne o vojne a mieri, kantdta, 1959;
Requiem, 1975; Der Sonnengesang des Franz von Assisi pre 2 zbory a 6 hracov, 19765, Seid
Niichtern und Wachet" (Faust-Kantate), kantéta pre sola, zbor a orchester, 1983; Agnus
Dei, 1992; Lux Aeterna, 1994; Orchestralne — 9 symfénii (1972; ,St. Florian® pre sola,
zbor a orchester 1979; 1981; pre s6la, zbor, orchester 1984; 5.=4. concerto grosso, 1993;
1993, 1994, 1997); Poéma o kozme, 1961, Pianissimo, 1968, In memoriam, 1978, Passa-
caglia, 1980; Gogolovskd suita, 1981; Ritudl, 1985; ,,(K)ein Sommernachtstraum", 1985;
Epilig z “Peer Gynta” pre orchester a MG-pds, 1987; 4 aforizmy, 1988; Sutartines pre bicie,
organ a skiciky, 1991; Hommage to Grieg, 1993; Symfonické preliidium, 1994; For Liver-
pool, 1994; 5 fragmentov k obrazom Hieronyma Boscha pre tenor, husle, trombin, cembalo,
tympany a sldciky, 1994; Koncerty — klavirne (1960; Hudba 1964, pre klavir a slaciky
1979; pre 4-ru¢ny klavir a komorny orchester, 1988); husfové (1957, 1966, 1978, 1984);
violon¢elové (Dialdgy — 1965, 1986, 1990), violové (1985, Monoldg — 1989, 1997), pre
hoboj, harfu a sléciky (1971), concerti grossi (1. — pre 2 husli, preparovany klavir, ¢emba-
lo asléciky, 1977; 2. - pre husle, violoncelo a orchester, 1982; 3. — pre 2 husli, ¢embalo,
Celestu, klavir asléciky (1985), 4.=5. symfénia, 1988, 5. — pre husle a orchester (1991),
6. — pre klavir, husle a sldciky (1993)); Trojkoncert pre husle, violu, violoncelo a sldciky
(1994); Komorné —4 slicikové kvartetd (1966, 1980, 1983, 1989; Kdnon in memoriam
Igor Stravinskij, 1971; Varidcie, 1997); 3 sondty pre husle a klavir (1963, 1968, 1994),
2 sondty pre violoncelo a klavir (1978, 1994); Serendda, 1968; Suita v starom stjle pre
husle a klavir, 1972; Gratulationsrondo pre husle a klavir, 1974; Preliidium in memoriam
Dmitrij Sostakovic pre 2 husli, 1975; Moz-Art pre 2 husli, 1976; Klavirne kvinteto, 1976;
Hymny IV pre violoncelo a komorny siibor, 1974-1979; Stille Nacht pre husle a klavir,
1978; Stille Musik pre husle a violoncelo, 1979; Polyfonické tango, 1979; Septeto, 1982;
A Paganini pre husle, 1982; Schall und Hall pre trombén a organ,1983; Slicikové trio,
1985; Klavirne kvarteto, 1988; Klingende Buchstaben pre violoncelo, 1988; ,3 x 7 pre
7 ndstrojov, 1989; Klavirne trio, 1992; Musica Nostalgica pre violoncelo a klavir, 1992;
Improvizicia pre violoncelo, 1993; Kvarteto pre 4 hrdcov na bicie, 1994; Menuet pre husle,
violu a violoncelo, 1994; Klavirne — 3 sondty (1988, 1990, 1992); Improvizdcia a fuiga,
1965; Varidcie na jeden akord, 1965; 4 skladby, 1971; In memoriam Igor Stravinskij, Sergej
Prokofiev a Dmitrij Sostakovic pre G-ruénj klavir, 1979; Vokalne — Tri bdsne Mariny
Cuetajevovej, 1965; Hlasy prirody pre 10 Zenskych hlasov a vibrafon, 1972; Tri madrigaly,
1980; Minnesang pre 52 hlasov, 1981; Koncert pre miesany zbor, 1985; Kajiicne Zalmy,
1988; Elektroakustické — Priid, 1969; filmova hudba.

Schnittkeho Hymny IV pre violonéelo a komorny sitbor z rokov 1974-1979
nevznikli ako cyklickd kompozicia, jednotlivé skladby mali individudlnu gené-
zu. Prvy Hymnus pre violonéelo, harfu a tympany vychidza zo zasifrovanej témy
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hymnu ,,Sviatyj Boze®, zaloZend na frygickom tetrachorde (#—b—c—d), ktorého
transformdciami vznikd dvandstzvuk. Tetrachordy st tu podrobené serializdcii
a stavajd sa zdkladom horizontdlny i vertikdly skladby. Diatonick4 béza spojend
so seridlnym spracovanim vytvdra celkom nové kontrapunktické i harmonické
vizby a variacnost sa stdva zikladom rozvijania diela.

Druhy Hymnus pre kontrabas a violoncelo (1974) napisal Schnittke Valenti-
novi Berlinskému k 50. narodenindm. Skladba je dal$im Schnittkeho pokusom
o vyuzitie ,prirodného” radu alikvotnych ténov v kompozicii. Jej zdkladom je
hra prirodzenych flazoletov na oboch hlbokych slicikovych nistrojoch. Hra
s flazolermi sa pritom strieda s hrou s kvintakordmi a melodickymi tvarmi.
Z4kladné elementy hudby (rad alikvotnych ténov, kvintakord) sa stdvaji kon-
Strukénymi prvkami.

Tretd Hymnus pre violoncelo, fagot, éembalo a trubicové zvony (1975) bol po-
vodne inStrumentovany pre detsky zbor a tvoril sicast filmovej hudby. Novit
skladbu autor venoval violon&elistovi Alexandrovi Ivaskinovi. Schnittke sa tu
pokdsil o evokdciu atmosféry ddvneho cirkevného viachlasu, vyuzivajiceho di-
sonantné intervaly (sekundy, kvarty) ako konsonancie. Do tejto techniky ho
kedysi zasvicoval prof. Golubev na hodindch kontrapunkeu. Podnet k samotne;
kompozicii prisiel vlastne z ndmetu filmu, v ktorom sa vyskytovala aj autentick4
cirkevnd hudba, a podnet k prepracovaniu skladby ku koncertnému predvede-
niu prisiel od Gidona Kremera. Bdzou skladby st kombindcie a varidcie tetra-
chordov, charakteristickych pre znamennyj raspev, pri¢om polyfonické prvky sa
tu spajaji so Specificky ruskou heterofonickou technikou (,,podgoloso¢naja” po-
lyfénia), pri ktorej dochddza k vzdjomnému prepletaniu hlasov. Celok vyuziva
princip ronda a motiv zvonov pésobi ako refrén. Postupné zahustovanie texrury
sprevddza dynamicky ndrast zvuku.

Zaverecny Hymnus pre violoncelo, fagot, kontrabas, cembalo, harfu, tympany
a trubicové zvony (1979) vznikol po viacroénej prestévke. Schnittke tu realizoval
niekdajsiu Debussyho nerealizovant ideu série skladieb s roznym obsadenim,
kroré sa v zévere spoja. Skladba spdja nielen jednotlivé obsadenia predchddzaji-
cich Hymnov, ale syntetizuje aj ich materidlové a tematické vychodiskd, pricom
rytmus sa stdva pozadim zjednotenia roznerodého materidlu predchddzajicich
skladieb. Svoj Hymnus [V Schnittke venoval Karine Georgian.

Schnittkeho Hymny vznikli v dobe prekondvania velkej tvorivej krizy.
Schnittke sa v snahe o kompozi¢né prehibenie svojho myslenia obratil do naj-
dévnejsej minulosti ruskej hudby a obrétil sa k dosial tabuizovanému svetu cir-
kevnej hudby. Hymny predstavujti popri Kanceliho 2. symfdnii a popri jeho
vlastnom Rekviem dal${ vyznamny tvorivy ¢in, v ktorom inspirdcia ddvnou du-
chovnou hudbou napomohla tvorcovi sformulovat jeho vlastné krédo.

Jozef Luptdk

absolvoval $tddium hry na violonéele na bratislavskom Konzervatériu v trie-
de Karola Filipovi¢a (1984-1990). V rokoch 1990-1994 $tudoval na VSMU
v Bratislave u Jozefa Podhoranského. V $tidiu pokracoval na Royal Academy
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of Music v Londyne u Roberta Cohena (1996-1997). Absolvoval viacero me-
dzindrodnych interpretacnych kurzov (Angelica May, Ivan Monighetti, Robert
Cohen, Daniel Safran, Tsuyoshi Tsutsumi a Aldo Parisot). Ziskal ocenenia na
medzindrodnych sitaziach, napriklad 2. cenu na International Cello Compe-
tition Liezen v Rakisku (1994). V rdmci doterajsej umeleckej ¢innosti sa pra-
videlne zticastiioval na domicich i zahranicnych festivaloch ako st Marathon
de Musica Camera Madrid, Festival of New Music Bukurest, Vecery novej
hudby, Mladé pédium Karlovy Vary, Talentinum Zlin, Melos—Eros, Bratislav-
ské hudobné slavnosti, Stredoeurdpsky festival koncertného umenia Zilina a i.
Spolupracoval s poprednymi slovenskymi, ¢eskymi a zahrani¢nymi telesami
(Slovenskd filharménia, Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu, Stdtna
filharménia Kosice, Cappella Istropolitana, Stdtni filharmonie Brno, Colorado
String Quartet a Stradivari Sextett Haisbreutinger, Veni ensemble). Jeho solis-
tickd draha ho viedla k spolupréci s takymi dirigentami ako Jiif Bélohlévek,
H¢ja Domonkos, Jo Ann Fallette, Branislav Kostka, Tomds Koutnik, Ondrej
Lendrd, Stanislav Macura, Andrew Mogrelia, Andrew Parrott, Anton Popovi¢,
Volker Schmidt-Gertenbach, Leo§ Svarovsky, Rastislav Str, Bohdan Warchal.
Popri pravidelnej slovej ¢innosti sa venuje najmd komornej hudbe. Jeho ko-
mornymi partnermi byvaji Nora Skuta, Ronald Sebesta, Gabriela Demeterova
a Rena Sharon. Jeho spoluhra¢mi dalej boli Ala Andrievsky, Eduard Brunner,
Stephen Clarke, Gwen Foebing, Mark Gothoni, Beth Griffith, Yossi Gutman,
Gwen Hoebig, Robert Cohen, Vladimir Mendelsson, Edgar Meyer, Peter
Mikulds, Susanne Satz, Mikulas Skuta, Benjamin Schmid, Ivo Varbanov, &
legenddrny Maridn Varga. Je spoluzakladatelom a ¢lenom stiboru Opera Aper-
ta. Venuje sa aj dramaturgickej a umelecko-organiza¢nej ¢innosti. Je autorom
viacerych projektov — ideovo pripravil multimedidlny vecer s britskym hercom
Jamesom Foxom, vytvarnikom Danielom Pastir¢ikom a manzelkou Katkou
(2004), architektkou a vytvarnickou; pravidelne spoluorganizuje tvorivé stret-
nutia umelcov nazvané ,Driemajice medvede®, nahral CD spolu s bdsnikom,
spisovatefom a folkovym spevakom Danielom Rausom, spolupracoval na
scénickej hudbe do divadelného predstavenia T. S. Eliota Vecierok v divadle
Astorka (2004). Na americkom turné v sezéne 2004/2005 sa predstavil s pro-
jektom ,Cello“ (5 sélovych skladieb skomponovanych pre Jozefa Luptdka
a indpirovanych Suitou G dur ¢. 1 Johanna Sebastiana Bacha, vid diskogra-
fia), je tiez ideovym autorom tzv. House-koncertov, projektu zameraného na
znovuozivenie koncertného Zivota na Slovensku. Zalozil a umelecky vedie me-
dzindrodny festival komornej hudby Konvergencie (2001), ktory je zamerany
0. i. na hladanie spojitosti medzi klasickou védznou hudbou a dal$imi zdnra-
mi a Stylmi ako jazz, bigbit ¢i worldmusic, a krory sa stretol s mimoriadnym
ohlasom odbornej i laickej verejnosti. V roku 2003 bol umeleckym riaditelom
7. ro¢nika Medzindrodného festivalu si¢asnej hudby Melos-Etos. Jeho dis-
kografia zahfna cyklus Bachovych suit pre sélové violoncelo, projekt Cello,
profilové CD zo skladieb Vladimira Godara, ako aj live CD z londynskeho
koncertu s Robertom Cohenom a Norou Skutou.



Adriana Antalovd

¢tudovala hru na harfe na bratislavskom Konzervatériu u Ludmily Sawiczovej.
Roku 1988 absolvovala sikromné sttidium u Karla Patrasa v Prahe. V rokoch
1989-1993 absolvovala $tddium na VSMU v Bratislave (Kristina Novakovd,
Ludmila Sawiczovd). Zii¢astnila na tieZ medzindrodnych interpretatnych kur-
zov u Astrid von Wiirtzler a Sylvie Kowalczuk v Keszthely (Madarsko). Svoju
akdvnu umeleckd ¢innost zacala orchestrélnou praxou na Novej Scéne v Bra-
tislave. Roku 1988 nastipila ako harfistka do Filharménie Bohuslava Martind
v Zline. Pocas svojho Sestro¢ného pdsobenia v tomto orchestri vystupovala aj
sélovo v koncertoch pre harfu orchester (W. A. Mozart, G. F. Hindel, Claude
Debussy, Frank Martin, Albert Roussel), a taktieZ v rdmci komornych abo-
nentnych cyklov. Roku 1995 pésobila v orchestri Jandckovej opery v Brne, kde
o. i. nastudovala ndro¢ny harfovy part vo Wagnerovom Tannhiuserovi. Od roku
1996 hra v Symfonickom orchestri Slovenského rozhlasu a pravidelne spolupracu-
je so Slovenskou filharméniou. Venuje sa tiez interpreticii s6lovych a komornych
skladieb s flautou, huslami, violou a violon¢elom. Jej partnermi v komornej hre s
Peter Michalica, Frantisek Magyar, Eugen Prochdc, Cyril Sikulaai.

Peter Kajan

$tudoval hru na fagote na bratislavskom Konzervatériu v triede Maridna Hlavac-
ku a na VSMU v triede Jna Martanovi¢a (2000-2005). Roku 2002 absolvoval
majstrovsky kurz u Gdbora Janotu v Raachu (Rakisko). Uspegne sa zlicastnil
na nickolkych medzindrodnych interpretaénych sitaziach v Ceskej republike,
Madarsku (zvl4Stna cena poroty) a vo Franctzsku. Od roku 2004 je prvym
fagotistom Slovenskej filharménie. Okrem toho pdsobi vo viacerych dychovych
zoskupeniach (dychové kvinteto Una Anima, Metropolitny orchester Bratisla-
vy, Melos Etos Ensemble). Ako sélista tiinkoval s Cappellou Istropolitanou
a s orchestrom Stdtnej filharménie Kosice.

Peter Kosorin

vystudoval hru na bicich néstrojoch na bradislavskom Konzervatériu u Ondreja
Stefafidra a na Janickovej akadémii mizickych umeni v Brne u Martina Opr-
$4la a Pavla Sumpika. Roku 2004 absolvoval kurz hry na marimbe (Katarzyna
Mycky, Brno). Kosorin uz pocas $tidif ziskal viacero oceneni na interpretac-
nych sttaziach. Venuje sa orchestralnej hre i sélistickej ¢innosti, najmi sélovej
hre na marimbu.

Richard Gaspar

pochddza z hudobnickej rodiny. Najprv $tudoval hru na husliach, od roku
1989 hru na kontrabase na Konzervatériu a na Vysokej skole mizickych ument
v Bratislave. V rokoch 1993-1998 bol ¢lenom orchestra Opery Slovenského né-
rodného divadla v Bratislave, v sicasnosti je ¢lenom Slovenskej filharménie.
Mnohokrét Géinkoval so Slovenskym komornym orchestrom Bohdana War-
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chala a Cappellou Istropolitanou. Od roku 1998 je ¢lenom Solistes Européens
Luxembourg. Je vyhladdvanym komornym a orchestralnym hrd¢om. Od roku
2002 je ¢lenom Eurépskej hudobnej akadémie, Schengen.

Marek Strpka

' studoval hru na bicich ndstrojoch u Maridna Zajacka. Absolvoval tu aj dvojro¢-
ny kurz hudobnej rézie u Frantiska Poula. Uz pocas stidii sa zdcastnil viacerych
stitaz{ v hre na bicie ndstroje. Po ukoncenf Studii posobil viac sezén ako clen
Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu. Casto tiez pdsobi aj v dalsich
bratislavskych orchestroch.

Judith Izsdkova

studovala hru na klaviri a na ¢embale na bratislavskom Konzervatériu. V $tidiu
¢embalovej hry pokracovala na prazskej Akadémii mazickych umeni (G. Luka-
$aité-Mrdzkovd). Absolvovala tiez interpretaéné kurzy (Z. Ruzickova, J. Sonn-
leitner). Uz pocas $tidia ziskala cenu na viacerych ceskoslovenskych sttaziach.
Izsikova sa venuje solistickej ¢innosti i spolupréci s komornymi orchestrami
(Slovensky komorny orchester, Cappella Istropolitana, S. W. Deutsche Rund-
funk, Musica Bohemica Praha ) a so stibormi $pecializujicimi sa na historickt
interpretaciu.
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{/ UTOROK
13. NOVEMBER

Malé koncertné stadio
Slovenského rozhlasu
19.00 hod.

ZWIEBELOVO KVARTETO

Marek Zwiebel — 1. husle
Peter Mosorjak — 2. husle

Peter Zwiebel — viola
Andrej Gl - violoncelo
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Gyorgy Ligeti (1923-2006)
L sliéikové kvarteto (Noéné metamorfozy) (1954)

Ivan Buffa (1979)
Sldcikové kvarteto (2006)

* * %

George Crumb (1929)
Cierni anjeli
trindst obrazov z Krajiny Temnoty (1970) *

1 ODCHOD
1 Zalospev I Noc elektrického hmyzu
2 Zvuky kosti a fldut
3 Stratené zvony
4 Hudba diabla
5 Danse Macabre
II NEPRITOMNOST
6 Pavana Lachrymae
7 Zalospev IT: Cierni anjeli!
8 Sarabanda da la Muerte Oscura
9 Stratené zvony (Ozvena)
Il NAVRAT
10 Hudba Boha
11 Staroddvne hlasy
12 Staroddvne hlasy (Ozvena)
13 Zalospev III: Noc elektrického hmyzu
Sarabanda de la Muerte Oscura (Ozvena)




Gyorgy Ligeti —strana 44

Hoci bola Bartékova hudba v medzivojnovom Madarsku zvic$a prijimana
velmi rozporne a hoci sim Barték napokon umrel v americkom exile, do krorého
odiiel v 1940 roku, po skoncent vojny sa jeho tvorba i umelecké postoje stali pre
mladych autorov Ziarivym umeleckym vzorom. Prvé tvorivé obdobie Gydrgya
Ligetiho prebiehalo nielen v ¢ase ndstupu $tdeneho folklorizmu, keory pozado-
vali ideolégovia socrealizmu, ale aj v znameni adordcie Bartokovej tvorby. Barts-
kovskd racionalita a hladanie indpircie v Judovej tvorbe charakeerizujti Ligetiho
kompoziéné zaciatky a prave 1. sldcikové kvarteto 2. rokov 19531954 predstavuje
tvorivy vichol tohto obdobia, ktory priniesol svojmu autorovi aj nevyhnutnost
zmeny. Bartokov vplyv sa prejavuje v taziskovom uplatneni variatného principu
pri rozvijani procesu i v celkovej vystavbe diela, v $pecifickej textire skladby,
v rytmickej premenlivosti i v protipostaveni diatoniky a chromatiky. Ak sa Bar-
tdk vo svojom cykle Siestich kvartet podujal zmera si sily s vrcholom kvartetovej
tradicie — s beethovenovskym sld¢ikovym kvartetom, tak aj mlady Ligeti si meral
sily s nemenej impozantnym vzorom — Bartékovym kvartetovym cyklom.

,Prvé slovo podtitulu sa vztahuje na formu: je to druh variatnej formy,
avéak nemd nijakd konkrétnu ,tému, ktord by sa ndsledne varirovala. Je tam
skor istd zdkladnd hudobnd idea, ktord sa objavuje v neustdle novych podobich
— preto je termin ,metamorfézy” primeranej$i ako termin ,varidcie”. Kvarteto
mozno pokladat za jednocastové, ale takisto za sekvenciu mnohych kratkych
¢astt, keoré sa bud navzdjom bez pauzy zlievaji alebo sti, naopak, navzdjom
od seba brutdlne odrezané. Zdkladnd intervalovd myslienka, ktord je zakazdym
pritomnd, pozostdva z dvoch velkych sekind, ktoré nasleduji v polténovej
transpozicii. V' 1. slécikovom kvartete si nepochybne isté charakteristiky mojej
neskorsej hudby, aviak textira je celkom odlisnd, takpovediac ,staromédna’
st tu vyrazné melodické, rytmické a harmonické modely a zretelnd taktovd
strukedra. Nie je to tondlna hudba, av$ak ani radikdlne atondlna. Skladba sa
pevne pridfza bartokovskej tradicie (pripominam moju situdciu ako skladatela
v Madarsku na zaciatku patdesiatych rokov), no napriek bartékovskému ténu
a istym dotykom hudby Stravinského a Albana Berga, verim, 7e 1. sld¢ikové
kvarteto zostdva mojim vlastnym dielom.”

Gyirgy Ligeti

Ivan Buffa

(1976, Kosice)

Slovensky skladatel Tvan Buffa (nar. 1976) $tudoval na kosickom Konzervatériu
hru naklaviri (O. Reiprich, P. Ka$¢dk) a skladbu u Jozefa Podprockého. V stadisch
pokracoval na viedenskej Universitit fiir Musik und darstellende Kunst u Diet-
mara Schermanna, Mareka Kopelenta a Michaela Jarrela, ako aj na bratislavskej
VSMU u Ivana Gajana (klavirna hra) a Vladimira Bokesa (skladba). Absolvoval
tiez viaceré medzindrodné skladatelské a interpretaéné kurty (Cesky Krumlov
- H. Ochring, L. Toressen, M. Kopelent, Reichenau — Gy. Fekete, Vieden — Gy.
Kurtdg), Walderbach — Elena Nesterenko). Ako interpret sa venuje predoviet-
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kym interpretdcii si¢asnej hudby, premiérovo
uviedol mnohé diela domdcich i zahrani¢nych
autorov — ako solista i ako komorny hric. Od
roku 2002 posobi v klavirnu duo s Dianou Ci-
bulovou, spolupracuje so sopranistkou Petrou
Chibou, Zwiebelovym kvartetom, Marekom
Stahelom i so siborom Ensemble Lux. V st-
Casnosti sa tiez venuje pedagogickej ¢innosti
a $tidiu klavirnej hry na bratislayskej VSMU
v triede prof. Lapsanského.

Skladatelstvo Ivana Buffu stoji na dvoch
pevnych zdkladnych pilieroch. Buffa je skd-

senym pédiovym muzikantom, ktory sa
ako interpret vie zorientovat aj pri tych naj-
neocakdvanejsich skomponovanych situdcidch — tym prvym pilierom je teda
jeho interpretac¢nd skisenost. Ten druhy pilier tvori solidna znalost skladatel-
ského remesla, ktort si ziskali azda vsetci absolventi skladatelskej skoly Jozefa
Podprockého na kosickom Konzervatériu. Vysokoskolské studium vo Viedni
i na bratislavskej VSMU u Bokesa pred mladého skladatela postavilo akeudlne
skladarelské dlohy. Buffa sa dnes snazi riesit vztah novej zvukovosti k harménii
a linearite hudby 20. storodia, dialektiku dramatického a statického ponimania
hudobného ¢asu i vztah raciondlneho uchopenia hudobného materidlu k mo-
hutnej tradicii hudby minulosti.

Vyber z diela: Orchestralne — Claudius, predohra, 2000; Koncert pre dva klaviry a or-
chester, 2005; Ritudl pre komorny orchester, 2006; Komorné — Dialigy s Mr. Fibonaccim
pre violu a violoncelo, 1998; Trio pre hoboj, klarinet a fagot, 2000; , 1984 pre komorny
sitbor, 2000; Akt pre dva klaviry, 2003; Trio pre flautu, klarinet a violoncelo, 2003; Qua-
sars pre violoncelo (violu alebo kontrabas) a klavir, 2006; Sldcikové kvarteto, 2006; Sélové
— Sondta pre klavir, 2001; Bagately pre klavir, 2002; Morceau d fantaisie pre klavir, 2003;
.impulzy..ozveny...sny pre Stvorrucny klavir, 2004; Morceau d’ fantaisie pre klavir a live
electronics, 2005; Caprice pre violu, 2005; Caprice pre husle, 2006.

Ivan Buffa svoje Sldcikové kvarteto komponoval v rokoch 2001-2006.
Kvarteto je $tvorcastovym cyklom, ktorého materidl je zjednoteny istou ideou
ténovej série. Cely cyklus pritom stoji v dialogickom vztahu ku klasicistickému
kvartetovému cyklu. Navzdjom kontrastné ¢asti, ktoré nasleduji bez prestév-
ky, vytvdraji postupné asocidcie na sondtovy princip, adagiovd ,hudbu noci, -
scherzo a motorické findle. Buffa vsak na rozvijanie diania jednotlivych casti ne-
vyuziva tematicku pracu a nijakej podobe, ale cely proces riadi stéle kontrasto-
vanie celej kvartetovej textiry, ¢im sa autor prihlasuje k dedi¢stvu 2. viedenskej
skoly a povojnovej avantgardy. Skladby tiez vyuziva kontrast roéznych druhov
metro-rytmickej organizdcie — od prisneho metra cez ¢asomernti notdciu az po
volnti aleatorickt vizbu jednotlivych partov. Takisto ténovy materidl vyuziva
mikrointervaly a glissandd, ktorymi prekracuje zdkladnd dvandsttonovost.
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George Henry Crumb

(1929. Charleston, Zépadna Virginia)
Americky skladatel George Henry Crumb
zacal byt hudobne aktivny uZ v skorom det-
stve ako hra¢ na klarinete. Skladbu studoval
u Eugene Weigela na illinoiskej univerzite
v Champaign-Urbana a uz v tomto obdobi
yyevoril cely rad diel. Po absolutériu pokra-
coval v §rtdidch skladby v Eurdpe na berlin-
skej Hochschule fiir Musik u Borisa Blachera
(1954-1955) a napokon u Rossa Lee Finneya
na michiganskej univerzite (1959). Toto $ti-
dium ukon¢il orchestrdlnymi Varidciami.
Zadiatkom 1960-tych rokov si za¢al formovat

svoj osobity hudobny jazyk, v ktorom sa spdjalo $pecifické citenie hudobného
¢asu (a rytmu) s celkom osobitym ponimanim farby a objavnym pristupom
k in$trumentdcii. Seridlny racionalizmus, ktory ho ocaroval, zanechal stopy
v sposobe integrcie textiry. Crumbove nové kompozicie postavili do sentra
pozornosti otézky hudobnej sémantiky. Crumbov hudobny jazyk sa sformoval
najmi pri zhudobriovan{ poézie Federica Garciu Lorcu, pri ktorej akeentoval
nielen jej fonetickd a expresivnu zlozku, ale pomocou motivickej préce a préd-
ce s hudobnymi symbolmi a aliziami otvoril $iroky priestor pre posluchdds-
ku predstavivost. Mimohudobnd asociativnost sa stala konstantou Crumbovej
tvorby i v inStrumentdlnej hudbe. In$pircia zvukovostou priestorovo i ¢asovo
vzdialenych kulttr, vyuzivanie divadelnych postupov ¢ prvkov ritudlov stéla za
celkom novym vyzorom Crumbovych partittir. Zdujem o hudobnd symboliku
podnietil Crumba k zacleneniu $tylovych ¢ motivickych altizif a symbolov do
svojich partitdr, ¢im sa uz na zaciatku 1960-tych rokov stal predchodcom tzv.
polystylistiky ¢i neskorsej postmoderny. Crumbov zdujem o tvorbu intrumen-
tdlneho & vokdlneho zvuku priniesol nielen objavni hru na nim pouzivanych
néstrojoch, ale aj casté pouzivanie réznych druhov amplifikicie strunovych
& kldvesovych ndstrojov. Crumbova tvorba si postupne ziskavala siroky ohlas
asdm Crumb sa stal vyhladdvanim pedagégom skladby na pennsylvénskej uni-
verzite. V jeho diele dominuji vokélno-inStrumentdlne cykly pre hlas a komor-
ny stibor a skladby pre amplifikované kldvesové ndstroje, avsak aj jeho nepocetnd
orchestrdlna tvorba patri k vrcholom americkej hudby.

Vyber z diela: Vokalno—instrumentalne — Star-Child pre soprin, detské hlasy, muzsky
zbor, zvony a orchester, (1979); Orchestralne — Gethsemane, 1947; Diptych, 1955; Varia-
zioni, 1959; Echoes of Time and the River (Echoes I1), 1967; A Haunted Landscape, 1984;
Komorné — Dve duetd pre flautu a klarinet, 1944; 4 skiadby pre husle a klavir, 1945;
Huslovd sondta, 1949; Sldcikové trio, 1952; Tri pastordlne skladby pre hoboj a klavir,
19525 Violovd sondta, 1953; Slicikové kvarteto, 1954; Sondta pre violonéelo, 1955; Four
Nocturnes (Night Music II) pre husle a klavir, 1964; Eleven Echoes of Autumn (Echoes I)
pre husle, altovii flautu, klarinet a klavir, 1966; Black Angels (Images I), pre elektrické slci-
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kové kvarteto, 1971; Vox Balaenae (Hlas velryby) pre elektrickii flautu, elektrické violoncelo
aamplifikovy klavir, 1971; Music for a Summer Evening (Makrokosmos III) pre 2 amplifiko-
vané klaviry a bicie ndstroje, 1974; Dream Sequence (Images II) pre husle, violoncelo, klavir,
bicie ndstroje a sklenti harmoniku, 1976 Sldcikové trio, 1982; An Idyll for the Misbegotten
(Images I1) pre amplifikovanii flautu a bicie ndstroje, 1986; Quest pre gitaru, sopr. saxofin,
harfu, kontrabas a bicie ndstroje, 1994; Mundus Canis (Psi svet) pre gitaru a bicie ndstroje,
1998; Klavirne — Sonata, 1945; Preliidium a tokdta, 1951; 5 skladieb, 1962; Makrokos-
mos 1, II pre amplifikovany klavir, 1972, 1973; Celestial Mechanics (Makrokosmos IV) pre
amplifikovany 4-rucny klavir, 1979; A Little Suite for Christmas, A.D. 1979, 19805 Gno-
mic Variations, 1981; Processional, 1983; Zeitgeist (1ableaux Vivants) pre 2 gmplifkované
klaviry, 1988; Eine Kleine Mitternachtmusik, 2002; Otherworldly Resonances pre 2 klaviry,
2003; Iné s6lové — Pastoral Drone pre organ, 1982; Easter Dawning pre zvonkohru, 1991;
Vokalne — 4 piesne pre hlas, klarinet a klavir, 1945; 7 piesni pre hlas a klavir, 1946; 3 rané
piesne pre hlas a klavir, 1947; A Cycle of Greek Lyrics pre hlas a klavir, 1950%; Night Music
I pre soprin, vibrafin, kontrabas a bicie ndstroje, 1963/1976; Madrigals, Books I pre soprin,
vibrafon a kontrabas, 1965; Madrigals, Books II pre sopran, flautulaltovii flautu,pikolu a
bicie, 1965; Songs, Drones, and Refrains of Death pre baryton, elektrickii gitaru, basgitaru,
amplifikovany klavirlelekirické cembalo a bicie ndstroje, 1968; Night of the Four Moons
pre alt, altovil flautulpikolu, banjo, elektrické violoncelo a bicie ndstroje, 1969; Madrigals,
Books I11 pre soprdn, harfu a bicie ndstroje, 1969; Madrigals, Books IV pre soprin, flautul
altovii flautulpikolu, harfu, kontrabas a bicie ndstroje, 1969; Ancient Vaices of Children
pre mezzosoprin, chlapiensky hlas, hoboj, mandolinu, harfu, amplifikovany klavir (detsky
klavir) a bicie ndstroje, 1970; Lux Aeterna pre soprdn, basovii flautulsopranovii zobcovii
flautu, sitar a bicie ndstroje, 1971; Apparition pre soprdn a ampliftkovany klavir, 1979; The
Sleeper pre soprdn a klavir, 1984; Federico's Little Songs for Children pre sopran, flautu/pi- ‘
kolulaltovit flautu/basovii flautu a harfu, 1986; American Songbook I: Unto the Hills pre
soprdn, bicie kvarteto a klavir, 2001; American Songbook II: A Journey Beyond Time pre
soprdn, bicie kvarteto a klavir, 2003; American Songbook I1I: River of Life pre soprn, bicie
kvarteto a klavir, 2003; American Songbook IV: Winds of Destiny pre soprdn, bicie kvarteto
a klavir, 2004; American Songbook V- Voices from a Forgotten World pre soprdn, barytén,
bicie kvarteto a klavir, 2007; Zborové — Alleluja, 1948.

Skladba Cierni anjels, ktort Crumb skomponoval roku 1970, bola vyjadre-

nim jeho umeleckého protestu voci americkej vojne vo Vietname (Black angel

bolo slangové pomenovanie vojenského vrtulnika). Skladba je napisand pre ,elek-
trické® slacikové kvarteto — autor pozaduje bud' pouzitie elektrickych ndstrojov
alebo poutzitie kontaktnych mikrofénov, pricom hlavnym téelom tohto zariade-
nia je ziskanie extrémnej dynamiky. Jednotlivi hrdci kvarteta pritom tiez hrajii na
dalSie ndstroje — marakasy, naladené sklenené pohdre, sklené tyée, tam-tamy (s
kontrabasovym sld¢ikom) — pouzivajd pri hre kovové ndprstky a kovové plektrum,
Sepkajti, spievaju ¢i kricia predpisané texty a vyuzivajii zvuky tvorené v tistnej du-
tine. Architektoniku celého diela riadia vztahy odvodené z ¢isel 7 a 13.

Celok diela pozostéva z trindstich obrazov roz¢lenenych do troch ¢asti. Prv:
Cast nesie ndzov Departure (odchod ¢i vychylenie) a pozostéva z piatich obrazov.
1. obraz Zalospev I Noc elektrického hmyzu je zalozend na striedant exptrémnych
hladin amplifikovaného zvuku glissind kvarteta ndstrojov, hrajicich spdsobo
sul ponticello a tremolo v najvysom registri nastrojov. Zakladom zvukovosti
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druhého obrazu Zvuky kosti a fldut je zvuk col legno battuto a pizzicato glis-
sando kombinovany s hlasnym Sepotom. Tret{ obraz Stratené zvony je zalozeny
na vyuzivani alikvotnych ténov dueta husli a violoncela (flazolety ziskané kon-
trabasovym sla¢ikom na tam-tame, prirodzené a umelé flazolety slicikovych
nastrojov). Stvrty obraz Hudba diabla je rubdtovou kadenciou sélovych husli,
sprevadzanom fragmentmi sekvencie Dies irae v paralelnych kvartich (orga-
num). Piaty obraz Danse macabre prindsa striedanie dueta husle+viola a dueta
husle+violonéelo, ktoré prindsa varidciu citdcie Dies irae.

Druh4 ¢ast diela je nazvand Nepritomnost. Jej $tyti obrazy uvddza Pavana
Lachrymae — trojhlasnd citdcia témy Schubertovho Sldcikového kvarteta Smrf
4 dievéa, hrand senza vibrato, sprevddzand ,hmyzim" zvukom prvych husli.
Centralny a dramaticky taziskovy siedmy obraz Zalospev II: Cierni anjeli rozvija
materidl Gvodného obrazu., jeho zdkladom je trilkovo-glissandové hra., spreva-
dzan recitciou. Nasledujtci obraz Sarabanda de la Muerte Oscura prindsa dal-
$iu aliziu zvuku violového consortu, sprevadzant hmyzimi zvukmi sélovych
husli. Podobne deviaty obraz Swratené zvony (Ozvena) je pripomenutim tretieho
obrazu z prvej Casti.

Tretiu ¢ast, nazvant Navrat, za¢ina Aria accompagnata elektrického violon-
Lela, nazvand Hudba Boha. Solo violonéela sprevédzaji ostatni hrd¢i hrou na
sklenych pohdroch. Dueto husli, nazvané Stroddvne hlasy, vyuziva ako hrové
pomdcky sklenent ty¢ a kovové plekerum. V daliej casti sa k husliam prida aj
viola, Zavere¢nd ¢ast Zalospe III. Noc elektrického hmyzu sa navracia k textire
avyrazu predchddzajicich dvoch zalospevov. Pripojend ozvena Casti Sarabanda
de la Muerte Oscura prindsa zvuk povodného consortu obklopeny aurou tremo-
la kovovych ndprstkov a tam-tamovych flazoletov.

,Cierni anjeli boli zamy3fan{ ako akési parabola nsho bolestného stitas-
ného sveta. Dielo zobrazuje putovanie dude. Tri §tddid tejto cesty st Odchod
(ipadok mravov), Nepritomnost (duchovnd devastdcia) a Ndvrat (vykipenie).

Hoci je &iselny symbolizmus Ciernych anjelov azda nie priamo slucho po-
strehnutelny, predsa len sa celkom verne odrdza v hudobnej Strukudre. Tieto
,magické" vztahy st rézne vyjadrené — prejavujii sa v df7ke, zoskupeni ténov,
trvani, repetiénych modeloch atd... Je tu tiez niekolko altzii tondlnej hudby
— citdt zo Schubertovho Sldcikového kvarteta Smrt a dievéa, povodna Saraban-
da; bourdonovd ténina H dur Hudby Boha — a niekolko odkazov na latinskd
sekvenciu Dies irae (Dert hnevu). Bohato je pouzitd konvenénd hudobnd sym-
bolika — Diabolus in Musica (teitén) a Trillo Di Diavolo (Diablov trilok podla
Tartiniho).

Svet bol hore nohami. Vo vzduchu viseli tidesné veci (...) nasli si svoju cestu
do Ciernych anjelov-*

George Crumb

Zwiebelovo kvarteto
vzniko roku 2000 v ¢ase, ked jeho ¢lenovia (Marek Zwiebel — 1. husle, Peter
Mosorjak — 2. husle, Peter Zwiebel - viola, Andrej Gal — violonéelo) este $tudo-
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vali na Vysokej $kole mazickych umeni. Dnes hudobnici z Zwiebelovho kvarte-
ta pOsobia v prestiznom Slovenskom komornom orchestri Bohdana Warchala.
Clenovia kvarteta sa zicasmili interpretaénych kurzov pod vedenim vyznam-
nych hudobnikov svetozndmych kvartet (Hagen Quartet, Alban Berg Quartet,
Bartékovo kvarteto, Smetanovo kvarteto a Amadeus Quartet).

Zwiebelovo kvarteto sa ststreduje na interpretdciu st¢asnej hudby. Vystu-
povalo na hudobnych festivaloch si¢asnej hudby (Melos—Etos, Novd slovenska
hudba, Orfeus a i). Spolupracuje s kompozi¢nou triedou na VSMU v Bratisla-
ve a na Universitit fiir Musik und Darstellende Kunst vo Viedni. Zwiebelovo
kvarteto ziskalo druht cenu Thomastik-Infeld na Medzinrodnej fetnej akadé-
mii Praha-Vieden-Budapest (2002).
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724 STREDA
( 14. NOVEMBER

Evanjelicky kostol
19.00 hod. 1 3

KOMORNY ZBOR KONZERVATORIA
V BRATISLAVE

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
BOHDANA WARCHALA

Andrew Parrott — dirigent
Dusan Bill — zbormajster
Maro$ Klitik — tenor
Sylvia Urdova — organ
Ivana Pristasova — husle

Michal Stahel — violoncelo
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Igor Stravinskij (1882-1971)
Bogorodice Dievo pre zbor a cappella (1934)

Henryk Mikotaj Gérecki (1934)
Amen pre zbor a cappella, op. 34 (1975)

Arvo Pirt (1935)
Festina lente pre sldéikovy orchester a harfu (1990)

Harvey Brough (1957)
Vespers (z Valete in Pace) pre tenor, zbor a organ (2004) *

Nick Bicat (1949)

Libera me, Domine (z Requiem — Songs in Memory)
pre zbor a cappella (2005) *

Ilja Zeljenka (1932-2007)
Elégia pre husle a sldéikovy orchester (1972)

John Tavener (1944)
Chant pre sélové violoncelo (1995) *

Arvo Pirt
Beatitudines pre zbor a cappella a organ (1991/2001)

John Tavener
Song for Athene pre zbor a cappella (1993) *



John Tavener

Eternal Memory pre violoncelo a sldcikovy orchester
(1991) *

Alfred Schnittke (1934-1998)
Gospodi, Gospodi Iisuse pre zbor a cappella (1984) *

Arvo Pirt
Magnificat pre zbor a cappella (1989)
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Dejiny eur6pskej hudby sd v rovnakej miere dejinami cirkevnej hudby ako deji-
nami svetskej hudby. Skladatelia po stirocia pdsobili v citkevnych i vo svetskych
institticidch a nové objavy, ktoré formovali aktudlny hudobny jazyk, sa formovali
v oboch oblastiach. Az 19. storocie prinieslo obrovsky ndrast sckularizcie a cirkev
Coraz vacSmi prestdvala byt objedndvatelom a ochrancom pévodnej tvorby. V 20.
storoci uz takmer vobec nemozno hovorit o povodnej cirkevnej hudbe, ale o du-
chovnej hudbe ¢i o hudbe s duchovnou orientdciou ¢i s duchovnymi aspirdciami,
ktoré byvajti individudlne podmienené a maji rozmanittt individudlnu motivéciu.
Této nova duchovnd hudba, tvorend bez cirkevnej objedndvky, zdroven sposobila,
7 pojem cirkevnej hudby v 20. storo&i nadobudol celkom novy vyznam.

Igor Fiodorovi¢ Stravinskij
(1882, Lomonosov — 1971, New York)
Rusky skladatel Igor Fiodorovi¢ Stravinskij
patri nielen k taZiskovym zjavom v hudbe 20.
storocia, jeho dielo a osobnost ovplyvnili celé
umenie i celd kultdru 20. storocia. Impulzy
k jeho dielam vychddzali z folklérnej tradicie
(ruské obdobie), z tradicie eurépskeho staro-
veku a minulosti eurdpskej hudby (neoklasi-
cistické obdobie) i z judeo-krestanskej tradicie
(seridlne obdobie).

Igor Stravinskij vyrdstol v Sankt Peter-

burgu v pravosldvnom, no cirkevne pomerne
vlaznom domécom prostredi. Myslienkovd a umeleckd orienticia na aktudlny
pokrok v$ak spdsobila, ze uz pocas stadif prava vysttpil z cirkvi. Do pravosldv-
nej cirkvi sa vrdtil aZ roku 1926 ako 44-ro¢ny, kedy sa obnovil jeho zdujem o
cirkevné otdzky, cirkevné ritudly i cirkevnd hudbu. Bolo to v ¢ase komponova-
nia oratéria Oedipus Rex a Stravinskij pri tejto prileZitosti skomponoval hudbu k
modlitbe Péna — Otée nas pre $tvorhlasny zbor a cappella v cirkevneslovanskom
jazyku. Nasledovali zhudobnenia dvoch dalsich modlitieb. Roku 1932 zhudob-
nil Simvol'very a roku 1934 modlitbu Bogorodice dievo - vietky tri mali premiéru
18. mdja 1934 v Parizi.

Pravosldvna tradicia nepriptista pouzitie hudobnych néstrojov v cirkevnom
ritudli. Je taZiskovo vokalna a jej zdkladnou ¢rtou je konzervativizmus. Vietky tri
Stravinského modlitby boli myslené ako liturgické kompozicie a autor pouzil cir-
kevneslovansky jazyk modlitieb. Cirkevneslovansky jazyk mal autor v podvedomf
3 pocas komponovania svojej Zalmovej symfinie (1930), zhudobriujiic latinské
znenie vybranych Zalmov. Monorytmické textira modlitieb prameni v pravo-
sldvnej tradicii, krord len zriedka vyuZiva prostriedky zdpadoeurdpskej polyfonie.
Stravinskij napokon roku 1949 véetkym trom modlitbim dodal latinskd jazyko-
vt podobu (Pater noster, Credo, Ave Maria), pri¢om adaptoval aj ich zhudobnenie.
NajrozsiahlejSie zmeny priniesla adapticia textu Bogorodice, dievo na text Ave Ma-
ria, vo vietkych troch vsak aj nadalej citit ich povodny jazykovy vyzor.
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Sakralna kompozicia napokon prevlddla v Stravinského americkom obdobi,
avéak autor u? nikdy nepristtpil na ortodoxni redukeiu hudobnych prostriedkoy,
ale pre svoje zdmery vyuzil najaktudlnejsie kompoziéné techniky a hudobné mé-
di4, a krorych vybere rozhodovalo vylu¢ne jeho umelecké citenie.

Sakrélne dielo: Osce nas / Pater noster pre zbor, 1926/1949; Simvol'very / Credo pre zbor,
1932/1949; Bogorodice devo | Ave Maria pre zbor, 1934/1949; Zabmovd symfénia pre zbor
2 orchester, 1930; Babel, kantita pre rozpravaca, muzsky zbor a orchester, 1944; Omsa pre
detsky a muzsky zbor a dychovy siibor, 1948; Canticum sacrum pre tenor, bas, zbor a orches-
ter, 1955; Threni: id est Lamentationes Jeremiae prophetae pre sola, zbor a orchester, 1958;
A Sermon, a Narrative and a Prayer, kantdra pre alt, tenor, rogprdvaca, zbor a orchester, 1961;
The Flood, hudobnd hra pre séla, hercov, rozprdvaia a orchester, 1962; Abrabam and Lsaac,
sakrdina balada pre baryton a orchester, 1963; Introitus (1. S. Eliot in memoriam) pre muzsky
zbor, klavir, barfu, 2 tympany, a 2 tam-tamy, violu a kontrabas, 1965; Requiem canticles pre
alt, bas, zbor a orchester, 1966.

Henryk Mikotaj Gérecki

(1933, Czernica)

Polsky skladatel Henryk Mikolaj Gérec-
ki sa po fenomendlnom dspechu svojej
3. symfonie zaradil po Fryderykovi Chopi-
novi, Karolovi Szymanowskom, Witoldovi
Lutostawskom a Krzysztofovi Pendereckom k
najzndmejsim predstavitefom sti¢asnej polskej
hudobnej kultdry. Stidium kompozicie ukon-
¢l roku 1960 v triede Bogustawa Szabelského
na PWSM v Katowiciach. Tejto $kole ostal
verny 4 ako pedagdg az do roku 1979 (1968
predndsajtici, 1972 docent, 1977 mimoriadny
profesor, 197579 rekror). Popri pedagogickej ¢innosti posobil aj v dalsich spolo-
genskych funkcidch. Jeho tvorba si ziskala ocenenia na mnohych skladatelskych
stitaziach, bola odmenend viacerymi Stdtnymi cenami, no predovsetkym prelomi-
la bariéry festivalov avantgardnej hudby a stala sa predmetom pozornosti sirokych
vrstiev milovnikov stcasnej hudby.

Goreckého dielo mozno rozdlenit do viacerych vyvinovych fdz. Uz pocas svojho
stidia sa zaradil medzi tvorcov, ktorf preberajiic podnety povojnovej avantgardy
dospeli k osobitému vlastnému jazyku, prindSajicom popri vyhranenom kompo-
zicnom konstruktivizme aj mimoriadny diapazén hudobnej expresie. Radikdlny
dynamizmus tohto jazyka preiel fizou neoklasicistického motorizmu (do 1957),
adopcie serializmu (do 1961) a konstruktivistického sonorizmu (od Scontri pre
orchester, 1960). Géreckého kompozi¢né hladanie sa tu véak nezastavilo. Za-
&atkom 60. rokov si nanovo kladie otdzku praclementov hudobného umenia a
ako odpoved na fiu vznikd rad diel, keoré sa vyznaujii osobitym ponimanim
hudobného ¢asu, expresfvnou jednoznacnostou a postupnym zaclefiovanim sym-
bolického prvku do hudobnej kompozicie v podobe citdcif a aldzii. Stava sa tak
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nielen jednym z prvych predstavitelov osobitého minimalizmu (musique pauvre)
a konstruktivistického redukcionizmu (K. Droba), ale patri aj k prvym tvorcom
avantgardy, ktorf sa snazili premostit priepast oddelujiicu hudobnt: sti¢asnost od
hudobnej minulosti. Géreckého ndvraty maji pritom silny mimohudobny sé-
manticky ndboj a vedt priamo k jeho koncepcii sakralnej hudobnej kompozicie,
krord sa stala taziskom jeho tvorby od sedemdesiatych rokov. Sakrdlny prvok sa
pritom uitho ¢asto priamo spdja s polskou in$pirdciou; Gérecki tak svojou tvorbou
Coraz jasnejSie definuje aj seba samého — ako katolika a ako Poliaka.

Vyber z diela: Vokdlno-in§trumentalne: Epitafium, 1958; Ad matrem pre )fopm'n, zbor
aorchester, 1971; 2. symfonia “Kopernikowska”(1972; Beatus vir pre barytén, zbor a orchester,
1979; 3. symfonia “Symfonia piésni zatosnych” pre soprdn a orchester, 1976; orchestrdlne —
1 symfonia “19597,1959; Scontri, 1960; Genesis I, 11, II] pre rdzne instrumentdlne sibory,
1962-63; Tri skladby v starom stjle pre sldciky, 1963; Choros I per strumenti ad arco, 1964;
Refren, 1964; Muzyka staropolska, 1969; Canticum graduum, 1969; Koncert pre éembalo
a sldciky, 1980; Concerto-Cantata pre flautu a orchester, 1992; Komorné — Toccata pre
2 klaviry, 1955; Varidcie pre husle a klavir, 1956) Sondta pre 2 huslt, 1957; Koncert pre
5 ndstrojov a slitikové kvarteto, 1957; Muzyczka I, II, 111, IV pre rozne instrumentdle
zoskupenia, 1967-70; Recitativa i ariosa , Lerchenmusik” pre klarinet, violoncelo a klavir,
1985; 3 sldcikové kvartetd (1988, 1991, 2005), Kleines Requiem fiir eine Polka pre klavir
a 13 ndstrojov, 1993; Dla ciebie, Anne-Lill pre flautu a klavir, 1986; Aria pre tubu, klavir,
tam-tam a velky bubon, 1987; Zborové — Euntes ibant et flebant, 1972; Amen, 1975;
Szeroka woda, 1979; Miserere, 1981; Totus Tuus, 1987; Praybadé Duchu Swz'gty, 1988;
Lobgesang pre miesany zbor a trubicové zvony, 1999; Salve Sidus Polonorum. Kantita o sv.
Vojtechovi pre miesany zbor, dva klaviry, organ a bicie ndstroje, 2000; Gpravy ludovych
a cirkevnych piesni; Vokalne — Duve piesne, 1955; Tri piesne, 1956; 2 piesni sakralne,
19715 O Domina nostra pre soprdn a organ, 1985; Dobrii noc pre soprdn, alt, flautu, klavir
a 3 tam-tamy, 1990.

Géreckého invokdcia Amen, op. 34 (1975), napisand pre 4-8-hlasny mieSany
zbor, vytvéra dramaticky oblik, zhudobiiujiici jediné slovo — amen.

Arvo Pirt

(1935, Paidle)

Esténsky skladatel Arvo Pirt je prislusnikom
generdcie, ktord v 1960-tych rokoch vstdpila
do konfliktu s oficidlnou sovietskou ideoldgi-
ou (Volkonskij, Denisov, Slonimskij, Schnitt-
ke, Gubajdulina). Mladi skladatelia zacali
Studovat tabuizované partitdry, zaoberat sa za-
kézanymi ideami a pisat skladby, ktoré nijako
nezodpovedali poziadavkdm ideolégie socia-
listického realizmu. Spolo¢enskd zrézka mala
mohutné rozmery, mladych skladatelov v ich

hfadaniach zo sovietskych autorit podporil len
Dmitrij Sostakovic. Pirt vo svojej tvorbe 1960-tych rokov nasledoval principy do-
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dekafénie, serializmu, zaoberal sa tiez vydobytkami polskej skoly, technikou kold-
se a hudobnym divadlom. Tiito fizu jeho tvorby dokumentujii prvé dve symfénie,
svetozname orchestralne Perpetuum mobile, Credo pre zbor a orchester, Violoncelovy
foncert a viaceré komorné diela. Roku 1971 Pirt dokonil svoju retrokompoziciu,
3. symfoniu a oratérium na slovd Sotu Rustaveliho, po ktorom sa v dosledku cho-
roby a tvorivej krizy na dal$ich pét rokov skladatelsky odlméal.

Piiresi v ase svojej krizy uvedomil, ze neustdle hladanie novych prostried-
kov stratilo preriho zmysel a svoj pohlad sdstredil na dalsiu oblasti tabuizova-
nej hudby — cirkevn hudbu eurdpskej gotiky, renesancie, ktorej interpreticiou
sa zaoberali jeho priatelia zo siboru Hortus musicus. Pri $tddiu historického
materidlu nasiel novy zmysel hudby. Elementdrna kvalita znenia sa stala vycho-
diskovou kvalitou, liniu a sizvuk — dva vydobytky eurépskej histérie — uchopil
nanovo ako zdkladné elementy a prave z konfrontdcie linie a stizvuku vytvoril
svojsku skladatelskt techniku, ktort si sim nazval podla stredovekého bicieho
nastroja tintinnabuli. Materidl jeho skladieb vyrastd zo zdkladného stupnico-
vého modu; trojzvuk, ktory je vystavany na zékladnom téne stupnice, sa stdva
akymsi bourdonom, symbolom vecnosti, voci ktorému melodické linie zhu-
dobnovaného textu vytvéraju $pecificky kontrapunkt. Prvé skladby napisané
technikou tintinnabuli vznikli okolo roku 1976. Pirt uz vsak nechcel nadalej
skryvat vychodisko a pramer svojich idef — Bibliu. Spolu s rodinou poziadal
o vystahovanie a usdlil sa v zdpadnej Eurdpe. Jeho hudba i jeho Zivotné osudy
si ziskali celkom mimoriadnu priazeti a Pirtove novétorstvo, orientujice sa na
najvzdialenej$iu minulost eurdpskej hudby, naslo celkom mimoriadny ohlas,
ktory priniesol velké mnoZstvo dalsich diel. Technika tintinnabuli Pirtovi
poslizila ako kompoziéné zaklad pre velké mnoistvo diel a az v poslednom
desatrodi sa snazi prekonat jej raciondlne limity, ¢im sa jeho hudba priblizu-
je k tvorbe dalsieho vyznamného predstavitela duchovnej hudby novej doby
— Johna Tavenera.

Vyber z dicla: Vokélno-instrumentélne — Credo pre klavir, zbor a orchester,1968; In Spe,
1976; Missa sillabica, 1977; Passio Domini nostri Jesu Christi secundum Joannem pre tenor,
bas, kvarteto solistov, zbor, inStrumentdlne kvarteto a organ, 1982; Sarah Was Ninety Years
Old pre soprdn, 2 tenory, organ a bicie, 1983; Es sang vor langen Jabren pre alt, husle a violu,
1985; Te Deum pre tri zbory, klavir, mg. pds a sldcikové ndstroje, 1986; Stabat Mater pre sop-
rdn, alt, tenor, husle, violu a violoncelo, 1985; Miserere pre sélové hlasy, zbor, instrumentdlny
stibor a organ, 1990; Berliner Messe pre zborlsdlistov a organ/slacikovy orchester, 1991; Litany
pre sila, zbor a orchester, 1994; Como anbela la cierva pre soprdn a orchester, 1998; Cecilia,
vergine romand pre zbor a orchester, 2000; In Principio pre zbor a orchester, 2002; LAbbé
Agathon pre soprdn a 8 violonciel, 2004; Orchestralne — Nekrolsg, 1960; Perpetum mobile,
1963; Collage na B-A-C-H pre hoboj, cembalo, klavir a sliciky, 1964; Pro et contra, koncert
pre violoncelo a orchester, 1966; 3 symfénie (1963, 1966, 1971), Wenn Bach Bienen geziichtet
hitte, verzie pre rozne stbory, 1976/84;1abula rasa pre 2 husl, skicikovy orchester a prepa-
rovany klavir, 1977; Cantus in memory of Benjamin Britten pre sldciky a zvon, 1980; Festina
lente pre slicikovy orchester a harfu ad lib., 1988190; Silouans Song pre sliciky, 1991; Trisagion
presldciky, 1992; Darfich pre husle, sliciky, 1996; Concerto piccolo tiber B-A-C-H pre slaciky,
hoboj, cembalo a klavir, 1964/1994; Orient & Occident pre sldciky, 2000; Lamen-tate pre
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klavir a orchester, 2002); Zborové — Solfeggio, 1964; Summa, 1977; Cantate Domino can-
ticum novum pre zbor a organ, 1977; 2 slovanské Zalmy, 1984/1997; De profundis pre muz-
sky zbor a organ, 1980; Magniftkas-Antifony, 1988; Magnifikat, 1989; Beatus Petronius pre
2 zbory a 2 organy, 1990; Bogorodice Devo, 1990; ...And One of the Pharisees..., 1992; Be-
atitudines pre zbor a organ, 1990; Memento, 1994; I am the true wine, 1996; Tribute to
Caesar, 1997; The Woman with the Alabaster Box, 1997; Kanon pokajanen, 1997; Triodion,

i 1998; ... Which Was the Son of..., 20005 Littlemore Tractus, 2001; Nunc dimittis, 2001; Peace
upon you, Jerusalem, 2002; Salve Regina pre zbor 4 organ, 2002; Komorné — Quintertino,
1963; Musica syllabica, 1964; Fratres, verzie pre rozne inStrumentdlne stbory, 1977-91;
Arbos, verzie pre inStrumentalne sibory, 1977-86; Spiegel im Spiegel pre husle a klavir, 1979;
Hymn To A Great City pre 2 klaviry, 1984; Psalom pre slicikové kvarteto, 1985; Mozart-
Adagio pre klavirne trio, 1992; Passacaglia pre husle a klavir, 2003; Sélové — Aline pre kla-
vir, 1976; Trivium pre organ, 1976; Varidcie k uzdraveniu Arinusky pre klavir, 1977; Pari
intervallo pre organ, 1980; Annum per anmum pre organ, 1980; Mein Weg hat Gipfel und
Wellentiler pre organ, 1990.

Po roku 1976 sa popri vokdlnom zborovom médiu najoblibenej$im mé-
dium Pirta stali sld¢ikové ndstroje v komornom ¢ orchestrdlnom zoskupent,
ktorych homogénny zvuk sa vyrovnd homogénnosti spojenych fudskych hlasov.
Pirt pre toto médium napisal viacero meditdcie. Festina lente pre slicikovy or-
chester a harfu od libitum pochddza z roku 1990 a auor ju venoval Manfredovi
Eicherovi.

Roku 1989 Pirt zhudobnil pre miesany zbor text Magniftkatu. Magnifikat sa
od dias svojho vzniku stal Pértovou azda najviac uvédzanou skladbou. Podobne
ako Magnifikat, aj Blahoslavenstvd (Beatitudines | The Beatitudes) pre zbor a organ
(1991/2001) prindsaji novi podobu tintinnabuli techniky.

John Tavener

(1944, Londyn)

Anglicky skladatel John Tavener sa zacal
venovat hudbe uz v detstve. Zdujem o kom-
ponoval vlastnej hudby sa untho prebudil,
ked ako 12-ro¢ny pocul rozhlasovy prenos
z bendtskej premiéry Stravinského skladby
Canticum sacrum, ktorej vypoved ho celkom
mimoriadne oslovila. Kompoziciu neskor vy-
studoval u Lennoxa Berkelya a Davida Lun-
sdainea na londynskej Kralovskej hudobnej
akadémii. V jeho neskorsej hudobnej kariére

sa vyskytlo viacero zlomovych bodov. Roku

1968 odznela na inaugura¢nom koncerte orchestra London Sinfonietta jeho
kantdta The Whale. Po tejto premiére nasledovalo osobné stretnutie s Johnom
Lennonom, ktory mu pontkol vydanie kantdty na platniach préve zaloZenej
firmy Apple. Ambiciou Beatles pri formovani Apple bola podpora mladého
umenia, a tak sa hned na zadiatku v jej katalégu ocitli dve oratoridlne diela
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mladého Tavenera. Hlavnym inspiraénym zdrojom Tavenerovej tvorby bola
w3 vtedy Biblia a sém sa snazil vo svojich skladbdch evokovat mysticky tran-
scenderita'lny pocit, krory sa po prvykrat zmocnil pri poctvani Stravinského
neskorych diel. Ked roku 1977 konvertoval na ortodoxni vieru, zdrojom jeho
umeleckého myslenia sa stali texty a Gvahy gréckych a ruskych pravoslavnych
teolégov a myslitelov, religiézne pribehy a liturgické texty. Jeho hudba viak po-
dobnt revolticiu nepotrebovala — uz v predchddzajucom obdobi sa zameral na
redukciu prostriedkov stcasnej hudby a taziskovo ho zaujimal najmi vokdlny
prejav. Anticipoval tak neskorsie snazenia Arvo Pirta, s ktorého menom bolo
predovsetkym spojené Sirenie novej podoby liturgickej ¢i duchovne oriento-
vanej tvorby. Této orientdcia uiho prevlddla aj pri komponovanf skladieb so
svetskym ndmetom (opera Neznd podla Dostojevského poviedky). Prostriedky
a cicle Novej hudby podla Tavenera neumoziiovali hudbe dosiahnut duchov-
ny rozmer, ktory bol prefiho taziskovou umeleckou motiviciou. Orientdcia
na sacrum ho pritom viedla aj k $tddiu povodnej liturgickej hudby eurdpskej
minulosti i pravosldvnej a gréckej ortodoxnej pritomnosti. Ténovy materidl
liturgickej hudby, jej textiry a formy sa pre Tavenera stali kompozi¢nym vy-
chodiskom jeho rozsiahlej tvorby. Tavener svoje umelecké zdujmy ststredil sa
[udské utrpenie, a tak pocas posledného desatrocia prekrocil svoje vychodiskd
smerom k mimoeurépskym liturgidm. V jeho poslednych dielach ¢oraz ¢as-
tejsie ndjdeme indpirdciu islamskou kultdrou, religiami Dalekého vychodu a
indidnskymi kultmi. Tdto umeleckd orientdcia ho priviedla k skomponovaniu
velkého poctu diel a Tavener sa dnes stal nepochybne najcastejsie uvddzanym a
nahrdvanym anglickym skladatefom.

Vyber z diela. Javiskové — Therése, opera, 1976; A Gentle Spirit, opera podla Dostojev-
ského, 1977; Eis Thanaton, opera, 1985; Mary of Egypt, opera, 1991; Toll Houses, meta-
fyzick4 pantomima; Vokalno-inStrumentdlne — Credo, 1961; Genesis, 1962; The Cap-
pemakers, 1964; The Whale, kantéra, 1966; Celtic Requiem, 1968; Introit for March 27,
the Feast of St. John Damascene, 1968; Nomine Jesu, 1970; Ultimos Ritos solo, 1972; Litsle
Requiem for Father Malachy Lynch, 1972; Kyklike Kinésis, 1977; Akbmatova: Requiem,
1980; Akathist of Thanksgiving, 19865 Tkon of St. Seraphim, 1988; Tkon of the Crucifixion,
1988; Resurrection, 1989; The Apocalypse, 1992; We Shall See Him As He Is, 1992; Hymns
of Paradise, 1992; Let’s Begin Again, 1992; Innocence, 1995; The Hidden Face, 1996; Fall
and Resurrection, 1997; A New Beginning, 1999; Total Eclipse, 1999; The Bridgeroom,
1999; Tkon of Eros, 2000; Lamentations and Praises, 2000; Song of the Cosmos, 2000; The
Veil of the Temple, 2002; Elizabeth Full of Grace, 2002; Lament for Jerusalem, 2002; The
Beautiful Names, 2004; Songs of the Sky, 2005; Sollemnitas in Conceptione Immaculate
Meatae Maria Virginis, 2006; Requiem, 2007; Orchestralne — Klavirny koncert, 1963;
Komorny koncert, 1965; Grandma’s Footsteps, 1967; Variations On Three Blind Mice,
1972; Palintropos pre klavir a orchester, 1978; Towards the Son: ritudlova procesia, 1982;
The protecting Veil pre violoncelo a skiciky, 1991; The Repentant Thief pre klarinet, slciky
a bicie, 1990; Eternal Memory pre violoncelo a sliciky, 1991; Theophany, 1993; Tears of
the Angels pre husle a sliciky, 1996; Wake Up...And Die pre violoncelo a orchester, 1997;
Eternity Sunrise, 1997; The World, 1997; Mystagogia, 1998; Depart in Peace..., 1998;
Elestasis, 2000 Hymn of Dawn, 2002; Mahashakti, 2003; Supernatural Songs, 2003; Ka-
leidoscopes, 2005; Pratirupa, 2005; Lalishri, 2006; Komorné — Portrait d'une Jeune Fille
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et [’Harpe pre harfu, organ a husle, 1961; Duo Concertant pre trombon a klavir, 1961; Elegy
in Memoriam Frank Salisbury pre husle a slicikové kvarteto, 1962; In Memoriam Igor
Stravinsky pre 2 altové flauty, organ a zvonky, 1971; Greek Interlude pre flautu a klavir,
1979; Trisagion pre kvinteto plechovych dychovych ndstrojov, 1981; Chant pre gitaru, 1984;
Little Missenden Calm pre dychové kvarteto, 1984; Song for lleana pre flausu, 1988; The
Hidden Treasure pre slicikové kvarteto, 1989; Threnos pre violoncelo, 1990; The Last Sleep
of the Virgin pre slicikové kvarteto a zvonky, 1991; Chant pre violoncelo, 1995; Dhiodhia
pre sldcikové kvarteto, 1996; Petra: a Ritual Dream pre 7 sldcikovych ndstrojov, 1996; Tkon
of Joy/Sorrow, 1999; Lacrimae, 2003; Shanti-Kathleen, 2003; Fragment for the Virgin,
2004; Hlas(y) a nastroj(e) — Three Sections from 1. S. Eliot’s Four Quartets, 1963; Three
Holy Sonnets of John Donne, 1964; Cain and Abel, 1965; Three Surrealist Songs, 1967;
Canciones Espaniolas, 1972; The Child Lived, 1972; The Immurement of Antigone, 1978;
In Alium, 1978; Meditation on the Light C, 1986; Requiem for Father Malachy Lynch,
1973; Six Russian Folk Songs, 1977; Lamentation, Last Prayer, and Exaltation, 1977; Six
Abbasid Songs, 1979; Sappho: Lyrical Fragments, 1980; Sixteen Haiku of Seferis, 1983; To
a Child Dancing in the Wind, 1983; Mini-Song Cycle for Gina, 1984; Prayer, 1987; Ak-
hmatova Songs, 1992; Melina, 1994; Song of the Angel, 1996; Viepondas, 1996; Samaveda,
1996; Agraphon, 1996; Lament for Phaedra, 1996; Nipson, 1998; Apokatastasis, 1999; Iero
Oniro, 1999; Schuon Lieder, 2003; Zborové — Coplas, 1970; Responsorium in memory of
Annon Lee Silver, 1971; Antiphon for Christmas Morning, 1972; Ma fin est mon commence-
ment, 1972; Canticle of the Mother of God, 1976; Liturgy of St John Chrysostom, 1977; Fu-
neral Tkos, 1977; The Great Canon of St Andrew of Crete, 1981; Prayer for the World, 1981;
Risen!, 1981; Doxa, 1982; He Hath Entered the Heven, 1982; The Lamb, 1982; The Lord’s
Prayer, 1982; ITkon of Light, 1983; Orthodox Vigil Service, 1984; Angels, 1985; Hymn for
the Dormition of the Mother of God, 1985; Hymn to the Mother of God, 1985; Love Bade
me Welcome, 1985; Tkon of St. Cuthbert of Lindisfarne, 1986; Magnificat and Nunc Di-
mittis, 1986; Panikhida, 1986; The Acclamation, 1987; Apolytikion for St Nicholas, 1987;
God is With us, 1987; Hymn to the Holy Spirit, 1987; Let not the Prince be Silent, 1987; The
Tiger, 1987; Uncreated Eros, 1988; Eonia, 1989; I Will Lift up Mine Eyes, 1989; Lament of
the Mother of God, 1989; Ikon of the Trinity, 1990; Thunder Entered her, 19905 Tkon of the
Nativity, 1991; Annunciation, 1992; The Myrrh Bearer, 1993; Song for Athene, 1993; The :
World is Burning, 1993; Prayer to the Holy Trinity, 1995; Three Antiphones, 1995; Svyaty,
1996; As one who has Slept, 1996; Feast of Feasts, 1996; Hymn of Unwaning Light, 1996;
As One Who Has Slept, 1996; The Last Discourse, 1997; Apolytikion of St. Martin, 1997;
Apolytikion of the Incarnation, 1998; Birthday Sleep, 1999; Tribute to Cavafy, 1999; Ma-
hamatar, 2000; Butterfly Dreams, 2002; Atma Mass, 2003; Maha Maya, 2003; Schuon
Hymnen, 2003; Stella Matutina, 2003; Invocations and Last Word, 2005.

Ako Threnos pre solové violoncelo aj skladba Spev pre sélové violonéelo bola re-
akciou na smrt milovaného priatela Philipa Sherrarda. Hudba akoby prichddza-
la odnikial a je holdom nekompromisnému, prorockému a skvelému cloveku.

Eternal Memory (Vecnd pamiatka) je meditdciou na ,spomienku na smrt®.
V prvej Casti je to spomienka na strateny raj. V strednej asti, ktord je tak nehmot-
ne iluzérna, je materidl strateného raja ten isty, no je to ako ,zdmky, ktoré si deti
stavajti z piesku®. Radost sa obmedzuje na tsilie, s ktorym ich clovek stavia. Ako-
ndhle prestanete, piesok sa rozpadne a nezanechd ani stopu po vykonanej praci®
(sv. Gregor z Nyssy). Zavere¢nd ¢ast hladi na prisliibeny nezndmy raj, a ked pride
—na rozdiel od pominutelnej strednej casti, pretrvé, hoci ani nevieme, ¢o to je.
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Vo velkych svetovych kultdrach sa ludia nepokladajii za dvojnohé zvierat4,
ktoré pochddzaji z opice, ktorych potreby a spokojnost mozno dosiahnut pros-
trednictvom socidlneho, politického a ekonomického prospechdrstva v materidl-
nom svete, aj ked ich Zivot je obmedzeny na materidlnu dimenziu priestoru a casu.
Naopak, pokladajii sa za potomkov bohov, keor{ zdedia ich vecnost a osud, ktory
je ovela viac, nez moie splnit materidlny svet. Pochddzaji zo zdhadného zdroja,
a boii svet je ich dedi¢ské pravo a ich skutoény domov. Tu musime spomentt,
7e obrazy o sebe samom i o svete, ktoré v nds prevlddajd, si dosledkom straty
pamiit, zdbudlivosti véetkych ostatnych. Toto je myslienka Eternal Memory.

Song for Athene

Thto skladbu som napisal na pamiatku Atheny Harriadis, ktord tragicky
zahynula v marci 1993. Jej vntrornd i vonkajsia krésa sa odrdzala v jej liske k he-
rectvu, poézii, hudbe a k pravoslavnej viere. Text pochddza z Shakespearovho
Hamleta a z pravosldvneho smuto¢ného obradu.

John Tavener

Harvey Brough

(1957)

Hudobné aktivity anglického skladatela,
spevaka a multiinStrumentalistu  Harveya
Brougha majt velmi $iroké spektrum. Uz ako
13-ro¢ny chlapec bol zboristom zboru kated-
raly v Coventry a nahraval diela ]. S. Bacha
a B. Brittena. Neskoér v 1980-tych rokoch
bol zndmych ako kapelnik skupiny Harvey
and the Wallbangers, ktord mala koncerty
po celej Eurépe a s krorou nahral 4 albumy
(album Jazz on EMI nahral so Simonom
Rartlom). V poslednej dobe je vyhladdvanym
aranzérom a producentom filmovej hudby, k jeho najvyznamnejsim tspechom
patria Kubrickov film Eyes Wide Shut a Radfordov Kupec bendtsky, na ktorych
spolupracoval s Jocelyn Pock. Je tieZ autorom mnohych scénickych hudieb pre

rozhlas, televiziu a divadelné scény. K jeho vyznamnejsim hudobnym dielam
patri rozsiahle Reguiem in Blue (1998), v ktorom spojil zborové médium so st-
borom historickych ndstrojov. Roku 2004 napisal skladbu Valete in Pace, dielo
pre tri zbory a London Mozart Players, premiérovo uvedené vo Franctzsku i v
Anglicku pri prileZitosti 60. vyro¢ia diia D pod taktovkou Andrew Parrotta.
V poslednej dobe pracuje na monumentdlnom opernom diele a nadalej pokracu-
je v praci s akustickymi siborom (ako autor, spevik a multiin§trumentalista).

Nespory pre tenor, zbor a orchester (organ) tvoria zévere¢ni Cast oratoridlnej
kompozicie Valete in Pace, ktor vznikla na objedndvku mestskej rady miest
Portsmouth a Caen a tvorila stdast velkych osldv vyrocia diia D. Text diela
kombinuje (podobne ako Brittenovo Vojnové rekviem) liturgicky text s novodo-
bymi versami Lee Halla.
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Nick Bicat

(1949)

Anglicky skladatel, aranZér a tvorca piesni Nick Bicét (1949) sa uz po 30 rokov
venuje predovietkym komponovaniu hudby pre televizne a divadelné (londynske
Nérodné divadlo, Krélovskd Shakespearovska spolo¢nost) produkcie, no je zni-
my tiez ako autor klasickych skladieb a piesni pre populdrnych spevikov (Who
Will Love Me Now? pre P. ]. Harveya). Jeho dielo zahfna tiez muzikdlové, operné,
orchestrlne a zborové skladby. Najrozsiahlejsia je azda jeho produkcia filmovej
hudby, ktori si ziskala viaceré ocenenia a nomindcie. V oblasti hudby pre divadlo
vytvoril operu The Knife (premiéra 1987 New York) a pre Oxford muzikél Peer
Gynt. K jeho dal§im javiskovym dielam patria kompozicie All’s Well, Elvira Ma-
digan a Talk to Me.

Z jeho in§trumentédlnej a vokélnej tvorby si najvicsiu pozornost ziskali diela
Under The Eye of Heaven pre orchester (1989), Dante pre zbor a elektroniku (1991),
Symphony in Morris Minor pre séla, zbor a orchester (2000), predvedend pred 50000
publikom na festivale v Oxforde a zborové Requiem — Songs in Memory, ktoré pre-
miérovo uviedol Andrew Parrott.

Libera me, Domine pre zbor a cappella z roku 2005 z Requiem — Songs in Me-
mory je zdveretnou Castou kompozice. Diatonicky jazyk skladby a jej textiira nad-
vizujii na historické skladobné modely, prica s rytmom, vychddzajiicim z jazyka
zhudobneného textu, viak umiestiuje skladbu do novodobého kontextu.

Ilja Zeljenka —strana 13

Elégia pre husle a sldcikové orchester z roku 1972 md v Zeljenkovom die-
le z mnohych hladisk mimoriadne postavenie. Patrila k prvym skladbdm,
v ktorych si Zeljenka sformuloval novi vlastni kompoziént metédu. Pri
pouziti tejto metddy celd skladba vyrastd z jednoduchého Stvorténového
modelu (bunky), ktory sa stéva zékladom celého horizontdlneho i verti-
kalneho rozvijania procesu. Kym v 2. klavirnej sondte z rovnakého obdobia
dominuje rytmicky prvok, v Elégii sa autor ststreduje na tvorbu novych
harmonickych vizieb, ktoré si pritom podmienené kontrapunktickym
dianim (podobné tvahy stdli za kompoziciou Schnittkeho Hymnov z rokov
1974-1979). Novodoby pristup sa tak spdja s renesan¢nym kompozi¢nym
idedlom integrovanej textiry. Elégia vznikla tiez v dobe ndstupu normalizé-
cie, ktory pre jej autora znamenal zdkaz uvddzania diel a bola to prave Elégia,
ktorej premiéra v bratislavskej Redute roku 1976 vrtila Zeljenkovu tvorbu
na koncertné pédia.

Alfred Schnittke - strana 114

Kym v 1960-tych rokoch u Schnittkeho prevladla snaha osvojit si aktudlny hu-
dobny jazyk, jeho tvorivi krizu, ktord nastipila v dalsej dekdde, sprevédzala novd
lekttira. K jeho najoblibenejsej knihe Mannovmu Doktorovi Faustovi, pribudla
Biblia, spisy sv. Augustina, Majstra Sckhardta, Frantiska z Assisi, pani Blavatskej,



Ramakrisnu, Aurobinda. Dialektika dobra a zla vytstila do filozofickych medi-
tAcit, ktoré anticipoval uz biblicky mimohudobny ,obsah® jeho 2. huslového kon-
certn. V tejto dobe bol tiez Schnittkeho umelecky Zivot plny frustracii, ktoré mu
sp(‘)sobovali komunisticki byrokrati. Schnittkeho myslenie sa prch[bilo a v jeho
Hymnoch sa naplno ozvala atmosféra ruskej pravosldvnej hudby. Osobné problémy
véak nezabrdnili $freniu Schnittkeho hudby a v 49-roku Zivota sa rozhodol pre
zavaznti udalost — prijat krst. Za svoje ndbozenstvo si vybral katolicku vieru a za
miesto krstu Vieden, kde ho 18. 6. 1983 (v predvecer premiéry Faustovskej kant4-
ty) poksstil Josef Herowitsch, fardr zndmy vietkym priazniveov festivalu Gidona
Kremera v Lockenhause. Po ndvrate do Moskvy prijal potom z ritk pravosldvne-
ho kitaza Nikolaja Vedernikova konfirmdciu, a tak sa aj stal ¢lenom pravosldvnej
cirkvi. Syntetické spojenie roznych myslienkovych ¢i hudobnych tradicii, ktoré
charakeerizuje vrcholy Schnittkeho hudby, sa prejavilo aj v jeho duchovnych kom-
pozicich.

Gospod, Gospod lisuse pre zbor a cappella je druhou Castou triptychu Tri zbory
2 roku 1984, keory sprevédzal Schnittkeho prijatie krestanskej viery. Je to podobny
triptych, aky pozndme z doby Stravinského prijatia viery. Jeho prvd ¢ast zhudob-
fije text modlitby Bogorodice dievo, jeho tretia Cast zhudobnuje modlitbu Pdna
Ote nas. Namiesto Creda vak Schnittke dodal modlitbu k JeZisovi Gospod lisuse,
o krorej sv. Ilarién z hory Athos vo svojej knihe Nz gorach Kavkaza pise, 7e préve
ona prindSa ,mystické ponorenie a jednotu nasich dusi s Panom JeZiSom Kristom"
astojf ,nado vsetkymi dobrami, bez ohfadu na miesto a Cas (...) bez modlitby k
Jezisovi duchovny Zivot nembzeme dosiahnut®.

Schnittke si zvolil — rovnako ako Stravinskij — médium pravoslavnej liturgic-
kej hudby, zbor a cappella. Schnittke sa viak — uz na rozdiel od Stravinského — ne-
zastavil pri tychto modlitbach. Jeho Stvorcastovy Koncert pre miesany zbor (1985)
na verse arménskeho mystika Narekaciho a jeho 12-¢astové Kajiicne verse na texty
20 16. storocia (1987) déstojne pokracujt v linii velkych duchovnych kompozicif,
vyznaenej menami Ippolitov-Ivanov, Cajkovskij, Rachmaninov a Greéaninov.

Bogorodice Dievo

Boropoputie [IeBo, pajyiics,
Braropatnast Mapue,

Tocrions ¢ To6Goro.

Bnarocnosenna Tol B KeHax,

M 6narocnosen [Tnoy upesa Tsoero,
Axo Cnaca pojuma, ecH IyIll HallKX.

Vesper from Valete in pace (Harvey Brough/Lee Hall)
"The moon arose and from the ocean in her saffron robe,

Gave light to all as well to gods as men of the under globe.

Deus in adjutorium meum intende.

Domine ad adjuvandum me festina.

I am safe somewhere, and it is night.
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In the darkness lie men there dying,

God bless us and kepp us from all evil,

And bring us to everlasting life.

O grant us a quiet night and a perfect end.

Mary, there is only waste.

God, by your grace we are made one in mind and heart.

I'am in a garden, And [ must go to sleep now;

Tomorrow there will be more war.

[ will write you again, ¢
Give us a love for what you command,

And a longing for what you promise.

And send this when I can.

I have no more light.

May you go in peace, Mary.

Requiem aeternam dona eis Domine et lux perpetua luce at eis.

Allez vous en paix. Geh in Frieden. Andante in pace. Ide em paz. En shallah. Hei
wa ni ikoo. Idi s mirom. Shalom. Ga in vrade. VALETE IN PACE.

Libera me, Domine

Libera me, Domine, de morte zterna, in die illa tremenda, quando coeli movendi
sunt et terra, dum veneris iudicare seculum per ignem.

Tremens factus sum ego et timeo, dum discussio venerit atque ventura ira.

Dies illa, dies ir, calamitatis, et miseriz, dies magna et amara valde.

Beatitudines

Beati pauperes spiritu, quoniam ipsorum est regnum caelorum.

Beati, qui lugent, quoniam ipsi consolabuntur.

Beati mites, quoniam ipsi possidebunt terram.

Beati, qui esuriunt et sitiunt iustitiam, quoniam ipsi saturabuntur.

Beati misericordes, quia ipsi misericordiam consequentur.

Beati mundo corde, quoniam ipsi Deum videbunt.

Beati pacifici, quoniam filii Dei vocabuntur.

Beati, qui persecutionem patiuntur propter iustitiam, quoniam ipsorum est reg-
num caelorum. Beati estis cum maledixerint vobis et persecuti vos fuerint et dixe-
rint omne malum adversum vos, mentientes, propter me.

Gaudete et exsultate, quoniam merces vestra copiosa est in caelis; sic enim perse-
cuti sunt prophetas, qui fuerunt ante vos. (Mat, 5, 3-12)

Blahoslavenstvi

Blahoslaveni chudobni v duchu, lebo ich je krdlovstvo nebeské.
Blahoslaveni Zalostiaci, lebo oni potesenia dojdu.

Blahoslavent krotki, lebo oni dedi¢mi zeme budi.

Blahoslaveni, krori la¢nia a Ziznia po spravodlivosti, lebo oni nasyten{ buda.



Blahoslaveni milosrdnt, lebo oni milosrdenstva dojdu.

Blahoslavent ¢istého srdea, lebo oni Boha uvidia.

Blahoslavent, ktor{ tvoria pokoj, lebo synmi Bozimi oni budd sa menovat.
Blahoslaventi prenasledovani pre spravodlivost, lebo ich je kralovstvo nebeské.
Blahoslaveni ste, ked vds hanobia a prenasledujii a luhaji na vds vietko zIé pre
miia; radujte sa a veselte sa, pretoze vasa odplata hojnd je v nebesiach; ved take
prenasledo\yali prorokov, ktorf boli pred vami. (Mat, 5, 3-12)

Song for Athene

Alleluia. May flights of angels sing thee to thy rest.

Alleluia. Remember me, O Lord, when you come into your kingdom.

Alleluia. Give rest, O Lord, to your handmaid who was fallen asleep.

Alleluia. The Choir of Saints have found the well-spring of life and door of pa-
radise.

Alleluia. Life: a shadow and a dream.

Alleluia. Weeping at the grave creates the song: Alleluia.

Alleluia. Come, enjoy rewards and crowns I have prepared for you.

Gospodi, lisuse
Tocnogu Mcyce, Tocnoqm Meyce Xpucre, ChiHe boxum, mommmyit ms,
TIOMHITYH Msl TPEIHATO.

Magnificat

Magnificat anima mea Dominum

Er exultavit spiritus meus in Deo salutari meo.

Quia respexit humilitatem ancillee suz: ecce enim ex hoc beatam me dicent
omnes generationes.

Quia fecit mihi magna qui potens est, et sanctum nomen eius.

Et misericordia efus a progenie in progenies timentibus eum.

Fecit potentiam in brachio suo, dispersit superbos mente cordis sui.
Deposuit potentes de sede et exaltavit humiles.

Esurientes implevit bonis et divites dimisit inanes,

Suscepit Israel puerum suum recordatus misericordize suz,

Sicut locutus est ad patres nostros, Abraham et semini eius in szcula.

Velebi moja dusa Pina

amj duch sa rozveselil v Bohu, v mojom Spasitelovi,

ze zhliadol na poniZenie svojej sluzobnice,

ved, ajhla, blahoslavit ma budd odteraz vietky pokolenia,
pretoze Mocny ucinil so mnou velké veci,

asvité je Jeho meno

aJeho milosrdenstvo s tymi, ¢o sa Ho boja,

z pokolen{ na pokolenia.
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Dokdzal moc svojim ramenom,

rozprasil tych, ¢o sa povySovali zmyslanim srdca;

mocnych zhodil z trénov a povysil ponizenych,

la¢nych nasytil dobrymi vecami

a bohatych prepustil naprdzdno;

zaujal sa Izraela, svojho sluzobnika,

pamitlivy milosrdenstva,

ako povedal nasim otcom,

Abrahdmovi a jeho potomstvu naveky. "

(Luk, 1, 46-55)

Komorny zbor Konzervatéria v Bratislave

pozostéva zo Studentov a absolventov Konzervatéria v Bratislave. Jeho umelec-
kym vedicim je Dusan Bill. Cinnost zboru nadvizuje na tradiciu Zboru Kon-
zervatoria, ktory v minulosti viedli mnohi{ vyznamni dirigenti (Jan Strelec, Jin
Cikker, Imrich Krizan, Ladislav Holdsek, Jan Klimo). V zbore tiez pocas stidia
na konzervatériu spievali mnohé budtice umelecké osobnosti — Peter Dvorsky,
Edita Griberov, Jin Galla, Jozef Kundldk, Miroslav Dvorsky, Martin Babjak,
Lubica Vargicovd, Livia Aghové, Gustdv Beld¢ek, Robert Stankovsky ai.

Zbor je zndmy nielen na Slovensku, ale aj v mnohych eurdpskych krajindch,

v USA, Australii, Mexiku, Izraeli, Jorddnsku. K vyznamnym tspechom zbo-
ru patri G¢inkovanie v Sydney-Melbourne (1995), pocas Olympiddy v Atlante
(1996), vo viedenskom Schénbrunne (1996). Zbor absolvoval tie7 viaceré turné
po USA. Koncertoval tiez so svetozndmym The Hilliard Ensemble v rdmci pro-
jektu Hommage Arvo Pirt v Taliansku (2000).

Zbor nahral viacero tspesnych CD cirkevnej hudby so sélistami svetového
mena (Edita Graberova, Livia Aghovd, Peter Dvorsky) pre firmu MUSICA.
Pravidelne G¢inkuje na bohosluzbich v konkatedrale sv. Martina v Bratislave,
nahréva pre Slovensky rozhlas a Slovenski televiziu, spoluti¢inkuje aj so Sloven-
skym komornym orchestrom Bohdana Warchala, so Symfonickym orchestrom
Slovenského rozhlasu, s orchestrom Cappella Istropolitana a Symfonickym
orchestrom Konzervatéria v Bratislave, s ktorym premiéroval viaceré diela cir-
kevnej hudby slovenskych skladatelov: Mikuld$ Schneider-Trnavsky Shovenskd
omsa, Peter Martinéek Missa Danubia, Stanislav Hochel Missa in C, Peter Za-
gar Pater noster, Eugen Suchon Slovenskd omsa. Zbor tiez spolu s Ivou Bittovou
a stiborom Solamente naturali nahral CD Mater Vladimira Goddra.

Slovensky komorny orchester Bohdana Warchala

je od svojho vzniku nerozlu¢ne spity s osobnostou svojho zakladatela, absolventa
Jandckovej akadémie muzickych umen{ v Brne Bohdana Warchala. Warchal pé- -
sobil ako koncertny majster orchestra Slovenskej filharménie, no roku 1960 s viace-
rymi spoluhrdci zaloZil Slovensky komorny orchester, orientovany na interpreticiu
barokovej a ranoklasicistickej hudby. SKO si uz od zaciatku svojej existencie ziskal -
pozornost a zdujem odbornikov i laickej verejnosti. Dévodom bolo nielen interpre-




tacné umenie a nezndmy repertodr, ale najmé entuziazmus a vasen, s ktorou stbor
tieto skladby hréval. SKO dlhé desatrocia elektrizoval obecenstvo na Slovensku i
v zahranicf. Stbor patrf uz 46 rokov k nasim najpopuldrnej$im ansdmblom v oblasti
véznej hudby a je poprednym reprezentantom slovenského interpretaéného umenia
v zahrani¢i. SKO Bohdana Warchala sa predstavil sa na najvyznamnejsich koncert-
nych pédidch a hudobnych festivaloch Eurépy, severnej a juznej Ameriky, AzieiAu-
stralie a spolupracoval s desiatkami poprednych svetovych interpretov. Vyznamnou
sttastou ¢innosti siboru je aj pravidelné uvddzanie — Casto v premiére — skladieb
domicich autorov. Repertodr siboru sa od baroka a klasicizmus postupne rozsiril
na skladby véetkych tylovych obdobi. SKO Bohdana Warchala tieZ pre domdce a
zahrani¢né firmy sibor nahral vyse stovky titulov hudby réznych $tylovych obdobi.
Od janudra 2001 je umeleckym vedtcim orchestra Ewald Danel.

Andrew Parrott

Dirigent Andrew Parrott je najzndmejsi azda vdaka svojim vyse 50 prevrarnym na-
hravkam (najéastejsie pre firmu EMI) predklasicistického repertodru od Machauta
po Hindela so siborom Taverner Consort, Choir and Players sidliacim v Londyne,
keory zalozil roku 1973. Parrottov hudobny zéber je Siroky, s orchestrami s dobovymi
i s modernymi ndstrojmi, s opernymi spolo¢nostami interpretuje $iroky repertodr. Je
spolueditorom 700-stranovej publikicie New Oxford Book of Carols (1992), publiko-
val niekolko taziskovych clinkov o Monteverdim, Purcellovi a Bachovi a knihu 7%e
Essential Bach Choir (Skutoény Bachov zbor, 2000; nemecky preklad 2003). Pracuje
na daliej dlho o¢akévanej knihe, ktorej dokoncenie sa pomaly blizi.

Roku 2002 sa Andrew Parrott stal $éfdirigentom New York Collegia, si-
boru dobovych ndstrojov, s ktorym uvédza priekopnicke programy barokovej
hudby od Giovanniho Gabrieliho po Rameaua. AZ doned4vna bol riaditefom
a $éfdirigentom London Mozart Players, s ktorym sa zaoberal najmi klasicis-
tickou hudbou. Aj sti¢asnd hudba vzdy hrala vyznamni Glohu v Zivotopise An-
drew Parrotta; niekolko rokov bol asistentom Sira Michaela Tippetta. Dirigoval
premiéry vyznamnych sicasnych autorov a nahréval hudbu najmi britskych
skladatelov ako Johna Tavenera, ale aj Arvo Pirta ¢i Vladimira Godédra. Kazdt
chvilu vyjde najnovsie CD Taverner Choir so skladbami Nicka Bicita Requ-
iem: Songs in Memory a Beslan. K poslednym projektom Andrew Parrotta patria
predstavenia Lullyho Armidy, Gluckovej Ifigénie na Tauride a Orfea, Mozar-
tovej Figarovej svadby, Carovnej flauty a Dona Giovannibo so siborom dobo-
vych nistrojov Tafelmusik pre Toronto’s Opera Atelier, pustil sa do nahrdvania
kompletnych Beethovenovych klavirnych koncertov s holandskym klaviristom
Ronaldom Brautigamom. V jili 2007 ¢lenovia Taverner stiborov, do ktorych
patria hudobnici z deviatich krajin sveta vritane niekolkych ¢lenov The New
York Collegium predviedli Monteverdiho Nespory 1610 v Bavorsku.

Dusan Bill

vedtici oddelenia cirkevnej hudby, pedagég zborového dirigovania, umelecky ve-
dici a dirigent zborov Konzervatéria v Bratislave, absolvoval Hudobni fakultu
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Vysokej skoly muzickych ument v Bratislave a Filozofickd fakultu Univerzity Pav-
la Jozefa Saférika v Presove. Dusan Bill spristupnil, vydal a premiéroval mnohé
historické diela cirkevnej hudby domdcej proveniencie (najmi diela z archivov
Bratislavskej kapituly a Slovenského ndrodného muzea). Stcasne je aj vyznam-
nym interpretom diel Zijicich slovenskych skladatefov. Mnohi z nich mu venovali
svoje skladby, aby ich jeho zbory premierovali.

Dusan Bill sa $pecialistom v oblasti interpretdcie cirkevnej hudby, prednd-
sa, vedie majstrovské kurzy, je umeleckym vedicim a dirigentom Slovenského
katolickeho zboru Adoremus. Roku 1990 vytvoril projekt znovuobnovenia vy-
ucovania cirkevnej hudby. Ako vedici oddelenia cirkevnej hudby a dirigent sa
vyznamne zaslizil o medzindrodné uznanie a Uspechy slovenského zborového
umenia a slovenskej citkevnej hudby.

Maro$ Kldtik

(nar. 1983 Bojnice) sa uz v detstve zacal zaujimat o hru na klaviri a na organe.
Klavirnu hru $tudoval u Petra Cermana na bratislavskom Konzervatériu a v $ti-
didch pokracuje na Jandckovej akadémii mazickych umeni v Brne u Aleny Vla-
sakovej a Jana Jiraského. Absolvoval tiez viacero interpretaénych kurzov (Musica
Arvensis — Orava, Schleswig-Holstein Musik Festival, Liibeck — Rudolf Jansen,
Christa Pfeiler). Ako klavirista tispesne absolvoval viaceré domdce i zahraniéné
stitaze, jeho najvyznamnejsi Gspech predstavuje 1. miesto a titul lauredta na Me-
dzindrodnej sitazi mladych klaviristov vo Viedni roku 2006. Ako viestranny
hudobnik sa okrem sdlistickej hre na klaviri venuje tiez sprevidzaniu, hre na
organe, komornej hudbe a sélovému a zborovému spevu — predovietkym s Ko-
mornym zborom Konzervatéria v Bratislave.

Sylvia Urdova

absolvovala $tidium hudobnej vedy na Filozofickej fakulte Univerzity Komenské-
ho v Bratislave (1999) diplomovou pricou o hre continua. Roku 2003 absolvovala
stidium cirkevnej hudby na bratislavskom Konzervatériu. Popri préci v Hudob-
nom miizeu Slovenského ndrodného muzea a muzikologickej prici zameranej na
liturgickt hudbu sa venuje aj organovej hre pocas bohosluzieb a ako spevacka
a organistka spolupracuje s Komornym zborom bratislavského Konzervatéria.

Ivana Pristasova

$tudovala hru na husliach na Konzervatériu v Bratislave (Albin Vrtel), na Univer-
sicit fiir darstellende Kunst u M. Frischenschlagera a u Eugenie Tchougaevy vo
Viedni. Od roku 2000 je koncertnou majsterkou komorného orchestra Komorni
solisti Bratislava, s ktorym absolvovala pocetné tispesné koncerty na Slovensku
i v zahrani¢i. Okrem solistickej koncertnej ¢innosti je tiez vyhladdvanou komor-
nou hrdkou klasickej i sticasnej hudby. Pravidelne spolupracuje s poprednymi
skladatelmi ako H. Lachenmann, G. F. Haas, B. Furrer, G. Sciarrino, G. Kurtdg,
ako aj so slovenskymi skladatelmi (V. Goddr, P. Zagar, D. Matej). Casto koncer-
tuje so $pecializovanymi sibormi sicasnej hudby (Klangforum Wien, Ensemble -




Wiener Collage, on_line ensemble, Ensemble XX. Jh.) na vyznamnych festiva-
loch (Wien Modern, Agora Festival v Parizi, Salzburger Festspiele, Ruhrtiennale,
Biennale Venedig, Schlefiwig-Holstein Festival a.i). Je spoluzakladatelkou siboru
Opera Apertaa od roku 2001 aj viedenského sldcikového tria (TRIO EIS), ktoré-

mu boli venované viaceré kompozicie sic¢asnych skladatelov.

Michal Stahel

vystudoval hru na violoncele na bratislavskom Konzervatdriu u Karola Filipovi-
¢a. U2 ako $tudent ziskal ocenenia na medzindrodnych stitaziach a $tipendijny
pobyt na Royal College of Music v Londyne u Steva Doana. Takisto v tejto
dobe absolvoval interpretaéné kurzy Stevena Isserlisa. V $tididch pokratoval na
viedenskej Universitit fir Musik und darstellende Kunst u Valentina Erbena
a na Staatliche Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst v Mannheime
u Reimunda Koruppa, ako aj na parizskom Conservatoire Superieur CNR
u Marca Coppeyho. V tejto dobe ziskal Cenu kritiky na Stredoeurépskom festi-
vale koncertného umenia v Ziline a bol finalistom TIJI UNESCO v Lisabone.
Stahel sa okrem solistickej ¢innosti a spoluprce s mnohymi vyznamnymi di-
rigentmi a orchestrami venuje aj komornej hudbe s poprednymi klaviristami
a komornymi telesami (Beethoven Ensemble Wien, Duo Cordefiato). Cel-
kom osobité miesto zaberd u Stahela interpretdcia starej hudby, vystupovanie
so stibormi Musica florea, Collegium Marianum, Musica aeterna a Solamente
naturali. Stahel na svojich koncertoch uvddza tiez diela slovenskych autorov
(Vladimir Godar, Pavol Malovec, ¢lenovia zdruZenia Soozvuk). V sicasnosti je
stipendistom Soltiho nadacie.
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// STVRTOK
15. NOVEMBER

Velké koncertné stadio
Slovenského rozhlasu
19.00 hod.

'LES PERCUSSIONS DE STRASBOURG

Jean-Paul Bemard umezec o vediici
Claude Ferrier -
Bernard Lesage

Frangois Papirer

Keiko Nakamura

Olaf Tzschoppe

~ Koncert sa kon4 s podporou Franctizského instittitu .
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Edgard Varese (1883-1965)
Tonisation (1930-1931)

John Cage (1912-1992)
First Construction (in Metal) (1939)

Marc-André Dalbavie (1961)
Chant, récitation, danse (2007) *

* * ¥

Gérard Grisey (1946-1998)
Tempus ex machina (1979)

Frangois-Bernard Mache (1935)
Aera (1978) *



Edgard Varese

(1883, Pariz — 1965, New York)

Edgard Varése pochddza z rodiny talianske-
ho Eniiniera avyrastal u svojich starych rodi-
¢ov v Burgunsku. Pod vplyvom svojho otca
trudoval matematiku a inzinierstvo v Turine
(od roku 1893). Od detstva sa viak prod voli
otca venoval hudbe, navstevoval hodiny te-
4rie hudby u Giovanniho Bolzoniho a hral
na bicich ndstrojoch v mestskom opernom
orchestri. Ked sa rozhodol pre $tddium hud-
by, znamenalo to difinitivny rozchod s rodic¢-
mi. Roku 1903 nasttpil do parfiskej Scholy
cantorum, avéak kvoli nezhoddm s riaditefom Vincentom d’Indym z nej v roku
1905 vystipil a zacal Studovat na parizskom Konzervatériu u Charlesa Widora.
Popri hudbe sa venoval aj fyzike a matematike. Roku 1907 presidlil z PariZa
do Berlina a nadviazal blizke priatelstvo s Ferucciom Busonim, spoznal jeho
dielo Nicrt novej hudobnej estetiky, z ktorého ho nadchla predovietkym idea
o elektronickych nédstrojoch. Zadal pracovat na opere Oidipus 4 sfinga, ktorej
partittra sa nezachovala — rovnako ako takmer vietkych ostatnych Vareseho
ranych kompozicii. Roku 1910 odznela na podnet Richarda Straussa premiéra
jeho symfonickej bdsne Bourgogne, ktord sa skoncila skanddlom a jej partitdru
Varése znicil niekolko rokov pred smrtou. Pocas ndvstevy v Parfii roku 1913
sa zoznamil s tvorbou Stravinského a v tom istom roku sa v Betline osobne
zozndmil s Arnoldom Schénbergom. Este v roku 1913 sa prestahoval spit do
Parf?a a jeho partitiry, keoré nechal v Betline, boli zni¢ené pri poZiari. Roku
1915 narukoval do franctzskej armédy, ale zo zdravotnych dévodov ho pre-
pustili. ESte v tom istom roku sa rozhodol emigrovat do Ameriky. Tu pésobil
najprv ako organizdtor koncertného Zivota a dirigent. V New Yorku dirigoval
Berliozove Requiem na koncerte na pamiatku obeti 1. svetovej vojny. Zalozil
New Symphony Orchestra (1919) a bol inicidtorom zalozenia prvého americ-
kého skladatelského spolku International Composer’ Guild (1921). V rokoch
1918-1921 pracoval na diele Amériques pre velky orchester, v ktorej po prvykrat
realizoval svoje novdtorské umelecké ciele. Roku 1926 zalozil spolo¢ne s Henry
Cowellom a Carlosom Chévezom Pan American Society a o rok neskor prijal
americké obdianstvo. UZ v tomto obdobi uvazoval o experimentoch s elektro-
nickymi ndstrojmi.

Od roku 1928 sa pocas piatich rokov zdrfiaval v Parizi, kde skompono-
val aj historicky prvé dielo pre sélové bicie ndstroje lonisation. Po névrate do
USA sa Varése dostal v polovici 30. rokov do tazkej tvorivej krizy. Okrem krée-
kej skladby pre flautu a Etude pour Espace neskomponoval ni¢ az do zaciatku
50tych rokov. Bezvysledne sa pokisal ziskat priestor ako skladatel filmovej hud-
by v Hollywoode. Po tom, ako v roku 1941 zalozil New York Chorus, venoval sa
predovietkym uvddzaniu starej hudby.
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Roku 1950 sa zi¢astnil na darmstadiskych medzindrodnych letnych kur-
zoch novej hudby, kde zaznela eurdpska premiéra Jonisution. Kontake s predsta-
vitelmi mladej eurdpskej avantgardy mu umoznil opit sa venovat kompozicii.
Kone¢ne sa mohli uskutocnit aj jeho sny o vyuziti novych zvukovych zdrojov.
Na pozvanie zvukového inZiniera a skladatela Pierra Schaeffera zaal pracovat
v elektronickom $tidiu v Parizi. Vznikli tu Déserts pre stibor dychovych a bicich
ndstrojov a magnetofénovy pés, ktoré boli premiérované roku 1954 v Parfzi. Po-
¢as dalsich rokov pokracoval v elektronickej kompozicii a vytvoril Poéme élect-
ronique premiérovani roku 1958 na svetovej vystave v Bruseli, v rdmei expozicie
pavilénu Philips, na krorej spolupracovali aj Le Corbusier a Tannis Xenakis.
Vo svojom poslednom diele Nocturnal z roku 1959 sa vrétil k tradiénému obsa-
deniu pre sola, zbor a maly orchester, ostalo viak nedokonéené.

Varése sa pocas celého svojho Zivota snazil hladat nové ,nepocuté” moznos-
ti a neuspokojil sa so zvukmi tradi¢nych ndstrojov. Jeho ideou bolo komponovat
hudbu s pouzitim elektronickych pristrojov a to v ¢asoch, ked este neboli znime
a pristupné elektroakustické moznosti price so zvukom. V tomto smere bol mo-
dernym skladatelom a nekompromisnym priekopnikom ,hudby budiicnosti®
v pravom slova zmysle.

Dielo: Javiskové — Martin Pas, opera, 1894 (]. Verne), nezach.; Oidipus a sfinga, ope-
ra (H. Hofmannsthall), 1908/1914, nezach.; 7he One All Alone, scénické dielo, nedok.,
1927/1935; Orchestralne — Rapsodie romane, 1905, nezach.; Apothéose de l'ocedn, sym-
fonickd bdsen, 1906, nezach.; Bourgogne, 1907/1908, nezach.; Gargantua, 1909, nezach.;
Amériques, 1918-1921/1927; Arcana, 1925-1927/1960; Dance for Burgess pre komorny or-
chester a bicie ndstroje, 1949; Vokdlno-inStrumentalne — Un grand sommeil noir pre hlas
a klavir (P. Verlaine), 1906; Offrandes pre soprin a komorny ochester (V. Huidobro, J. J.
Tablada), 1921; Metal pre soprdn a orchester, 1932, nedok.; Ecuatorial pre bas (zbor basov) a
komorny stibor (4 triibky, 4 trombény, klavir, organ, 2 ondes martenot, bicie), (Popol Vuh
/ Jimines) 1933-1934; Komorné — Hyperprism pre 9 dychovych ndstrojov (flautalpikola, Es-
klarinet, 2 triibky, 3 lesné rohy, 2 trombény) a 7 hrdcov na bicich ndstrojoch, 1922; Octandre
pre flautulpikolu, klarinet/Es-klarinet, hoboj, fagot, lesny rob, triibku, trombin a kontrabas,
1923; Intégrales pre 11 dychovych ndstrojov (2 pikoly, hoboj, Es-klarinet, basklarinet, lesny rob,
2 triibky, 3 trombiny) a4 hrdcov na bicich ndstrojoch, 1924; lonisation pre bicie ndstraje (13
hrécov hrajticich na 37 ndstrojov), 1930-1931; Déserts pre siibor dychovych ndstrojov (2 flau-
tylpikoly, Es-klarinet, basklarinet, 2 lesné rohy, 3 tribky, 3 trombiny, 2 tuby), bicich ndstrojov,
klavir a mg pds, 1950-1954/1961; S6lové — Density 21.5 pre sélovii flautu, 1936; Zborové
— Etude pour Espace pre zbor, 2 klaviry a bicie ndstroje, 1947, nedok.; Dans la nuit pre zbor
a komorny sitbor (H. Michaux), 1954, nedok.; Nocturnal I pre soprin, zbor basov a orchester
(A. Nin), 1960/1961; Nocturnal II pre soprin, dychové ndstraje, bicie ndstroje a kontrabas
(A. Nin), 1960-1965, nedok.; Elektroakustické — Poéme électronique pre mg pés, 425
reproduktorov, 1957-1958; Filmova hudba — Fernard Léger in America. His New Realism,
1945; La procession de Vergés (Around and About Joan Mird), 1955.

»Hudba, ktord md pulzovat so Zivotom, si vyzaduje nové vyrazové prostried-
ky a samotnd veda ju moze naplnit svieZostou mladosti. Snivam o ndstrojoch,
kroré by poslizili mojim myslienkam a ktoré so svojim prispevkom k celému
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novému svetu dosial nezndmych zvukov sa sami prepozi¢aji k nevyhnutnos-
tiam méjho vntitorného rytmu.”

Edgard Varése

Varéseho skladba lonisation je historicky prvou kompoziciou napisanou
y¥lu¢ne pre bicie ndstroje. Vyzadujt si stbor 13 hrdov, hrajticich na 37 bicich
n&strojov — 2 sirény, 2 tam-tamy, gong, Cinely, 3 rézne druhy velkych bubnov,
bongd, malé bubny, guiro, zvonkohru, éinske bloky, claves, triangel, maracas,
kastanety, tamburina, kovadliny, zvony, Celesta, klavir — z ktorych va$ina nevie
produkovat tony s konkrétnou vyskou. Usckovd forma skladby vyusiva $pecific-
ké kombinécie nastrojov, zmena zvukovosti md formotvorny charakeer. Podob-
ne m4 formotvorny vyznam aj rytmus, ktory osciluje medzi rytmickym kontra-
punktom a rytmickymi unisénami. Skladba vrcholf vyuZitim ndstrojov s kon-
kréenou ténovou vyskou. Hoci autor v skladbe lonisation eSte nemohol vyuZit
clektronické ndstroje, skladba demostruje schopnost realizovat hudobny proces
pomocou samotnych zvukovych a rytmickych kvalit, ktoré vedd posluchacovu
imagindciu k novym svetom. Varése venoval skladbu Nicolasovi Slonimskému,

keory ju po prvykrdt uviedol v newyorskej Carnegie Hall 6. 3. 1933.

John Cage

(1912, Los Angeles — 1992, New York)
John Cage $tudoval harméniu a kontrapunke
u Adolfa Weissa a sticasnti a orientdlnu hudbu
u Henryho Cowella, ktory mu sprostredkoval
kontake s Arnoldom Schénbergom. V rokoch
1935-1937 u neho Studoval kompoziciu.
Cage sa zacal zaoberat hudbou pre bicie né-
stroje a pocas pdsobenia na Cornish School of
Music v Seattle (1937-1939) zaloil orchester
bicich ndstrojov a organizoval pravidelné kon-
certy. Roku 1937 sa zozndmil s taneénikom

a choreografom Merceom Cunninghamonm,
ktory absolvoval spolu s Cageovym orche-
strom efte v tom roku turné po severnej Amerike. Pocas turné vynasiel Cage
preparovany klavir pouijtic skrutky, klince a kisky gumy, vstvané medzi stru-
ny. Pre preparovany klavir pocas nasledujtcich rokov napisal niekolko kompo-
zicii (Sondty a interlidid a i.). Roku 1941 pracoval ako korepetitor na Chicago
School of Designs, avsak onedlho sa prestahoval do New Yorku. Pod vplyvom
budhistickej filozofie a &inskej spisu 7 fing zacal vo svojej kompozicnej prici
aplikovat ndhodné operdcie (Music of Changes). Roku 1951 sa zozndmil s kla-
viristom Davidom Tudorom, ktory uviedol mnoh¢ jeho diela. V tomto obdobi
sa okolo Cagea zdrufila skupina mladych hudobnikov, do ktorej patril Morton
Feldman, Christian Wolff a Earle Brown a ktorf vytvorii tzv. newyorskd skolu.
Cage mal tie? blizky vztah k sidobym vytvarnikom, ako bol Max Ernst, Marcel
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Duchamp, Joan Mir6 a predstavitelia abstraktného expresionizmu. Zaciatkom
50. rokov zacal spolupracovat s Robertom Rauschbergom a pod vplyvom jeho
Bielych obrazov vytvoril v lete 1952 zndme dielo 433 V tom istom roku zorga-
nizoval Cage na Black Mountain College spolu s Davidom Tutorom, Merceom
Cunninghamom a Robertom Rauschbergom prvy happening. Roku 1953 sa stal
Cage na dalsich tridsat rokov hudobnym riaditelom Merce Cunningham Dance
Company. V rokoch 19561960 posobil ako pedagdg na New School of Music
v New Yorku a zdroveri Casto navstevoval Eurdpu (Darmstadt, Kolin, Mildno).
V Eurépe sa stal znimym roku 1954, ked skladba 34 46.776 pre 2 preparované
klaviry, krorti uviedli na festivale v Donaueschingene, vyvolala skanddl. O desat
rokov neskér uviedla Newyorskd filharménia ako prvy renomovany orchester
Cageovu skladbu Atlas Eclipticalis. Roku 1967 realizoval v Illinois happening
Musicircus. Svoje ndzory na hudbu zhrnul v niekolkych literdrnych dielach (Si-
lence). Roku 1992 navstivil Bratislavu. Cage bol vedicou osobnostou umeleckej
avantgardy a jeho myslenie sa stretlo s mimoriadnou odozvou na celom svete.
Vplyv jeho rozsiahleho diela na si¢asné estetické a hudobné myslenie je vicsi nez
vplyv keoréhokolvek iného amerického skladatela 20. storocia.

Vyber z diela: Javiskové — Theatrepiece pre 1-8 ticinkujticich, 1960; Europeras I & 2, hu-
dobné divadlo, 1987; Europeras 3 & 4, 1990; Europera 5, 1991; Orchestralne — Atlas Ec-
lipticalis, 1961-1962; Etcetera pre komorny orchester a mg. pds, 1973; Quartets, 1976; Thirty
Pieces for five Orchestras, 1981; 103, 1991; Eighty, 1991; Sixty-Eight, 1992; Koncertantné
— Concerto pre preparovany Flavir a komorny orchester, 1951; Koncert pre klavir a orchester,
1957/1958; Twenty-six, twenty-three and twenty eight, 1991; Sixty, 1991; Komorné — Trio,
suita pre troch perkusionistov, 1936; First Construction (in Metal) pre 6 perkusionistov, 1939;
Second Construction pre 4 perkusionistov, 1940; Double Music pre 4 perkusionistov, 1941;
Amores pre 2 preparované klaviry a bicie ndstroje, 1943; String Quartet in four Parts, 19505
Winter Music pre 1-20 klaviristov, 1957; Atlas Eclipticalis pre 1-80 instrumentalistov, 1961;
Litany for the Whale pre 2 husli, 1980; A House full of Music pre lubovolnj pocet interpretov,
1981/1982; Postcardfrom Heaven pre 1-20 hdrf, 1982; Thirty Pieces for String Quartet,
1983; Ryoanji pre komorny siibor rozneho obsadenia, 1983/1985; Fifty-Eight pre dychové nd-
stroje, 1992; S6lové — Sondta pre Klarinet, 1933; Bacchanale pre preparovany klavir, 19405
Ophelia pre klavir, 1946; Sondty a interlidid pre preparovany klavir, 1946/1948; Music
of Changes pre klavir, 1950/1951; Solo for Cello, 1957-1958; Cheap Imitation pre klavir,
1969; Etudes Australes pre klavir, 1974/1975; Freeman Etudes pre husle, 1977/1980; Etudes
Boreales pre violoncelo alebo klavir, 1978-79; Five pre 5 hlasov alebo ndstrojov, 1988; Four
pre 2 husli, violu a violoncelo, 1989; Vokélne — The Wonderful Window of Eighteen Springs
pre blas a klavir, 1942; Aria pre 1 hlas, 1958; Song Books pre 3-92 hlasov, 1970; Sonnefus2
pre hlas, 1985; Elektroakustické — Radio Music pre 1-8 rddioprijimacov, 1956; Fontdna
Mix pre mg. pds, 1958; Rozart Mix vzostupnd a zostupnd krivka zdola nahor a opif dole
s tisekmi pre mg. pds, 1965; BirdCage pre 12 mg. pdsov, 1972; Experimentélne — 433 “pre
akykolvek nastroj/ndstroje, 1952; Five Stone Sob pre amplifikované hlinené hrnce, 1991;
Two pre $6 a pif lastiir naplnenych vodou, 1991; One pre reproduktor, 1992.

»Hudba pre bicie ndstroje tvorf novodoby prechod od hudby, krord ostdva
pod vplyvom klaviattiry, k hudbe budticnosti, obsahujticej vsetky zvuky.*
(John Cage: Silence)
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First Construction (in Metal) vanikla roku 1939 (8 rokov po Varéseho epochdlnej
skladbe lonisation) pre stbor bicich ndstrojov, ktory Cage zalozil. Cageovym
kompozicnym vychodiskom bola architektonika, zalozend na ¢iselnych propor-
cidch, ktorej podriadil celé motivické dianie.

Marc-André Dalbavie

(1961, Neuilly-sur-Seine)

Marc-Andre Dalbavie studoval na parfzskom
Conservatoire national supérieur de musique
kompoziciu u Michela Philippota a dirigova-
nie u Pierra Bouleza. Navstevoval aj prednésky
Betsy Jolasovej, Claude Baliffa (hudobnd ana-
Iza), Guya Reibela (elektroakustika), Mariusa
éonstanta (orchestricia) a Tristana Muraila
(hudobni informatika). V rokoch 1985-1990
pracoval v parfiskom IRCAMe. V' rokoch
1991-1992 bol stipendistom DAAD v Berli-
ne a v rokoch 1995-1996 vo Villa de Medici

v Rime. Od roku 1996 je profesorom orchestrécie na parfzskom Konzervat6riu.

Dalbavieho tvorba vychddza z vyskumov zvukovej farby a elektronickych
’ , g P S o
zvukovych fenoménov a vychddza najmi z idef ,spekeralistov®. VyuZiva pre-
dovetkym procesudlny a spektrdlny princip, ktoré dalej rozvija a aplikuje na
rozne hudobné parametre. Podas svojich koncertov pouzil koncom 80. rokov

rozmiestnenie instrumentalistov po celej koncertnej sdle.

Vyber z diela: Javiskové: Correspondances, opera, 1997; Vokalno-indtrumentélne:
Offertoire, 1995; Non-lieu, 1997; Mobiles, 2001; Koncertantné — Concerto pour violon
et orchestre, 19963 Antiphonie Double concerto pour clarinette et cor de basset, 1999; Con-
certo pour piano, 2005; La marche des transivoires pour hautbois et ensemble, 2005; Con-
certo pour fliite, 2006; Concertino pour piano et orchestre & cordes, 2007; Orchestrdlne
— Diadémes, 1986; Seuils, 1991; The Dream of the Unified Space, 1999; Concertino, 1994;
Concertate il suono, 2000; Color, 2002; Rocks under the water, 2002; Sinfonietta, 2005;
Variations orchestrales sur une oenvre de Janacek, 2006; Komorné: Elégz'e pour fliite seule,
1990; Petit interlude pour saxhorn basse en si b ou tuba basse seul, 1992; Petit interlude
pour alto et piano, 1992; Tactus, 1996; Correspondances, 1997; Palimpseste, 2002; Chant
Récitation Danse, 2007; Vokalne: Ligne de fuite pour voix seule, 2001; Sextine Cyclus pour
soprano et ensemble instrumental, 2000.

»Pre naplnenie snov, ktoré md moja generdcia, je uz technické univerzum
nedostacujice.”
Marc-Andyé Dalbavie

Skladba Chant Récitation Danse pre 6 hrd€ov na bicie néstroje je Dalbavieho
najnovsou kompoziciou. Stibor Les Percussions de Strasbourg odohral jej pre-
miéru na Festivale a ’Abbaye de Royaumont 8. 9. 2007.
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Gérard Grisey

(1946, Belford — 1998, Pariz)

Gérard Grisey zacal studovat hudbu na kon-
zervatdriu v nemeckom Trossingene (1963
1965) a pokracoval na parizskom Conserva-
toire National Supérieur de Musique v triede
Oliviera Messiaena (1965-1972). Navstevoval
aj hodiny Henryho Dutilleux na Ecole nor-
male supérieure de musique. Od roku 1972
pravidelne absolvoval darmstadtské kurzy,
kde vtedy predndsali renomovani skladatelia
ako Stockhausen, Ligeti a Xenakis. Paralelne

navstevoval predndsky elektroakustiky u Je-
an-Etienna Marie (1969) a akustiky u Emile Leippa na Faculté des Sciences
de Paris (1974). V tejto dobe spolu s Tristanom Murailom, Rogerom Tessie-
rom a Michaelom Levinasom zalozil skladatelskd skupinu Lltinéraire (1973),
ku ktorej sa neskér pripojil aj Hugues Dufourt. Jeho skladby Dérives, Périodes
i Partiels (1973-1974) patria k prvym prejavom hnutia tzv. ,spekeralistov®.
V rokoch 19721974 bol §tipendistom Villa de Medici v Rime a roku 1980
bol praktikantom v IRCAM. V rokoch 1982-1986 pésobil ako pedagdg na
kalifornskej univerzite v Berkeley a od roku 1986 na parizskom Konzervatériu.
Viedol mnoh¢é skladatefské kurzy vo Franctizsku (Avignon, Lyon, Pariz), Ne-
mecku (Darmstadt, Freiburg) a inych eurdpskych krajinach.
Griseyova predstava hudobného ¢asu ako kontinudlneho procesu vychddza
z jeho fundamentdlnej kritiky doterajsich koncepcii hudobného ¢asu, vritane
koncepcie svojho uditela Oliviera Messiaena a celej seridlnej hudby. Trto kri-
tiku sformuloval roku 1980 na darmstadtskych kurzoch v rdmci rovnomennej
predndsky Tempus Fx Machina. Pre neho predstavujii vietky ,dudlne kategérie,
ktorymi je mozné klasifikovat trvanie, ako napriklad: krétky—dlhy, trojcastovy—
dvojcastovy, raciondlne a iraciondlne hodnoty, symetria a asymetria“ svojvolne
stanovené operativne modusy, isté ,teoretické dobrodruzstvo®, ktoré ignoruje
tak fenomenoldgiu ¢asu ako aj fudské vaimanie. ,,Spektralizmus® nebol systém,
ale pristup, podfa ktorého zvuky nie st fubovolne kombinovatelné mftve objek-
ty, ale st Zivymi objektmi, ktoré majti svoj zrod, Zivot a smrt. Spektrdlna hudba
teda nadvizovala na Varéseho skladatelsky odkaz.

Vyber z diela: Orchestrélne — Transitoires, 1980-1981 ; Epilogue pre 4 lesné rohy a
orchester, 1985; Llcone Paradoxale (Hommage & Piero della Francesca) pre dva Zenské hlasy
avelky orchester v dvoch skupindch, 1991-1992; Komorné — Echanges pre preparovany kla-
vir a kontrabas, 1968; Initiation pre trombon, kontrabas a barytén, 1970; D 'ean et de pierre
pre dve skupiny ndstrojov, 1972; Dérives pre dve skupiny instrumentalistor, 1973-1974;
Périodes pre siedmych interpretov, 1974; Partiels pre 16 alebo 18 interpretov, 1975; Modu-
lations pre 33 interpretov, 1976-1977; Tempus ex machina pre Siestich hrdcov na perkusie,
1979; Talea pre husle, violoncelo, flantu, klarinet a klavir, 1986; Le Temps et I'Ecume pre
4 hrdéov na perkusie, 2 syntetizdtory a komorny orchester, 1988-1989; Le Noir de [ Etoile
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e 6 perkusionistov obklopujiicich publikum, mg pds a in situ retransmisiu astronomickych
signilov, 1989-1990; Anubis et Nout pre dva saxofény, 1990; Vortex temporum I, I, I
pre Flavir a péf ndstrojov, 1994-1996; Stéle pre dvoch hrdcov na perkusie, 1995; Sélové
— Prologue pre violu, 1976; Vokélno-inStrumentdlne — Les Chants de ['Amour pre 12
Dlasov prz'rodzen}ich a jeden synteticky, 1982-1984; Wolf Lieder pre mezzosoprin a instru-
mentilne zoskupenie, 1996; Quatre chants pour franchir le seuil pre soprin a 15 ndstrojov,
1997-1998.

“Sme hudobnici a na${m modelom je zvuk a nie literattra, zvuk a nie ma-
tematika, zvuk a nie divadlo, vizudlne umenia, fyzika, geoldgia, astroldgia ¢i
akupunktira.”

Gérard Grisey

Frangois-Bernard Mache

(1935, Clermont-Ferrand)
Francois-Bernard Mache sa narodil v hudob-
nickej rodine. Hudbu $tudoval na Konzerva-
6riu v Clermont-Ferrand a u Oliviera Mes-
siaena na Conservatoire National Supérieur
de Musique. Popri hudbe $tudoval aj antickd
Jiterattru na Ecole Normale Supérieure, kde
ziskal diplom z gréckej archeoldgie (1957).
Vietky tieto talenty a cinnosti napokon
ovplyvnili jeho hudobné myslenie i jeho kom-

pozicie. Roku 1958 zalozil spolu s Pierrom
Schaefferom v Parizi zoskupenie Groupe de
Recherches Musicales. Ovplyvneny taziskovymi postavami franctizskeho ume-
nia (Messiaen, Xenakis, Lévi-Strauss) si vypracoval osobitti poetiku, spdjajiicu
podnety tedrie informdcie, semiotiky, fonolégie a archeoldgie do spojitého celku.
Svoje nézory zverejnil v praci Musique, Mythe, Nature (1983). Zaujem o akrudlne
médid ho priviedol aj do elektroakustického $tidia, a tak v jeho diele ndjdeme
v rovnakej miere vysledky vyskumov v oblasti zvuku ako reakcie na podnety
dévny a vzdialenych civilizdcii. Mache sa popri kompozicii venuje aj literdrnej
a vedeckej ¢innosti, je nielen prekladatefom gréckej poézie, ale aj azda najdo-
vernej$im znalcom idef lannisa Xenakisa. Zaroven vyucoval literattiru a neskor
aj muzikolgiu na mnohych domdcich, eurdpskych aj americkych univerzitdch.
Z mnohych poct patri k najvyznamnej$im clenstvo v Académie des Beaux-Arts,
kde nastpil roku 2002 na post zosnulého priatefa Iannisa Xenakisa.

Vyber z diela: Javiskové — Coincidences, 1966; Canzone V, 1969; Da capo, hudobné
divadlo, 1976; Rituel pour, Les Mangeurs &’ Ombre, 1979; Temboctou, hudobné divadlo,
1988; Orchestralne — La peau du silence I, I1, IT], 1962, 1966, 1970; Synergies, 1963; Le
son d'une voix, 1964; Rituel d'oubli, 1968; Répliques, 1969; Rambaramb, 1972; Le jonc i
trois glumes, 1974; Andromede pre 3 klaviry, dvojzbor a velky orchester, 1979; Lestuaire du
temps, 1993; Planh pre sldcikovy orchester, 1994; Braises, koncert pre cembalo a orchester,
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1995; Komorné — Volumes, 1960; Le son d’une voix pre komorny sitbor, 1964; Canzone
1T, 1967; Rituel d'oubli pre komorny sitbor a mg pds, 1969; Kemit, 1970; Temes Nevinbiir,
1973; Naluan, 1974; Maraé, 1974; Solstice, 1975; Kassandra, 1977; Octuor, 1977; Aera
pre bicie ndstroje, 1978; Amorgos, 1979; Toin Theoin, 1979; Sopiana, 1980; Anaphores,
1982; Styx pre 2 stvorrucné klaviry, 1984; Uncas pre komorny siibor a mg pds, 1986; Eridan
pre sldcikové kvarteto, 1986; Mesarthim pre 2 klaviry, 1987; Tempora pre 3 samplery, 1988;
Figures pre basovy klarinet a vibrafon, 1989; Khnoum pre sampler a 5 hrdcov na bicie nd-
stroje, 1990; Athanor, 1991; Hierogamie pre piccolu a perkusie, 1993; Moires pre 4 slicikové
ndstroje a syntezdtor, 1994; Brilis, 1999; Vectigal libens, 2000; Les 12 Lunes du Serpent,
2001; Achéron, 2002; Canopée, 2003; Solové — Klavir: Areg, 1977; Notturne, 1981;
Styx, 1984; Léthé, 1985; Mesarthim, 1987; Medusa, 2005; Les Arcadiennes, 2006; Organ
— Guntur Sari, 1990; Cembalo — Korwar, 1972; Guntur Madu, 1990; Ziggurat, 1998;
La Terza Prattica 2003, Iné: Phénix pre bicie, 1982; Aulodie pre hoboj a mg pds, 1983;
Iter memor, 1985; Guntur sari pre organ, 1990; Trois chants sacrées pre gensky hlas, 19905
Ugarit, 1998; Vokélno-in$trumentalne — Safous Mélé, kantdta, 1959; Danaé, 1970;
Androméde, 1979; Kengir— sumerské liibostné piesne pre mezzosoprdn a sampler, 1991; Ma-
nuel de résurrection pre sopran a dva klaviry, 1998; Taranis, 2005; Zborové — Cassiopée pre
mieiany zbor a bicie, 1988; Heol Dall, 2003; Elektroakustické — Préfude, 1959; Lanterne
magique, 1959; Terre de Feu, 1963; Soleil ruguenx, 1965; Nuit, 1971; 4 Phonographies de
lean, (Regmin, lanassa, Proteus, Speio) 19805 Hypérion, 1981; La traversée de [Afrique,
1985; Tithon, tape, 1989; Portrait, 2000.

LExistujt prirodné zriedla takmer vsetkych hudobnych javov, o.i. polyf6-
nie a najm3 antifondlnosti. Clovek si od zvierat poziciava a praktizuje len to, éo
bolo kedysi zapisané v jeho indtinktoch.

Francois-Bernard Miche

Skladba Aera z roku 1978 patri od svojho vzniku k repertodrovym dielam
stiboru. Autor $iestim hrd¢om na bicie ndstroje zveril xelofén, dve marimby,
3 vibrafény, 19 thajskych gongov, zvon, $tvoricu bubnov a trubicové zvony.

Les Percussions de Strasbourg

Roku 1962 sa rozhodlo Sest mladych hudobnikov zalozit sibor Groupe Instru-
mental & Percussion, ktory sa neskor stal zndmym ako Les Percussions de Stras-
bourg. Boli to ¢lenovnia orchestrov Orchestre Philharmonique de Strasbourg
(dirigent Ernest Bour) a Orchestre de TORTF (dirigent Charles Bruck), v rimci
ktorych sa ¢lenovia suboru dostévali do intenzivneho kontaktu s partitdrami
sicasnych skladatelov. Vdaka geografickej blizkosti vyznamnych festivalov st-
¢asnej hudby v Donaueschingene a Darmstadte, ako aj vdaka kontaktu s Pier-
rom Boulezom, ziskali dalSie impulzy pre svoju prdcu. Stbor vyuziva viac ako
Styristo roznych ndstrojov zdpadného, orientdlneho a afrického povodu. Do
dne$ného dria vzniklo pre sibor takmer 200 novych kompozicii. Skladby pren
napisali skladatelia ako Olivier Messiaen (Sepz haikai, Coulenrs de la cité céleste,
Et exspecto resurrectionem mortuorum), lannis Xenakis (Persephassa, Pleiades),
Kazimierz Serocki, Miloslav Kabeld¢ (8 invencit, 8 ricercarov), alebo Hugues
Dufourt. Dnesny stibor pozostdva zo $tyroch franctzskych interpretov, Jeana-



Paula Bernarda (umelecky veddci), Clauda Ferriera, Bernarda Lesagea a Franco-
isa Papirera, Japonca Keiko Nakamuru a Nemca Olafa Tzschoppeho.

Stibor hostoval pocas poslednych rokov na mnohych vyznamnych festiva-
loch stcasnej hudby v celej Eurdpe. Realizovali autorské koncerty skladatelov
ako Pierre Boulez, Mark André, Iannis Xenakis, Emmanuel Nunes, Franco Do-
natoni, Klaus Huber, Michael Jarrell a Gérard Grisey. Ich cielom je aj intenzivna
spoluprdca s mladymi skladatelmi, snaha inspirovat ich k novym estetickym
experimentom a umoznit im koncertné predvedenie diela. Zaroveri sa snazia
o novy pristup k dielam etablovanych sicasnikov a ich vernt interpretdciu. Les
Percussions de Strasbourg je aktivny aj v oblasti hudobného a tane¢ného divadla
a spolupracuje aj na zdnrovo a kultdrne roznorodych projektoch. V' rimei in-
terpretacnych a majstrovskych kurzov odovzdavajd svoje vedomosti budtcim
generdcidm.
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Roman Berger (1930)

Piit studii (1960)
Prelidium
Meditdcia
Kinon
Intermezzo
Capriccio

Sondta 1960

3. sondta ‘da camera” in memoriam Frico
Kafenda (1971)

Andante con tristezza

Allegro deciso

Veloce

Adagio inquieto

Soft (November — Music I) (1989)

Semplice (2000)



Roman Berger

(1930, Cesky Tesin)

Slovensky skladatel, klavirista a piSuci myslitel
polského povodu Roman Berger (nar. 1930)
sa v dosledku vojnovych udalosti zacal plne
venovat hudbe az pocas $tdif na gymndziu
v Ceskom Té&ine (1945-1949) — stikromne
4tudoval hudobnd tedriu, hru na klaviri a na
organe v Katowiciach u hudobnika, sklada-
tela a kostolného organistu Jana Gawlasa. Po
ukonéen{ gymndzia pokracoval v Stididch
hudby na katowickej Parstwowej wyizszej
szkote muzycznej, avsak roku 1952 bola celd
rodina prestahovand do Bratislavy. Berger tu pokracoval v$tudiu klavirnej hry na
Vysokej $kole mizickych umeni u Frica Kafendu a Stefana Németha-Samorin-
skeho. Po skoncenf tohto Stidia posobil ako koncertny klavirista i ako pedagdg
klavirnej hry, pricom sa venoval aj kompozicii v umeleckom dialégu so svojimi
genera¢nymi vrstovnikmi. V' rokoch 1961-1965 Studoval skladbu na tej istej
$kole ako prvy student Dezidera Kardosa. Uz v Case tohto $tddia vznikol rad vy-
znamnych diel, keory zaviSila absolventskd praca Transformdcie, Styri skladby pre
velky orchester (1965). Transformicie sa okamtite po svojom uvedent stali stelesne-
nim sndh vtedajsej avantgardy a dodnes predstavuja spolu s Kolmanovym Mo-
numentom per 6.000000, Zeljenkovymi Struktirami a Parikovymi Fragmentmi
skladby, v ktorych slovenskd hudba nielen ,dobehla® ndskok sidobej avantgardy,
ale vdaka svojmu syntetickému charakteru naplno otvorili problematiku Novej
hudby, ktorej rieSenie zamestndva tvorcov vlastne dodnes. Dobovd hudobnd kri-
tika prisidila Bergerovi charakeeristiky myslitefa-racionalistu a nekompromisné-
ho novétora, k ¢omu prispela nielen jeho tvorba, ale aj myslienky z jeho pub-
likovanych textov, venovanych problémom hudobnej sicasnosti. Berger v nich
formuloval syntézu chardinovskej viery v ideu, Ze hnacou silou sii¢asnosti je rast
komplexnosti, a schonbergovsko-adornovskej viery, Ze cesta k budiicnosti nie je
mo?nd bez zbavenia sa balastu minulosti.

Berger sa po ukondenf $tidif venoval najmé vyucbe klavirnej hry na brati-
slavskom Konzervatériu a praci v Zvukovom $tidiu Ceskoslovenskej televizie.
V rokoch 1969-1971 posobil ako pedagdg Vysokej $koly mizickych umeni na
novozaloZenej Katedre hudobnej teérie. Obdobie nastupujicej normalizdcie ho
viak zbavilo moZnosti akéhokolvek zamestnania (1971-1976) a az roku 1976 za-
¢al posobit na Umenovednom ustave Slovenskej akadémie vied (do roku 1991).
V dobe normalizdcie tiez spolu s matematikom Belom Rie¢anom organizoval
od roku 1984 pravidelné semindre Hudba a matematika. Roku 1991 pracoval vo
vybore zakladaného festivalu siéasnej hudby Melos—Eros.

Berger sa kompozicii venoval spodiatku najmi ako autodidak a svoje prvé
skladby venoval takmer bezo zvy$ku klaviru, pri¢om ho indpirovali najmi
prisne metodoldgie medzivojnovej a povojnovej avantgardy (druhd viedenskd
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skola, Boulez, Adornove idey). No uz v obdobi svojich $tadif vytvoril skladby,
prezradzajice syntetickti tvorivi osobnost (Swita v starom slohu pre sldcikové, bi-
cie a kldvesové ndstroje, 1963; Transformicie, Styri skladby pre orchester). V Trans-
formicidch riesil na bdze Stvorcastového symfonického cyklu problém integricie
novodobého hudobného jazyka, vztah prisnej organizécie a ndhody, racionalnej
konstrukcie a kompozi¢nej intuitivnosti. V nasledujiicom cykle troch skladieb
pre s6lové médium (Konvergencie I, I1, II] — pre husle, violu, violoncelo) z rokov
1969-1975 sa akoby vratil k rekonstrukcii samotnej hudby. Ndhodnymi opera-
ciami zostaveny tonovy sled sa prostrednictvom kompozi¢nych procediir stdva
nositefom aktudlnej hudobnej procesovosti; autor tu nielen ohranicuje priestor
rozprestierajici sa medzi ne-hudbou a hudbou, ale vytvira aj expresivau vy-
poved premostujiicu hidtus medzi hudobnou tradiciou a myslenim avantgar-
dy. Snahy o usporiadanie chaotickych vychodisk Bergera viedli k vytvoreniu
vlastnej tedrie novodobej harménie (spis Logické zdklady harmonického systému,
v ktorom sa v Xenakisovych stopich poksil algebraizovat ténové Struktiry),
pri¢om inspirovany touto tedriou a tragickym imrtim vyznamného slovenské-
ho muzikoléga vytvoril roku 1973 skladbu Memento po smrii Miroslava Filipa,
ktor4 predstavovala a azda i dodnes predstavuje najexpresivnejsiu hudobnt vy-
poved z doby teroru normalizécie sedemdesiatych rokov.

Bergerov zdujem o experimentdlnu hudbu spésobil, ze sa uz na prelome pit-
desiatych a Sestdesiatych rokov stal priekopnikom v oblasti elektronickej hudby
(hudba pre rozhlas a film). Svoju prvii autonémnu kompoziciu v tejto oblasti
véak vytvoril aZ koncom Sestdesiatych rokov v novom Experimentdlnom $tidiu
Ceskoslovenského rozhlasu (Elégia in memoriam Jan Ricka, 1969). Vrcholom
jeho elektroakustickej tvorby je Epitaf pre Mikuldsa Kopernika (1972), v ktorom
synteticky spdja svet orchestrdlneho zvuku s elektroakustickymi transformécia-
mi, tvoriac vlastne jedine¢ni elektroakustickd symféniu.

Bergerova tvorba z obdobia normalizécie zacala ¢oskoro prekracovat vycho-
diskové idedly avantgardy; Berger do svojich kompozi¢nych predpokladov zacal
Coraz vid$mi zapdjat aj sémantickt dimenziu. Organové kompozicie Exodus a
Exodus-findle (1981-1982) ju zjaviwjt predovsetkym v hudobnej matérii, no v
De profundis pre bas, klavir, violonéelo a live electronics (1980) zhudobnil verse
Tadeusza Rézewicza, expresivne vyjadrujiice mravnt kataklizmu ¢loveka 20.
storocia, ktorého okolnosti donutili staf sa katom i obetou.

Bergerova tvorba z posledného obdobia priniesla novy kompozi¢ny idedl
— meditdciu nad problémom harménie, jej predpokladmi a jej nezastupitelnos-
tou, harmoénie, krord je symbolom idedlu sacrum (dve Adagid pre husle a klavir,
1987, 1989, Soft November — Music 1., 1989).

Ak Bergerova tvorba v $estdesiatych rokoch prindsala radikdlne uchopeny
avantgardny koncept, krory bol tffiom v oku ideolégov socialistického realizmu,
tak jeho tvorba z obdobia po okupcii Ceskoslovenska uz priamo hovori o dehu-
manizacii fudského priestoru, v ktorom bola umeleckd pravda a fudskd integrita
odstidend na zivorenie. Preto Bergerova tvorba predstavuje aj najvyznamnejsie
umelecké memento v Ceskoslovenskej povojnovej hudbe.
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Vyberz diela: Orchestralne — Suita v starom slohu pre slicikové, bicie a kldvesové ndstro-
ie, 1963/1973; Transformdcie, $tyi skladby, 1965; Memento po smrti Miroslava Filipa,
1973; Post scriptum pre slicikovy orchester, 2004; Musica pro defunctis, 2005; Komorné
_ Romanca pre husle a klavir, 1960; Trio pre fautu, klarinet a fagot, 1962; Oscildcie pre
busle a bicie ndstroje, 1977, Sondta s témou K. Szymanowského pre husle a klavir, 1983;
Adagio pre Jana Branného pre husle a klavir, 1987; Adagio ¢. 2, Pokdnie” pre husle a kla-
vir, 1989; Requiem da camera s témou Witolda Lutostawského pre klavirme trio, 1998;
Korczak in memoriam — Fragmenty pre sldcikové kvarteto, 2000; Pesnicky zo Zaolzia pre
slicikové bvarteto, 2004; Klavirne — Fantasia quasi una sonata, 1955; Pif velmi krdtkych
shladieb, 1959; Pif stidif, 1960; Sondta 1960; 32 varidcii na krdtku tému, 1961; Mald
suita, 1961; 3. sondta ,da camerd” in memoriam Frico Kafenda, 1971; Soft (November
— Music 1), 1989; Invencie II, 1990; Semplice, 2000; Sélové — Konvergencie I pre husle,
1969; Konvergencie II (Bachovské meditdcie) pre violu, 1970; Konvergencie 111 pre violon-
Selo, 1975; Exodus [V — Findle pre organ, 1982; Exodus I — Musica profana. Dies irae pre
organ, 1997 FExodus IT - s témou M. Kabeldéa pre organ 1997; Exodus Il — Psalmus pre
organ —1997; Vokalne — Uspdvanka pre mezzosoprin a orchester, 1962; De profundis pre
bas, Klavir, violonéelo a live electronics, 1980; Wiegenlied pre mezzosoprin a klavir, Torzo
pre mezzosoprdn a klavir, 1992; Korczak in memoriam pre mezzosoprdn, violu, violoncelo,
flastu, organ, tympany a sldcikové kvarteto, 2000, Improvisation sur Herbert, 2007; Zbory
_ Vtichu tak drabo vykiipenom, 1962; Cierna a Cervend pre zbor, recitdtora, bicie ndstroje
4 magnetofinovy ps, 1967; Litdnia k stromom pre musgsky zbor, 1975; Improvisation sur
Herbert, 2007; Elektroakustické — Elégia in memoriam Jin Riicka, 1969; Epitaf pre
Mikuldia Kopernika, 1972; En passant, 1979; Transgressus I, 1993; Filmova hudba.

Klavir je hudobné médium, ktoré Romana Bergera sprevddza po cely jeho
#ivot venovany hudbe. S klaviattirou boli spojené jeho hudobné zaciatky, Stidiu
klavirnej a organovej hry sa venoval v Katowiciach, klavirnu hru vystudoval tiez
po prestahovani do Bratislavy na VSMU u dvoch nestorov klaviattry — odcho-
vanca lipského konzervatéria Frica Kafendu a Bartokovho #iaka Németha-Sa-
morfnskeho. Az ako koncertujtici klavirista a pedagdg klavirnej hry sa stal tieZ
$tudentom skladby a zdujem o kompoziciu uiiho postupne previddol na samot-
nou klavirnou hrou. Zoznam Bergerovych klavirnych skladieb sa za¢ina roku
1955, kedy dokontil svoju prvii klavirnu sondtu (Fantasia quasi una sonata).
Z rokov 1959-1961 pochddza séria skladieb, v ktorych sa zameral na analyzu
hudobného jazyka a hladanie novych principov integrdcie hudobnej textary (Pir
velmi kritkych skladieb, Pitsidii, Sondta 1960, 32 varidcii na krdtku tému, Mald
suita). 3. sondta ,da camera” in memoriam Frico Kafenda z roku 1971 prindsa
nielen integréciu principu série s ideou harménie, ale aj zdvazni expresivnu do-
bovti vipoved. Klavirne skladby z posledného obdobia (Soft November — Music
—1989; Semplice — 2000, Obkik — 2007) sa taziskovo zameriavajii na harmonic-
ky parameter skladby, ktory sa stdva hlavnym nositefom hudobného procesu.

Svoju cestu do sveta hudby som zacal pri klaviri, preto klavirne skladby
obsahujt pravdepodobne akiisi kvintesenciu méjho snazenia v oblasti hudobnej
substancie. Myslim tu na moje ,chronické” (alebo obsedantné?) pokusy riesit
»nerieSitelny problém" — integriciu principov tondlnej harménie s atondlnymi
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strukedrami, ku ktorym dospelo hudobné myslenie 20. storodia. Dodekafé-
niu, serializmus ¢ Messiaenove modi — pars pro toto — som totiz nechdpal ako
negiciu skor objavenych tondlnych zdkonitost!, ako akési ,izolované systémy”
(ako to sugerovala dobovd reflexia), ale ako ich protipdl v zatial iba ¢iastoéne
preskiimanom harmonickom univerze. KedZe akosi spontdnne nadvizujem
na tradiciu, v ktorej hudba je nielen sférou tazko definovatelného ,krdsna®, ale
aj sférou poznania-myslenia, povazoval som (a aj nadalej povazujem) za svo-
ju povinnost toto poznanie a myslenie rozvijat. Presvedcil som sa napokon, 7e
napriklad abstrahovanie a zovSeobecriovanie majt svoje uplatnenicaj v oblasti
hudobnej substancie; umoznili rieSenia — v kompozi¢nej praxi vidy iba parcidl-
ne — spomenutého ,,nerieSitelného problému’. Sekvencia skladieb, kroré vznikli
v priebehu takmer polstorocia, ukazuje jednotlivé etapy cesty, ktorej zdkladné
idey som uviedol v ndzvoch dvoch cyklov skladieb — v symfonickych Trangfor-
mcidch (1965) a v Konvergencidch pre solové slacikové ndstroje (1968-1973).
Nemusim zdoraziiovat, Ze tato cesta nebola v stlade s ideolégiou bolSevickej
totalitnej moci a nie je napokon konformnd ani s mentalitou, akd vznikla po
novembri pod vplyvom trhovej totality. Je to totiZ cesta zalozend na presvedcent,
Ze ani v ument nie je mozné priblizit sa k Pravde na zéklade ,vacSny hlasov. Na
viere, ze clovek nie je konzumny Zivocich, ale ,bytost transcendencie” (Radim
Palous).

Pif stidif vaniklo po obdobi Studovania dodekafénie; v kazdej stidii ide
o iny, nedodekafonicky sposob komponovania v dvandstténovom, do znaénej
miery ametrickom (,elastickom®) ¢asopriestore, zaloZeny na transformdcidch
spontdnne generovanych tém ¢i motivov.

Sonata 1960 mé v pozadi Messiaenov modélny systém, avsak prisposobeny
dramaturgii dynamicky (nie staticky) chdpanej forme. Je venovand Iljovi Zel-
jenkovi.

Tu si dovolim uviest biografickt: digresiu. Pif itridit, ako aj dalSie miniatdry
som roku 1959 ukdzal prof. B. Woytowiczovi, ktory mal povest najlepsieho pe-
dagdga kompozicie v Polsku. Profesor prejavil ochotu ma ucit, aviak moje celo-
ro¢né usilie ziskat pas sa skoncilo netispesne. Prihldsil som sa teda na skdsky na
VSMU, kde ma na zéklade uvedenych skladieb prijali. Pravda, tu mi bolo hned
na prvej hodine povedané: ,Na tie doterajsie experimenty zabudnite. Za¢neme
seriézne komponovat.“ Po dvoch rokoch ,seridzneho komponovania“ som sa
vzbiril, samozrejme, s vedomim rizika, Ze so $kolou bude koniec. Na moje velké
prekvapenie mi pan prof. Kardo§ povedal: ,No dobre. Robte, ¢o povazujete za
spravne! Som zvedavy! Vritil som sa teda k ,experimentom” a skomponoval
som spomenuté Transformcie a neskor — uz po skole — Konvergencie. Medzi
nimi vznikla aj

3. sonata — da camera. Kym v Transformdcidch (3. a 4. ¢ast) som uplatnil
integréciu tondlnych $truktdr (kadencia, progresia) s derivdtmi dodekafonické-
ho radu, v Sonate zohréva dominantnt tlohu harmonicky princip mnohoznaé-
nosti ténov a intervalov, integrujiici nielen transponované fragmenty dodekafo-
nického radu, ale aj tieto s fragmentmi monointervalovych komplementarnych



sérii, tvoriacich systém ,chromatika® (tzn. ,,chromatika® nie je iba chromaricka
smpnica). V zdverecnej Casti (Adagio) dochddza napokon k ich autonomizicii
a tym 4 k akejsi ,tonalizdcii* skladby.

Soft. November Music. Nardika na ,,soft revolution” ma svoju hudobnt re-
prezentdciu v dolcissimo charaktere Gvodu. ,Sladké” harménie $tvorténového
motfvu sa viak postupne komplikujd, kontinudlny pohyb sa zaéina trhat, zauz-
Jovat, cely proces po viacerych peripetidch vytstuje do katastrofickej kulmina-
cie a zaverecného ,S.0.S.“ v rytme morzeovky. Skladba vznikla velmi rychlo
a velmi spontdne v hektickych dnioch novembra 1989 a dedikoval som ju man-
7elke Ruth.

Semplice som skomponoval na podnet festivalu ,250 Years After (Bratisla-
va 2000). V komentdri som vtedy uviedol, Ze vztah k J. S. B. je v nej pritomny
dvoma spdsobmi. Jednak je to hudobny proces v ¢asopriestore vymedzenom
polaritou metriky a volnej dikcie a polaritou chromatiky a kvintového kruhu.
Jednak je to zaliatok Franciizskej suity in b — tvar, krory sa z hudobného pro-
cesu nickolkokrat vyndra ako akysi symbol smerovania nahor, odpttavania sa,
prekondvania gravitdcie. Paradoxné je, Ze tou priptitavajiicou »hmotou" je prud
transformicif fragmentov toho istého tvaru. , Tao muziky“? Semplice je venova-
né Jaroslavovi Stastnému.

Roman Berger

Ivan Buffa— strana 123
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Peter Eotvos
(1944, Székelyndvarhely)
Peter Eotvds madarsky skladatel, dirigent
a pedagdg a jeden z najvyznamnejich inter-
pretov stcasnej hudby, $tudoval kompoziciu
na Hudobnej akadémii v Budapesti a diri-
ovanie na Hochschiile fiir Musik v Koline.
V rokoch 1968-1976 pravidelne ti¢inkoval so
Stockhausen Ensemble. Zaroven spolupraco-
val s elektroakustickym Stidiom Zapadone-
meckého rozhlasu v Koline (1971-1979) a ro-
ku 1978 dirigoval na pozvanie Pierra Bouleza
inauguracny koncert IRCAMu v Parizi, kde
bol nasledne vymenovany za hudobného ria-
ditela Ensemble InterContemporain (do roku 1991). V rokoch 1985-1988 bol
hlavnym hostujicim dirigentom BBC Symphony Orchestra. Neskér bol prvym
hostujticim dirigentom Budapestianskeho festivalového orchestra (1992-1995),
Nirodného filharmonického orchestra v Budapesti (1998-2001), hlavnym di-
rigentom Rozhlasového komorného orchestra Hilversum (1994-2005), prvym
hostujticim dirigentom Rozhlasového symfonického orchestra v Stuttgarte
(2003-2005) a Symfonického orchestra v Goteburgu (od roku 2003). V' rémci
svojej pedagogickej ¢innosti bol v rokoch 1992-1998 profesorom na Musik-
hochschule v Karlsruhe, v rokoch 1998-2001 posobil na Musikhochschule
v Koline a od roku 2002 opit péosobi ako profesor v Katlsruhe. Roku 1991
zalozil vlastny Medzindrodny intittit pre mladych dirigentov a skladatefov
v Budapesti. Za skladatelskd a dirigentski ¢innost mu bolo udelenych niekolko
vyznamnych oceneni (Cena Bélu Bartoka 1997, Cena Christopha a Stephana
Kaske 2000, Cena Kossutha 2002, Frankfurter Musikpreis 2007 a i.). Jeho
kompozicie st pravidelne uvddzané na koncertoch na celom svete a vydané na
poéetnych CD nosi¢och. Je autorom hudby k divadelnym hrdm a filmom.

Vyber z diela: Javiskové — Harakiri, hudobné scény, 1973; Radames, komornd ope-
ra, 1975/1997; Tri sestry, opera, 1996-1997; As I Crossed a Bridge of Dreams, hudobné
divadlo — javiskové scény, 1998-1999; Le Balcon, opera, 2001/2002; Angels in Ame-
rika, opera, 2002-2004; Lady Sarashina, opera, 2007; Love and other Demons, opera,
2007; Orchestrilne — Crnska opera pre orchester, 1986; Shadows pre flautu, klarinet
aorchester/ansdmbel, 1996; Replica pre husle a orchester, 1998; Dva monoldgy pre bary-
t6n a orchester, 1998; zeroPoints pre orchester, 1999; Jet Stream pre tribku a orchester,
2002; CAP-KO (venované Bélovi Bartékovi) — Koncert pre akusticky klavir, keyboard
a orchester, 2005; Seven — Memorial astronautom Columbie pre husle a orchester, 2006;
Levitdcia pre 2 klarinety a sld¢ikovy orchester, 2007; Komorné — Intervalles-Intérieurs
pre klarinet, trombén, husle, violoncelo, bicie ndstroje a stereo tape, 1981; Paris-Dakar
pre trombén, dychové a bicie ndstroje, 2000; Encore pre slacikové kvarteto, 2005; Sonata
per sei pre 2 klaviry, 3 bicie ndstroje a sampler keyboard, 2006; Klavirne — Kosmos pre
klavir sélo alebo 2 klaviry, 1961/1999; Erdenklavier-Himmelklavier ¢. 1, ,In memoriam
Luciano Berio®, 2003; Un taxi [ attend, mais Tchékhov préfere aller a pied pre klavir,
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2004; Erdenklavier-Himmelklavier & 2, ,In memoriam Luciano Berio®, 2006; Zborové
— Tri madrigalové komédse pre 12 hlasov: Insetti galanti, 1970-1990; Hochzeitsmadrigal,
1963-1976; Moro Lasso, 1963-1972; Solitude / Magdny - In memoriam Koddly pre detsky
zbor, 1956/2006; IMA pre zbor a orchester, 2002; Elektroakustické — Mese (Miirchen/
Tale/Conte), 1968; Cricketmusic, 1970; Music for New York, 1971; Elektrochronic, 1974.

zeroPoints — , Ttito orchestrdlnu skladbu som napisal roku 2000 na objed-
ndvku London Symphony Orchestra a Pierra Bouleza. Je to neobvykld dloha a
mimoriadna pocta pre skladatefa a dirigenta napisat hudbu pre iného sklada-
tela-dirigenta. Od osemdesiatych rokov casto dirigujem Boulezove Domaines
a vzdy som sa ¢udoval, preco za¢ina poditanie taktov od nuly a nie — ako je to
obvyklé — od jednotky. Z respektu vodi majstrovi som sa odvdzil zamerat iba na
medzipriestor medzi ¢islami 0 a 1, odtial ndzvy ¢asti mojej skladby - 0,1, 0,2,
... 2z po 0,9 bez dosiahnutia ¢isla 1.

Skladba zeroPoints m4 aj iné, osobné asocidcie. Nostalgické spomienky ma
viazu k zvukovym nahravkam 50-tych a 60-tych rokov — st to roky mojho
detstva, keoré do znaénej miery formovali a uréovali moje hudobné myslenie.
Prirodzenym vedlaj§im produktom nahrévania bol technicky $um, stvisel so
zvukovou technoldgiou tej doby. Tieto zvukové spomienky sa objavujd v nie-
kolkych mojich skladbach — napriklad sykot a praskanie starych LP platn{ na
konci skladby Atlantis. Imiticia hluku pasky na zaciatku skladby zeroPoints
pochddza z toho istého zdroja, no dnes vo veku bezchybnej techniky ju tre-
ba vyrdbat umelo, pouzijic tremold kontrabasov. Klarinet signalizuje zaciatok
skladby podobne ako odpo¢itavanie sinusového signdlu 1kHz, ktory sa pouziva
pri nahrévani filmovej hudby. Aj toto vedie k bodu nula: 3-2-1-0, a potom sa
hudba za¢ina znovu od nuly...

Peter Eitvos

Roman Berger - strana 163

»Musica pro defunctis vznikla na objedndvku predsednictva Zvizu polskych
skladatelov, ktorého ¢estnym ¢lenom som od roku 1999. Odznela 15. 10. 2006
na zdver jubilejného Koncertu $iestich premiér pri prileZitosti 60-teho vyrodia
Zvizu v Stidiu Witolda Lutostawského Polského rozhlasu vo VarSave. Hrala
Sinfonia varsovia, dirigoval Aleksander Lasor. V komentdri som vtedy uviedol,
ze thto ,vzdcnu ponuku som dostal vo zvld$tnom obdobi a na zvld$tnom mieste.
V obdobi, v ktorom zmizlo z horizontu niekofko 0sob, ktoré mi boli drahé, nota
bene tesne po rozlicke s jednou z nich, a teda aj na zvldStnom mieste — pred
brdnou cintorina. Preto som pdvodne skladbu nazval Cintorinska hudba; ndzov
som potom pozmenil na Smiitoéné postlidia a chordl a napokon na Musica pro
defunctis. V takychto situdcidch akdsi ,Cisto profesné” ambicie a , isto estetické®
kritérid idd bokom. Na prvé miesto prichddza potreba autentickej vypovede,
imperativom sa stdva conditio humana — pokial mozno jej ¢o najvernejsf vyraz.
K tomu by som dodal, Ze tri postlidid nasleduji po sebe attacca a zdvere¢ny
chordl by mal po ich dramatickych priebehoch splnit funkciu katharsis. V tomto



zmysle skladba nadvizuje na moje Adagia pre husle a klavir a star$i Exodus pre
organ.
Skladba je venovand Jerzymu Kornowiczovi.”

Roman Berger

Edgar d Varese — strana 151

JJe to diste sentimentdlny ndzov. Ked som pisal Amérigues, bol som stdle este
pod vplyvom cara mojich prvych dojmov z New Yorku — nielen zrakovych, ale
osobitne sluchovych. Po prvykrit som vlastnymi usami pocul zvuk, ktory sa mi
vracal v snoch, ked som bol chlapec — hvizdané vysoké cis. Zacul som ho, ked
som pracoval v mojom byte na Zdpadnej strane, kde som mohol pocut vsetky
rie¢ne zvuky — osamelé hmlové sirény, prenikavé ndstojéivé sirény, nddhernt
rie¢nu symféniu, krord ma dojimala tak ako ni¢ podobné predtym. Okrem toho
pre miia ako chlapca slovo ,,Amerika” znamenalo skor vietko objavné, vietko
dobrodruzné. Znamenalo nezndme. A v tomto symbolickom vyzname — nové
svety na tejto planéte, vo vonkajsom priestore i v mysliach fudi — som slovom
,Ameriky* pomenoval svoje prvé dielo, ktoré som napisal v Amerike.”

Edgard Varése

»Slovo Amerika pre Varéseho od detstva znamenalo wsetko objavné, vietko
dobrodruzné... nezndme'. Prvé skladba, krort napisal po prichode do Spoje-
nych Stdtov 29. decembra 1915, boli Amérigues. Ndzov preiho symbolizoval
,nové svety' na zemi, v priestore a v mysli, nie $pecificky geografické oznadenie.
Neskor povedal, Ze by ju mohol pomenovat aj ,Himaldje". Dnes — o tristvrte sto-
roc¢ia neskor — nds Amériques udivujii ako veldielo objavnosti a dobrodruzstva.
Preto neprekvapuje, ak vieme, ze Varese povedal, ze ;s Amérigues som zacal pisat
moju vlastnd hudbu.’

Amériques boli napisané zvicsa v rokoch 1918-1921, distopis partitiry vzni-
kol roku 1922, uprostred burlivych rokov, kedy Novy Symfonicky orchester
a Medzindrodny spolok skladatelov zacali svoju ¢innost. Skladba po prvykrat
odznela roku 1926 vo Filadeldii a v New Yorku s Leopoldom Stokowskym
a Philadephia Orchestra. V nasledujicom roku Varése zrevidoval dielo, redu-
koval mamutiu in$trumentdciu pre prvé eurdpske predvedenie v Parizi s Gas-
tonom Pouletom a Orchestre des Concerts Poulet roku 1929. Vydania oboch
verzif z 20-tych rokov (J. Curwen & Sons a Max Eschig) boli katastrofilne
plné chyb, z ktorych vidiina nebola opravend ani po oboch koncertoch. Roku
1972 som skompletizoval a opravil vydanie revidovanej verzie a tdto verzia sa
zacala pouzivat. O dvadsatdva rokov neskér, v lete 1996, ma Decca Record
Company Limited presved¢ila pre zredigovanie rukopisu Varéseho povodnej
verzie pre predvedenie a nahrdvku Deccy s Royal Concertgebouw Orchestra
pod taktovkou Riccarda Chaillyho.

Povodnd verzia sa trochu odlisuje od lepSie zndmej revidovanej verzie.
Rozdiely sa tykajti zvi¢sa orchestricie, ktord vyuZiva podstatne viac drevenych
a plechovych dychovych néstrojov. Pokial ide o bicie nastroje — okrem sirén,
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ktoré sa vyskytuji v oboch verzidch — prvd verzia oproti druhej obsahuje aj
lodnt pistalu, veternik a krdkacku. § 27 drevenymi dychovymi ndstrojmi, 29
plechovymi dychovymi ndstrojmi a najvi¢Sou dobovou batériou bicich ndstro-
jov Varese napil postromanticky orchester na prasknutie, tkajic impozantni
tapisériu z nepredstavitelnych zvukovych vlakien. Prekypujice farby, kaskddy
zvukov, explozivne dynamiky, virivé rytmy a prudké pohyby splyvaji do edte
intenzivnejSich erupcif zvukovych fenoménov, kroré Varése Studoval a s keory-
mi experimentoval uz od roku 1910 a ktoré neskor pomenoval ako ,trajektérie
zvuku', ,prenikanie zvukovych mds' a ako zvuk ,neustdle meniaci svoj tvar, smer
a rychlost”. Ttto neustdlu procesiu erupcif striedaji momenty nehy, fantdzie
a nostalgie. Spomienky zohrdvaji vo Vareseho hudbe velkd dlohu. V jeho inak
objektivnom hudobnom dizajne vidy ndjdeme vignety z jeho minulosti - frdzu,
jednotlivy zvuk, niekedy celt pasiz. V Amérigues mozno pocut ozveny jeho
milovaného starého otca a Burgundska, romdnskych kostolov v Tournus, stre-
dozemné more, New York Harbor a ulice Manhattanu.

Pri spitnom pohlade na jeho Zivot a dielo sme v pokuseni pocut Amériques
ako vestbu o autorovom celoZivotnom hladani hudby, reprezentujicej svoju
dobu, ktord dodnes zostiva hudbou budticnosti. Azda preto zdver Amériques
znie tak, akoby nemali koniec — ako tvod k novym hudobnym vyhliadkam:
Ameriky a Himaldje buddcnosti.”

Chon Wen-chung

Slovensk4 filharménia

bola zalozend roku 1949 ako prvy $tdtny symfonicky orchester na Slovensku.
Zrod orchestra podmienili a ndsledne ho formovali dve vyznamné osobnosti me-
dzindrodného hudobného Zivota Vaclav Talich (v rokoch 1949-1952) a Ludovit
Rajter (1949-1976, do roku 1961 ako jej umelecky $¢f). Na umeleckom profilo-
van{ orchestra sa podiefali aj dal§f $¢fdirigent Tibor FreSo, Ladislav Slovak, Libor
Pesek, Viadimir Verbickij, Bystrik Rezucha a Aldo Ceccato, Ondrej Lenard, Jif
Bélohldvek a Vladimir Vélek. Novym $éfdirigentom je Peter Feranec.

V priebehu desatroci hostovalo so Slovenskou filharméniou mnozstvo diri-
gentov svetového mena ako Claudio Abbado, Karel Anéerl, Miltiades Caridis,
Sergiu Celibidache, James Conlon, Oskar Danon, Christoph von Dohndnyi,
Vladimir Fedosejev, Janos Ferencsik, Neeme Jirvi, James Judd, Dmitrij Kita-
jenko, Ken Ichiro Kobayashi, Zdenék Kosler, Alain Lombard, Kurt Masur, Sir
Yehudi Menuhin, Riccardo Muti, Viclav Neumann, Véclav Smeticek, Pinchas
Steinberg, Carlo Zecchi a mnohi dalif, ale i skladatelov — interpretov vlastnych
diel ako Krzysztof Penderecki a Aram Chacaturian.

Slovenskd filharméniu pravidelne pozyvaji na eurdpske hudobné festivaly
(Prazskd jar, Prazskd jesen, Bratislavské hudobné sldvnosti, Wiener Festwochen,
Brucknerfest Linz, Carinthischer Sommer, Berliner Festtage, Festival de Stras-
bourg, Warszawska Jesien, Athens Festival, Maggio Musicale Fiorentino a Sag-
ra Musicale Umbra). Uskuto¢nila mnozZstvo zahrani¢nych zdjazdov do takmer

véetkych eurdpskych krajin, do Japonska, USA, Turecka ¢ na Cyprus.



Slovenskd filharménia realizovala pocetné rozhlasové a televizne nahrév-
ky, ako aj nahravky na pevnych nosicoch hudobnych vydavatelstiev OPUS,
Supraphon, Panton, Hungaroton, JVC Victor, RCA, Pacific Music, Naxos a
Matco Polo.

Zsolt Nagy

(tudoval dirigovanie u Istvana Parkaia na budapestianskej Hudobnej akadé-
mii. Aktdlvne sa zicastnoval na BartSkovskych semindroch a festivale u Petra
Eétvosa a ziskal Stipendium Sorosovej naddcie v Mildne a Parfzi. Od roku 1990
bol asistentom Petra EGtvsa na Instittite pre novi hudbu Hudobnej akadémie
v Karlsruhe, hostujticim profesorom na Medzindrodnom Eétvésovom instittte
v Stuttgarte a Koline. Ziskal $pecidlne ocenenie za zdsluhy v uvddzani novej
izraclskej hudby a od roku 1999 je $éfdirigentom a umeleckym poradcom Israel
Contemporary Players. V sticasnosti je profesorom dirigovania na Conservatoire
Supérieur v Parfzi. Je tiez umeleckym riaditefom majstrovskych dirigentskych
kurzov Jandckovej filharménie v Ostrave a majstrovskych tried pre mladych
skladatelov novej hudby v Jerusalem Music Center. Spolupracoval s BBC Symp-
hony Orchestra, Orchestra di Santa Cecilia Roma, RAT Symphony Orchestra,
Jerusalem Symphony Orchestra, Ensemble United Berlin.
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Slovenské elektriarne Enel
Konventna 9

SPRIEVODNE PODUJATIA
Sacrum a profanum v hudbe 20. storocia

Sacrum und Profanum in der Musik

des 20. Jahrhunderts

9. medzindrodné sympézium v rdmci festivalu
Melos-Etos

9. internationales Symposium im Rahmen des
Festivals Melos-Ethos

Organizdtorka a vedecky garant sympozia — Nada Hrckovd
Sekretdrka sympozia — Eva Plankovi
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Streda/Mittwocﬁ ;
9.30 - 12.30

Wolfgang Démling (Augsburg)
Katholische Neo-Gregorianik
Katolicka neogregorianika

Annette Kreutziger-Herr (Koln)
Recyceltes Mittelalter und Second Hand Sacrum
Recyklovany stredovek a ,seconhandové” sacrum

Frieder Reininghaus (Kéln)

Oper im 20. Jahrhundert als Ersatzreligion und Bekenntnis — Tendenzen der
Entmythologisierung und einer neuen Sakralisierung

Opera v 20.storof ako ndhradné ndbozenstvo a vyznanie — tendencie odmytologi-
zovania a novej duchovnosti

Nada Hrékova (Bratislava)
Sacrum als neuer (postkommunistischer) Mythus
Sacrum ako novy (postkomunisticky) mytus

Danuta Gwizdalanka (Kéln)
Sacrum? Profanum? As You Like it!
Sacrum? Profanum? Ako sa Viim paci!

Yvetta Kajanova (Bratislava)
Praise and worship — comeback of gregorian chant?
Chudly a vdaky — ndvrat gregoridnskeho chordlu?

13.30 - 16.30

Helmut Loos (Leipzig)
Weltanschauung in oratorischen Werken des 20. Jh.
Obraz sveta v oratoridlnych dielach 20. storotia.

Tibor Tallidn (Budapest)
BartSks Cantata profana — der alternative Weg zum Sakralen
Bartékova Cantata profana — alternativna cesta k duchovnosti

Miloslav Blahynka (Bratislava)
Sacrum und Profanum in der Griechischen Passionen von Bohuslav Martint
Svetskost a duchovnost v Gréckych pasidch Bohuslava Martini:



Peter Andraschke (Freiburg)
Geistliche Musik in Strawinskys Spatwerk
Duchovnd hudba v neskorom diele Stravinského

Hermann Jung (Mannheim)

Oper oder Oratorium? Zu Schénbergs ., Moses und Aron” und Strawinskys
Oedipus Rex"

Opera alebo oratorium? K Schinbergovmu ,Mojzidovi a Aronovi“a Stravinského
,Krélovi Oidipovi

Tomi Mikeli (Berlin)
Das Geistliche und Weltliche bei Jean Sibelius
Duchovné a svetské v diele Jeana Sibelia

Gert Volkl (Augsburg)
Sacrum und Profanum in der deutschen Orgelmusik des 20.]h.
Duchovné a svetské v nemeckej organovej hudbe 20.storocia

Stvrtok / Donnerstag
9.30 -12.30

Mieczystaw Tomaszewski (Krakéw)
Polnisches Sacrum im 20. Jh.: Von K. Szymanowski zu W. Kilar
Polské sacrum v 20. storocs: Od Szymanowského po Kilara

Rudolf Pe¢man (Brno)

Turangalila. Hymnus an Liebe vom Blickpunkte Gottes. Zum nichstjihrigen
Jahrestag der Geburt Olivier Messiaens.

Turangalila. Hymnus na ldsku z pohladu Boha. K nastdvajicemu vjrociu narode-
nia Oliviera Messiaena.

Robert Kolaf (Bratislava)
The Mass of Sound in Motion — The Requiem Mass by Berlioz and by Ligeti
Masa zvuku v pohybe — Rekviem Berlioza a Ligetiho

Regina Chlopicka (Krakéw)

K. Penderecki: Symphony No. 8 (Lieder der Vergangenheit) — in the sphere of
existential reflection

K. Penderecki: Symfénia ¢. 8 (Piesne minulosti) — vo sfére existencidinej reflexie

Natalia Zeyfas (Moskau):
Sacrum und Profanum in der Musik von Gija Kantscheli
Sacrum v profanum v hudbe Giju Kanceliho
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Andrzej Chlopecki (Warszawa)

Dialog Sacrum — Profanum im Schaffen von Henryk Mikotaj Gérecki und
Pawel Szymanski

Dialég Sacrum a Profanum v tvorbe Henryka Mikotaja Géreckého a Pawta
Szymariského

13.30 - 16.30

Kazimierz Ploskon (Krakéw)
The problem of dramaturgy in religious music of Arvo Pirt
Problematika dramaturgie v religidznej hudbe Arvo Pirta

Maria Kostakeva (Essen)

Das Aufheben der Grenze zwischen Sakralen und Profanen in der Musik des
Postmodernen

Zrusenie hranice medzi profinnym a sakrdlnym v hudbe postmoderny

Jana Lengova (Bratislava)

Zwischen Sacrum und Profanum. Anmerkungen zum geistlichen Werk von
Tadeds Salva

Medzi sacrum a profanum. Pozndmky k duchovnej tvorbe Tadedsa Salvu

Audroné Ziﬁraityté (Vilnius)
Towards the sacrum of Onute Narbutaite's music
Smer Sacrum v hudbe Onute Narbutaite

Piatok / Freitag 9. nov
9.30 - 10.30

Primoz Kuret (Ljubljana)
Zwei verschiedene Vaterunser
Dua rozlicné Otcendse

Agniezska Draus (Krakéw)
The Idea of sacrum by Karlheinz Stockhausen
Idea sakrdlneho u Karlpeinza Stockhausena

Norbert Adamov (Bratislava)

Marianischer Kultus in der slowakischen Musik

Maridnsky leult v slovenskej hudbe

Tomds Horkay (Bratislava)
Psalmus Hungaricus und Der Psalm des Landes unter der Karpaten. Sacrum und
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Profanum im Schaffen von Koddly und Barték
Psalmus Hungaricus « Zalm zeme podkarpatskej. Svetské a duchovné v worbe

Suchora a Koddlya

13.30 - 15.00

Sekcia mladych / Die Itlgen g

Magdalena Chrenkoff (Krakéw)
Dies Irae by K. Penderecki
Dies rae u K. Pendereckého

Anja Stidtler (Kéln)
Musik-Religion-Symbol bei Sofia Gubaidulina
Hiudba—Nibozenstvo—Symbol u Sofie Gubajduliny

Lenka Kiupkova (Olomouc)
Geistliches Werk von Vitézslav Novak
Duchovnd tvorba Vitézslava Novdka

Katarina Haskova (Bratislava)
Spiritual and religious elements in Glass’s opera Satyagraha
Duchovné a ndboZenské proky v Glassovej opere Satyagraha

Marek Keprt (Olomouc)
Transcendentélni zlo v dile Alexandra Skrjabina
Transzendetales Bise im Alexander Skrabins’s Schaffen

Dana Hanusikova (Bratislava)
Architecture of the Jewish Museum and Schénberg's opera Moses and Aron
Architektira Zidovského miizea a Schinbergova apera Moj#is a Aron

Juraj Bubnds (Bratislava)
Von Rezesion zur Religion: Frith- und Spitschaffen von Ivan Parik
Od recesie k religiozite: rand a neskord tvorba Ivana Parfka

Kontakt: Festival Melos-Etos / Melos Ethos Festival
Michalska 10, 815 36 Bratislava, Tel./Fax: +421 2 5443 1373, +421 2 5920 4833,
plankova@hc.sk, hrckovan@stonline.sk, www.melosethos.sk
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GOETHE-INSTITUT
BRATISLAVA

V jazykovych kurzoch Goetheho instititu mozete v prijemnej pro-
covnej atmosfére dosiahnut vsetky jazykové drovne nemdiny od
stupiia A1 po (2, tak ako si definované v Eurépskom referencnom
ramdi jazykov. Na vyucovani pracujeme s modernymi didaktickymi
metodami a aktudlnymi vyucovacimi materidlmi. Nase jazykové
kurzy ponikame v dvoch semestroch,a to v jarnom semestri( feb-
rudr-jon ) a jesennom semestri (september - janudr). Tito ponuku
dopliivje ponuka letnych intenzivnych kurzov.

Lapis do jarného semestra 2008 sa bude konat v termine od 21.
janudra do 1.februdra 2008.

Pre zdujemcov ktori potrebuju pre svoju prdcu, pobyt G Stidium
v zahranici doklad o jazykovych vedomostiach, ponikame Siroku
skdlv medzindrodne uznavanych jazykovych skisok.

Kontakt:
Goethe-Institut Bratislava kurzy@bratislava.goethe.org

Panenska 33 Tel.: + 421 2 54433130
SK-814 82 Bratislava Fax: + 421254433134




/ 9.-11.
NOVEMBER

Hotel Crowne Plaza
Hodzovo nam. 2
Hudobné centrum

Michalska 10

Koniec kontroly? -
Stratégie pre umelcov v memacom
sa hudobnam pnemysle =

Medzmarodna konferencxa a Workshop
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hudobné ®9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

VAZENE DAMY, VAZENT PANI,

POZYVAME VAS NA MEDZINARODNG KONFERENGIU |

KONIEC KDNTROLY
STRATEGIE PRE

il g Gl M

MR

SBCASTB, kGNFERENCtE éE A E&TE}L CROWNE PLAZ!?
ODBORNY VUORKSHOP, KTORY SA HoDZOVO NAMESTIE 2,
USKUTOCNI v SOBOTU, 'BRATISLAVA
10.NOVEMBRA 2007 0 11,00 HOD' VIAC INFORMACH
V PRIESTOROCH HUDOBNEHO NAJDETE NA
CENTRA NA MICHALSKEJ ULICI CA0 wwwW.HC.SK
V BRATISLAVE V__/
VSTUP NA KONFERENCIU JE_VOLNY. | . |
 KONFERENCIA JE SUCASTOU Cultur 000 1
- PROJEKTU DIGITAL MUSIC -~~~ = \
EDUCATION AND TRAINING,
~ PODPORENEHO Z PROGRAMU
EUROPSKEJ UNIE — KULTURA 2000.




p ROGRAM KONFERENCIE

PIATOK, 9NOVEMBRA 2007

945 — 1045 REGISTRACIA UCASTNiKOV
j 1045 - 1% 15 PRVY BLOK: SUCASNY STAV DIGITALIZACIE HUDBY NA SLOVENSKU
« Olga Smetanova (riaditelka Hudobného centra)
“Projekt DMET - nova iniciativa Hudobného centra v Bratislave na podporu digitéalnej
distribucie slovenskej hudby
! « Eduard Janosik - Ticketportal
! “Spojenie dlstnbuc%e hudby s elektronickymi vstupenkami”
Milos Betko Slovak Music Bridge (riaditel hudobného vydavatelstva)
,Nuly a Jednoﬂryv slovenskej hudbe”
Prvy blok modaeru;e}}ndrea Strakovd
1415 - 1145 PRESTAVKA ,
| 1145 - 13:15 DRUHY BLOK: S!.GYENSKO A SUSEDlA 4 ;
. Jaro Slavik (Vykonny riaditel’ Warner Music Vychodné Eurépa)
f ”Hlavny problem kreattvne ) - nedos!

l

‘ ,Digitélny hudob

| praktické skuse

portalu - i-legaine

« Peter RantaSa{ria

“Digitalny hudobn

, Bruhy blok moderu}e OYgdSﬂ!er
1345 - 15:00 OBED

15:00 — 17:00 TRETI BLOK:

nosti hﬁéébné,ho priemysiu)

hy . Net, Blogs,and Rock'n‘Roll”}
keting, blgg marketingS]

- PaulStapan —(Erasmus University Rotterd:
Nové di)chodne modely v dlglt&i‘aom pro
Tretibjok moderuje Peter Rantasa

17:00 - 18:00 PANELOVA DISKUSIA

Panelovd diskusiu moderuji Olga Smetanovd a Pete{ Ran ‘

18:00 ZAVER

PROGRAM WORKSHOPU

SOBOTA, 10.NOVEMBRA 2007
1100 PRVA EAST -
Workshop vedie: Milos Betko — Nory na webe
14:00 DRUMA CAST

ManyMusics - digitdlna plafforma
Workshop vedie: Martin Aschauer — Music Austria



12. - 16.
NOVEMBER

Filmova a televizna
fakulta VSMU

Svoradova 2

PREHLIADKA FILMOV S HUDBOU
'GIJU KANCELIHO A ILJU ZEL]ENKU
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Pondelok, 12. 11. 2007
13.00 hod.

Nesmiit (Ar daidardo) (1969) , rez. Georgij Danelija
16.00 hod.

Slzy padali (Sljozy kapali) (1982), rez. Georgij Danelija
Mimino (1977), rez. Georgij Danelija

Utorok, 13. 11. 2007

13.00 hod.
Blankytné hory alebo newveritelnj pribeh (Tsisperi mtebi anu daujerebeli ambavi)

(Golubye gori, ili nepravdopodobnaa istorija) (1984), rez. Eldar Sengelaja

16.00 hod.
Kin-dza-dza (1986), rez. Georgij Danelija

Streda, 14. 11. 2007
15.00 hod.

Ilja (profil skladatela, 2007), rez. Ivan Ostrochovsky
Voda a prdca (1963), rez. Martin Slivka

Odchidza Elovek (1967), rez. Martin Slivka

Stvrtok, 15. 11. 2007

14.00 hod.
Sliko v sieti (1962), rez. Stefan Uher
Drak sa vracia (1967), rez. Eduard Gre¢ner

Piatok, 16. 11. 2007

13.00 hod.

Nevesta pre deduska (Samanisvilis dedinacvali) (1973), rez. Eldar Sengelaja
Rozhovory o sikromnom Zivote (Neskolko intervju po licnym voprosam) (1979),
rez. Lana Gogoberidze

Pas (1990), rez. Georgij Danelija
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‘ DOKUMENTACIA

1991/1993 /199571997 /1999 / 2001 /2003/2005
'~("‘iteha diela - interpreti) ,
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Acezantez: Ruzacvijet (97, Acezantez)

Adamik, Josef: Tance labilni a nepravdépodobné (91, Agon)

Adams, John: Koncert pre husle a orchester (95, SF/P. Keuschnig, dir./K. Nikka-
nen, vn), Shaker Loaps (99, SKO Zilina/J. Powolny, dir.)

Ager, Klaus: An die Stille (93, 1. Fabera, ob/Trivnickovo kvarteto), Blitter
op:45 (03, M. Bajuszovd, pf)

Aiblinger, Peter: Verkiindigung* (97, Ensemble Wien 2001)

Andriessen, Louis: Ouverture pour Orphée (93, E. Chojnacka, cmb), La Voce
95, E-M. Ultti, vo), Registers (97, Z. Krauze, pf), On Jimmy Yanceyn with New
Video (03, Orkest de Volharding)

Aperghis, Georges: Les 7 crimes de Lamour (05, Aleph Ensemble)

Arizaga, Rodolfo: Diferencias del tercer tiento (01, H. Sparnaay, bcl)

Avni, Tzvi: Mizmorei Tehilim (91, Slovensk{ madrigalisti/L. Holdsek, zbm)
Badn, Jozef: Mirrors, (01, Arte Quartett)

Bagin, Pavol: Pastordle (93, M. Jurkovic, fl), Poetické ndlady* (95, Slovenské
filharmonické trio)

Balakauskas, Osvaldas: Arkada (05, Gaida Ensemble)

Barrett, Richard: Ne songe plus # fuir (95, F-M. Ultd, vc)

Barton, Hanus: Mjeni éasu (01, Mondschein Ensemble)

Bartulis, Vidmantas: De profundis (03, Opera Aperta)

Bazlik, Miro: Aria (91, EA), Koncertantnd hudba (91, SE/W. Michniewski,
dir.), Piesne na cinsku poéziu (91, M. Beniatkovd, a/kom.stibor), Dychové kvinteto
(95, Nové slovenské dychové kvinteto); Apparition d aprés Stéphane Mallarmé*
(97, Melos Ensemble/A. Popovi¢, dir./H. Ledndrov, s), Inroitus* (99, SOSR/
R. Stankovsky, dir/A. Kohttkovd, s), Septetto resonancen on B-A-C-H + poesie ].
E. Vincze* (01, Ensemble SurPlus)

Benes, Juraj: Intermezzo pre 6 flaut (91, Flauti di Bratislava), O virti mia (91,
S. Kopéak, b/]. V. Michalko, org), 7/ sogno di Poppea (91, A. Csengery, s/ M.
Kurtdg, pf), Waltz for Colonel Brumble (93, Bratislavské komorné zdruzenie/D.
Gazon, dir), Requiem™ (95, Statni filharmonie Brno, Brnénsky filharmonicky
sbor/ R. Bernas, dir./ I. Maty4sovd, s/M. Betia¢kov4, ms/I. Pasek, t/F. Duriac,
b); Intermezzo 3 (97, M. Skuta, pf/E. Skutova-Slanickova, pb); Chanson triste*
(97, Opera aperta); Lunovis* (97, Detsky a mlddeznicky zbor SRo); Cantata No.
2 (déjeuner) (97, Ensemble 2e2m), Haiku* (99, N. Higano, s/E. Ginzery, zmb),
Hudba pre . S. (99, SKO Zilina/ L. Svarovsk, dir.), Going To* (01, Violongelové
sexteto), Koncert pre klavir a orchester* (01, SOSR/R. Rewakowicz, dir./E. Sku-
tové, pf), Koncert pre klavir a orchester ¢.3* (05, SF/]. Valcuha, dir./V. Lackovd,
pf)

Berger, Roman: Exodus IV (91, ]V.Michalko, org), Adagio pre Jana Branného
(91, M. Jokanovic, vo/N. Popovic, pf), Epitaf pre Mikuldsa Kopernika (91, EA),
De profundis 91, Memento po smrti Mira Filipa (93, SF Brno/A Tamayo, dir.),
November Music (95, D. Buranovsky, pf), Korczak in memoriam (01, Moyzesovo
kvarteto/Voci Festose)

Berio, Luciano: Folk Songs (91, Sv.Osten, s/Agon/Musica viva Pragensis/
B.Kulinsky, dir.), Sequenza VIII (93, T. Grindenko, vn), Sinfonia (03, Slovenska
filharménia/Z. Nagy, dir./Synergy Vocals)
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Betko, Milos: Office on the Road™ (97, Ensemble Wien 2001), Pohyb podla Di-
onyza D* (99, SOSR/R. Stankovsky, dir.)

Bokes, Vladimir: Linie pre 12 spevdkov (91, Slovensky komorny zbor/ P. Pro-
chdzka, zmb), 3. dychové kvinteto (93, Bratislavské dychové kvinteto), Preliidid
a filgy pre klavir op.53 (95, S. Zamborsky, pf), Varidcie na tému Jdna Egryho
op.60* (95, Bratislavské dychové okteto/A. Popovi¢, dir.); Inguieto (97, Ensem-
ble 2e2m), Musica stricta* (99, Concorde), Capriccio pre flautu a klavir (99, M.
Streitova-Popelatova, fi/E.Skutova, pf), Prelidid a fiigy (99, E. Skutov, pf),
Aria Margaréty* (01, G. Jaskovd, cl/H. Sparnaay, bel), Symfonia ¢. 6 op. 73*(03,
Slovenskd filharménia/Z. Nagy, dit.), ,....nur eine weile...“ (05, Trio Dounia),
Csdrdds Enikének (05, E. Ginzery, zmb)

Borden, David: 7he Continuing Story of Counterpoint, Part 2 (93, Double Edge)
Boro$, Tomés: Pantomima zvuku (97, Studenti VSMU)

Bosseur, Jean Ives: Création En Quete de Tango (99, Intervalles)
Boucourechliev, André: Tombean (97, Collegium for Contemporary Music)
Boulez, Pierre: Don (93, SF Brno/A. Tamayo, dir./ ]. Mende, ), Dérive (95,
Moskovsky stibor pre sti¢asntt hudbu/A Vinogradov, dir.), Domaines (05, Aleph
Ensemble), Dérive (05, Melos Ethos Ensemble/Z. Nagy, dir.)

Bowles, Paul: Night Waltz (93, Double Edge)

Brim, Thiiring: Einhorn (05, Amaltea)

Brandmiiller, Theo: Bilder der Nacht (05, E.. Ginzery, zmb)

Bruynel, Ton: Dust (01, S. Sparnaay, org/mg. ps)

Bryars, Gavin: Glorious Hill (95, Hilliard Ensemble)

Buck, Ole: Fiori di Ghiaccio (99, Storstroms Kammerensemble/Henrik Vagn
Christensen, dir.)

Burgr, Lubomir: Boze, Boze, preco si mi odpustile* (97, Studenti VSMU), Mimo
obrazu* (03, Opera Aperta)

Burlas, Ivan: Jurnd pieseri (93, K. Rosko, tr/M.Skuta, pf/Reiterovo kvarteto/M.
Vach, dir.)

Burlas, Martin: Simrak bohov (93, M. Butlas, kldvesy/D. BaldZ, gramof., me-
otar/V. Sldma, bicykel), Krdsna udalost* (95, EA), Zdznam siedmeho diia (95,
VENI ensemble), Zbytocny zdchvev* (99, Opera aperta/V. Zboron, spk), Die
unendliche Melodie* (01, Mondschein Ensemble), Zdznam siedmeho dria (05,
Gaida Ensemble)

Burt, Francis: 2. sld¢ikové kvarteto (95, Arditti String Quartet)

Busotti, Sylvano: 5 skladieb pre D. Tudora - 1 skladba (97, Z. Krauze, pf)
Cage, John: Aria (Sv.Osten, s'/Agon/Musica viva Pragensis/B.Kulinsky, dir.)
5 Melodies (93, A. Malkus, pf), The Composed Improvisation (93, W. Konink,
tamb.pic), 7w (93, Double Edge), Ftudes Boreales I & 11 (95, F.-M. Uitti, vo),
She is Asleep (99, B. Grifith, v/E. Skutova, ppf), Six Melodies (05, Trio Dounia)
Cameron, Allison: The Chamber of Statues (93, VENI ensemble/T. Battista,
dir.), Rainsnout (95, VENI ensemble/A. Popovi¢, dir.)

Campana, Jose Luis: Création pour quaruor (99, Intervalles)

Caprioli, Alberto: A quinze ans (91)

Cardew, Cornelius: Material (93, Agon/ P. Kofron, dir.)

Casken, John: Sharp thorne (95, Hilliard Ensemble)
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Cenova, Julia: Das Wasser schlifert mich ein (97, Collegium for Contemporary
Music)
Cifariello Ciardi, Fabio: Finzione pre vn, mga kvadrof.(93, A. Jablokov, vn/X.
Chabot, rézia, IRCAM)
Clément, Dominique: Dépeches 11 (05, Aleph Ensemble)
Corrette, Michel: Combat Naval (03, J. Tiensuu, cmb)
Cowell, Henry: The Aeolian Harp (99, Z. Krauze, pf)
Crumb, George: Vox balaenae (93, Trio Salomé), Vox Balaenae (05, Amaltea)
Dediu, Dan: Latebrae op. 79 (03, 1. Pristasovd, vn, P. Sestak, vl, M. Skuta, pb
Demierre, Jacques: Bleu (95, Lart pour lart/B. Griffich, 5)
Denisov, Edison: 2. komornd symfénia (95, Moskovsky stibor pre sa¢asnt hud-
bu/A. Vinogradov, dir.)
Detoni, Dubravko: Assonance (97, ]. Luptak, vc/N. Skutova-Slanickova, pb
Phonomorphia II (97, F. Dosek, pf/D. Detoni, pf); Vergessene Musiken (97, Moy-
zesovo kvarteto); Fairy Tale (97, Acezantez); Walzer (97, Acezantez)
Dimitrova, Tzveta: Diptychon (03, M. Kozub, cl/T. Dimitrova, pf)
Dinescu, Violeta: Scherzo da fantasia I11 (97, 1. Pristasovd, vn/J. Luptdk, vc)
Dlouby, Dan: Nejistoty (95, DAMA DAMA)
Domansky, Hanus: Ad libitum (93, Duo clarinettina/F. Rek, bat/ T. Gadl, pf),
Sondta-fantizia pre klavir (99, ]. Palovicovd, pf)
Durieux, Frédéric: Devenir pre cl a elektr (93, R. Sebesta, cl/X. Chabot, ré-
7ia/IRCAM)
Duri, Juraj: Portrét (95, EA)
Eben, Petr: Nedélni hudba (91, ]. V. Michalko, org); Festive Voluntary (97, ].
Kalfus)
Eckert, Gerald: Gefaltetes Moment (01, Ensemble SurPlus)
Faltus, Leos: /méno riize (91, DAMA-DAMA)
Fedele, Ivan: Donax (95, X. Chabot, i/EA)
Feldman, Morton: Last Pieces (93, M. Schroeder, pf), Piano (93, M. Schroeder,
pf), Only (95, Hilliard Ensemble); King of Denmark (97, Collegium pre si¢asnit
hudbu), Zhe Viola in my Life 1 (01, Ensemble SurPlus)
Ferneyhough, Brian: Bone Alfabeth (93, W. Konink, bat)
Ferrari, Luc: Programme commun (93, E. Chojnacka, cmb)
Flammer, Ernst Helmuthg: Erude I; Farbenmusik (95, Ch. M. Moosmann,
or.

g
Ford, Ronald: High Rise (01, A. Gabrys, cb)
Fox, Christopher: Straight Lines in Broken Times (99, Opera aperta)
Freitag, Exik: V hodine smrti Alfonsa Alfreda Schmidita - Scéna z opery Da Capo
al Capone (01, Ensemble Wiener Collage)
Fribec, Kre$mir: Makedonia (97, Acezantez)
Frith, Fred: Seven Circles (97, D. Wandewalle, pf)
Fujikura, Dai: Vanished Whisper* (01, H. Sparnaay, bcl/S. Sparnaay, org)
Fundal, Karsten: The Wings of a Butterfly (99, Storstrems Kammerensemble/
Henrik Vagn Christensen, dir.)
Fiirst, Paul Walter: Tromboncussion (99, Percussion Plus)
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Gabrys, Ryszard: An die Freude (01, A. Gabrys, cb)

Gabunija, Nodar: Elégia pre slicikovy orchester (99, Lvovski virtuézi)

Garcia, Pablo: Piano T (03, 1. Buffa, pf)

Gardner, Stephen: You Never Know What's Round the Corner (99, Concorde)
Gasparik, Rébert: Deep-Bluew Rockturne op. 40* (97, $tudenti VSMU), The
Strong Experience (05, Albrechtovo kvarteto)

Georgescu, Corneliu Dan: Slicikové kvarteto ¢. 3 (99, Moyzesovo kvarteto)
Gerhardt, Frank: Nachuwirts Musik (91, B. Sitzius, pf)

Gismonti, Egberto: Cherubin (99, Intervalles)

Glass, Philip: Pdd domu Usheroveov (99, Agon Orchestra/P. Kofron, dir./P.
Tyc, rézia)

Globokar, Vinko: Echanges (95, V. Globokar, tn), ?Corporel (95, V. Globokar,
tn), Cris des Alpes (95, V. Globokar, alpsky roh), Kolo (95, Coro Zerocento/K.
Seidmann/ V. Globokar, tn)

Godar, Vladimir: Sondta na pamit Viktora Sklovského pre violonéelo a klavir
(91, J. Slavik, ve/D. Rusé, pf), Barkarola* (93, SKO/]. Cizmarovi¢, vn/B. War
chal, dir.), Meditdcia pre solové husle, slicikovy orchester a tympany* (95, SKO
Zilina/ L. Svérovsky, dir./]. Cizmarovi¢, vn); Ricercar per quattro stromenti (97,
Opera aperta), Emmeleia* (99, SKO Zilina/L. Svérovsky, dir./I. Pristasovd, vn),
Partita pre 54 slcikovych ndstrojov, cembalo, tympany a trubicové zvony (05, SF/].
Val¢uha, dir.)

Gorecki, Henryk Mikolaj: /uz se zmierzka, slic. kvarteto &1 (93, Sliezske kvar-
teto), 3. symfinia op. 36 (93, SF/A. Borejko, dir./E. Izykowska, s), Hudbicka IV
Trombdnovy koncert op. 28 (95, A. Hrubovédk, t/]. Luptd¢ik ml., cl/J. Luptdk,
velV. Godar, pf), 2. slickové kvarteto-Quasi una fantasia op. 64 (95, Moyzesovo
kvarteto), Recitativy a aridza-Lerchenmusik op. 53 (95, ]. Luptdcik, cl/]. Luptdk,
vel V. Goddr, pf), Amen (95, Detsky a mléddeznicky zbor SRo/Echo), Beatus vir
(95, SF/ Technik/Tempus/ A. Borejko, dir./P. Mikulds, b); Refrain (97, SE/P.
Keuschnig, dir.), Kleines Requiem fiir eine Polka op. 66 (03, Orkiestra muzyky
nowej/S. Bywalec, dir./]. Maksymiuk, pf)

Graham, Peter: Ger Out Of Whatever Cage You Are In (93, Agon/P. Kofron,
dir.), MOENS aneb Dvordkiv problém (01, Mondschein Ensemble)

Grisey, Gérard: Tempus ex machina (01, Krakowska grupa perkusyjna)
Grygar, Milan: Linedrni partitura (93, Agon/P. Kofron, dir.)

Gubajdulina, Sofia: De profundis (93, E. Moser, bajan), Sedem slov (93, Mladi
bratislavski solisti/D. Gazon, dir./K. Georgian, vc/E. Moser, bajan), Concor-
danza (95, Moskovsky stbor pre sucasnd hudbu/A. Vinogradov, dir.), fntroitus
(03, SKO Zilina/L. Svérovsky, dir./E. Skutova, pf), Fata Morgana: Die tanzende
Sonne (03), Quaterion, (03), Am Rande des Abgrunds (03, J. Podhoransky/E.
Prochéc/]. Slavik/]. Luptdk/]. Alexander/K. Kleinovd/K. Zajacovd/C. Rdcz,
vo), Garten von Freunden und Traurigkeiten (03, C. Sikula, fl/A. Antalov4, ar/A.
Lakato$, vl), Offertorium (03, SOSR, P. Gribanov, dir.), Silenzio (05, Trio Do-
unia)

Gubler, Rico: Klarste Durchsicht (01, Arte Quartett), Loudspeakers (01, Arte
Quartett)

Guillou, Jean: Collogue ¢ 2, op. 11, Collogue ¢& 5, op. 19 (01, J. Guillou, pf/Z.



Ferjencikovd, org), HYPERION or the Rhetoric of the Fire, op. 45 (01, ]. Guillou,
org), Cantiliana op. 24 (01, M. Streitové—Popeléfové, /M. Farkas, pf), Sondta
L op. 5 (01, M. Farkas, pf), Féte op. 55 (01, M. Pala, vn/M. Kovatik, org), Co-
incidence (01, M. Pala, vn), Alice au Pays de I'Orgue (01, Z. Ferjenéikovd, org/D.
Jamrich, spk)

Guy, Barry: Un coup de dés (95, Hilliard Ensemble)

Haas, Georg Friedrich: ...kein Ort fiir Begegnung (99, Percussion Plus)
Hakim, Naji: from Shasta: Rondo, Aria, Toccata (03, J. Tiensuu, cmb)

Hamel, Peter Michael: Kaffka-Weiss-Dialoge (91, M.Radi¢, vI/E.Prochdc, vo)
Hamilton, Andrew: Tree (99, Concorde)

Hartzell, Eugene: Kio hovori, Ze zlocin sa nevyplica? - Scéna z opery Da Capo al
Capone (01, Ensemble Wiener Collage)

Harvey, Jonathan: Curve with Plateaux (95, F.-M.Uitti, vo)

Haselbéck, Lukas: Dva kusy (03, A. Gal, vc/I. Buffa, pf

Hatrik, Juraj: Canto responsoriale (91, Slovensky komorny zbor/P. Prochdzka,
dir./ Slovenski madrigalisti/L. Holdsek, zbm), Sonata-ciaccona (91, B. Sitzius,
pf), Ponorend hudba (93, Mladi bratislavski sélisti/F. Lynch, s/D. Gazon, dir.),
Moment musical avec |.S.Bach (95, A. Kohttkovd, s/V. Samec, fl/]. Budzék, cr/
A. Jablokov, vn/R. Sasina, cb/M. Lapsansky, pf); A die musik (97, P. Krajniak,
vn/J. Luptdk, vc/R. Sebesta, cl/Eleonéra Skutovi-Slanickovi, pb), Stratené deti
(99, Moyzesovo kvarteto/G. Beldcek, b), Bolo raz jedno ticho (99, Animae Trio),
Dievéa a strom (01, H. Bachovd, s/K. Hlistové, 1. Sovovd, vn/]. Hatrik, pf), Due
movimenti per tre* (03, Una anima)

Haubenstock-Ramati, Roman: Les symphonies des timbres (91, SOSR/M. Ba-
mert, dir.)

Heinid, Mikko: 77i finske ludové piesne (93, Finnish Radio Chamber Choit/E.-
0. Séderstrom, dir.)

Hellstenius, Henrik: Sok% (99, G. Drausvoll/mg. pds)

Henze, Hans Werner: £/ Rey de Harlem (97, Ensemble Musica temporale/A.
Mounk/S. V. Osten, s)

Hespos, Hans Joachim: Santur (03, E. Ginzery, zmb)

Holliger, Heinz: Pif skladieb pre organ a EA 195, Ch. M. Moosmann, org)
Hosokawa, Toshio: Slow Dance (05, Melos Ethos Ensemble/M. Lejava, dir.)
Holszky, Adriana: Avance (97, Ensemble Musica temporale/A. Mounk, dir.)
Hrusovsky, Ivan: Preludio, Continuum (z cyklu Canti) (91, Slovensky komorny
zbor/P. Prochdzka, zbm), Idée fixe (91, M. Piatek, fl), Combinationi sonoriche
per 9 stromenti (93, Bratislavské komorné zdruzenie/D. Gazon, dir.), T etudy
(93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-O. Séderstrom, dir.), 2. sondra pre husle
a klavir* (95, Ensemble Wiener Collage); Lamento (97, P. garay, vn/M. Banda,
vl); Sedem bagatel pre klavir (S. Cépové—Vizvéryové, pl); Sldcikové kvarteto ¢. 3
(97, Moyzesovo kvarteto)

Huber, Klaus: Plainte - licher spaltet mein Herz...II (95, Lart pour l'art)

Huber, Nicolaus Anton: Ohne Hilderlin (01, Ensemble SurPlus), Herbstfestival
(03, Schlagquartett Kéln)

Hyde, Joseph: Songlines (03)

Chini, André: Le chant des coquillages (99, Kroumata Ensemble)
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Irsai, Jevgenij: Gospodi vozvach (95, Moyzesovo kvarteto), Nendvist (03, M.
Pala, vn/]. Irsai, pf), 4.48 — Kyrie eleison™ (05, Aleph Ensemble)

Istvan, Miloslav: 2. slicikové kvarteto (91)

Ives, Charles: 7e Unanswered Question (93, VENI ensemble/T. Battista, dir.),
2. symfénia (95, Statni filharmonie Brno/R. Bernas, dir.); Study 20 - Seven Du-
rations Unwvenly Divided (97, D. Vandewalle, pf)

Jandréekovd, Viera: Aber alles war Musik (91), Sldcikové kvarteto & 6 (03, Kvar-
teto Corona), wabi — sabi (05, Trio Dounia)

Jardanyi, Pal: Lribosiné piesne (91, A.Csengery, sopr)

Jarrell, Michael: Conversions (03, SKO Zilina/L. Svarovsky, dir.)
Jasinski, Marek: Beatus vir (97, Detsky a mlddeznicky zbor SRo/]. Rychld, zmb)
Jekimovskij, Viktor: Avicennovo zrkadlo (95, Moskovsky stbor pre sicasnt
hudbu/A. Vinogrado, dir.)

Jeney, Zoltan: Soliloguium No 1 (91, Z. Gyongydsi, fl), Self quotations (95,
Componensemble), Miserere mei, Deus (99), Forgdcsok (03, E. Ginzery, zmb)
Kabeld¢, Miloslav: 8 invencii (91, Krakowska grupa perkusyjna)

Kagel, Mauricio: Recitativarie (95, Lart pour l'art/B. Griffith, s/cmb), La Voce
(95, Lart pour l'art), Serendda (95, Lart pour V'art), Trio v troch castiach (99,
Animae Trio), Phantasiestiick (01, Mondschein Ensemble), Schattenklinge (01,
H. Sparnaay, bcl), Unguis Incarnatus est (05, Aleph Ensemble)

Kaipainen, Jouni: Lacrimosa op. 36 (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-O.
Soderstrom, dir.), Andamento — Trio II (99, Storstroms Kammerensemble)
Kanceli, Gija: Zivot bez Vianoc-IV.Noiné modlithy (95, Moyzesovo kvarteto)
Kapyrin, Dmitrij: Pastordle (95, Moskovsky stbor pre si¢asnt hudbu/A. Vi-
nogradov, dir.)

Karajev, Faradz: ...a crumb of music for George Crumb (95, Moskovsky stibor
pre si¢asnd hudbu/A Vinogradov, dir.)

Kasparov, Jurij: Nad veinym pokojom: 95, Moskovsky stbor pre sic¢asnt hud-
bu/A. Vinogradov, dir./ V. Popov, fg)

Kaufmann, Dieter: Paganihilismo (99, E. Denisowa, vn/mg. pas), Grand Jeu
(01, R. Juréo, acc/mg,pas), Paganihilismo - Overtira k opere Da Capo al Capone
(01, Ensemble Wiener Collage)

Kazandziev, Vasil: Epizédy (97, Collegium pre sti¢asnti hudbu)

Kelemen, Mirko: 7zntana (97, Acezantez)

Kinsella, John: Symphony for Five (99, Concorde)

Klusék, Jan: Mald hlasovd cviéeni na texty F.Kafku, PFislovi pro hluboky hlas a
dechové ndstraje, Sondta pro housle a dechové ndstroje (91)

Kmifovd, Jana: Styrz' miniatiry (97, $tudenti VSMU), Sldcikové kvarteto & 2*
(03, Albrechtovo kvarteto), Kamea (05, Gaida Ensemble), Rana (05, Melos Et-
hos Ensemble/M. Lejava, dir.)

Knapik, Eugeniusz: Slitikové kvarteto (93, Sliezske kvarteto)

Knittel, Krzystof: Nibiru (97, SKO Zilina/J. Powolny, dir.)

Kofron, Petr: Enbexe (93, Agon/P. Kofrof, dir.)

Kollert, Jifi: Domino (95, DAMA DAMA)

Kolkovi¢, Jozef: Elégia (03, Orkiestra muzyky nowej/S. Bywalec, dir.), Tiché
slzy otcov (05, R. Gaspar, A. Jaro, P. Jur¢enko, R. Sokol, R. Vizvéry, cb)
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Kolman, Peter: £ 15 (91, EA), Monumento per 6,000.000 (91, SE/W. Mic-
hniewski, dir.), Panegyrikos (93, Bratislavské komorné zdruZenie/D.Gazon,
dir.), Koncert pre orchester* (95, SF/P.Keuschnig, dir.), Hudba pre 14 slicikovjch
ndstrojov (03, Komornt solisti Bratislava/D. Gazon, dir.)

Komorous, Rudolf: Olympia, Chanson, Sweet Queen (91, Agon)

Kopelent, Marek: Hudba pro 5 (91, Agon), Chant du merle an détenu (91,
Sv.Osten, s/ Agon), Zatis7 (95, Moskovsky stibor pre sti¢asnti hudbu/A. Vino-
gradov, dir.), Sldcikové kvartero ¢. 3 (03, Kyarteto Corona)

Kosut, Michal: 70" (95, Sonata a tre), Saty pro Desdemonu (95, Nao Higano,
s/D. Vibincik, vl), Imprese (01, N. Higano, s/E. Ginzery, zmb)

Kouneva, Penka: Riga (03, ]. Tiensuu, cmb)

Kozarenko, Alexandr: Sinfonia estravaganza (99, Lvovski virtuézi)

Krajéi, Mitko: Laudate Dominum* (93, Mladi bratislavski sélisti/D. Gazon,
dir); Proroctvd* (97, V. Ratkové, fI/]. Simonovi¢, spk/Detsky a mlddeznicky
spevacky zbor SRo/]. Rychla, zbm), Prelidium toccata a fiiga* (99, Animae
Trio)

Krak, Egon: Panoptikum (93, 1. Gadl, pf), Sonate en deux expressions caracté-
ristiques (95,]. Slavik, ve/D. Rus6, pf); Sonate en deux: expressions caractéristique
francaises (97, Ensemble 2e2m), Leztre de mon moulin* (99, Intervalles/D. Ben-
¢ové, gui/A. Rusndk, vbf)

Krauze, Zygmunt: Voices for ensemble (91, Agon), Arabesque (97, SKO Zilina/J.
Powolny, dir./Z. Krauze, pf), Stone Music (99, Z. Krauze, pf), Gloves Music (99,
Z. Krauze, pf), Quatuor pour la Naissance (97, Opera aperta), Koncert pre klavir
a orchester &1 (01, SOSR/R. Rewakowicz, dir./Z. Krauze, pf)

Kftenek, Ernst: Tape and Double (01, E. Skutovi, M. Skuta, pf/mg. pds)
Kubicka, Vitazoslav: Vici op. 118 (97, Bratislavské klarinetové kvarteto)
Kulenty, Hana: £ for E (93, E. Chojnacka, cmb)

Kupkovi¢, Ladislav: Miso kriza (91, Krakowska grupa perkusyjna), ,....“ (91,
Moyzesovo kvarteto), Slécikové kvarteto A dur (91, Moyzesovo kvarteto), Mald
rokokovd symfonia B duwr* (93, SKO/B. Warchal, dir.)

Kurtdg, Gyorgy: Hry-vyber 91, M. Kurtdg, pf), Zlomky ]. Attilu (91, A.
Csengery, ), ZnamenialSigns (91, ]. Fehérviry), Hommage 4 J.S.B. (91),
Hommage to John Cage; Pilinszky Janos: Gerard de Nerval op.5b; Ligatura-Mes-
sage to Frances-Marie op. 31b (95, F.-M. Ultti, vc); Hommage i R.Sch. op.15d
(95, Componensemble; 97, Opera aperta), Capriccio (99, C. Klenydn, clb),
Hozzdm mdr hiitlen lettek a szavak (99, C. Klenydn, clb), Tre pezzi per cla-
rinetto e cimbalom (99, C. Klenydn, cl/E. Ginzery, zmb), Tre altre pezzi per
clarinetto e cimbalom (99, C. Klenyén, cl/E.Ginzery, zmb), Splinters! Triesky
(99, E. Ginzery, zmb), Sedem piesni (99, A. Csereklyei, s/ E. Ginzery, zmb),
Officium breve in memoriam Andreae Szervinszky (99, Moyzesovo kvarteto),
Egy tély alkony emlekere (01, N. Higano, s/E. Ginzery, zmb/F. Torok, vn),
Jatékok (05, Amaltea), Jitékok (05, E. Ginzery, zmb), Jatékok (05, 1. Siller,
pf/A. Mudronov4, pf)

Kutavicius, Bronius: Anno cum tettigonia-2.sldcikové kvarteto (93, Sliezske
kvarteto)

Kiihnl, Claus: ,,...im horizont hitten fahnen zu stehen (91, B. Sitzius, pf)
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Lachenmann, Helmut: Dal niente -Interienr 11 (97, Collegium pre sicasnt
hudbu), Pression (01, E. Prochdc, vc)

Lejava, Maridn: Opera Aperta Quinter* (03, Opera Aperta), Quaoar® (03,
Schlagquartett Koln), Flat Lands and Plains (05, Melos Ethos Ensemble/Z.
Nagy, dir.), 777 kusy pre dva klaviry (05, 1. Siller, pf/A. Mudroniovi, pf)

Liddle, Elizabeth: Whale Rant (95, Hilliard Ensemble)

Ligeti, Gyorgy: Capriccio &1, Capriccio ¢ 2-Invention, Musica ricercata, Etudes
pour piano (91, P-L. Aimard, pf), Lonzano (91, SF/W. Michniewski, dir.), 77
ranné piesne (91, A. Csengery, s), Ejszazkzz Reggel (93, Finnish Radio Chamber
Choir/E.-O. Séderstrom, pf), Hungarian Rock (93, E. Chojnacka, cmb) 2.sld-
Cikové kvarteto (95, Arditti String Quartet), Monumens-Selbstportrit-Bewegung
(95, D. Rusé, pf/E. Skutovi-Slani¢kovd, pf; 97, M. Skuta, pf/E. Skutovd-Slanié-
kovd, pf), Trio (95, Ensemble Wiener Collage), 3 bagately - & 2 (97, 7. Krauze,
pl), Ramifications (03, Komorni solisti Bratislava/D. Gazon, dir.), Continuum
(03, ]. Tiensuu, cmb), Independence (05, Amadinda Percussion Group), Sippal,
dobbal nadihegediivel (05, Amadinda Percussion Group/K. Kérolyi, s), 77i sklad-
by pre dva klaviry (05, L. Siller, pl/A. Mudrotiovd, pf)

Lin, Mei-Fang: Time-Tracks (05, Melos Ethos Ensemble/M. Lejava, dir.)
Locklair, Dan: Cluster’s Last Stand (on the Ground) (03, ]. Tiensuu, cmb)
Logothetis, Anestis: Styx (93, Agon/P. Kofrot, dir.)

Lombardi, Luca: Essay (01, A. Gabrys, cb)

Loudovd, Ivana: Canto amoroso (97, J. Slavik, vc)

Lutostawski, Witold: Koncert pre klavir a orchester (91, SE'W. Michniews-
ki, dir. /E. Poblocka, pf), Dve klavirne etudy (93, E. Skutova-Slanickova, ph,
Varidcie na Paganinibo tému (93, A. Soldrik, P. Pazicky, pf), Slicikové kvarteto
(93, Sliezske kvarteto), Epitaph (93, ]. Durdina, ob/O. Sebesta, pf), Grave (93,].
Luptak, ve/E. Skutové-Slanickovd, pf), Sacherovskd varidcia (93, ]. Luptk, vo),
Partita (93, ]. Rissin, vn/O. Rissin-Morenova, pf), 4.symfonia (95, SF/P. Keu-
schnig, dir.), Melodie ludowe - 2 skladby (97, Z. Krauze, pt), Symfénia & 3 (03,
Slovenska filharménia/Z. Nagy, dir.)

Liitzow-Holm, Ole: Contour (01, Ensemble SurPlus)

Mahler, Gustav: Kvarteto a mol (99, Opera aperta)

Macusita, Isao: Hi-Ten-Yu (05, SOSR/Z. Nagy, dir./L. Hudacsek, bat)
Machajdik, Peter: logs* (95, EA, detska tribka), Wrieskalotkipaoxq (01, Arte
Quartett)

Mache, Francois-Bernard: Nuit blanche (91, EA), Korwar (93, E. Chojnacka,
cmb), Trois chants sacrés; Figures; Phénix; Aulodse (95, Ensemble Accroche Note)
MacMillian, James: 7hree Dawn Rituals (01, Mondschein Ensemble)
Malovec, Jozef: Poéma pre sélové husle (91, P. Michalica, vn), Ortogenezis (91,
EA), Avvenimento ricercado (93, Travnickovo kvarteto/Berenikovo kvarteto/
Nové slovenské kvinteto), Hudba pre bas a komorny orchester (95, SKO Zilina/L.
Svérovsky, dir./].Galla, b)

Malovec, Pavol: Tnvocazione II. (95, . Cizmarovié, vn)

Man, Roderik de: Froute, Fcoute (01, H. Sparnaay, bel/mg, péds)

Manoury, Philippe: fupiter pre fl a elektr (93, C. Novak, fl/X. Chabot,
rézia,JRCAM)



Mansurian, Tigran: Koncert &3 pre violoncelo a 13 dychovych ndstrojov (93, Bra-
tislavské komorné zdruzenie/D. Gazon, dir./K. Georgian, vc)

Marez Oyens, Tera de: Nam San (93, W. Konink, mb)

Marthinsen, Niels: A Bright Kind of High (99, Storstroms Kammerensemble/
H. V. Christensen, dir.)

Martin, Frank: Die Weise von Liebe und Tod (01, SOSR/R. Rewakowicz, dir./
B. Balleys, ms)

Martinéek, Dusan: Coextistences* (95, Ensemble Wiener Collage)

Martinéek, Peter: D, £s, C, H (05, M. Benkov4, A. Magyarov4, vn)
Martynov, Vladimir: Partita (93, T. Grindenko, vn)

Mashayekhi, Nader: mise en scine (97, Ensemble Wien 2001)

Matej, Daniel: Musica aeterna (93, VENI ensemble/T. Battista, dir.), Make love
not art* (95, VENI ensemble/A. Popovi¢, dir.), Rock Me, Baby! No.1 (in the style
of old masters)* (95, VENI ensemble/A. Popovic, dir.), (Three) Songs & Refrains*
(95, Hilliard Ensemble), Wenn wir in hichsten Niten sein... * (99, Opera aperta),
Machaut (after Ma fin est mon commentcement by Guillawme de Machau),(01,
Krakowska grupa perkusyjna)

Mayzumi, Toshiro: Bunraku (93, K. Georgian, vo)

Mazulis, Rytis: Mensurations (03, Opera Aperta), Bézier Spline Canon (05, Gai-
da Ensemble)

McKay, Deirdre: through still pollen (99, Concorde)

McPherson, Gordon: Western Darlings (03, Orkest de Volharding)

Medek, Ivo: Zlomeny krizl 1.¢ast (91, DAMA DAMA/synt/M. Vasek, pf)
Meis, Susanne: Orthopiidische Lieder (99)

Mellnis, Arne: Intimate Games (99, SKO Zilina/J. Powolny, dir.)

Mence, Selga: 7he Songs (01, E. Skutovd, M. Skuta, pf)

Mengjiqi, Mehdi: Ville (91, Krakowska grupa perkusyjna), Shota (01, Krako-
wska grupa perkusyjna)

Messiaen, Olivier: Réveil des oisean (91, SOSR/M. Bamert, dir./P. Crossley, pf),
Quatuor pour la fin du temps (91, Quaderni Perugini), Un sourire (93, SF Brno/
A. Tamayo, dir.), Visions de [ Amen (95, D. Rusé, pf/E. Skutova-Slanickov, pb),
Cantéyodjaya - 3 fragmenty (97, Z. Krauze, pf), Le Merle noir (05, Amaltea)
Mettraux, Laurent: Trio pre husle, violoncelo a klavir* (99, Animae Trio)
Mihali¢, Alexander: Composition (91, EA), Ce 7* (93, Trio Salomé), Fractals
(95, EA), Phaestos Disk A IT* (99, Storstroms Kammerensemble/H. V. Christen-
sen, dir.), Fractals II* (03, 1. Buffa, pf)

Miki, Minoru: Marimba Spirituals (01, Krakowska grupa perkusyjna)
Milakovié, Bosko: Stolen Beauty (03, Orkest de Volharding)

Milucky, Maridn: Implantdcie (97, Studenti VSMU)

Moller Pedersen, Gunnar: Periphery (99, Paul Terracini, tr)

Monk, Meredith: Phantom Waltz (93, Double Edge)

Moody, Ivan: Canticum canticorum II (95, Hilliard Ensemble)

Mosolov, Alexandr: Dve prelidid (93, A. Malkus, pf)

Miiller-Weinberg, Achim: Elégia pre sélové husle (91, P. Michalica, vn); Sldciko-
vé kvarteto & 3 (97, Moyzesovo kvarteto)

Miinz, Harald: Parkfiguren (99)
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Nancarrow, Conlon: 3. sldéikové kvarteto: Kinon 3-4-5-6 (95, Arditti String
Quartet)

Neuwirth, Olga: Spleen (97 E. Molinari, bel)

Nishimura, Akira: Keczak (01, Krakowska grupa perkusyjna)

Nono, Luigi: La fabbrica illuminata (91, Agon), Con Luigi Dallapiccola (91,
Krakowska grupa perkusyina), Fragmente — Stille, An Diotima (05, Minguet
Quartett)

Nordin, Jesper: Calm Like a Bomb (03, G. Szathmry, vn)

Norgrd, Per: Hanne Meltling, Tortoise Tango (99, Storstroms Kammerensem-
ble), Out of This World (03, Komorni solisti Bratislava/D. Gazon, dir.)
Numan, Toek: Pavane Lachrimae (01, H. Sparnaay, bcl/S. Sparnaay, org)
Nussbaumer, Georg: AnArmonica (97, Ensemble Wien 2001)

Nyman, Michael: Koncert pre cembalo a slicikovy orchester (99, SKO Zilina/D.
Varinska, L. Svdrovsky, dir.)

Ohana, Maurice: Trois Contes de [’ Honorable Fleur (97, Ensemble 2e2m)
Oliveira-Bachrata, Petra: Piano Trio (97, $tudenti VSMU), Ontogenesis (99,
M. Streitové—Popela’.fové, fl)

Onna, Peter van: Momentum (01, H. Sparnaay, bcl)

Orbdn, Gyérgy: Duo &2 (91)

O’Leary, Jane: Into the Wordless (99, Concorde)

Padding, Martijn: Remote Place (03, Orkest de Volharding)

Pagh-Paan, Younghi: 75i-Shin-Kut (03, Schlagquartett K5ln)

Papanetzova Lucia: Imagindcie (03, M. Bajuszovd, pf), Zdhir (05, Melos Ethos
Ensemble/M. Lejava, dir.)

Parik Ivan: Piesne o padajicom listi (91, B. Sitzius, pf), Sonata-Canon pre ve
a mg (1), Hudba pre Milosa Urbdska (93, Sliezske kvarteto), Listy (95, 1. Cer-
neckd, pf); Dve drie na fragmenty textu Stabat Mater (97, ]. Pastorkovd, s/L.
Marcinger, pf), Missa Brevis* (01, Moyzesovo kvarteto/Voci Festose), Triprych*
(03, SOSR, P. Gribano, dir./N. Higano, s)

Parsch, Arnost: Kvéty (91), Kreshy (95, Sonata a tre)

Pirt, Arvo: Berliner Messe (93, Collegium iuvenae Posoniensis/Finnish Radio
Chamber Choit/E.-O. Soderstrom, dir.), Magnificar (93, Finnish Radio Cham-
ber Choir/E.-O. Soderstrdm, dir.), Summa; And one of the Pharisees...(95, Hil-
liard Ensemble), Festina Lente (95, SKO Zilina/L. Svérovsky, dir.); Te Deum
(97, Komorn sélisti Bratislava/Camerata Bratislava/]. Rozehnal, dir.), Trisagion
(01, Komorny solisti Bratislava/A. Popovié, dir.), ...which was the son of-.. (0L,
Camerata Bratislava/]. Rozehnal, dir.), Orient & Occident (01, Komorn{ sélisti
Bratislava/A. Popovic, dir), The Woman with the Alabaster Box (01, Camerata
Bratislava/]. Rozehnal, dir.), T7ibute to Ceasar (01, Camerata Bratislava/]. Ro-
zehnal, dir.), Cecilia, vergina romana (01, Komorni slisti Bratislava/Camerata
Bratislava/A. Popovi¢, dit.)

Peitsalo, Peter: Tri bdsne na Williama Blakea (93, Finnish Radio Chamber
Choir/E.-O. Séderstrom, dir.)

Penderecki, Krzysztof: Credo (99, SF/Krakovsky filharmonicky zbor/Bra-
tislavsky chlapéensky zbot/K. Penderecki, dir./A. Kohutkovd, s/]. Valdskova,
s/M. Betiackovd, a/A. Zdunikowski, t/R. Tukowski, b)



Piacek, Marek: Flauto dolce ‘91 (91, EA/M. Piacek, fl), Melodies and Rhythms
for Shoko and Hidemi (93, M. Piatek, fi/K. Seidmann, pf), Este viac carovnych
okamihov* (95, Bakaldrske dychové trio), Utitelka ocami deti (95, VENI ensem-
ble/A. Popovi¢, dir.), Jar prisla... 99, R. Sasina, cb/D. Sasinovs, ph)

Piazzolla, Astor: Histoire du tango Nr. 1-3 (99, Storstrems Kammerensemble/
H. V. Christensen, dir.), Koncert pre bandonedn, slcikovy orchester a bicie ndstroje
(01, B. Lenko, bandoneén/SKO Zilina/L. Svérovsky, dir.)

Pinos, Alois: Euforie (91, DAMA DAMA/M. Vasek, pf/D. Forrd, sth/L. Cou-
ralové, vc)

Podprocky, Jozef: Dve chordlové meditdcie (99, ]. Klein, cl)

Pospisil, Juraj: 2. klavirne trio (91, Hummelovo trio), Mald suita pre tribku in
B a klavir op. 54* (95, T. Svitek, tr/V. Kelly, pf)

Psathas, Ioannis John: Zeal*-vyber (93, Double Edge)

Pudlik, Miroslav: 7he Last Word* (93, Trio Salomé), Drobné radosti (01,
Mondschein Ensemble)

Racingaj, Ljubo: Metamorfoze (03, 1. Pristasovd, vn/E. Prochéc, ve/M. Skuta,

f)
[I)ladak, Xenia: 7-9-11 (97, Acezantez)
Rasmussen, Sunleif: Sunshine and Shadows (01, Moyzesovo kvarteto)
Rautavaara, Einojuhani: Credo 0p.63 (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-
O. Séderstrom, dir.)
Reich, Steve: Drumming (91, Krakowska grupa perkusyjna); Piano Phase (97,
M. Skuta, pf/E. Skutova-Slanitkov, pf), The Four Sections (05, SF/]. Valéu-
ha, dir./Amadinda Percussion Group), Clapping Music (05, Z. Récz, S. Reich,
bat), Tehillim (05, Amadinda Percussion Group/Z. Récz, dir./I. Fodor, s/M.
Horvich, s/K. Kérolyi, s/K. Léczi, s), Music gor 18 Musicians (05, Amadinda
Percussion Group/VENI ensemble/Komorni sélisti Bratislava/Duo Percufo-
nia), Drumming (1. ¢ast) (05, Amadinda Percussion Group), Pendulum Music
(05), Different Trains (05, Zwiebelovo kvarteto), Marimba Phase (05, Amadinda
Percussion Group)
Resch, Gerard: Gesten und Schleifen (03, A. Boskovd, fl/B. Cernakovi&, vn/A.
Gal, vc/I. Buffa, pf)
Reudenbach, Michael: Standlinien 1,2,3 (95, Ch. M. Moosmann, org)
Rihm, Wolfgang: Hilderlin-Fragmente (91, S. v. Osten, s), Sldcikové kvarteto &
9 (01, Moyzesovo kvarteto), Slicikové kvarteto & 3, ,,im innersten” (05, Minquet
Quartett)
Riley, Terry: Chanting the Light of Foresight (01, Arte Quartett)
Ropek, Jift: Partita ,,Adoro te devote” (97, ]. Kalfus, org)
Rosing-Schow, Niels: Granito y Arco Iris (99, Storstroms Kammerensemble/H.
V. Christensen, dir.)
Roy, Camille: Parmi larbre (05, Aleph Ensemble)
Rudolf, Rébert: Scar (95, EA), Hamro for 4 (01, Arte Quartett)
Rybat, Jan: Psychéza (03, 1. Buffa, pf)
Rzewski, Frederic: Lost and Found (93, W. Konink, bat), Coming Together (97,
Ensemble Musica temporale/A. Mounk, dir./S. v. Osten, s); 7he Road (97, D.
Vandewalle, pf)
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Saariaho, Kaija: Suomenkiclinen Sekakuorokappale (93, Finnish Radio Cham-
ber Choir/E.-O. Soderstrom, dir.), Laconisme de [ aile (95, X. Chabot, fl), Noa-
Noa (95, X. Chabot, fl/el.zariadenie), Lonh (03, K. Varkondova, s), Die Aussicht
(05, Amaltea), Lichtbogen (05, Gaida Ensemble)

Sakac¢, Branimir: Barasou (97, Acezantez)

Salamon-Cekovska, Lubica: Brownov Pohyb* (97, Studenti VSMU), Fractal
(01, D. Buranovsky, pf/SKO Zilina/L.. Svérovsky, dir.), Tiwo Portraits* (03, Or-
kiestra muzyky nowej, S. Bywalec, dir./M. Skuta, pf)

Salva, Tadeds: Balada pre solové violoncelo (91), Slovenské concerto grosso ¢.1/b
(93, Trévnickovo kvarteto/Cappella Istropolitana), Balada (95, EA), Sedem kre-
sieb (97, SKO/]. Powolny, dir.)

Sandstrém, Sven-David: Spring Music (99, Kroumata Ensemble)

Séri, Jézsef: Five sound models (95, Componensemble)

Séry, Laszlé: Magnificat (91, A. Csengery, s), Hommage & Philip Glass (01, E.
Prochdc, vc)

Scelsi, Giacinto: Olehi (91, S. v. Osten, s/ Agon), 77i stiidie (91 Quaderni Pe-
rugini), Suita ¢.10 ,KA" (93, M. Schroeder, pf), Yaghur (95, F.-M. Uitd, vo),
3.sldcikové kvarteto (95, Arditti String Quartet);  presagi (97, Agon Orchestra/
J. Wyttenbach); Anabhit (97, Agon Orchestra/]. Wyttenbach/C. Fournier, vn);
Yamaon (97, Agon Orchestra/]. Wyttenbach, dir./]. Schmidt, b), Ko-Lho (99, B.
Wystracte, fl/A. Marschutz, cl) Quattro pezzi su una sola nota (Agon Orchestra/
J. Wyttenbach, dir.), C'est bien la nuit (01, A. Gabrys, cb), Canti del Capricorno
(03, Aleph Ensemble)

Sciarrino, Salvatore: Centauro marino (99, Opera aperta)

Seidmann, Kristian: Komornd hudba (93, Ensemble Zerocento)

Senesi, Marcel: Stiidia pre dva klaviry (05, 1. Siller, pf/A. Mudrofiov4, pf)
Serei, Zsolt: Seven minutes for twenty years (95, Componensemble)

Semerak, Oldfich: Prelude, Chorale and Fugue (97, ]. Kalfus, org)

Schnebel, Dieter: Lieder ohne Worte (99)

Schnittke, Alfred: Sondta pre violonéelo a klavir (91, E. Prochdc, ve/M. Piv-
ka, pf), Pianissimo (91, SOSR/M. Bamert, dir.), 4. koncert pre husle a orchester
(93, SF/A. Borejko, dir./T. Grindenko, vn), 2. sondta (Quasi una sonata) (93, T.
Grindenko, vn/A. Malkus, pf), Malé tragédie - verzia pre sibor sélistov J. Kas-
parov (95, Moskovsky stbor pre sti¢asnd hudbu/A. Vinogradov, dir.), Sondta
pre husle a komorny orchester (95, SKO Zilina/L. Svarovsky, dir./]. Cizmarovi,
vn), Klavirne kvarteto (99, Opera aperta), Triovd sondta (99, SKO Zilina/L. Sva-
rovsky, dir.), Koncert pre violoncelo a orchester ¢. 1 (99, SOSR/R. Stankovsky,
dir./]. Bdrta, v¢)

Schénberg, Arnold: Begleitungsmusik zu einer Lichtspielszene (91, SOSR/M.
Bamert, dir.)

Schumann, Robert: Mirchenerzihlungen op. 132 (97, Opera aperta)
Schulhoff, Exwin: Duo pre husle a violoncelo (05, Trio Dounia)

Schupp, Sjeng: Logps/Den Pijp/Beat (03, Orkest de Volharding)

Schweinitz, Wolfgang von: Sehr kleiner Drachen (99)

Siegel, Wayne: Concerto for Trumpet and ensemble ,Millenium Café* (99,
Storstroms Kammerensemble/H. V. Christensen, dir.)
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Sierra, Roberto: Con Salsz (03, Orkest de Volharding)

Sikora, Elzbieta: On the Line (93, F. Lynch, s/A. Burges, zvuk.inz.)

Silvestrov, Valentin: Dedikdcia pre husle a orchester (97, SF/P. Keuschnig/I. Pri-

staSovd, vn), Serendda (99, Ivovski virtudzi)

Singier, Jean-Marc: Apendice (93, Trio Salomé)

Sixta, Jozef: 2. sldcikové kvarteto (91, Moyzesovo kvarteto), Kvarteto pre 4 flauty

(91, Flauti di Bratislava), Piano-Sonata (93, M. Schroeder, pf), Varidcie pre 13

ndstrojov (93, Bratislavské komorné zdruzenie/D. Gazon, dir.); 2. symfinia* (97,

SF/P. Keuschnig, dir.)

Slavicky, Milan: Invocation IV (03, I. Pristasovd, vn/R. Sebesta, cl/M. Skuta,
f)

gloru'mskij, Sergej: Symfinia ¢. 8 (03, SOSR/P. Gribanoy, dir.)

Sluka, Lubos: Via del silenzio (97, ]. Kalfus, org)

Smolka, Martin: Pijcovna ricercari: (93, Agon/P. Kofron, dir.)

Spassov, Bojidar: Ode (99, ]. Lupték, vc), Fiato continuo 1 (99, T. Janosik, fi/

mg. ps), Wasserfille (99, M. Skuta, pf), Asylphonia (99, EA/T. Waliczky, poci-

taCov4 animdcia)

Staar, René: Gemini A1, A5% A7*(95, Ensemble Wiener Collage), 7he Fortunes

of War — Scéna z opery Da Capo al Capone (01, Ensemble Wiener Collage)

Steinecker, Anton: Notturno (97, $tudenti VSMU), Kvinteto pre cimbal a slaci-

kové kvarteto (03, Moyzesovo kvarteto/E. Ginzery, zmb), Notturno VI. — Ticho

(05, E. Ginzery, zmb), Notturno VII. — Enikin sen (05, E. Ginzery, zmb)

Stockhausen, Karlheinz: Harlequin; Tierkreis (93, Moving Music Theatre/I.

Stuar, cl, tanec/F. Best, s, tanec/P. Alvares, pf), Klavierstiick IX - zaciatok (99,

Z. Krauze, pf)

Suzuki, Kotoka: Umidi Soni Colores (03)

Szeghy, Iris: De profundis (93, M. Betatkova,ms/]. Durdina, ob/P. Selecky, vl),

Svitojanske mystérium (95, DAMA DAMA), Oratio et gratias actio pro sanitate

matris meae* (95, Hilliard Ensemble); In between (97, Ensemble 2e2m), Ha

meghalok™ (99, Percussion Plus), Psalm (99, B. Griffith, v), Ave Maria (99, B.

Griffith, v/A. Lakatos, vl/]. Luptdk, vc/R. Sasina, cb), Preludio e danza (01, H.

Sparnaay, bel), Musica folclorica (Hommage & Bartok) (01, Ensemble SurPlus),

Vielleicht, dass uns etwas aufginge (03, SKO Zilina, L. Svérovsky, dir./S. Nopper,

s), Anrufung des Groften Biiren (05, Amaltea)

Szemz6, Tibor: Cajka - chordlovd varidcia & 2 (97, Moyzesovo kvarteto)

Szokolay, Sandor: Due motetti (91, Slovensky komorny zbor/P. Prochdzka,

zbm)

Sz6llosy, Andrds: Fragmenty pre mezzosopran, flautu a violu (91, A. Csengery,

s/Z. Gyongyosi, fl/]. Fehérvdry, vl), Elegy (95, Componensemble)

Szymanski, Pawel: Bagatela pre A.W* (95, Ensemble Wiener Collage)

S(:etinskij, Alexander: Tvdrou k hviezde (95, Moskovsky stbor pre sicasntt

hudbu/A. Vinogradov, dir.); Slovo kazatela (97, Moyzesovo kvarteto/N. Higa-

no, s), A prima vista* (05, SOSR/Z. Nagy, dir))

Simai, Pavol: Sex a rdno (91, Slovensky komorny zbor/P. Prochdzka, zbm), La-

etitia recognitionis* (95, Moyzesove kvarteto), Skulavi svedkovia (99, Percussion

Plus), Vittoria (05, SOSR/Z. Nagy, dir.)
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Simandl, Karel: Modlithy (95, DAMA DAMA)
Sostakovit, Dmitrij: Antiformalisticeskij rajok (91)
Stédron, Milos: Kondukty a moteta (91, Due Boemi)
Takemitsu, Toru: Les yeux clos (91, B. Sitzius, pf), Nostalghia (95, SKO Zilina/
L. Svérovsky, dir./]. Cizmarovi¢, vn), Rain-Tree (99, Kroumata Ensemble), How
slow the Wind (01, SKO Zilina/L. Svérovsky, dir.)

! Tavener, John: The Last Sleep of the Virgin (95, Moyzesovo kvarteto)
Tenney, James: Chromatic Canon (93, Double Edge), Quiet Fan for Erik Satie
(93, VENI ensemble/T. Battista, dir.) ,
Tiensuu, Jukka: ,A/“ (03, Komorn{ sélisti Bratislava/D. Gazon, dir./]. Tien-
suu, cmb), Etudy (03, J. Tiensuu, cmb), Fantango (03, ]. Tiensuu, cmb), Veto
(03, J. Tiensuu, cmb)
Témasson, Haukur: Quarter II (99, Storstroms Kammerensemble/Henrik
Vagn Christensen, dir.)
Tormis, Veljo: Kullervo’s message; Orja palk (95, Hilliard Ensemble)
Tiiur, Erkki-Sven: Requiem (97, Bratislavski komorn{ sélisti/Camerata Brati-
slava/]. Rozehnal, dir.)
Tyranny, ,Blue® Gene: 7he De-Certified Highway of Dreams (93, Double Edge)
Uitti, Frances-Marie: Ricercar (95, E-M. Uitti, vc)
Urbanner, Erich: Quasi una Fantasia* (95, Ensemble Wiener Collage)
Ustvolskaja, Galina: 12 prelidit; 5. klavirna sondta (93, M. Schroeder, pf),
Sondta pre husle a klavir; Duo pre husle a klavir (93, ]. Rissin, vn/O. Rissin-
Morenova, pf)
Vajo, Juraj: Bez ndzvu pre 3 dychové ndstroje (97, $tudenti VSMU), Kvarteto
pre flautu, violu, violonéelo a klavir* (03, M. Streitova, fI/P. Zwiebel, vI/A. G4l,
vc/I. Buffa, pf)
Varése, Edgard: Density 21,5 (99, B. Wystraete, l), Octandre (05, Melos Ethos
Ensemble/Z. Nagy, dir.)
Vidovszky, Laszl6: Soft errors (95, Componensemble)
Vitao, Alejandro: Chant d Ailleurs; Borges y el Espejo (93, F. Lynch,s/A. Burges,
zvuk.inz.); Trojkoncert (93, Trio Salomé)
Volans, Kevin: Leaping Dance (95, D. Rusd, pf/E. Skutova-Slanitkové, pb)
Vostidk, Zbynék: Maharasvdti (91, Agon)
Vustin, Alexander: Hudba pre 10 (95, Moskovsky stbor pre si¢asnt hudbu/A.
Vinogradov, dir.)
Wallin, Rolf: Stonewave (99, Kroumata Ensemble)
Walter, Caspar Johannes: Luftspiegelung (03, Schlagquartett Koln)
Webern, Anton: Pif lasti pre sldcikové kvarteto op.5 (91, Moyzesovo kvarteto,
Varidcie op. 27 - 2 fragmenty (97, Z. Krauze, pf), Kvarteto pre husle, klarinet,
tenorsaxofén a klavir op. 22 (03, Opera Aperta)
Weir, Judith: King Harald's Saga (93, F. Lynch, s/A. Burges, zvuk.inZ.)
Widmann, Jorg: Slicikové kvarteto & 3, , Polovnicke* (05, Minquet Quartett)
Wielecki, Tadeusz: Concerto & Rebours (03, SKO Zilina, L. Svérovsky, dir./K.
Bakowski, vn), Tafle (05, SOSR/Z. Nagy, dir.)
Wolff, Christian: Bratislava* (95, VENI ensemble/A. Popovi¢, dir.), Eisler En-
semble Piece (99, Opera aperta)
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Wiithrich-Mathez, Hans: Weinenarie (95, B. Griffith, s)

Wysocki, Zdzislaw: Etudy pre komorny sibor-IIIVT* (95, Ensemble Wiener
Collage)

Wystraete, Bernard: Vacilacao e danca (99, Intervalles)

Xenakis, Tannis: Dikhthas (93, T. Grindenko, vn/A. Malkus, pf), Jonchaies (93,
SF Brno/ A. Tamayo), Naama (93, E. Chojnacka, cmb), Nuits (93, Finnish Ra-
dio Chamber Choir/E.-O. Séderstrom, dir.), Rebonds (93, W. Konink, bat), 7e-
tora (93, Sliezske kvarteto), Koztos (95, F-M. Uitti, vc), Tetras (95, Arditti String
Quartet), Gmeeoorh (95, Ch. M. Moosmann, org), Theraps (01, A. Gabrys, cb),
Rebonds (05, Z. Rdcz, bat), Persephassa (05, Amadinda Percussion Group/L. Té-
moskozi, bat/M. Szab, bat), Charisma (05, Aleph Ensemble)

Xu Yi: Tui pre kb a PC (93, A. Viskup/X. Chabot, rézia, IRCAM)

Yuasa, Joji: Bass Clarinet Solitude (01, H. Sparnaay, bcl)

Yun, Isang: Kinigliches Thema (91, Quaderni Perugini), Intermezzo (93,
K.Georgian, vc)

Zagar, Peter: Stabat mater (91, Slovensky komorny zbor/P. Prochdzka, zbm),
Hudba k videu (93, VENI ensemble/T. Battista, dir.), Szjlrz' leusy pre sldciky* (93,
Mladi bratislavski sélisti/D. Gazon, dir.), Sldcikové kvarteto (95, Moyzesovo
kvarteto), Blumentilsky tanec & 2* (99, Opera aperta), Blumentdlsky tanec & I*
(99, Percussion Plus), Rondo pre violonéelo a komorny orchester* (01, J. Luptak,
ve/SKO Zilina/L. Svérovsky, dir.)

Zach, Jén: Krdtka hudba (93, 1. Marsélek, vn/S. Sokol, pf)

Zeljenka, Tja: Polymetrickd hudba, 2. klavirne kvinteto (91); Zariekania (91,
Moyzesovo kvarteto/M. Benackovd, a); 3 monoldgy pre solové violonéelo (91);
Sondta pre husle a klavir 93, P. Michalica, vn/T. Gadl, pf), Rozmar; Sourire*
(95, Ensemble Accroche Note); Sonatina pre klavir* (97, D. Sasinové, pf); Toc-
cata* (97, M. Skuta, E. Skutova-Slanickova, pf); Marecania (97, Collegium pre
sicasnt hudbu), Prologo e Barbaro per pecussioni* (99, Kroumata Ensemble),
Sondta pre klarinet a klavir (99, M. Dilicka, cl/E. Skutovi, pf), Concertino pre
klavir a slicikovy orchester® (99, vovski virtu6zi/M. LapSansky, pf), Slicikové
kvarteto ¢. 7 (01, Moyzesovo kvarteto), Klavirna sondta & 15% (03, M. Bajuszova,
pb), Sldcikové kvarteto ¢ 12 (05, Albrechtovo kvarteto)

Zemek, Pavel: Chvdla manzelstvi (91, ]. Hordk, clb/DAMA DAMA)
Zimmerlin, Alfred: Raumspielsuite (95, M. Schréder, gui)

Zorn, John: Carny (97, D. Vandewalle, pf)

Zouhar, Vit: Zdi se mi zato pokazdé... (95, Sonata a tre)

*svetovd premiéra
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SKLADATELIA 2007

Barber, Samuel 17-20
Bizlik, Miro 51-53
Benes, Juraj 77-79
Berger, Roman  163-167, 172173
Berio, Luciano 4344
Betko, Milo$ 94-95
Bicat, Nick 140
Bokes, Vladimir 38-40
Borzik, Luk4s$ 60
Brough, Harvey 139
Buffa, Ivan 123-124, 167
Burlas, Martin 109-111
Cage, John 153-155
Crumb, George 125127
Dalbavie, Marc-André 155
Eotvos, Peter 171-172
Falik, Jurij 111-112
Gérecki, Henryk Mikotaj  133-134
Grisey, Gérard 156-157
Groll, Peter 35-36
Harrik, Juraj 93-94
Hrusovsky, Ivan 87-89

Kanceli, Gija 20-22, 30, 71-72, 109
Knajfel, Alexander 111
Konakovsk4, Lucia 60-61
Ligeti, Gyorgy 44-46, 123
Lejava, Maridn 57-59

Mache, Francois-Bernard 157158
Martincek, Dusan « 86-87
Messiaen, Olivier 99-105
Milakovié, Bosko 61-62
Oliveira Bachratd, Petra 40-41
Papanetzovd, Lucia 62-63
Parik, Ivan 84-86
Pirt, Arvo 134-136
Podprocky, Jozef 36-37
Schnittke, Alfred 114-117, 140
Sixta, Jozef 83-84
Slonimskij, Sergej 112-113
Stravinskij, Igor 132-133
Tavener, John 113, 136-139
Ustvolskaja, Galina 41-43
Varése, Edgard 151-153, 173174
Zeljenka, Ilja 13-17, 29, 140



INTERPRETI 2007

Adamikovd, Silvia 63-64
Antalovd, Adriana 119
Bajuszovd, Magdaléna 32
Belesové, Olga 91
Benackovd, Marta 48
Bill, Dusan 145-146
Bis¢dkovd, Zuzana 64, 91
Bogkovd, Andrea 66
Buffa, Ivan 123-124, 167
Bulla, Maridn 25
Buranovsky, Daniel 53
Cappella Istropolitana 72-73
Cizmarovié, Juraj 30-31,73
Drlicka, Matej 96
Duranka, Mikul4$ 64-65
Farley, Carole 25
Fornayové, Petra 91
Gadpar, Richard 119-120
Gazon, Daniel 47
Godar, Vladimir 32
Halas, Vitézslav 65
Holasek, Ladislav 24
Hornd, Monika 91
Chalmovsky, Milan 91
flle$ova-Cernd, Jana 91
Irsai, Jevgenij 48
Izsdkovd, Judith 120
Kajan, Peter 119
Kamenskd, Dagmar 91
Kamensky, Lubo 91
Keliskov4, Barbara 91
Klatik, Maros 146
Klimécek, Viliam 96
Kokavec, Jakub 74
Komorny zbor Konzervatéria

v Bratislave 144
Kosorin, Peter 119

79-80

Lackovid, Veronika

Les Percussions

de Strassbourg 158-159
Lupték, Jozef 117-118
Matudovd, Elena 73
Melos Ethos Enesemble 46-47
Mosorjak, Martin 66
Moyzesovo kvarteto 89
Muraro, Roger 105
Nagy, Zsolt 175
Olos, Ondre; 64
Ondrej¢dk, Vladimir 65
Pilentkova, Eva 91
Parrott, Andrew 145
Pisér, Tony 91
Pristasov4, Ivana 146-147
Psotkova, Ivana 66
Radi¢, Milan 26, 31
Serebrier, José 23
Shiraki, Masahiko 96
Sldvik, Jan 31
Slovak, Maridn 25
Slovensk4 filharménia 174-175

Slovensky komorny orchester

Bohdana Warchala 144-145
Spevicky zbor mesta Bratislavy 24
Stahel, Michal 147
Symfonicky orchester

Slovenského rozhlasu 22
Sarigsky, Vladislav 64
gtrpka, Marek 120
Sutkova, Eva 47-48
Talostan, Jozef 91
Urdov4, Jalia 65
Urdovd, Sylvia 146
Zajacové, Katarina 65-66
Zpévék, Michal 73
Zwiebelovo kvarteto 127-128
Zenské vokdlne okteto 69
7Ravova, Zuzana 66-67



ADRESY

Slovensky rozhlas — Velké koncertné stadio, Malé koncertné stidio
Mytna 1

Moyzesova sieni
Vajanského nébrezie 12

Slovenska filharménia — Koncertnd siefi, Mald koncertna sien +

Palackého 2

Mirbachov palic

Frantiskdnske nimestie 11

Pilffyho paldc

Zamockd ul.

Divadlo GU-na-GU

Frantiskdnske nimestie 7

Velky evanjelicky kostol

Panensk4 ul.

Hudobné centrum

Michalsk4 10

v sieti predajni ticket portal
a hodinu pred zadiatkom koncertu v mieste jeho konania
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hudobne \9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Michalskd 10, 815 36 Bratislava 1,

tel. +421 (2) 5920 4811, 5443 4003,

fax +421 (2) 5443 0379
hc@hc.sk, www.hc.sk

Hudobné centrum je pracovisko pre hudobni kultiru s celoslovenskou pésobnostou,
ktorého poslanim je podporovat slovenské hudobné umenie doma a v zahranici.
The Music centre Slovakia is a working place for music culture with nationwide activities. Its
task is to promote the Slovak musical culture at home and abroad.

Hudobné centrum je ¢clenom medzindrodnych mimovlédnych organizicii:
"The Music centre Slovakia is a member of these international NGOs:
TAMIC (The International Association of Music Information Centres)
TIAML (The International Association of Music Libraries)
ECPNM (European Conference of Promoters of New Music)

spravuje a dopliia fonotélu, notovy archiv a videotéku slovenskych a zahraniénych
skladatefov a buduje databdzu informdcii o sti¢asnej hudobnej kultire

manages and completes a sound library, a musical archive and video library of Slovak and
foreign composers, and creates a database of contemporary musical culture

zéujemcom z radov odbornikov i hudbymilovnej verejnosti poskytuje pristup
karchivom ako aj k periodickej a neperiodickej odbornej tlaci v Studovni pre verejnost

gives interested experts and the music-loving public access to the archives, and makes
accessible the professional periodicals and non-periodical journals in the Public Music Study

vydéva noty a knihy 0 hudbe a éasopis HUDOBNY ZIVOT, ktory prindsa informécie
o hudobnom Zivote na Slovensku a v zahranici

publishes scores and books about music and the journal HUDOBNY ZIVOT - with infor-
mation about the music life in Slovakia and abroad

organizuje vybrané medzindrodné hudobné festivaly, sprostredkovava koncerty
slovenskych a zahrani¢nych umelcov doma a v zahranidi,
propaguje slovenské hudobné umenie na Slovensku a v zahranici
organizes selected international music festivals, concerts of Slovak and foreign artists
in Slovakia and abroad, promotes Slovak music art in Slovakia and abroad.

organizuje cyklus koncertov nedelné hudobné matiné
v Mirbachovom paléci v Bratislave
organizes The concert cycle SUNDAY MUSIC MATINEE

in the Mirbach Palace in Bratislava



Foto: Rastislay Polik

Pripojte sa.

Informdcie o moZnosti ziskania financéne
prostrednictvom Grantového systému Ministerstva k
SR 2008 na www.culture.gov.sk/ministerstvo/grantovy-

www.fic.sk/suchon Hudobné centrum
Michalskda 10
815 36 Bratisiava

Kontakt

tel./ffax: +421 2 5920 4833
mobil: +421 911 753 798
plankova@he.sk

-

2008
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TIVALE

MELOS-ETOS =

v CASOPISE

hudobngzv

hudebny Zivot: recenzie koncertov, rozhovory, reportaze, portréty, stidie...
hudobny Zivot: histéria, siéasnosf a interpretacia hudby...

hudobny Zivol: klasicka hudba a jazz... |

...pod lupou ‘

www. hudohnyzivol.sk




59. koncertna sezéna 2007/2008

PREDAJ ABONENTIEK

Prednostny predaj celosezonnych abonentiek

(vymena) 15.10.-9.11. 2007

Volny predaj abonentiek pre vSetkych zdujemcov
12.11. - 23. 11. 2007

OTVARACIE KONCERTY SEZONY

12.a13. decembra 2007 0 19.00 h

Koncertna sieni SF
Slovenska filharménia
Slovensky filharmonicky zbor
Serge Baudo /dirigent/

Jozef Chabroni /zbormajster/
Adriana Kohutkova /sopran/
Otokar Klein /tenor/
Vladimir Chmelo /barytén/
Peter Mikulas /bas/

\ Stanislav Benacka /bas/
B \Hector Berlioz Kristovo detstvo, oratérium op. 25

Pokladnica SE, Reduta/ ‘
Palackého 2, Bratislava - _“
www.filharmonia.sk



Editori dakujti vietkym skladatelom a interpretom za poskytnutie
biografickych idajov a komentdrov ku skladbam.

Zmena programu a U¢inkujicich vyhradend!

Programovy bulletin medzinirodného festivalu stiéasnej hudby Melos-Etos 2007
Vydalo Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava 1

Riaditelka: Olga Smetanovd

Redakcia bulletinu a autorské texty k jednotlivym koncertom: Magdaléna Tschmuck
(3., 5., 7., 9., 14., 16. koncert), Vladimir Godar (1., 2., 4., 6., 8., 10, 11., 12,, 13,, 15.
koncert).

Pouzité texty: Viadimir Godar (VG); Yvetta Kajanovd (YK), Elena Kmetovi (EK), Peter
Zagar (PZ).

Autori fotografif: Pavel Kastl (Zeljenka, Podprocky, Bokes, Lejava, Borzik, Milakovi¢,
Papanetzov, Benes, Parik, Sixta, Hrusovsky, Hatrfk, Martin Burlas), Rastislav Poldk (Bazlik,
Dusan Martinéek), Peter Siméisko (Kotiakovsk4), Archiv Hudobného centra (Oliveira
Bachratd), Milan David (Berger), Sabine Matthes (Crumb), Sarah Ainslie (Kanceli).
Autorov niekrorych fotografii v tomto bulletine sa nepodarilo zistit. Prosime fotografov, krori
v knihe ngjdu svoju fotografiu, aby to ozndmili Hudobnému centru. Dakujeme.
Reprodukcia na obalke: Ivan Csudai: Marinas Mirror, 2004.

Layout a tlaé: Orman, spol. s ro.

www.hc.sk/melos-ethos

ISBN 978-80-88884-89-7
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