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KRZYSZTOF PENDERECKI

Credo ,
. pre séla, detsky zbor, mieSany zbor
" aorchester (1997/1998)
Credo
Qui propter nos homines
Bt incarnatus est

Et in Spritium Sanctum
Et vitam venturi saeculi
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KRZYSZTOF PENDERECKI (1933, Debica) $tudoval kompoziciu sikromne u E
Skotyszewského a v rokoch 1955-1958 na Krakovskom konzervatériu (Malawski,
Wiechowicz), kde sim pdsobil ako pedagdg. V rokoch 1982-1987 bol rektorom
Hudobnej akadémie v Krakove, v rokoch 1987-1990 umeleckym riaditelom Krakovskej
filharménie. Od svojho dirigentského debutu s London Symohony Orchestra hostuje na
Cele najvyznamnejich svetovych orchestrov, pri¢om okrem vlastnych diel uvidza aj
repertodr svetovej orchestrilnej literatiiry. Cestu skladatelskej slivy mu roku 1959
otvorilo udelenie troch prvych cien v SifaZi mladych polskych skladatelov za diela
Strofy, Emandcie, Z Ddvidovych Zalmov. Diela ako Anaklasis napisané roku 1960
pre festival v Donaueschingene alebo Tren ofiarom Hiroszimy, neskor Pasie podla
Lukdsa sa streli so Sirokou posluchicskou odozvou v Eurépe i v Spojenych $tétoch.
Coraz viac objedndvok, pozvinok na vysoké Skoly a univerzity, nekonCiaci rad Cestny
doktordtov dokumentovali a dokumentuji celosvetové uznanie, rast popularity
Pendereckého diela a Siroké spoloCenské uznanie jeho osobnosti. Tajomstvo jeho
iispechu spodiva o. i. pravdepodobne aj v mimoriadnej schopnosti oslovit $iroké
posluchédske vrstvy jazykom zrozumitelnym, i ked vyuZivajicim najnovsie kompoziéné
prvky. Po obdobi pouZivania avantgardnych kompozi¢ngch prostriedkov a neraz kraj-
nej expresie nastal uprostred 60. rokov obrat v Pendereckého zikladnych vchodis-
kich: zmenil sa skladatelov vztah k tradicii.

Dielo (viber): Strofy pre soprédn, reciticiu 2 10 nistrojov (1959), Tren ofiarom
Hiroszimy pre 52 slacikovych nistrojov (1960), Anaklasis pre slaikovy orchester
a skupiny bicich néstrojov (1960), Polymorphia pre 48 slacikovych nastrojov (1961),
Florescencie pre orchester (1961), Stabat Mater pre 3 zbory a cappella (1962),
Sondta pre violoncelo a orchester (1967), Pasie podia sv. LukdSa pre séla zbor
a orchester (1967), Skicikové kvarteto & 2 (1968), Diabli z Loudun, opera na text
Aldousa Huxleyho (1968/1969), Kosmogonia pre sélové hlasy, zbor a orchester
(1970), Utrenja pre séla, zbor a orchester (1970), De natura sonoris If pre orches-
ter (1971), Koncert pre violondelo (1972), Partita pre embalo 2 orchester (1972),
1. symfonia (1973), Canticum Canticorum Salomonis pre 16 hlasov a komorny
orchester (1977), Magnificat pre bas, voklny sibor, dvojzbor, chlaplenské hlasy
a orchester (1974), Koncert pre husle a orchester (1974), Paradise Lost, sacra rap-
presentatione na libreto Johna Miltona a Christophera Frya (1976-1978), 2. symfonia
(Vianocnd) (1979/1980), Te Deum pre séla, zbor a orchester (1979/1980), 2. kon-
cert pre violonCelo a orchester (1982), Concerto per viola ed orchestra (1993),
Polské rekviem pre s6la, zbor a orchester (1980-1984), Cierna maska, opera podla
Gerharta Hauptmanna (1984-1986), Passacaglia pre orchester (1988), Der unterb-
rochene Gedanke pre sldcikové kvarteto (1988), Adagio pre orchester (1989),
Slicikové trio (1990/1991), Ubu Rex, opera buffa podlz hry Alfreda Jarryho (1990-
1991), Sinfonietta per archi (1991), 5. symfonia (1992), Concerto per flauto ed
orchestra da camera (1992), Kvarteto pre klarinet a slicikové irio (1993),
Sinfonietta No 2 per clarinetto ed archi (1994), Entrata pre dychové nistroje a tym-
pény (1994), Divertimento per violoncello solo (1994), Concerto per violino ed
orchestra No 2 (1992-1995), Concerto per clarinetto ed orchestra da camera
(1992-1995), 3. symfnia (dokoné. 1995, za¥. 1988), Passacaglia per archi (1996),
Sedem brdn Jeruzalema pre 5 solistov, recitdtora, 3 mieSané zbory a orchester
(1996), Credo pre séla, zbor a orchester (1998).

KniZnd publikicia: Labyrint éasu. Pit predndsok na koniec storocia. Varsava, 1997.
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.,V asoch, ked sa umenie a niboZenstvo zriedkakedy stretdvajii na najvy$3ej intelek-
tudlnej rovni, vytvoril Krzysztof Penderecki opif rozsiahle dielo pre séla, zbor
a orchester, kombinujic liturgické a biblické prvky v kontexte svojho origindlneho syn-
tetického hudobného jazyka. Styridsat rokov po dokoneteni Zalmov Ddvidovych, jeho
prvého sakrilneho diela, a tridsaf dva rokov po osliiujicom Uspechu Pasif podia sv.
Skladatelovym pdvodnym zdmerom bolo zhudobnif kompletné ordinirium omse.
Zatial zrealizoval iba Credo; no je to dielo velkych rozmerov, trvajiice takmer hodinu,
vyznamné svojou pristupnostou koncertnému obecenstvu a svojou koncentrovanostou
na Gstredné zdsady krestanskej viery.

Na otdzku, preto obmedzil zhudobnenie svojho nového diela na tretiu ast ordinaria,
Penderecki odpovedal, 7e ,,Credo je najddleZitejsim textom celej OmSe. Kazdd mySlien-
ka OmSe je v fiom obsiahnutd.” Prezradil dalej, Ze to nebol iba faktor ¢asu, ktory ho
primil k tomuto rozhodnutiu, ale ovefa praktickejsi dovod: vietky skice k Omsi pouZil
v Crede: ,Ni€ nezostalo,” dodal s niznakom sklamania.

Podobne ako v Polskom rekviem, ktorym sa zaoberal v rokoch 1980 aZ 1993, pre-
mysfal o Om3i niekolko rokov. Roku 1992 zalal z nivrhom Benedictu, ktoré bolo
povodne urdené pre om3u a cappella. Roku 1996, ked dostal objednivku, nacrtol &asti
Sanctus, Agnus Dei, Gloria. Jeho predstavivost viak zaujalo prave Credo a v decembri
1996 zadal so zhudobnenim tiseku Crucifixus. UL 12. decembra dokonil Qui propter
nos homines. Casti Et incarnatus est a viSSina Credo in unum Deum vinikli
v decembri 1997. Zvysné texty (Et resurrexit, Et in Spiritum Sanctum, Confiteor
unum baptisma, Et vitam venturi saeculi a Crucifixus) dokondil a inStrumentoval
v aprili a v mdji 1998.

Podobne ako predtym Bach, aj Penderecki zhudobnil cely text Credo. No na rozdiel od
lipského majstra, ktory zhudobnil Symbolum Nicenum Penderecki skonstruoval zhu-
dobnenie v siedmich €astiach (Bach v deviatich) a vloZil dva znime dodatky k liturgii:
Crux fidelis a Pange lingua. Ako v mnohych dalSich Pendereckého oratéridch
(Lukdsove pasie, Te Deum, Polské rekviem) i tu nachidzame odkazy na skladatelovo
rodné Polsko. V Credo sa toto spojenie objavuje v podobe velkonotného hymnu Ludu,
mdj ludu a Kidrys za nas cierpal rany. Je zaujimavé, Ze tieto interpolicie sa objavujii
v Crucifixus, v najdlhSom dseku diela (15 mindt), v Gseku, ktorému Penderecki pripi-
suje centralne postavenie. Dalej sii tu 2j biblické doplnky z liturgie Velkono¢nej nedele
(z Apokalypsy a 20 Zalmov), ale tie sa objavuji neskor, v Bt resurrexit tertia die
(Zjavenie 11:15) a Confiteor unum baptisma (Zalm 117:24).

Prvy dojem si posiucha¢ odnisa z obrovského inStrumetéineho a vokdlneho aparitu,
ktory skladatel pouZiva za G¢elom primeraného vyrazu tohto historického textu.
Okrem piatich s6listov, mie3aného zboru a velkého orchestra zahifia partitira aj chlap-
Censky zbor a sdbor plechovych dychovych néstrojov mimo pédia, za obecenstvom.
Sélové nastroje (hoboj, anglicky roh, lesny roh, triibka a basovy trombén) tieZ vstupu-
ji v Kla€ovyich chvifach diela. Napriklad sélovy lesny roh a anglicky roh sa objavuji
v Crucifixus, \ribka v Et resurrexit a solovy basovy trombén ohlasuje Posledny sid
v Judicare vivos et mortuos. Toto wliStne pouiitie sélovjch ndstrojov prindSa dalsi
odkaz na tradiciu, pripominajiic pamitné miesta podobného charakteru v histérii
om3ového Zinru (flautové a huslové séla v Bachovej Omisi b mol alebo trombénové
s6lo v Mozartovom Tuba mirum).

Hlavnou iilohou Chlapenského zboru, ktory po prvkrit vstupuje v druhom Gseku
(Qui propter nos), je drzaf cantus firmus v interpoldcidch Styroch liturgickych hymnov
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1 jedného polského hymnu. Zvl43¢ GCinny je jeho prispevok v Crucxifixus, ked sa pri-
déva k sélistom a mieSanému zboru, aby dodal expresivnemu textu dalSiu nalichavost.
Ked chlaplensky zbor spieva polsky hymnus Ludu, mdj ludu, spomenie si poslucha¢
na podobmi chvilu v opere Cierna maska, ked skladatel uvidza nemecky choril Aus
tefer Not.

Pokial ide o hudobny materidl samotny, poniika Credo velmi rdznorody a pristupnejsi
§tyl ako v Polskom rekviem. Kfm toto dielo je postavené na intervaloch malej sekundy,
malej tercie a triténu, linedrny priebeh Credo je zaloZeny viac na konsonantnych inter-
valoch sekundy, tercie a sexty, na ur€itych miestach sa , lyrické" lineirne linie priam
undsajd" v romantickej tradicii. Je to najnovsi priklad syntézy modernych a tradicnych
prvkov, kioré charakterizovali hudobny jazgk skadatefa od Cias dokonCenia Ciernej
masky roku 1986. KedZe mnohé skice boli nalrtnuté velmi skoro po dokonlent
Sedem brdn Jeruzalemskych (1996), Credo je ovplymnené aj tymto dielom.

Formova Struktira diela sleduje liturgicky text, ale ndvrat mohutnej témy Credo
v Klii¢ovych miestach (na konci prvého tiseku tesne pred Qui propter nos homines,
v Et Spiritum Sanctum a v Et unam sanctam catholicam) diva postuchiCovi pocit
jednoty, odkaz na tradiciu, pritomnii aj v Credo Mozartovych omsi (KV 192 a 257)
av Beethovenovej Missa solemnis.

UZ samotnym faktom zhudobnenia celého dlhého a nirocného textu Credo (niektori
skladatelia skracovali, napriklad Schubert) Penderecki potvrdzuje jeho platnost na
konci tisicrodia, ktoré sa zvykne oznadovat ako krestanské. Zaroveii potvrdzuje osobné
naboZenské vyznanie spdsobom jemu najblizSim, totiZ napisanim hudobného diela na
znamy sakralny text, ako to nedivno vyjadril v istom rozhovore:

Kede som krestan 2 komponujem ako kresfan, musim napisat dalSie sakrilne dielo.
Povazuji ma za skladatela sakrdlnej hudby. Napisal som uZ vela duchovnych kompozi-
cii. Ked sa pozrieme na skladatelov nasej doby, je iba jeden - Olivier Messiaen, ktory
napisal rovnako mnoho hudby na sakrilne texty. To je aj moja loha!™ Ray Robinson

(Dielo vzniklo na objedndvku Internationale Bachakademie Stuttgart a Oregon Bach
Testival. Premiéra sa uskuto¢nila 11. jila 1998 v Eugene (OR) na Oregon Bach
Festivale - Zbor a orchester Internationale Bachakademie dirigoval Helmut Rilling.)

CREDO
Symbolum Nicaenum

Credo

Credo in unum Deum, patrem omnipotentem,

factorem caeli et terrae, visibilium omnium et invisibilium.

Et in unum Dominum lesum Christum,

filium Dei unigenitum et ex Patre natum ante omnia saecula.
Deum de Deo, lumen de lumine, Deum verum de Deo vero.

Genitum, non factum, consubstantialem Patri,

per quem omnia facta sunt.

Credo in unum Deum, patrem omnipotentem,
factorem caeli et terrae, visibilium omnium et invisibilium.

Qui propter nos homines
Qui propter nos homines et propter nostram salutem
descendit de caelis, et incarnatus est.



14

Etincarnatus est
Etincarnatus est de Spiritu Sancto ex Maria Vergine,
et homo factus est.

Crucifixus
Crucifixus

Crux fidelis inter omnes

arbor una nobilis.

Nulla silva talem profert,

fronde, flore, germine.

Dulce lignum, dulces clavos,

dulce pondus sustinet.

ANTIPHONAE: 1, 1-4 et I, 1-2, HYMNI , PANGUE PLINGUA*
Crucifixus etiam pro nobis sub Pontio Pilato,
passus et sepultus est.

Crucem tuam adoramus Domine
Ki6ry$ za nas cierpal rany,
Jezu Chryste, zmiuj sig nad nami.
PIESN Z GORZKICH ZALOW

Ludu méj ludut
Popule meus, quid fecit tibi
IMPROPRIA, VERSUS 1

Pange lingua gloriosi laurem certaminis,

et super Crucis trophaeo dic triumphum nobilem,
qualiter Redemptor orbis immolatus vicerit.
HYMNUS ,, PANGE LINGUA" 1-4

Ludu, méj ludu cézem ci ucyznif?
W czymem zasmuczil, albo v czym zawinil?
Jam cie wyzwolil z mocy Faraona,

A ty$ przyrzadzit krzyi na me ramiona!
POLSKA VERZIA IMPROPERIL, 1-4

Aus tiefer Not schrei ich zu dir
PSALMUS 129 (130), 1 NEMECKA VERZIA

Popule meus

Et resurrexit

Et resurrexit tertia die secundum Scripturas.

Et ascendit in caelum, sedet ad dexteram Patris.
Et iterum venturus est cum gloria

iudicare vivos et mortuos,

cuius regni non erit finis.

Et septimus angelus tuba cecinit
et factae sunt voces magnae in caelo dicentes:
factum est regnum huius mundi
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Domini nostri et Christi eius
el regnabit in saecula saeculorum.
APOCALYPSIS IOANNIS, 11,15

Et in Spiritum Sanctum,
Credo in Spiritum Sanctum Dominum,
et vivificantem, qui ex Patre Filioque procedit.

Credo in unum Deum
Qui cum Patre et Filio simul adoratur,
Credo in unum Deum

et conglorificatur, qui locutus est per Prophetas.
Et unam sanctam catholicam
et apostolicam Ecclesiam.

Credo in unum Deum, patrem omnipotentem,
factorem caeli et terrae, visibilium omnium et inivisibilium.
Et in unum Dominum Iesum Christum filium Dei

Confiteor
Confiteor unum baptisma in remissionem peccatorum.
Et expecto resurrectionem mortuorum

Salve, festa dies, toto venerabilis aevo,
qua Deus infernum vicit et astra tenet.
HYMNUS ,.SALVE FESTA DIES" SABBATO SANCTO — PROCESSIONEM 1-2

Et expecto resurrectionem mortuorum
el vitam venturi saeculi.

Haec... dies, guam fecit Dominus
exsultemus et laetemur in ea.
Alleluja

PSAIMUS 117 (118}, 24

et vitam venturi saeculi
Amen.

SLOVENSKA FILHARMONIA vznikla roku 1949 ako prv Stitny symfonicky orchester na
Slovensku. Jej interpretatny $17] profilovali vznamné dirigeniské osobnosti — Vaclav Talich, Tudo-
Vit Rajter, Ladislav Slovik, Libor Peek, Vladimir Verbickij, Bystrik ReZucha, Aldo Ceccato ako 5éf-
dirigenti a rad daliich, sasti pravidelne spolupracujicich hosti: Zden&k Koler, Janos Ferencsik,
Carlo Zecchi, Dmitrij Kitajenko, Claudio Abbado, James Conlon, Maris Jansons, Kurt Masur,
Viadimir Fedosejev, Lenonard Slatkin, James Judd a mnoh dal3{. Od roku 1991 je $éfdirigentom
SF Ondrej Lendrd, ktorf od roku 1995 zastiva aj (po prwkrit na Stovensku zriadeni) funkciu
hudobného riaditefa Slovenskej filharménie. SF absolvovalz desiatky zahranitnych znlazdcv
v Eurdpe, v USA a v Japonsku, hostovala na vy ych medzinrodnjch hudobnych fest
realizovala velky pofet nahrdvok v spoluprici s firmami OPUS, Hungaroton, JVC Victor, RCA,
Pacific Music/HNH International a d. Na jej koncertoch zaznievali vyznamné premiéry domcich
i zahraniénych skiadatelov.
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KRAKOVSKY FILHARMONICKY ZBOR vznikol roku 1945. Absolvoval uZ 1700 koncertov,
2 toho 300 koncertov zahraniti 2 uviedol 369 diel od najstarej hudby po premiéry sicasnych pol-
skych skladatelov (Gérecki, Penderecki, Palester). Zbor spolupracoval s mnohynmi eurépskymi
orchestrami, 0. i. s Viedenskymi symfonikmi, s Orchestrom Beethovenhalle Bonn. Vystipil na 39
eurépskych hudobnych festivaloch, zicastnil sa na oslavich zjednotenia Nemecka roku 1990
a 50. virodia oslobodenia Odwigcim roku 1995. Zbor sa 3pecializuje na uvidzanie monumentdl-
nych zborovo-orchestrilnych diel, vidy v origindlnom jazyku a v repertodri mé aj opery od
Mozartovho Dona Giovannibo po Pendereckého Ciernu masku, takuie? viber najkrajsich oper-
nych zborov, ako aj populdrnejsie diela, napriklad Liverpool Oratorio od McCartneyho, Missa
Criolla od Ramireza a pod. Krakovsky zbor vynik vysokou odbornostou a fe jednym z nemnohyjch
vokilnych telies, uspesne ¢eliacich hudobne i jazykovo ndrofngm partiniram Krzysztofa
Pendereckeho.

TERESA MAJKA absolvovala Hudobnii Akadémiu v Krakove v diri kej triede prof. Arkadi
Basztonia s diplomom s vyznamenanim, Od ukongenia 3tiidia pdsobi v zbore Statnej filharménie
v Krakove, kde od roku 1991 pracuje vo funkcii asistentky zbormajstra. Od roku 1989 vedie
Komorny zbor Krakovskej filharménie. § roznymi zbormi koncertovala v Taliansku, Francitzsku,
Rakisku, D4nsku, Rumunsku, Madarsku a Litve, zi€astnila sa na mnohych festivaloch a sitaZiach,
kde ziskala najvySSie ocenenia. Ako zbormajsterka spolupracuje s mnohymi poprednymi polsky-
mi i zahrani€nymi dirigentmi a umelcami.

BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR vznikol roku 1982 pévodne zko teleso pre potreby
Slovenskej filharménie. V siiéasnosti je zbor sicastou Sikromnej umeleckej Skoly 2 navitevuje ho
priemerne 90 chlapcov vo veku sedem aZ dvadsatdva rokov. V koncertnej podobe md teleso 45
¢lenov. BChZ vystipil takmer vo vietkych krajindch EurGpy, v USA, Kanade, roku 1997 spoluidin-
koval v rdmci velkého turné Opery SND po Japonsku a tohto roku absolvoval sériu dspeSnych
vystipeni vo Finsku. Zbor spolupracoval s wznamnymi dirigentami (R. Muti, 0. Lendrd, A. Parrott,
A. Rahbari, L. Pe3ek...) a v siCasnosti disponuje Sirokym repertodrom sakrélnej i svetskej hudby,
vritane oratoridlnych a kantitovych diel Bacha, Brittena, Honeggera, Orffa, Suchofia &
Stravinského. BChZ nahral niekolko CD a spoluii¢inkoval v divadelnych a filmovych produkcidch.

MAGDALENA ROVNAKOVA je absolventkou VSMU. Jej profesiondlna kariéra je tizko spojend
s Bratislavskym chlaplenskym zborom, ktory zalofila uZ pocas svojej aSpirantskej stiZe
v Slovenskej filharménii. Pod jej vedenim ziskal BChZ viaceré ocenenia. Roviidkové spolupracova-
Ia so spevickymi zbormi Li¢nica, SLUK, s viacerymi amatérskymi telesami a ako zbormajsterka
BChZ ¢asto spolupracuje so Slovenskou filharméniou, Operou SND a Viedenskou Stitnou operou.

ADRIANA KOHUTKOVA absolvovala roku 1992 VSMU v Bratistave (H. Stolfovi-Bandovd). Jej
operny repertodr siaha od Damigelly a Fortuny v M ) Kor icii Poppey, cez viaceré
mozartovské postavy, talianske romantické opery a po operu dvadsiateho storolia (napr.
Debussy: Pelleas et Melisande). Je aj whlad4vanou koncertnou interpretkou, vritane hudby 20.
storogia (Honegger: Caniate de Noél, A. Lloyd-Weber: Requiem, Martini: Kytice, Orff: Carmina
burana, Siravinskij: Svadby). Kohitkova spolupracovala s viacerymi vjznamnymi telesami 2 diri-
gentami (J. Bélohlivek, M. Haselbock, O. Lendrd, J.-P. Penin, P. Maag...). Je sélistkou Opery
Slovenského ndrodného divadia. Realizovala nahrdvky pre Marco Polo, Naxos, Slovart Records,
Harmonia Mundi, ORE R. 1998 absolvovala dvojmesatné angaZman v Grande Theatre v Zeneve,
kde ticinkovala v Prokofievovej opere Zdsnuby v kldstore.

Tk

JANA VALASKOVA sa kritko po ukonéeni §tidia spevu stala sélistkou Opery SND, kde stvirnila
viaceré soprinové postavy koloratirneho odboru. Jej operny repertodr zahffia napriklad Violettu
z opery La Traviata, Gildu 2 Rigoletia Giuseppe Verdiho, Musettu z Pucciniho Bobémy, Olympiu
2 Hoffmanovych poviedok J. Offenbacha, &i Zerlinu z Mozartovho Dona Giovannibo.
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MARTA BENACKOVA Studovala spev na VSMU v Bratislave. Je jednou z najwyhladdvanej3ich slo-
venskych koncertnych interpretiek predovietkym oratoridlneho repertodru, pricom jej repertod-
rovf diapazén je historicky velmi ¢lenity — zahffia diela J. S. Bacha, Hindela, A. Scarlattiho,
vivaldiho, Beethovena, Haydna, W. A. Mozarta, Rossiniho, Schuberta, Liszta, Stravinského, ale aj
Capricorna, Paschu, Vafthala, VofiSka, & J. D. Zelenku. Spolupracovala 5 BBC Symphony
Orchestra, Royal Liverpool Philharmonic, s Viedenskymi filharmonikmi, Ceskou filharméniou,
Slovenskou filharméniou €i so siborom starej hudby Musica aeterna a mnohymi viznamnymi diri-
gentmi: G. Albrechtom, L. PeSkom, J. B&lohldvkom, Z. Koslerom, M. Haselbickom, L. Rajterom,
0. Lendrdom, H. Rillingom, T. Strugalom a d. Vystipila na Wiener Festwochen, PraZskej jari,
Bratislavskych hudobnych sldvnostiach a dalSich festivaloch. Realizovala nahrdvky pre Opus,
Supraphon, Discover, Canyon, Orfeo.

ADAM ZDUNIKOWSKI 3tudoval spev na Hudobnej akadémii E Chopina vo VarSave (R.
Wegrzyna). Ziskal ocenenia na viacerych domdcich i zahraninyjch spevickych siitaziach (1995 -
finalista Belvedere, Viedetl). Jeho repertodr zahfiia okolo 40 opernych postav a asi 30 diel orato-
ridlno-kantétovej literatiiry. Spolupracuje s viacerymi opernymi domami v Polsku, so Stétnou ope-
rou v Hamburgu 2 s Ndrodnym divadlom v Prahe. Pod vedenim autora vystiipil tohto roku v pred-
vedeni Pendereckého diel Polské requiem, Seven Gates of Jerusalem a Credo.

RADOSLAW ZUKOWSKI ukonéil roku 1982 swoje StGdium na vokélno-hereckej fakulte
Hudobnej akadémie vo Vroclavi ziskanim titulu magistra ument a Specidlnej ceny rektora i Sendtu
Hudobnej akadémie vo Vroclavi za vynikajiice umelecké vysledky potas Stidia. Je lauredtom
medzindrodngch vokalnych siiaZi A. Diduru v Bitomi, P. I Cajkovského v Moskve, E Vineasa
v Barcelone a Vovi Verdiane v Busseto. Pdsobil v operich vo Vroclavi, Giessene, Lisabone, Poznani
a VarSave, pohostinsky vystupoval v Barcelone, Zeneve, Sevile, Prahe a Vilniuse. Radostav Zuko-
whksi m4 v repertodre vySe 20 velkych opernyich iiloh od Mozarta po stiCasnost. Rovnako aktivny je
aj ako konceriny spevik, kde sa zameriava predoviekiym na oratoridlnu literatiiru 18.-20. storo-
Cia; hosfoval uZ v Jeruzaleme, Moskve, Berline, Lipsku, Kodani, v Bonne, Ziirichu. Zukowski sa
zii¢astil uZ na velkych medzindrodnych festivaloch, ko Bad Hersfeld Festival, Santander Festival,
Chaise Dieu Festival, Brighton Festival, Tivoli Festival, Festival eur6pskej hudby v Kodani, festival
sakralnej hudby v Jeruzaleme.
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% PONDELOK
6 8. NOVEMBER
Slovensky rozhlas

- Koncertné stiudio
17.00

Portrét Petra Ebena

’ JAN VLADIMIR MICHALKO  organ
¥ LIBOR CABEJSEK bicie nistroje =~~~
* LADISLAV CHUDIK reciticia
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< Krajiny patmoské (1984)

PETR EBEN
Job (1987) .
I Osud 2

II. Vernost v nestasti

1il. Prijatie utrpenia

1V Tiizba po smrti

V. Ziifalstvo a rezigndcia
V1 Tajomstvo stvorenia .

VI Pokdnie a precitnutie s v

VIl Naplnenie Zivota

PRESTAVKA

pre organ a bicie ndstroje
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PETR EBEN (1929, Zamberk) preil svoje detstvo v junyich Cechich, kde v Ceskom
Krumlove zacal svoje hudobné $tidia hrou na klaviri, neskér na violongele a na orga-
ne. Druh4 svetovi vojna tvrdo zasiahla do Zivota mladého Ebena, ktory sa stal obefou
roznych prenasledovani aZ bol nakoniec internovany v koncentranom tibore
v Buchenwalde. Po vojne sa vritil do CeskoSlovenska, kde sa s nadSenim vrhol do
hudobnych aktivit: od roku 1948 3tudoval na praiskej Akadémii mizickych umeni
(klavir u FrantiSka Raucha, kompeziciu u Pavla Bofkovea). Po absolutériu pdsobil
prechodne ako hudobny dramaturg Cs. televizie v Prahe a od roku 1955 ako pedagég
na katedre hudobnej vedy Karlovej univerzity, kde predniSal teoretické predmety, deji-
ny nistrojov a instrumentécie a Citanie partitiir. V rokoch 1978-1979 bol profesorom
kompozicie na Royal Northern College of Music v Manchestri a od roku 1990 je profe-
sorom kompozicie na AMU v Prahe, zirovefi prevzal funkciu prezidenta programovej
komisie festivalu PraZsk4 jar. Eben je aktivny ako interpret, predovietkym ako znimy
improvizitor a ako taky vystupoval v Londyne, Parfii, Melbourne, Edinburghu, Viedni,
Berline, USA a i. Jeho hlavnou aktivitou viak vidy zostala kompozicia, ktorej in$pirativ-
nymi vychodiskoami si o. i. gregoridnsky chordl a fudovi piesefi. Diela Petra Ebena
pravidelne zaznievaji v Eurdpe, USA, v Kanade, v Japonsku 4 v Austrilii. Je nositefom
radu vyznamenani, m. i. obdrZal roku 1990 v CeskoSlovensku cenu za organovy cyklus
J6b, roku 1991 mu francizsky minister kultiry udelil Rad Chevalier des Arts et des
Lettres, roku 1992 bol menovany profresorom honoris causa na Manchesterskom
Royal Northern College of Music, roku 1993 ziskal Stamitzovu cenu Nemeckého ume-
leckého cechu, roku 1994 titul doktor h. ¢. na Karlovej univerzite v Prahe. Takmer viet-
ky Ebenove diela sii vydané tlaou, resp. zaznamenané na zvukovych nosi€och.

Dielo (viber): Koncert pre organ a orchester ¢. 1 - Symphonia gregoriana (1954),
Sonatina semplice pre husle/flautu a klavir (1955), Nedelnd budba, organ (1957-
59), Horkd hlina, kantita pre barytén, zbor a organ na Jana Seiferta (1989-60),
Koncert pre klavir a orchester (1960-61), Laudes, organ (1964), Dychové kvinteto
(1965), Ordinarium missae (1966), Apologia Socratus, oratGrium pre alt, barytén,
mieSany 2 detsky zbor a orchester (1967), Vesperae, chlaplensky a muisky
zbor/mieSany zbor, kongregicia a organ (1968), Truvérska omsa pre séla, zbor, 2
zobcové flauty a gitary (1968-69), chordlové prelidid a fantdzie (1971, 1972),
Pragensia, kantita pre mie§any komorny zbor a renesan¢né hudobné nistroje (1972),
Nocné hodiny pre dychové kvinteto, tenorovii tubu, sla¢ikovy orchester, detsky zbor ad
lib., klavir a bicie (1975/1987), Oknd na Marca Chagalla pre tribku a organ (1976),
Tabulatura nova, gitara (1979), Faust, organ (1979-80), Slicikové kvarteto -
Labyrint sveta a raj srdca (1981), Fantdzia pre violu a organ Rorate coeli (1982),
Koncert pre organ a orchester & 2 (1983), Kliathy a poZebnania, balet pre zbor
a orchester (1983), Krqfiny patmoské pre organ a bicie nistroje (1984), Protibrdci
pre Klarinet, klavir a bicie nistroje (1985), Odvekd kozmetika pre 3-hlasny Zensky
zhor podla Ovidia (1985), A Festive Voluntary - On Good King Wenceslas Carol,
organ (1986), Tres iubilationes (pre $tyri plechové dychové nistroje a organ (1987),
Dwve invokdcie pre trombon a organ (1987), Hommage a Buxtebude, organ (1987),
J6b, organ (1987), PraZské Te Deum (1989) pre mie3any zobor, plechové dychové
nistroje a bicie/organ (1989-90), Dopisy Milene, Klavir 1990), Klavirne kvinteto
(1991/92), Posvétné znamenia, oratérium pre soprdn, barytén, mieSany 2 detsky
zbor, dychovy siibor, bicie a organ (1992-93), Amen, stafi sa, organ (1993), Apello
pre hoboj a Klavir (1995), Hommage a Henry Purcell, organ (1994-95), Mundus in
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periculo, triptych pre mieSany zbor (1994-95), Suita liturgica pre jednohlasny zbor
aorgan (1995), De sancto Adalberto pre 3 muZské zbory (1996), Jeremids, chrimo-
v4 opera, libreto skladatel podla Stefana Zweiga (1996-97); piesne; detské zbory, in§-
truktivna literatira; scénické hudby.

Jéb
,Po devit¢astovom organovom cykle Faust som izl siretnit sa eSte raz s touto latkou, ,
ktorej nimetom jes stivka Boha s diablom o ¢loveka, tentoraz viak v podobe starozi-
konného modelu, pribehu Jéba. U oboch postiv ide o zmysel [udskej existencie] i ked’
u J6ba je viac akcentovany zmysel [udského utrpenia. V tom bola kniha J6b prevratnd
uZ v Ease svojho vzniku. Dovtedy boli choroba a chudoba povaZované za trest a nisle-
dok hriechu. Autor knihy J6b sa po prvykrét postavil na stranu chudobného a postih-
nutého Cloveka a formuloval tézu celkom odli3ni: utrpenie je osudom, s kiorym sa
musime vyrovnat, no ktory neuberie nic z dstojnosti Cloveka.

1. OSUD

A povedal Satan Hospodinovi: Ale len vystri ruku a dotkni sa vietkého, ¢o Job md, Cisa
ti nebude do o&i nihat?* (Kap. 1:11)

Cast sa zatina Andante osudovym motivom J6ba v drsnom jazgkovom registri pedla
a konéi po pohnutejSej strednej €asti tym istym motivom, teraz v§ak rozioZenym po
celej zZvukovej ploche organa.

I1. VERNOST V NESTASTI

,Hospodin dal, Hospodin aj vzal, nech je poZehnané meno Hospodinovo.“ (Kap. 1:21)
Jéb v tichej pokore spieva chvilospev, Tempo di corale gregoriano, ktory zaznieva vo
vysokom registri s6lovej flauty ako citdt gregoridnskeho Exsultet. V nasledujicom
Allegre je tento motiv viak stile preruSovany dramatickymi interpoldciami, akoby rana-
mi osudu, ktoré doliehaji na Jébov dom a na jeho rodinu. Névrat Casti k ivodnej tichej
chvile Gloria in excelsis vyjadruje Jébovo zotrvanie v pokoji.

TI1. PRIJATIE UTRPENIA

,Dobré prijimame od Boha a z1é by sme nemali prijimat?* (Kap. 2:10)

Teraz sa rany osudu priamo dotykaji Jébovej osoby. Po vykriku organa a kritkej roz-
ruenej ploche zaznie melédia chordlu Wer nur den lieben Gott lasst walien (znime-
ho z Bachovej Gipravy), ktory asti eSte raz vtladi hiboky vniitorny pokoj.

IV. TUZBA PO SMRTI

,Nech zhynie defi, v ktory som sa zrodil.... Pre€o Boh déva svetlo stripenému, ktorému
je skrytd jeho cesta? (Kap. 3:3,20)

Utrpenie, ktoré so stéle vacSou farchou leZi na J6bovych pleciach, je hudobne vyjadre-
né v passacaglii, kiorej zdrvujici vrchol vyisti do zéverednej, sotva poCutelnej pianissi-
mo varidcie, vyjadrujicej absenciu akejkolvek nideje.

V. ZUFALSTVO A REZIGNACIA

JTeraz si vZ Iahnem do prachu, hfadaf ma budes, ale miia nebude.” (Kap. 7:21)

(ast je v podstate dvojdielna. Z hibky opustenosti stiipaju Jébove vicitky (,,Preco si
miia vystavil za ciel dtoku?*), ktoré viak v druhej asti ustupujii tichému Zalospevu.
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VI. TAJOMSTVO STVORENIA

.Viedy Hospodin odpovedal Jobovi z birky a riekol: Kio to zatemiiuje moju radu
nezmyselnymi slovami?* (Kap. 38:1,2)

Z pociato¢nych mysteriéznych pianissimovych akordov akoby stipala v sélovom hlase
flauty otdzka. Obrovskou gradiciou uprostred ¢asti chee Boh v J6bovi evokovat obraz
stvorenia. No Cast opif kondi otvorenou potiatotnou otizkou.

VII. POXANIE A PRECITNUTIE

Hovoril som o tom, ¢omu som nerozumel, o veciach, kioré mi boli prili§ divné
a nezndme. Preto odvolivam a kajim sa v prachu a popole.” (Kap. 42:3,6)

Aj tito &ast je dvojdielna. V prvom dieli, piesni pokdnia sa v hlu¢nej polohe Salmajo-
vého registra a bizarnych krokoch pedilu opif odriZaji Jébove pochybnosti. Na ne
viak v druhom dieli nadvizuje pokojna plocha s6lovej flauty so sprievodom huslového
registra v gregoridnskom chorile Veni creator spiritus, vyjadrujic Jobovo pochope-
nie.

VIIL. NAPLNENIE ZIVOTA
,A tak Hospodin poZehnal posledné dni J6bove viac ako prvé. (Kap. 42:12)
Podobne ako v IV. &asti, aj tu tvori findle sibor chordlovych variicii na Ceskobratski
tému Kristus, prikiad pokory, zizoriiujic personifikiciu nevinného trpitefa.
Petr Eben

Krajiny patmoské pre organ vznikli na objedndvku Bachovej spolognosti
v Heidelbergu pre Bachove oslavy roku 1985. ,Siihra organa a bicich ndstrojov je
jedna z mdla kombindcii, pri ktorjch sa organ mdZe naplno rozozvutaf 2 nemusi sa
obmedzovat na niekolko tichych registrov. Zvukovi predstava tohto obsadenia vo mne
vyovolala atmosféru ziroveii sldvnostnii i dramaticki. To ma priviedlo k téme apoka-
Iypsy, ktori sv. Jan napisal na ostrove Patmos. Z jej obsahu som zvolil niekofko obra-
zov, ktorych konkrétne nizvy (Krajina s orlom, Krajina so starcom, Krajina s chrd-
mom, Krajina s diihou, Krajina s kofimi) hudba nechce ilustrovat, ale skor vystihnit
ich duchovnd atmosféru - preto ndzov Krafiny patmoské. Petr Eben

JAN VLADIMIR MICHALKO patri k poprednym osobnostiam slovenského interpretatného ume-
nia. Okrem 3tidia hudby v Briatislave, Mnichove, Weil , Saint-Maxi Hzaarleme absolvoval
aj $tddium ev. teolégie na univerzitdch v Bratislave, Erlangene a v Mnichove. Je profesorom orga-
novej hry a vediicim oddelenia cirkevnej hudby na Hudobnej 2 tnecnej fakulte VSMU. Viaceri
absolventi a Studenti z jeho organovej triedy sa vispeSne zicastnili na nirodnych a medzindrod-
nych organovych sitaziach (M. l(ovarfk M. Vribel, Z. Ferjencikovd). Jin Viadimir Michalko je aj

hudobného Zivota na S ku; v sicasnosti je predsedom Spolku koncertngch
umelcova pr j sekcie Medzindrodnej spolo¢nosti pre sicasni hudbu (ISCM).
Je nositefom Vyrotnej ceny Zvizu slovenskych skladatefov za rok 1989 a Ceny Frica Kafendu za
rok 1990. Pravidelne uvidza premiéry vj; fch sl kych skladatelov (Berger, Zeljenka). J.
V. Michalko s tispechom absolvoval mnoZstvo organowich recitilov na Slovensky, vo vicSine
eurdpskych centier (Londyn, Bonn, Berlin, Moskva, Helsinki, Sankt Peterburg, Vilnius, Frankfurt,
Praha, Budapes!, Sofia, Hannver, Graz, Klagenfurt, Krakov, Kyjev, Wiirzburg, Riga, Lipsko,
Katovice, Dortmund a d.) ako aj opakovane v USA (New York, Philadelphia, Hazleton,
Gettysburg). Jeho interpretatné umenie je zaznamenané na viacerych kompaktnych diskoch (o. i.
kompletné organové dielo Cesara Francka) a v rade nahirdvok domécich a zahranitnych rozhla-
sovych a televiznych stanic.

dend v
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LIBOR CABEJSEK Studoval hru na bicich ndstrojoch na konzervatéridch v Ziline a v Brne (prof.
Pasek). Patrf k poprednym slovenskym hri¢om na bicich nastrojoch. 0d roku 1976 je ¢lenom
Stéineho komorného orchestra Zilina, s ktorym spolupracuje aj ako sélista (Koncert pre bicie
ndstroje od D. Milhauda, Koncert pre bicie a dychové ndstrofe od L. Matouska, premiéra
Komertu pre flautu a bicie ndstroje od P Kesku...). Na festivale Nova slovenskd hudba 1996 a na

favskych hudobnych sl h 1998 uviedol jemu venovany Koncert pre bicie ndstroje

a orchester od Igora Dibika.
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7{/4 PONDELOK

‘el 8. NOVEMBER
Moyzesova sief
19.30

CONCORDE
Jane O’Leary Klavir, umeleckd veduca
Magdeleine Staunton flauta
Paul Roe Klarinet

Elaine Clark husle

David James violon¢elo
Richard O’Donnel bicie nistroje

Siibor CONCORDE je podporovany THE ARTS COUNCIL OF IRELAND, IMRO, RTE
urdpskej konferencie podporovatelov Novej hudby

b

oncert sa kond s liskavou podporou Irish Music Rights Organisation IMRO
Irelands National Radio and Television RTE
~ The Art Council of Ireland
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ANDREW HAMILTON
Tree (1997)

pre flautu, klarinet, husle, violoncelo,
marimbu a klavir

JANE O’LEARY 4
s Into the Wordless (1998) -
pre flautu, Klarinet, husle, violoncelo
a klavir

JOHN KINSELLA ~ -
Symphony for Five (1996)
pre flautu, klarinet, husle, v1010ncelo i
a bicie ndstroje .

v troch Castiach

PRESTAVKA

VLADIMIR BOKES
Musica stricta . -
pre flautu, klarinet, husle, violoncelo -
a klavir op. 70 (1999)

Premiérag .

DEIRDRE McKAY
through still poller (1998)

STEPHEN GARDNER
You Never Know What’s Round
the Corner (1999) -
pre flautu, Klarinet, husle, vmloncelo, @ S
bicie néstroje a klav1r et
v troch Castiach
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Program koncertu poniika hudbu niekolkych z radu najmladSich a najperspektivnej-
Sich skladatelov frska, ako aj najviznamnejSich predstavitefov starSej skladatelskej
genericie krajiny. V3etci tito skladatelia dlh3{ ¢as spolupracovali s Concorde a vietky
frske skladby boli venované tomuto siboru. Skladatelia dneSného veCera pochidzaji
z0 Severného [rska (Gardner, McKay) a z centier [rskej Republiky (Kinsella a Hamilton
z Dublinu a O'Leary z Galway). Vietky skladby boli komponované po roku 1996 a nové
dielo, ktoré Vladimir Bokes zloil pre Concorde zaznie dnes vo svetovej premiére.

ANDREW HAMILTON (1979, Dublin), jeden z najtalentovanej$ich mladych sklada-
telov frska, Studoval na Royal Irish Academy of Music 2 na Chethams’ School of Music,
Manchester, neskdr na Oxfordskej Univerzite a na Royal Northern College of Music
v Manchestri v Anglicku (kompozicia u Anthony Gilberta. Tohto roku ziskal postgra-
dudlne Stipendium Arts Council of Ireland, ktoré mu umoZiiuje pokratovat v dokto-
rantskom 3tidiu kompozicie na Univerzite v Yorku.

Dielo (whber): Sun rituals pre komornu sibor (1996), ...witr inviolable voice pre
orchester (1996, Tree (1997), String Quartet (1998)

Skladba Tree (Strom) vznikla na objednavku siiboru Concorde, ktorému ju autor veno-
val. Vychodiskom diela bola detsk4 viera, Ze stromy maji schopnost tvorit hudbu. Po
vietkych strinkach radostny charakter hudby reflektuje pozitivny a nevinny postoj
k 3irSiemu svetu. Vo vieobecnosti skladba priniSa malé fragmenty (melodické a har-
monickeé), rozsiruje ich a vytvira Struktiiru podobmi nahliadaniu na sochdrske dielo
z rdznych uhlov pohfadu.

JANE O’LEARY (1946, Hartford, Conn., USA) Zije od roku 1972 v {rsku, kde pdsobi
ako podporovatelka, interpretka a skladatelka si¢asnej hudby. Od roku 1976 stoji na
Cele siboru Concorde; kvinteto Info the Wordless (K zamlknutosti) napisala pri
prileZitosti vySe dvadsatro¢nej spoluprice s Concorde. Je absolventkou Vassar College
a ziskala titul PhD v odbore hudobnej kompozicie na Princeton University v USA. Jej
diela zazneli na mnohych medzinrodnych festivaloch, nevynimajiic ISCM World Music
Days, International Rostrum of Composers, Donne in Musica, medzinirodny kongres
Zien v hudobnom umeni. Na objednivku RTE - frskej $titnej rozhlasovej a televiznej
stanice napisala orchestrilnu skiadbu, ktord bude mat v podanf National Symphony
Orchestra of Ireland premiéru v piatich frskych mestich v novembri tohto roku. Od
roku 1976 je Jane O'Leary umeleckou vediicou a Klaviristkou siboru Concorde a je
zakladatelkou a programovou riaditelkou projektu Music for Galway. Je ¢lenkou frskej
akadémie tvorivych umelcov Aosdina.

Dielo (vyber): from the flaitirons pre komorny orchester (1984-1985), the petals
fall pre komorny orchester (1986-1987), Summer Stillness pre orchester (1986-
1989), sky of revelation pre komorny orchester (1988-1989), Mirror Imaginings
pre orchester (1988-1991), Islands of Discovery pre velky orchester (1991), From
the Crest of a Green Wave pre Klavir (1993), Silenzio della Terra, pre flautu a bicie
néstroje (1993), Duo pre busle a violoncelo (1994), Mystic play of Shadows, slaci-
kové kvarteto (1995), Distant voices, violonZelové okteto (1998), From Sea-Grey
Shores, symfonicky orchester (1999).
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,Toto jednocastové dielo pre piatich hudobnikov je zaloZené vyluéne na hudobnych
mySlienkach, pretoZe mim pocit, 7e slovd nemdZu opisaf podnety, ktoré viedli k jeho
kompozicii (into the wordless...)

Cheela som vytvorif atmosféru pokojnej kontemplicie plnd rezonancii a ozvien. Jej
teritérium je v imagindcii. Skladbu som napisala pre svojich kolegov-hudobnikov
v Concorde - s obdivom k ich individudlnemu i kolektivnemu nadaniu a z vda¢nosti za
dihoroné priatelstvo. Ked som pisala tito hudbu, mala som na mysli stile ich indivi-

dualny spsob hry.
Originlna verzia diela zaznela po prvykrit v Hugh Lanye Municipal Gallery of Modern
Art v Dubline v maji 1998 a v zdpiti som pristiipila k jeho revizii.* Jjane O'Leary

JOHN KINSELLA (1932, Dublin) bol dlhé roky vediicim hudobného oddelenia Irskej
Statnej rozhlasovej a televiznej stanice. Od roku 1988 sa plne venuje kompozicii. Jeho
tvorba zahffia sedem symfénii (1980-1997), Styri slacikové kvartetd a dva huslové kon-
certy. Kinsella ziskal mnoZstvo oceneni, prijal pocetné objednavky a cely rad jeho diel
vysiel na zvukovyich nosicoch. Okrem toho je Kinsella nadSenym amatérskym hricom
na viole. Je &lenom [rskej akadémie tvorivych umelcov Aosddna.

Symphony for Five (Symfénia pre piatich) vznikla na objedndvku siiboru Concorde,
ktory ju premiéroval poas svojej 21. sezdny. Podiz Klasického modelu mi Symfonia
tri Casti. Je v nej ukryty citdt jednej klasickej kompozicie, vyjadrujici autorovu kontem-
plicie o plynuti ¢asu a o naSich nepretrZitjch vizbich na minulost.* John Kinsella

VIADIMIR BOKES (1946, Bratislava) okrem hry na violondele 3tudoval na
Konzervatoriu v Bratislave aj kompoziciu v triede Juraja PospiSila. V $tidiu kompozicie
pokracoval na Vysokej Skole muzickych umeni v triede Dezidera Kardo3a (absolvoval
roku 1970 1. symfiniou). Najprv prednaSal teoretické predmety na Konzervatériu
a VSMU. Od roku 1983 je ucitefom kompozicie na VSMU, kde bol roku 1993 menova-
ny profesorom. V rokoch 1993-1998 bol predsedom festivalového vyboru
Medzindrodného festivalu sitasnej hudby Melos-Etos.

Bokes je skladatel raciondlneho zaloZenia. Tvorivyin a svojskym spdsebom rozvija vo
svojej tvorbe odkaz 2. viedenskej Skoly. Kombinuje doslednii organiziciu prvkov (zlatf
rez) s aleatorikou a so snahou zmocnif sa témbrovych kvalit Novej hudby, pri¢om kon-
frontuje serializmus 2 tonalitu zasadenim radu do tonilnych stivislosti.

Dielo (vyber): 5 symfénii (1970, 1978, 1982, 1986, 1988), 2 klavirne koncerty
(1976, 1985), 4 klavirne sondty (1963, 1973, 1979, 1985), Skicikové trio (1963),
Sequenza per 9 stromenti - hoboj, Klarinet, fagot, lesny roh, tritbka, tuba, husle, viola,
violondelo (1965), La Folia, ciaccona pre sélové husle (1967), 2 sla¢ikové kvartetd
(1970, 1974), Kadencia na pamiatku P. Picassa pre flautu a gitaru (1973), Dobry
deri Mr. Fibonacci, cyklus Klavimych skladieb (1977), $pdsob ticha, cyklus piesni pre
bas a 4 nstroje na bisne J. Mihalkoviéa (1977), Linie pre 12 spevikov (1978),
Hudba pre organ a dychy (1986), CollAge pre Klavir, 2 husli, violu 2 violoncelo
(1989), Prelidid a figy pre klavir op. 53 (1989), Pit etud pre klavfr, pre ISU
(1989), Devdl varidcii na tému Z. Fibicha pre Klavir op. 54 (1990), Pater noster
pre triibku 2 barytén (1990), Missa Posoniensis pre sola, zbor, organ a orchester
(1990), Ave Maria pre soprin a slacikové kvarteto (1991), Lied obne Worte pre mez-
zosoprin/tribku in C, basklarinet a Klavir (1992), Haydn pri pocitaci, predohra pre
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komorny orchester (1992), Varidcie na tému z Haydnovej Londynskej symfénie pre
solovii flautu op. 57 (1992), Varidcie na tému Jdna Cikkera pre sélovy klarinet
(1992), 1. symfonia pre orchester — novi verzia (1969/1993), Varidcie na tému Jna
Egryho pre dychové okteto (1994), Commedia del'arte, iria pre tenor a klavir na text
UV Zvizu slovenskych skladatelov z roku 1981 (1995), Cadenza No 3 per violino solo
(1995), Capriccio pre flautu a klavir (1996), St. Martin, hymnus pre mieSany zbor
(1996), Varidcie na tému J. Haydna pre orchester (1996), Rondo pre hoboj a fagot
(1997), Ostindto pre kontrabas a klavir (1998).

,Skladba vznikla na podnet festivalového vyboru Melos-Etos v 3ibenicnom termine
necelych dvoch mesiacov pre koncert irskeho siboru Concorde. Rychle tempo &i
dokonca chvat by mohli byl zrejmé pri vypouti, tym sa viak nechcem vopred osprave-
dliiovat, naopak: myslim si, Ze préve nieo také by malo byt charakteristické pre, vyraz
dne3nej doby". Styri ndstroje sa dopliajii v postupnom roz3irovani melodickej linie,
aby sa ona v mieste faZiska rozpadla na sledy ostro oddelenych, neskér aj deformova-
nych tonov. Zaverednd aleatorickd kadencia je uZ len spomienkou na minulost. Na dru-
hej strane klavir opakuje v Stvrtovych hodnotich postupne sa meniaci zvuk - najprv je
to 1tén zdvojeny v oktéve, potom 2 tény kvartového intervalu, 3 tony kvartsextakordu,
5 ténov rozlinych obratov nonakordu, v mieste faZiska osemzvuk, prechddzajici
postupne aZ do dplného 13-ténového clustra, ktory sa v zivere plynule zuZuje aZ po
zévereCny najnizii 16n A2. Samozrejme, v skladbe existuje aj dalsia ,zlatorezov® linia,
spajajica ostro akcentované tény v spodnom registri klavira. Je dost zvldstne, ako sa
motoricky rytmus zamieSal medzi vyrazové prostriedky, ktoré Casto a rad pouZivam;
v 3. symfomii (1980) v podobe tiderov velkého bubna, odritivajicich zostivajici ¢as
Velkému Manipulitorovi, ktory je personifikovany sélovou tubou. Mechanicky rytmus
v zdvere 4. symfonie (1982) zddrazituje aZ prili¥ Casto aktudlne slovo bésnika Jozefa
Mihalkovi¢a o neschopnosti niSho &loveka povedat pravdu. Rozpad takéhoto rytmu vo
findle 5. symfonse (1987) je obrazom rozpadu toho, &o vlidlo v ase jej vzniku. MoZno
siivislosti spojené s tymto rytmom sii dnes iné, moZno nie. Strikiny, prisny a dosledny
vyraz je podnetom pre nizov, aj ked nemdm istotu, ¢i vobec v talianskom jazyku sa
takéto slovo vyskytuje.* Vladimir Bokes

DEIRDRE McKAY sz narodila v county Down na severe frska, Studovala kompoziciu
na Queens’ University v Belfaste (u Piersa Hellawella) a hodnost magjstra ziskala na
University of Manchester v Anglicku, kde bola Ziatkou Johna Caskena. Deirdre McKay
je huslistka a pravidelne sa zi€astniiuje na workshopoch s miadymi Tudmi.

Skladba through still pollen (cez tichy pel) vznikla na ziklade objednivky siboru
Concorde, ktory ju premiérovo uviedol v Dubline v jiini t. r.

V svojej skladbe through still pollen autor vyuZiva vysSie harmonické tény strin na
vyvorenie priezratnej a trblietavej textiry. V podstate pokojnd a reflektivna skladba
vyzjva na pozorné podiivanie. Jej nizov pochidza z vizuilnej instalicie Wolfganga Laiba
s ndzvom ,,pollen from pine” (,,pel borovice*), ktord sa sa stala neustile sa vracajiicou
narézkou v procese pisania skladby. Hudobny materidl odraZa tento charakter ,suro-
vosti“ 4 je pouZivany bez rozvedenia, pohybujiic sz volne z jedného dseku do drubého.
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STEPHEN GARDNER (1958 Belfast, Severné frsko) ziskal hodnos! magisira
(Masters’ Degree) a v odbore kompozicie na University of Wales, ktorym doplnil tituly
z Univerzity v Ulsteri. Vo svojej tvorbe sa nechal in3pirovat celou Skilou roznych Stylov
pocniic Bachom cez Milesa Davisa aZ po Jamesa MacMillana. Stephen Gardner napisal
rad skladieb pre stibor Concorde a sexteto, ktoré zaznie dnes vecer, bolo tyrto sibo-
rom premiérované v aprili 1999 v Dubline. Jeho ostatni orchestrilnu skladbu Wallop!
uviedol National Symphony Orchestra of Ireland v Dubline a Amsterdame.

Dielo (wber): Lapis Lazuli pre orchesater (1989), Sound Chaser pre orchester
(1990), Wanting, Not Wanting pre orchester (1992), Sirange Fish pre komorny
siibor (1993), The Milesian Equotation (1993), Prana pre orchester (1994), Wallop!
pre orchester (1996), Trane pre komorny sibor (1996).

Kompoziciu s nizvom You Never Know What's Round the Corner (Nikdy nevies, Co je
za rohom) zloZil Gardner podas pobytu v juZnom Dubline; odvoldva sa v nej na kon-
krétne miesto a jeho vyhfad na more ako na inSpiriciu pre oslavni energiu tohto sex-
teta. Dielo vyuZiva aj 3pecifické energie siiboru Concorde; vetci hrii si podrobeni
skiiske komplexného ponimania a rytmickej koordinicie. Tom-tomy zohrivajii dole%-
ti ilohu hnacej sily a skladatel im prepoZial aj sélovy part (vit3ina z nich je improvi-
zovand) v zdverecnej Casti. TrojCastovi Struktiira skladby stavia do kontrastu dynamic-
ké a energické okrajové Casti s reflekiivnym strednym wisekom, v ktorych autor odpo-
ri¢a pouZitie hmlovych rohov pristavu.“ Stephen Gardner

Siibor CONCORDE zaloZila roku 1976 skupina hudobnikov, ktor sa pravidelne venovali uvidza-
niu novej hudby. Concorde organizuje pravidelni sériu koncertov v Hugh Lane Municipal Gallery
of Modern Art v Dubline ako aj v National Concert Hall v Dubline. Ich prvy kompakiny disk ,,Celtic
Connections" je k dispozicii na znatke Capstone 8640, okrem toho nahrali diela {rskeho sklada-
tefa pre znacku Black Box, ako aj dve CD s titulom ,.Contemporary Music from Ireland". Sibor
Concorde pravidelne zaddva objedndvky u irskych skladatefov a kadorotne organizuje prezentd-
ciu diel mladyich skiadatelov. ZiZastnil sa na mnohjch medzindrodnych festivaloch, v poslednych

rokoch napriklad v Holandsku, Loty$sku, ku, Anglicku 2 Taliansku. Viani Concorde pre-
zentoval novii {rsku hudbu v Padove, Bendtkach a Este (Taliansko) a na Gegenwelten Festivale
v Heidelbergu.

Clenmi siiboru st aj vediici hrati nistrojovfch skupin z National Symphony Orchestra of Ireland
alebo z RTE Concert Orchestra, ktori v Concorde vi¢inkujii s ldskawm povolenim RTE Authority.
Siibor Concorde nachédza podporu v organizicidch Arts Council of Ireland 2 IMRO - Irish Music
Rights Organization.
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(ed 5. ovemsen

Moyzesova sieit
17.00

Musica Danubiana

IVANA PRISTASOVA husle
RONALD $EBESTA Karinet  »
EL%,ONORA SKUT(

avir

MOYZESOVO KVARTETO
Stanislav Mucha 1. husle
FrantiSek Torok 2. husle

- Alexander Lakato§ viola

" Jan Slavik violon&elo

ENIKO GINZERY cimbal
ELENA DENISOWA husle
GUSTAV BELACEK bas

oncert sa kond v spolupréci s Medzindrodnou spolo¢nosto
presicasni-hudbu — slovenskd sekcia
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= The Lost Children/ Stmtene detz (1993)
- hudba pre slacikové kvarteto a bas

* Paganibilismo (1998)

_ podla originilnych zaznamovw

IVO PETRIC e
Fantdzie a nokturnd (1986)

JURAJ BENES ¥
Haiku "
Premiéra

CORNELIU DAN GEORGESCU
Slicikové kvarteto ¢ 3 (1984)

*

- (,Composition with Grey and Blac/e “)

PRESTAVKA
JURAJ HATRIK

(hrajici na detskych nastrojoch)
na text rovnomennej basne -
Gregory Orra Lk
1. Prolog a Arioso [ o

2. Allegro grazioso (Run to hide!)

3. Arioso IT

4. Moderato leneramente (Stay stzll )

5. Agitato (Cross the fencel)
6. Arioso Il a Epildg

DIETER KAUFMANN

Akusmatické varidcie na tri fragmenty
z0 Sauretovej kadencie k 1. huslovému
koncertu Niccolod Paganiniho
pre 8 sélovych husli a 8-kandlovi
zvukovii inStaldciu

s Elenou Denisovou
(Realizicia mg-pdsu:-1997 ELAK WIEN)
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IVO PETRIC (1931, Lublana) Studoval v rokoch 1950-1958 na lublanskej Hudobnej
akadémii kompoziciu (Lucijan Skerjanc) a dirigovanie (Danilo $vara). V rokoch 1955-
1958 bol denom Symfonického orchestra Slovinského rozhlasu, v rokoch 1958-1972
hudobnikom v slobodnem povolani, v rokoch 1972-1980 tajomnikom slovinského zvizu
skladatelov 2 od roku 1971 riaditelom vydavatelstva zviizu skladatelov. V rokoch 1979-
1995 bol umeleckym riaditefor Slovinskej filharmonickej spolo¢nosti. Petri¢ je doleZitfm
propagitorom sii¢asnej slovinskej hudby; bol jednym zo zakladatefov Klubu skladatefov
na Hudobnej akadémii (1954) ako aj skupiny Pro musica viva (1958), z ktorej sa formo-
val jeden z najddleZitej3ich siiborov pre novii hudbu Slavko Osterc Ensemble, ktory stil
pod vedenim Iva Petri€a v rokoch 1962-1982. Cinnost tohto stiboru stimulovala vznik vel-
kého pottu novych kompozicii, ktoré zaznievali na pocetnych zdjazdoch v takmer vietkych
eurdpskych krajindch a boli zaznamenané na vynikajicich nahrivkach.

Petri¢ova kompozicn tvorba je rozsizhla a roznoroda. Pri hiadani nového zvuku vychadzal
skladatel z tradicie svojich slovinskych predchodcov i z tvorby Klasikov eurdpskej hudby
20. storodia. Priznatnou ¢rtou jeho hudby je neoimpresionistickd kultivovanost, ziluba
v sléi¢ikovych ndstrojoch a vadepritomny lyrizmus. Po vzniku Stiboru Slavka Osterca dolo
v Petricovej tvorbe k Stylovému zvratu: po skér neoklasicisticky ladenej dovtedajSej tvorbe
objavil skladatel moZnosti volnejSej expresie a novsich inStrumentilnych technik, grafic-
kého zépisu: diela komponované pre vlastny sibor sii ukizkou majstrovského oviddania
najnoviich kompoziénych technik. No neskér sa postupne prejavil skladatefov sklon k zre-
telnej textire, k simernej forme i k tradi¢nému metrickému zdpisu.

Taisko PetriCovej kompozicnej Cinnosti spociva v rozsiahlej symfonickej, komornej
as6lovej instrumentdlnej tvorbe, ktorej jednotlivé diela Casto vznikali na objednavky inter-
pretov, resp. sii im venované.

Dielo (viber): 1. symfonia (1954), 2. symfénia (1957), 3. symfonia (1960),
Koncert pre klarinet a orchester (1958), Koncert pre barfu a slaciky (1959), Elégie
sur le nom de Carlos Salzedo, harfa (1962), Corquis sonores pre komorny sibor
(1963), Epitaph pre komomy siibor (1966), Integrals in colours (1968), Nocturnes
et jeux (1973), Capriccio pre violonCelo a 8 néstrojov (1973), Leind hudba pre flau-
tu a Klavir (1973), Jesennd hudba pre husle a klavir (1974), Dialdgy pre 2 husle
(1975), Sondta pre s6lové husle (1976), Zimnd budba pre Klarinet 2 klavir (1977).

Fantdzie a nokturnd pre husle, klarinet a klavir komponoval Ivo Petri¢ roku 1986 na
poZiadavku siboru komornej hudby, ktory koncertoval v Koncertnom ateliéri
Slovinského zvizu skladatelov. Skladba je napisand mieSanou kompoziénou technikou
s pouZitim tradi¢ného spdsobu zdpisu v taktoch, ako aj volnych aleatorickych princi-
pov: hudobné my3lienky sii zvi¢3a zaznamenané v intondcii, ale ich rytmickd koordin-
cia medzi nistrojmi zostdva volna. Z hladiska formy dochidza ku kombindcii ,,fantdzif*
s volnej$im hudobnym tokom a ,nokturnovej atmosféry, o znamend, Ze rozne kon-
trastné epizédy nasleduji za sebou bez prerusenia.

Dielo zaznelo mnohokrit v Slovinsku i v zahranidi. Premiéra sa konala 16. februdra
1987 v Lubfani s Verou Beli¢ (husle), Slavkom Goritarom (klarinet) a Andrejom
Jarcom (klavir).

JURAJ BENES (1940, Trnava) $tudoval hru na klaviri v Romana Rychlu na
Konzervatériu v Bratislave 2 kompoziciu u Jina Cikkera na Vysokej Skole miizickych
umeni v Bratislave. Po absolutériu pdsobil desaf rokov ako korepetitor v opere SND,
neskor predn43al na Katedre hudobnej wichovy Pedagogickej fakulty UK v Trnave 2 od
roku 1984 predndsa hudobni tedriu na Katedre hudobnej tedrie Hudobnej fakulty
VSMU v Bratislave. V rokoch 1988-1991 bol dramaturgom Opery SND. Od roku 1989
je docentom na V3MU, roku 1997 ziskal titul profesora na Jani¢kovej akadémii mizic-
kych umeni v Brne. V rokoch 1994-1998 bol predesedom Slovenskej sekcie ISCM.
BeneSove diela uwviedli na viacerjch zahrani€nyich koncertnych a divadelnjch pédidch
(Grécko, Velk4 Britania, Polsko).



34

Juraj Benes si ui od svojich kompozi¢nyich zaiatkov budoval osobity jazyk, ktory péso-
bi dojmom bezstarostnosti, ,.znevaZovania vizneho*, ktory narisa konvencie osobitfm
spésobom dramatického stvémenin nan’lbania s fudskym hlasom, pouiivam’m netwpic-
v jeho javiskovych dlelach stiva celkom novou entitou, v ktorej mimo celostného vyzna-
mu pdsobi viznam - ale i zvuk - izolovanych slov pdvodného BeneSom rozdrobeného
textu. V inStrumentilnych skladbich z posledného obdobia Bene§ nahradil nadmernd
expresivnost dérazom na architektonicki vystavbu kompozicie a na rytmické a harmo-
nické vztahy. Okrem troch opier a Requiem je Bene$ autorom desiatok skladieb pre
orchester, pre komorné siibory, zborovyich, komornych, vokalno-indtumentlnych i pre
s6lové néstroje. Venuje sa aj tvorbe pre deti. Skladby Juraja Bene3a ziskali mnohé
vyznamné ocenenia doma (Cena J. L. Bellu, Cena ministra kultiry SR) i v zahranici
(v Arezze, na World Music Days Atény).

Diclo (vwber): Cisdrove nové saty, opera H. Ch. Andersena (1966), 6 klavirnych
sondt (1971, 1976, 1977, 1978, 1985, 1995), Allegro pre orchester (1974),
Préférence pre 9 nistrojov (1974), Skameneny, opera na texty Janka Krila (1974),
Musique pour Grock No. 1,2, 3 (1975), Waltz for Colonel Brumble pre 11 hriov
(1975), Zlomky Janka Krdla pre hlboky muZsky hias (1976), Intermezzo No 1 (pre 6
flaut - 1976), No 2 (pre 12 violongiel - 1979), No 3 (pre 2 klaviry - 1987), ManZelskd
hudba pre 2 Klaviry (1976), Quartetio d’archi (Events - 1977, No. 2 - 1984, No. 3 -
1989), Mémoire pre orchester (1977), Hudba pre triibky, bicie a sldcikové ndstrofe
(1978) Lunovis, canzone chorale per coro di fanciulli (1978), Tri monddie
Sl nérody taniu pre sopran, 2 husli, violon¢elo a klavir na texty
P. 0. Hviezdoslava (1979), lamento per violino solo (1979), Hostina, opera na texty
P. O. Hviezdoslava (1980), Susta ¢ 1 pre Klavir (1980), Suita ¢ 2 - Old Boys
Anthology pre Klavir (1981), In memoriam Pavel Raska per 12 archi (1981),
Sonata per un clarinetto solo (1981), Temptation of Si. A for King’s Singers pre 6
muzskych hlasov (1981), Hudba pre orchester (1982), Preliidium pre orchester
(1983), I sogno di Poppea pre soprin a klavir (1984), Sonata per violoncello solo
(1985), Requiem pre séla, mieSany zbor a orchester (1986), fntolleranza pre soprin
a Klavir (1987), Quattro identificazions pre soprin a Klavir (1988), Hudba pre J.S.
pre orchester (1989), Hudba pre trombin a orchester (1989), Puzzle for string
orchestra (1990), Notturni pre Kavir - 1, 2 (1989), 3 (1992), 4, 5 (1997), Madri-
galsonetto secondo Petrarca-Liszt per coro misto (1991), When Music... pre orches-
ter (1991), Notturno pre Klavir (1992), Cantata (Eating) (1992), For Instance
Black Pony pre basetovy roh (1992), Musica d’inverno pre husle a orchester (1992),
Alice was beginning...pre Klavir (1993), The Players, opera na text Shakespearovho
Hamleta (1994), Going to pre 6 violonciel (1994), Il seme seducente della genealo-
gia pre sélovi flantu (1994), Cantata No 2 (déjeuner) pre soprin, klarinet a bicie
néstroje (1995), Chanson triste pre husle, klarinet, violonZelo a Klavir (1996), His
Masters Voice pre orchester (1997), Notturno No 4 a No 5 pre Klavir (1997), Hudba
pre orchester ¢. 4 (1997), Intermezzo No 4 pre 5 lesnych rohov (1998), Quartetto
d'archi No 4 (1998), The while rabbit with pink eyes looking at a watch and Alice
started pre cimbal (1999).

,Ked som Nao Higano pred niekolkymi rokmi skibil, Ze pre fiu napiSem ,nejaké' pies-
ne, sotva som tusil, do ¢oho sa pustam. S poéziou haiku som bol trochu oboznimeny,
hlavne som si pamital, Ze tito poézia sa pfSe v trojverSiach 5 + 7 + 5 slabik (&isla,
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ktoré musia oslovit ka¥dého skladatefa: 5-kvarta + 7-kvinta = 12-oktiva), 7e materid-
lom tejto poézie su sezénne’ slova (kazd4 ucebnica haiku obsahuje ich zoznam), Ze je
to osi podobne ako barokové loci communes &i rétorické figiiry, a Ze bsnik sa tymto
materidlom musi nauéit nardbat ako samuraj mefom: presne, pevne, jemne, rychle
2 bezpecne (a navyle, Ze to mdZe by aj zibavné).

ManZel spevicky bol taky laskavy, Ze sa ma iba raz do roka opytal, &i uZ nieCo mim a ja
som sa vzdy vyhovoril, Ze je to zloZitejie ako som predpokladal (nemal som ani notu,
iba som chodil do kniZnice na ustave orientalistiky). Bolo. Ukézalo sa, Ze slovo haiku
nie je len oznacenie pre velmi vySfachtend 2 mimoriadne konvencionalizovani poéziu,
ale, Ze toto slovo oznauje rovnako aj celd kultiru sprivania a myslenia (filozofiu,
niboZenstvo etc. a, pravdaZe, zen, teda humor), ktorej najhlavnejSou vlastnostou je slo-
boda, spojend s disciplinou, inymi slovami, Ze bisnik nemdZe do tejto poézie strkat
svoje city' a pestovat si svoj ,sebavyraz’ ako sa mu zachce (poznanie nakoniec: ak poé-
zia, tak haiku).

12-Eastovy piesiiovy cyklus sa tematicky deli na 7 ,mesacnych’ piesn{ (kliCové slovo je
mesiac reflektovany autorskym subjektom) a 5 piesni ,pribehovych’ (odohravajicich
sa medzi rekvizitami), ktoré sa pravidelne striedajit (okrem 7-8 kde sii dve ,mesacné’
za sebou). Skiisenost s japonCinou bola zvl43tna a zatial pre mita nezrozumitelna.
Jazyk sa nepremiefial na hudbu tak ako by to (so mnou) robila slovencina (nehovoriac
o az prili§ ochotnej taliancine). Nechal som sa teda viest (okrem niektorych ,vyzna-
mov') vizuilnou predstavou tych populdrnych ,prazdnych’ akvarelov, na ktorych nie je

takmer ni¢ okrem Cistej bielej plochy...” Juraj Bene§
1
meigetsu ya kusaki ni otoru hito no kage BAISHITSU

bright autumn the moon the shadows of tree and grass and those of men 1768-1862
nidherny mesiac tiefi Cloveka je niZ3i ako tieff trdvy a stromov

2

mono iwazu kyaku to teishu to shira-giku to RYOTA
they spoke no word the visitor the host and the while chrysanthemum 1707-1787
nehovorili ni€ host hostitel a biela chryzantéma

3

kudakete mo kudakete mo ari mizu no tsuki CHOSHU
the moon in the water broken and broken again still is it there ?

rozbija sa rozbfja sa a stile je tu mesiac na vode

4

michi-nobe no mokuge wa uma ni kuware keri BASHO

the rose of sharon by the roadside was eaten by the horse 1644-1694
na okraji cesty ruZe boli kofimi zoZraté

5

tsuki nie o sashitara ba yoki uchiwa kana SOKAN

a handle on the moon and what a splendid fan 1458-1546
mesiac napichnuty na dradl ach aky vejr

6

asamashi ya mushi naku naka ai ama hitori GONSUL
bow pitiful among the insects a solitary nun 1646-1719
tiboh uprostred bzukotu hmyzu samotna mniSka

7

yo no naka no mono no kage yori kyé no tsuki NANGAL
from the shades of all things on earth today’s moon ?

dnesny mesiac je lep¥{ ne¥ tiefl veci celého sveta
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8

meigetsu ni inukoro suteru shimobe kana BUSON
the full moona a man-servant leaving a puppy to die 1715-1783
pod nddhernym mesiacom pes vyhodeny sluhom

9

kogarashi to narinu Katatsumuri no  utsuse gai SOSHI

the storm has come the empty shell of a snail ?

prichddza jesennd biirka prizdne ulity slimdkov

10
hitotsu to wa omowanu yo nari kyé no tsuki RYOTA
tonight's moon unthinkable that there was only one ?

nepredstavitelné Ze iba jedind je dneSna noc i mesiac

11
ware yukeba tomo ni ayuminu t6-kakashi SANIN
it walked with me as I walked the scarecrow in the distance ?

ked idem so mnou ide vzdialeny strasiak

12
meigetsu no goran no téri kuzuya kana 1S8A
the full moon my ramshackle but is as you see it 1763-1827

nidherny mesiac vidite taky je méj oSarpany dom

CORNELIU DAN GEORGESCU (1938, Craiova, Rumunsko) tudoval v rokoch 1956-
1969 na bukureliskom Konzervatériu a v rokoch 1970-1974 sa miCastiioval na
Prézdninovych kurzoch pre Novi hudbu v Darmstadte, 1977-1990 na workshopoch
pre tradiéni hudbu 2 moderné kompoziéné techniky v Bulharsku a Holandsku. Svoju
kompozi¢ni ¢innost rozvijal siibeZne s vedeckym vyskumom v oblasti etnomuzikolégie
a estetiky. V rokoch 1962-1983 pracoval na bukure$fskom Ustave pre etnologicky
a dialektologicky viskum, pri€om v rokoch 1976-1980 riadil jeho hudobné oddelenie.
V rokoch 1969-1985 ziskal sedem cien Zvizu rumunskych skladatefov, rumunskej
Akadémie a rozhlasu za svoje kompozicné alebo muzikologické price. Od roku 1987
Zje Georgescu v Nemecku. V rokoch 1989-1991 bol nositelom Thyssenovho Stipendia
na Insititut fiir vergleichende Musikstudien und Dokumentation v Berline, v rokoch
1991-1994 bol spolupracovnikom Freie Universitit Berlin v odbore etnomuzikoldgie.

S myslienkou objektivnej energie niekolkych archetypickych hudobnych Struktir ako
nositefov kolektivneho podvedomia, ktord odvodil z psycholégie C. G. Junga a sim
v rokoch 1979-1987 spracoval teoreticky v sérii pric The Study of Musical
Archetypes, sa zaoberal uZ vo svojich prvjch kompozicidch. Symfonické diela ako cyk-
lus Jocuri (1962/1975) zdanlivo naznadovali zdujem o rumunski Tudovi hudbu,
v skuto¢nosti vSak boli priestorom pre skladatelovo hladanie primitivnych, elementir-
nych Struktir. Odohréva sa to zvi¢$a v rimei statickej hudobnej formy, ktord sa rozvija
na viacerych navzdjom nezawslych rovinich; je to myslienka, ktori neskdr aj teoretic-
ky reflektoval (Conisidérations sur une temporelle, 1979). V druhom
vokilno-symfonickom cykle Models z rokov 1967 1973 (o. i. aj opera Model
Mioritic), ako 2j vo jeho symfénidch Armonii Simple, Orizontale, a Privirile
Culorilor (1975/1982) ide Georgescuovi predoviektym o kontemplativny pohlad na
urdity hudobny archetyp. Skladba Eight Static Compositions pre Klavir 2 mg pis
naznadili svojou repetitivaou formou 2 systematickym pouZivanim konsonancif ddleZi-
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tii zmenu v jeho hudbe, ktord pokracovala v cykle Hommage a Piet Mondrian (sedem
slicikovych kvartet s mg pasom z rokov 1980-1987, m. i. Corona Borealis).

Dielo (vyber): Symfonické a vokilno-symfonické kompozicie Motive maramuresene
(1962), Partita pre orchester (1968); cyklus Jocuri/Hry - &. 1. Jocuri (1962), Peisaj
biborean/Bihorskd krajina (1964), Jocuri festive/Stivnostné hry (1965), Colaje
/Kolize (1966), Refrene (1967), Pianissimo (1972), Hore lungi/Dihé spevy (1973),
Variantele unui joy /Narianty jedného tanca (1974), Ecouri de joc/Tanec ozvien
(1982), Jocuri muitiple/Rozmanité hry (1982); cyklus Modele (orchestrdlne diela
1 jedna opera) - Alb Negru/Cierno-biela (1967), Continuo (1968), Zig-Zag (1969),
Rubato (1970); cyklus Schite pentru o fresca/Nitrt fresky: Colinde, kantita pre zbor
a2 orchester (1972), fmnuri/Hymny pre orchester (1968), Et vidi caelum novum,
kantéta pre zbor a orchester (1996); cyklus symfénii Hommage to fon Tuculescu:
Symfonia &. 1 - Armonii simple (1975), Symfonia ¢. 2 - Orizontale (1980),
Symfonia & 3 - Privirile culorilol/Pohlady farieb (1985), Model mioritic, opera
(1973); komorni hudba: Klavirna sondta (1958), 8 Compozitii statice pre Klavir
a mg pis (1968), Semne/Inaky, 12 klavirnych skadieb s mg pisom (1987); cyklus
Ommage to Piet Mondrian - slacikové kvartetd s mg pisom - €. 1 Composition in
a Square with Red, Yellow, Blue (1980), &. 2 Composition with Tones of Pure
Colour in a White Background (1982), &. 3 Composition in Grey and Black (1984),
&4 Composilion in Black and White (1985), £. 5 Composition with Straight Lines
(1986), & 6 Composition with Triangles and Squares (1992), €. 7 Composition
with Discontinuous Lines (1994); Drei Steinsymbole: Roh-Edel-Zerbrochen pre
klavir a mg pds (1997), ... Wo die Ironie aufbirt... pre hovorené slovo, flautu, violu
a mg pis, volne podla H. Heinho (1997), Tanz-Farb-Spiel pre husle a Klavir (1998);
elektroakustickd hudba: cyklus Atemporal Studies (skladby a projeldty pre mg pis, od
roku 1980) - Corona borealis (1980), Echoes (1981), Aequilibrium (1992) a d.;
cyklus Cristal Silence, skladby a projekty pre mg pis (od roku 1987), cyklus New
Sealand Medztatzons hudba pre mg pas (od roku 1998); hudba pre organ: cyklus
K jve Priludien: Ascendo, Spatium (1991), Orbis I, I (1995), I, IV
(1999), Rejlectmgj S. Bach.

Etnomuzikologické prace (vwher): Romanian Folk Music Dance Bukurest 1984),
Alphorn Signals (BukureSt' 1987) a Improvisation in der rumdnischen traditionel-
len Tanzmusik (Eisenach 1994).

3. sldcikové kvarteto z roku 1984 patri do cyklu Hommage & Piet Mondrian. Ked
som roku 1980 zacal tento cyklus pisat, povaZoval som maliarstvo za ddleZity oporny
bod hudobného stvirfiovania 2 Mondrian nebol pre miia iba vediicim abstraktnym
maliarom, ale eSte ovela viac zakladatefom radikilnej estetiky geometrickej jednodu-
chosti, Cistoty 2 objektivnosti. Ni¢ mi vtedy nebolo cudzejsie ako ,anekdotické umenie’,
ako hudba rozpravajtica, ,zabdvajiica’ poslucha¢a, znizorfiujiica charaktery, ich vyvoj,
konflikty a pod. MySlienka ,atemporilnej* a objektivnej ,archetypilnej' hudby bola vi
dévno zreld (napriklad v Model Mioritic), novd, Mondrianom podnietend, bola viak
mySlienka prisnej funkcionalizicie elementirnych farieb a foriem, redukcie $truktiir
na zikladné idey, ktoré nepripuiStaji Stilistické, regiondine, €asové zaradenie.

Hoci prvé dve kvartetd nesd ndzvy Mondrianovych obrazov - napriklad Composition
with Red, Yellow and Blue - nemal som v mysle priamo ich preniest do hudby.
V porovnani s Mondrianovym mystickjm chladom bol pre miia déleZity aj urity
romantizmus (ale bez zdfaZe expresionizmu). Pomenovanie dal3ich kvartet cyklu ilo
len celkom vieobecne v stopich Mondrianovho modelu; Mondrian napriklad nem4
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obraz s ndzvom Composition with Grey and Black ako v pripade 3. kvarteta - ktorym
som vlastne proti Mondrianovej estetike chcel vyzdvihnit temnii vibrdciu' iba dvoch
farieb ako symbolu. Forma tohto prevaine pokojného, meditativneho kvarteta je akoby
rekonstruovand zo spomienky, s opakovaniami 2 medzerami, tak, ako by sme sa
pokiisali obnovi sotva v jedinom okamihu zaZity harmonicky celok. Dialég medzi
slatikovymi nistrojmi a pisom je pritom zndzornenim dialégu medzi redlnym a idedl-
nym svetom.” Corneliu Dan Georgescu

JURAJ HATRIK (1941, Orkucany) je absolventom Vysokej koly mizickych umeni
v Bratislave u Alexandra Moyzesa (1963). V rokoch 1965-1968 absolvoval aSpirantské
$tidium kompozicie a hudobnej psychldgie. Posobil ako pedagég na konzervatériich
v Kogiciach a v Bratislave, neskdr na katedre hudobnej tedrie VSMU. V rokoch 1971-
1990 pracoval ako odborny pracovnik Stovenského hudobného fondu, od roku 1991
pdsobi opil na VSMU ako docent, od roku 1997 ako profesor skiadby. Za svoje kom-
pozicie ziskal ocenenia doma i v zahrani&f (Cena mesta Piedan, Cena J. L. Bellu, Cena
mesta Skopje).

+Zikladnou vlastnostou $tylotvornych vychodisk a individudlneho vivoja Juraja Hatrika
je chipanie hudby ako primdrne vrazového 2 sémanticky postihnutelného umenia.
Autorovo intelektudlne a citové zizemie je charakterizované intenzivnym vztahom k lite-
ratiire, najmi k poézii, k dramatickym Zinrom i k filozoficko-estetickym problémom
umeleckej tvorby a jej vnimania. Hatrikove opusy zretelne usilujii o humanistické
posolstvo. Sémantickou pointou Hatrikovych vypovedi je protireenie, konflikt, kon-
trast, prejavujiici sa v kontrapozicii kiadnych a zipornych &ft, Zivota a smrti, dobra
a zla, ldsky a nendvisti, ale i prostoty a komplikovanosti, snovej fantizie a reality. Tito
symbolick4 konfronticia sa premieta i do kompoziéného procesu a Strukturdlno-tech-
nickych prostriedkov.

Vo vivoji skladatela dochidza k réznej miere prieniku tradi¢nejich elementov a postu-
pov so stidobejSimi. Primdrnou vrstvou kompozicnej Struktiiry je melodicka linia.
Dal¥fm hierarchickym ¢initefom je harménia, inovovani modilnymi vzfahmi.
Tektonika celku sa nezrieka tradiénych kontrastov a profilu uzavretého dynamického
oblika.” (Lubomir Chalupka)

Dielo (vyber): Canto responsoriale per due cori e timpani (1965), Introspekcia na
latinské texty pre sélovy soprin a komorny orchester (1967), Domov sti ruky, na kto-
rch smies plakat’ pre recititora, tenor, mieany zbor a orchester podla basne M.
vilka (1967), Dvojportrét pre orchester (1970), Sondta-ciaccona pre klavir
(1971), Da capo al fine (Spev o ludskom Zivote), poéma pre velky orchester (1972-
73), Dennik Téni Savicevovej, monodrima pre soprin a dychové kvinteto (1976),
Fragmenty z dennika pre Zensky zbor (1977), ,Stasiny princ” hudobno-scénickd
kompozicia na motivy O. Wildea (1978), 1. symfonia ,Sans Souci” (1979),
Ponorend budba pre soprin, sélové husle a 12 sli¢ikovych nistrojov (1982),
Organovd hudba pre bas, mieSany zbor a organ na texty R. M. Rilkeho a E. Meistera
(1982), Vox memorige — Hlas pamdti, cyklus pre 4 inStrumentalistov (1983),
Moment musical avec J. S. Bach, komomni kantita pre soprin a komorny sibor
(1985), 2. symfonia ,Victor pre zbor, tenor a orchester (1987), Diptych pre Klavir-
ne trio (1988), Adamove deti, tragifraSka pre 8 spevikov, klaviristu a komorny
orchester na texty slovenskych udovych pristovi a porekadiel (1991), Schola ridicula,
kantita pre detsky zbor a orchester (1991), Hniezdenie v strundch pre klavir (1992),
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Partita giocosa pre akordedn (1992), Stratené deti, hudba pre bas a slacikové kvar-
teto na poéziu Gregoryo Orra (1993), Devit malych prelidii pre klavir (1993),
Rozprivky pre Barborku 1-111. pre Klavir (1994). Notetto di studi facili per fisar-
monica (1994), Statocny cinovy vojacik, spevohra na motivy rozprivky H. Ch.
Andersena (1994), An die Musik, sonita-depesa Schubertovi pre husle, klarinet, vio-
longelo a klavir (1994), Vysoky otec — Sirokd mat', cyklus pre detsky zbor 2 klavir na
texty slovenskych ludovych hidaniek (1995), Svetlo, sonata-cantata per alto, viola da
gamba e cembalo (1996), Nie som Clovek, predsa Zijem, cyklus detskych zborovych
obrazov s klavirom na texty slovenskych ludowjch hidaniek (1996-1997), Sondta-
depesa pre komorny sibor (1997), Klzisko 1951, mizanscéna II pre komomny sibor
(1998), Requiem za Irisku pre herca a komorny sibor (1998), Spievaj, klavir!
(1998), Bdjky o levovi, spevohra pre deti na motivy Ezopovyich bjok pre detsky zbor,
s6la, pantomimu a klavir + [ahko ovlidatelné nistroje (1999), , Liebe, Sinn und Not
(,.Kde liskou, zmyslom, niidzou...“), sonata per contrabasso in memoriam R. M. Rilke
anche E. Meister (1999), ,.Dievca a strom*, 3 baladické prelidid pre 2 husli, uvidza-
né vokdlno-klavirnymi incipitmi (1999).

Gregory Orr: Gregory Orr:

The Lost Children Stratené deti

Years ago Pred rokmi,

As dusk seeped from the blue spruce ked sa simrak vylial

In the yard z modrého smreka v zdhrade,

They ran to hide beZali sa skry(...

1t was easy to find those Bolo fahké ndjs! ych,

Who crouched in the shadow of the chicken coop o sa kr¢ili v tieni kurnika

Or stood still alebo stili

Among motionJess horses vedfz nehybnych koni

By the water trough pri fabe...

But I never found the willfull ones Ale nikdy som nenasiel tjch tvrdohlavcov,

Who crossed the fence ktori preliezli plot,

And lay down in the high grass [ahli si do vysokej travy

To stare up at the pattern of stars a pozorovali hviezdy a krivolaké iskrenie

And meandering summer firefly sparks svitojanskych musiek...

Now 1 stand again by the fence Teraz stojim znova pri plote

And pluck one rusted strand of wire a kmé4Sem zhrdzaveny drét,

Harp of lost worlds harfu stratenych svetov...

At the sound the children rise from hiding V tom zvuku deti vychddzaji zo svojich dkrytov

And move toward me: 2 idd ku mne:

Eidolons adrift on the night air prizraky zmietané no&nym vzduchom...
(preklad Daniela BlaZekovd)

Z kritiky Markéty Stefkovej po premiére: ,,... Dielo je vysledkom in3pirdcie poéziou
sti¢asného amerického basnika Gregory Orra... Biseil sa nevracia do dias detstva ako
do obdobia sladkej nevedomosti a nevinnosti, je to magickd vizia s bolestnym ostiiom,
pohfad z pritomnosti, pe ¥ nenaplnenostou tiZob a ofakdvani... Tito idea je
transformovani i do hudobnej vfpovede. Posuny hudobnych symbolov s ur€itym ustile-
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nym vyznamom do odliSnej vyrazovej roviny, pripadne ich deStrukcia, sé jednym zo
zdkladnych principov celej kompozicie. Text bdsne je siistredeny predovSetkym
v Ariosach, hudobny doraz je poloZeny na Casti, kde dominuje kvarteto (spevik opaku-
je urdité taZiskové miesta textu na spdsob opernej koloratiry). Prolég a Epilég dielo
rameuji: vyrastajd z archetypdlneho ndpevu Zlatej briny, ktory sa prizradne vzndsa vo
flafoletoch slacikov. 2. Cast spoiatku pulzuje radostnym tempom barokovej gigue, ale
ostdva z nej len nervézny dSkfabok. 4. Cast je zaloZend na idiéme uspavanky..., ale aj
sem sa miesaj( tény dizkosti... Cast piata je naproti tomu nabitd visiiou aZ jan4ckov-
skou. Na rozhrani minulosti 2 pritomnosti sa odrazu zjavi... slovenské pstordle
(ndzvuky na Judowi piesefi prenikaji celym dielom)... Arioso a Epildg zavr3ujii vypo-
ved bisnika i skladatela..., hudba mizne, jej kontiry sa stricaji...”

Skladba umoZiiuje spieval texty ariéz v slovenskom preklade. Na Melos Etos 1999 po
PpIvy raz zaznie v originilnej, Eisto anglickej verzii. Juraj Hatrik

DIETER KAUFMANN (1941, Viedeti) vyrastol v Korutdnsku a $tudoval vo Viedni
a v ParfZi hudobnii vychovu, nemecki filol6giu, dejiny umenia, violoncelo, kompoziciu
(u Karla Schiskeho, Gottfrieda von Einem, Oliviera Messiaena a René Leibowitza)
a elektroakusticki hudbu (u Pierra Schaeffera a Francoisa Bayla v Groupe de
Recherches Musicales vo Franclizskom rozhlase). Od roku 1970 vyucuje Kaufmann
elektroakusticki hudbu na viedenskej Univerzite hudby a dramatickych umeni. Dnes
vedie dva majstrovské kurzy: kompozicie (od roku 1990) a elektroakustickej kompo-
zicie (od roku 1997). V rokoch 1983-1988 bol prezidentom rakiiskej sekcie ISCM,
v rokoch 1988-90 prezidentom spolo¢nosti pre elektorakustickd hudbu v Rakiisku
(GEM). Roku 1975 zaloZil K&K EXPERIMENTALSTUDIO so svojou manZelkou, Gundou
Kénigovou. Ich hudobnodivadelny siibor absolvoval pofetné zahraniéné zdjazdy.
Kaufmann napisal diela rdznych hudobnych Zinrov: komornii 2 symfonicki hudbu,
vokilnu hudbu, hudobné divadlo (4 opery a mnoZstvo multimedilnych skladieb),
elektroakustickd a live-elektronickd hudbu, ako aj GZitkovo-umeleckeé diela. V priebe-
hu rokov mu udelili mnoZstvo ndrodnych i medzinirodnych oceneni.

,Virtuézna hudba, vyfiatd zo svojho historického hudobného a socidleho prostredia
a premiestnend do sifasnych asovych a frekvencnych pomerov.

UZ Paganini experimentoval s ladenim/preladovanim, ked zapisoval sélovy part svojho
koncertu Es dur v D dur a hral na nistroji, ktorého struny boli naladené o poltona
vysSie, teda na As-Es-B-F.

Namiesto orchestrilnych hudobnikov, poboZne, s obdivom alebo Skodoradostne poci-
vajicich potas kadencie, nastupuje v Paganibilismo samotny, aZ 512-nésobne Klono-
vany huslista, kiory sa v 8-ndsobnom deleni celého ténu, resp. oktivy (pitch-shifting
s time correction alebo bez nej) alebo v 8-stupfiovom zvi&eni/zmenSen{ (time-stret-
ching/compression) takpovediac sim vhiiia do artistického Sialenstva, z ktorého sa
vSak zakaZdym vracia nepoSkodeny.

Z toho hiadiska ide aj o boj proti veternym miynom kontiaceho sa storotia: ‘elekirifi-
kovany artista/umelec’ v centre sieti, ktoré si spriadol sim...

Ked roku 1972 v Donaueschingene Saschko Gawriloff a Ernest Bour predviedli m6j
huslovy koncert Concertomobil, napisal som v programovom bulletine: , Mohli by sme
ho oznatif ako ,posledny inStrumentalny koncert' alebo ako ,portrét huslového kon-
certw’, lebo aZ groteskne reflektuje cnost a necnost totilnej siitaZe...”

Dnes po Stvristoroci sa nachidzam - so zmenenymi technickymi prostriedkami - opif
v rovnakej situdcii a asi moZno predpokdadat, ba difaf, Ze vidy budi existovaf takzva-
né posledné stanoviskd k vetne novym starym otdzkam hudby.* Dieter Kaufman
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IVANA PRISTASOVA —> s. 87

RONALD SEBESTA (1967, Senica) Studoval hru na klarinete na Konzervatériu (Edmund
Bombara) a na Vysokej Skole mizickych umeni (Jozef Lupticik) v Bratistave, kde absolvoval roku
1993. V $kolskom roku 1991-1992 sa ziéastnil na st na Conservatoire de Région Boulogne. Bol
jednym zo spoluzakladatelov siiboru pre sé¢asnd hudbu VENI (1988), s kiorym realizoval pocet-
né vystipenia 2 nahrdvky doma i v zahrani&f (o.1. nahrévka pre Hessischer Rundfunk, 3 kompakt-
né disky, vystdpenia na prestiZnych festivaloch pre si¢asni hudbu 2 pod.), zi¢astnil sa na kurze
v hudobnom centre v Banfl (Kanada). Ronald Sebesta vystupuje aj ak sélista — v klarinetovjch
kvintetdch W. A. Mozarta a ]. Brahmsa spolupracoval s Moyzesovym kvartetom, v spoluprici s nie-
kofkymi slovenskymi komornymi orchestrami uviedol Mozartov klarinetovy koncert. Ako sélista
sa roku 1993 predstavil aj v rdmci festivalu pre sii¢asnit hudbu Wien Modern. Je 1. Klarinetistom
Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu a Cappelly Istropolitany a spoluzakladatelom
komorného siboru Opera aperta.

ELEONORA SKUTOVA (1967, Bratislava) Studovala v rokoch 1981-1987 hru na klaviri (Juraj
Masinda) a na Cembale (Rdbert Gric) na Konzervat6riu v Bratislave, v rokoch 1988-1992 hru na
Kiaviri (Milo§ Starosta a Daniela Varinska) na Vysokej Skole miizickych umeni v Bratislave. Roku
1992-1993 bola Stipendistkou Hudobného fondu a v Skolskom roku 1993-1994 pdsobila ako
korepetitorka na Cirkevnom konzervatériu v Bratislave. Od roku 1994 absolvuje postgradudine
3titdium na Vysokej Skole mrizickych umeni v triede Daniely Varinskej so Specializiciou na klavir-
nu tvorbu 20. storoia. Eleonéra Skutovd sa opakovane ziiCastnila na interpretacnych kurzoch —
v Pietanoch (Eugene Indji¢), v Szombathelyi (Zoltdn Kocsis, Andrds Wilheim), vo Weimare
(Rudolf Kehrer), Darmstadte (Siegfried Mauser, Marianne Schroeder). Pravidelne spolupracuje
s Mariannou Schroederovou. Okrem sélistickej ¢innosti sa venuje komornej hre (komorné dui
s violonéelistom Jozefom Luptikom a s klarineti Ronaldom Seb ), bola ¢lenkou siiborov
VENI, VENI kvarteta (Gi¢as( na kurze v Center of the Arts, Kanada), v sit¢asnosti je zakladajicou
enou siboru Opera aperta. Eleondra Skutovd je pravidelnym hostom medzindrodnych festival

pre sicasnii hudbu Melos-Etos a Veery novej hudby, ako sélistka vystupovala so Slovenskou fil-

harméniou, so Stitnou filharméniou v KoSiciach, so Symfonickym orchestrom Sk kého roz-
hlasu. Hostovala na recitiloch a v rézaych komomych zoskupemach vo viacerych krajinich
Eurépy (Cesko, Madarsko, Nemecko, Rakiisk liansko). Realizovala nahrivky pre
Slovensky rozhlas, Slovenski televiziu a v 3tidiu kého rozhlasu. V spoluprici so svojimi

komornymi partnermi (Ivana PristaSovd, Peter Krajniak, Peter Sestdk, Jozef Luptik), realizovala
kompaktny disk s komornou tvorbou Vladimira Godira.

MOYZESOVO KVARTETO vzniklo uZ pocas konzervatoridlnych 3tidif jeho €lenov roku 1975,
ked sa formovalo pod pedagogickym vedenim Albina Vrtela, neskdr na Vysokej Skole mizickych
umen{ pracovalo pod vedenim Tibora GaSpareka. Kvartetowii hru si siibor cibril aj pod vedenim
&lenov Kvarteta Albana Berga vo Viedni (Pichler, Samohyl). Od roku 1986 je Moyzesovo kvarteto
organizacne zaclenené do zvizku Slovenskej filharménie. Clenovia kvarteta sa ziéastnili na viace-
rch interpretanych kurzoch, v ramci ktorych spolupracovali s hri¢mi wznamnych svetovych
kvartet (Amadeus Quartet, Alban Berg Quartet, Smetanovo kvarteto, Janakovo kvarteto). Sibor
absolvoval viac ako tisic koncertov v Eurépe, Maroku, Indii, Japonsku, USA, na Kube a nahral viac
ako desal kompaktnych diskov pre rdzne gramofénové firmy, ako aj rozhlasové nahrivky
v Bratislave, Viedni, Lipsku, DriZdanoch, Belehrade, Malm®, Sofii, Frankurte nad Mohanom,
Térsh Repertoir M ho kvarteta zahfiia vSetky Stylové obdobia, vritane dedikici od
slovenskych skladatefov (A. Moyzes, L. Zeljenka, V. Godr, L. Kupkovi...).

NAO HIGANO pochidza z Tokia. V Japonsku $tudovala na katedre spevu na univerzite v Seitoku,
ktord absolvovala roku 1989. V Stidiu pokrafovala na Vysokej 3kole muzickych umeni
v Bratislave v triede Hany Stolfovej-Bandovej (1990-1995). Umelkyiia vystupuje na vokdlnych kon-

certoch v eurépskych krajinich a v Japonsku, spolupracuje s wznamnjmi sibormi ako Cappella
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Istropolitana alebo s Komornou operou v Bratislave & s Operou Stitneho divadla Kosice (la
Traviata). Sistavne sa venuje i koncertnému spevu, pri¢om jej repertodr siazha od baroka po
sidasnost. Zvl4Stnu pozornos! venuje slovenskému vokaliemu repertodru: premiérovo uviedla
Malsi vodnii budby (1994) a Ave maris stella (1995) od Jozefa Malovea a v jej podani po prvy-
krit zazneli v japonskych kocertnych siefiach piesne Jana Levoslava Bellu, Viliama Figusa-Bystrého
2 MikuldSa Schneidera-Trnavského. V Slovenskom rozhlase realizovala nahrivky eurépskej
a japonskej hudby.

ENIKO GINZERY absolvovala Stidium hry na cimbale na Konzervatériu v Bratislave (L.
Dadikovd) a v si¢asnosti je posluchétkou Akadémie F. Liszta v Budapesti (G. Szeverédyi). Roku
1997 sa stala absolii vitazkou Medzindrodnej cimbalovej sifaZe vo ValaSsk Mezifici.
Vystiipila na festivaloch v Madarsku, Ceskej repubhke, Franciizsku, Bulharsku, Taliansku,

Nemecku a z6¢astnila sa na Interpretanych kurzoch Gy. Kurtdga v Szombathelyi.

ELENA DENISOWA sa narodila v Moskve, kde nadobudla aj svoje hudobné vzdelanie. Ziskala via-
cero oceneni na medzinirodnych sdfaZiach (o. i. v Prahe 1976, v Zihrebe 1985) a v sii¢asnosti
patrf medzi najwnimotnejSie osobnosti ruskej huslovej elity. Studovala u Valerija Klimova na mos-
kovskom Konzervatériu a absolvovala niekolko majstrovskych kurzov u Olega Kagana.
Uskuto¢nila mnoZstvo Gspe3nych turné vo va&Sine krajin Eurépy a ovlida kompletnii literatiiru
huslovjich koncertov od baroka po sii¢asnost rovnako brilantne ako rozsiahlu paletu komorného
repertodru. Nech wystupuje kdekofvek, & ako solistka s velkymi orchestrami, alebo
s Moskovskym titnym kvartetom, ktoré zaloZila, posluchadi i kritika znova 2 znova potvrdzujd jej
hudobnicku zrelost, absolitne individudlnu interpreticiu a premyslend virtuozitu. Pocetné CD
nahrévky pre wznamné spolo¢nosti (napriklad Arte Nova), kioré reahzovala, nachadm;u vysoké
medzindrodné uznanie. Z titulov jej CD sp ieme znovuobj jimavych diel, ako napri-
kiad od ruského barokového sklad h Ivana Chandoskina & Josepha Rheinbergera. Uvedené
nahrévky, ako aj nahrévky si¢asnfch skladatelov (napriklad .13 Capriccii* trindstich medzina-
rodnych autorov zloZenych pre Elenu Denisovu) boli edbornou kritikou prijaté s nadSenym ohla-
som.

(Elena Denisova hr4 na strunich THOMASTIK-INFELD, Viedeii.)

GUSTAV BELACEK, sélista Opery SND, 5tudoval v rokoch 1983-1989 na Konzervatriu
v Bratislave (Rébert Sziics) a v rokoch 1989-1993 na Vysokej $kole mizickych umeni (Eva
Blahovi). Zicasntil sa na majstrovskych kurzoch v PieStanoch, Siene, Plauene a v Karlovjch
Varoch a svoje Stddium si doplnil na kurzoch Eurdpskej mozartovskej nadicie a Internationale
Bachakademie Stutigart. Bol finalistom, resp. nositefom jednej z prwch cien na siifa¥iach sloven-
skych konzervaiérii, na medzindrodnych siitaZiach A. Dvofdka, M. Schneidera-Trnavského, L.
Pavarottiho | Medzindrodnej tribiny mladych interpretov UNESCO. Spolutii¢inkoval s pocetnymi
domdcimi a zahraniénymi orchestrami (Slovenska filharménia, Stdtna filharménia Koice, Stitny
komorny orchester Zilina, Musica aeterna, Ceskd {ilharménia, FOK Praha, Orchestre de la Suisse
Romande, Dresdner Philharmonie, Orchestra Metropolitana Lisabon, Orchestre de la Suisse
Romande), hostoval v operich v Prahe, Zeneve, BudapeSti, Brne, Nagoye, Strasburgu, Bruseli a d.
Na CD nahral diela Schuberts, Beethovena, Suchoiia, Haydna, Glinku, Dvoidka, Brucknerz,
Donizettiho, Rubinsteina.
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Moyzesova siest
19.30

- Dvojportrét Kurtag - Spassov -
CSABA KLENYAN Klarinet
g?.NIKG GINZERY cimbal

-~ ANDREA CSEREKLYEI  sopran

(Kurtag)

MOYZESOVO KVARTETO

Stanislav Mucha 1.husle

FrantiSek Torok 2. husle
- Alexander Lakato$ viola
Jén Slavik violonéelo

JOZEF LUPTAK violongelo
TOMAS JANOSIK flauta

MIKULAS SKUTA Klavir ,
TAMAS WALICZKY pocitatov4 animdcia
(Spassov)

Koncert sa-kond s v spolupréci s Kultiirnym inEtitﬁtomA,i‘ﬁgg
- Madarskej republiky, Bratislava
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- pre basklarinet

hra pre pocitatové zvuky a obrazky

GYORGY KURTAG )
Capriccio (1984,R.1993) i ,
pre basklarinet ~

Hozzdm mdr biitlen lettck a szavak /
The words have unfaithfully deserted me...
(1985, R. 1993) = il

- Tre pezzi per clarinetto e cimbalom op. 38 (1996)

Tre altre pezzi per clarinetto e cimbalom op. 384 (1996)

Splinters / Triesky pre solovy cimbal op. 6¢ (1973) |
pre basklarinet

Seven Songs / Sedem piesni op. 22 (1981)
na texty Amy Karolyi a haiku Kobayashi Issa
v madarskom preklade Dezs§ Tandoriho

Officium breve in memoriam Andreae .
Szervdnszky op.-28 (1988 1989)
pre slacikové kvarteto

PRESTAVKA

BOJIDAR SPASSOV B - b
Ode (1981) .
pre s6lové violoncelo -

Fiato continuo I (1998)
pre flautu a mg pas

Wasserfille (1991)
pre klavir

Asylphonia (1994/1995)

B
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GYORGY KURTAG (1926, Lugos/Lugoj, Rumunsko) zadal svoje hudobné $tidii roku
1940 hrou na Kiaviri u Magdy Kardosovej a kompoziciu u Maxa Eisikovitsa v Teme3viri.
Po ukonCeni vojny sa prestahoval do Budapedti v nideji, Ze sa stane Ziakom Bélu
Bartéka (s rovnakym ciefom priSiel do Budapesti, takisto z Rumunska iba o nie¢o
star$i Gy. Ligeti, s ktorym Gy. Kurtdga odvtedy spéja pevné priatelstvo). Tito nadej zma-
rila spréva o imrti B. Bartéka. Kurtdg potom $tudoval od roku 1946 na Vysokej hudob-
nej Skole F. Liszta v Budapesti v triede Sindora Veressa, Ferenca Farkasa, Pila Kadosu
2 Leé Weinera. Roku 1951 absolvoval v odbore Klavir a komorn4 hudba. Svoje hudob-
né vzdelanie si doplnil v ParfZi v rokoch 1957-58, kde bol velini v¥znamny jeho kontakt
s psychologickou Mariannou Steinovou a najmi névsteva kurzov pod vedenim Oliviera
Messiaena a Dariusa Milhauda. Po indpirativnom stretnuti s Karlheinzom
Stockhausenom v Koline sa Kurtdg vritil do Budapesti, kde Zije dodnes. Pdsobil ako
korepetitor Nirodnej filharménie (1960-68) a v rokoch 1967-1993 bol profesorom
klavira, neskdr komornej hudby na Vysokej hudobnej Skole v Budapesti. Ako drZitel
DAAD Stipenda Zil rok v Berline, v rokoch 1993-1995 bol sidelnym skladatefom
Berlinskeho filharmonického orchestra, v sezéne 1995/96 v tej istej funkcii vo vieden-
skom Konzerthause. Roku 1996 sa stal Cestnym profesorom na Krifovskom konzerva-
tériu v Den Haagu a na dva roky Cestnym hostom Concertgebouw orchestra,
Nizozemskej opery a dalSich déleZitych hudobnych institdcif v Holandsku. Gy. Kurtdg je
nositefom radu domdcich a medzindrodnych oceneni (Erkelova a Kossuthova cena,
Officier des Arts et des Lettres, €len Bayrische Akademie der Schénen Kinste,
Akademie der Kiinste Berlin, Herderova cena, Rakiiska 3titna cena pre eurépskeho
skladatelaa d.).

Rozhodujiici vplyv na formovanie hudobného jazyka Gy. Kurtiga mal Webern a Bartok.
TaZisko jeho tvorby spotiva v komornej hudbe, v miniatiire, vo fragmente, ktoré neraz
spdja do velkych celkov. Roku 1995 sa zii¢astnil na spoloCnom projekte 15 skladatefov
(L. Berio, F. Cerha, PH. Dittrich, M. Kopelent, Gy. Kurtdg, J. Harbison, A. Nodheim, B.
Rands, M.-A. Dalbavie, J. Weir, K. Penderecki, W. Rihm, A. Schnittke/G. RoZdestvenskij,
J. Yuasa) na kompozicii Rekviemu zmierenia, ktorého premiéru v Stuttgarte uviedli
pod taktovkou Helmuta Rillinga za spolud&inkovania Israel Philharmonic Orchestra
a Géchinger Kantorei.

Dielo (vwher): Violovy koncert (1954), Sldcikové kvarteto op. 1 (1959), Dychové
trio op. 2 (1959), Osem klavirnych skladieb op. 3 (1960), Osem dui pre husle
a cimbal op. 4 (1961), Jelek pre sélovil violu op. 5 (1961), The Sayings of Péter
Bornemisza op. 7 pre soprin a klavir (1963-68), In Memory of a Winter Sunset, Styri
fragmenty pre sopran, husle 2 cymbal (1969), Styri capriccid pre soprin a komornf
stibor na basne I Bilinta op. 9 (1972), Hry pre klavir, 4 knihy (1973-76), Styri pies-
ne na bdsne Janosa Pilinszkébo pre bas/basbarytén a komorny siibor op. 11 (1975),
S. K. Remembrance Noise, 7 piesni pre soprin a husle na bisne D. Tandoriho op. 12
(1975), Messages of the late Miss R. V. Troussova op. 17 pre soprin 2 komorny siibor
na bisne R. Dalosovej (1976-80), Hommage & Mihdly Andrds pre slatikové kvarteto
op. 13 (1977), Herdecker Eurythmie pre flautw/husle/hlas a tenorovi lyru op. 14
(1979), The Little Predicament pre pikolu, trombén a gitaru op. 15b (1978), Tre
pezzi op. 14e pre husle a Klavir (1979), Bagately pre flautu, klavir a kontrabas op.
14d (1981), Omaggto a Luigi Nono pre zbor a cappella op. 16 (1979), Scény
z romdnu, piesne pre soprin, husle, kontrabas a cymbal na bisne Rimma Dalos op.
19 (1981-82), Fragmenty Attilu Jozsefa pre sélovy soprin op. 20 (1981), Sedem
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piesni pre soprin a cymbal na bisne Amy Kirolyi a2 Kobayashi Issa op. 22 (1981),
Osem zborov op. 23 (1981/82-84), Kafka-Fragmente pre soprin a husle op. 24
(1985-86), Three Old Inscriptions pre soprin a husle op. 25 (1986), Requiem po
drugu pre sopran a klavir op. 26 (1986-87), ...quasi una Fantasia...op. 27 (¢. 1 pre
klavir a skupiny ndstrojov 1987-88, €. 2 pre klavir, violongelo a komorné sibory 1989-
90), Officium breve pre sli¢ikové kvarteto op. 28 (1988-89), 3 in memoriam pre
Klavir pre 1-2-3 ruky (1988-90), Ligatura-Message to Frances-Marie (The Answered
Unanswered Question, 3 verzie pre rozne obsadenia op. 31b (1989), Ndhrobok pre
Stephana pre gitaru a skupiny nistrojov op. 15¢ (1989), Ligature e Versetti'pre organ
(1990), Hommage & R. Sch. pre Klarinet, violu a Klavir op. 15d (1990), Samuel
Beckett: What is the Word op. 30b pre s6lovy alt, hlasy, klavir a komorny sibor v pries-
tore (1991), Transkripcie od Machauta aZ po J. S. Bacha pre Klavir (dueto pre 6 rik
a pre 2 Klaviry (1974-91), Zivotopis op. 32 pre 2 Klaviry a 2 basetové rohy (1992),
Poblad spat’ — staré a nové pre 4 hracov, Hommage a Stockhausen, komponovany
program diel a transkripcii skladatefovych diel pre tribku, kontrabas a kldvesové
nistroje (1993), Tre pezzi op. 14e per violino e pianoforte (1993), Hry - 2. séria pre
Klavir (1975-1993), Piesne clivé a smutné, 6 zborov s ndstrojmi (1980-94),
Friedrich Holderlin: An..., op. 29 (1993-95), Stele op. 33 pre velky orchester,
Messages for Orchestra op. 34 (1991-work in progress; o.i. Aus der Ferne,
Lagebericht, List Pélerovi Edtvisovi, Népis na hrobe v Cornwall, Clovek kvet —
Zoltdnovi Kocsisovi — Kurtigov prispevok — Epilog — do Rekviem zmierenia (1995),
pre mie3any zbor a néstroje,...a solemn air...), Holderlin Gesdnge pre barytén op. 35
(work in progress, 1993-1995), Samuel Becket pre baryténové sélo op. 36, Einige
Sdtze aus den Sudelbiichern Georg Christoph Lichtenbergs pre soprinové sélo op.
37 (1996), Tre pezzi per clarinetto e cimbalo op. 38, Tre aliri pezzi per clarinetto
e cimbalo op. 38a, Signs, Games and Messages pre slaciky (work in progress 1989-
1996).

Triesky / Splinters venikli roku 1973, hoci prvd a tretia &ast boli napisané roku 1962
ako Cast Kurtdgovho doteraz nezverejneného diela pre gitaru. Vo svojej dneSnej Stvor-
Castovej podobe sii vSak Triesky celkom nové: diseky, komponované o desat rokov
skor, sii plne integrované do cyklu.
Prvi Cast (Molto agitato) vychidza z prisneho intervalového systému, s tvrdymi, ges-
tickymi, drsnymi rytmami. Druhi Cast (Sostenuto) charakterizuje kontrast jednodu-
chej Struktiry troch Linif s takmer rubatovym metrom. Tretia &ast (Vivo) je SirSie kon-
cipovand a jej formu tvoria tri tiseky. Rozvedie intervalové Struktiry, ktoré sa objavili
v prvej Casti, nahustené v ostrych rytmoch do plyniiceho, rychleho pohybu. Ziveredni
Cast cyklu (Mesto) je odvodend od madarskych Iudovych placiek, ale za jeho kvizi par-
landovim interpretatnym $tflom spocivaji klasické konstrukéné principy (ostinato,
organovy bod). SiidrZnost cyklu nie je zaru€end len striedanim rychlych a pomalych
tisekov, ale aj kriZovymi motivickymi vztahmi. ESte déleZitej3i je sled a striedanie roz-
siahlych metrickych modelov ki€ovitych a volne plyniicich, vytvirajiicich nepreruSeny
obliik medzi hranatostou zatiatku a neoblomnostou rovnomernej ziverelnej pulzicie.
(Andrds Wilheim)

Sedem piesni na bisne Amy Karolyi a na haiku Kobayashi Issa vznikli na ziklade objed-
ndvky Madarského rozhlasu. Interpretkami premiéry v mdji 1983 boli Adrienne
Csengery a Mérta Fibidn.
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1. Slowly, o so slowly 5. Labyrinth
To sink like a flower on water, Labyrinth. No Ariadne, no thread.
unconsciously .
slowly, so slowly, little by little, 6. What rwed...
while the sinker learns to forget. What rem@ed
one morning
2. Balance one afternoon
Excess and restraint: these two the hyacinth scent
will in the end tear me in two. the hyacinth left behind.
3. Where does sound end...? 7. Ars Poetica - Kobayashi Issa
Where does sound end? Climb carefully and slow, snail
Where does silence begin? steady as you go,
up the slope of Mount Fuji.

4. With a lock on the door...

Swmbling along the boundary between

the tolerated and the forbidden

I stand amazed by the world.

Even like this it's beautiful, with these half-words,
in this haif-light, with 2 [ock on the door.

(Preklad Peter Sherwood)

Officium breve in memoriam Andreae Szervdnszky op. 28 veniklo roku 1988/89 pre
slatikové kvarteto a bolo venované Dr. Wilfriedovi Brenneckemu pri prileZitosti jeho
odchodu do déchodku z funkcie riaditela Wittenského festivalu a producenta oddele-
nia si¢asnej komornej hudby Zipadonemeckého rozhlasu (WDR). Premiéra sa usku-
to¢nila 22. aprila 1989 v rimci Wittenského festivalu v podani Auryn-kvarteta. Ciefom
skladatefa bolo v jednej kompozicii integroval dva fundamentilne rézne hudobné
svety: svet Antona Weberna a madarského skladatela Endre Szervinszkeho (1911-
1977). Szervanszky pre seba pomerne neskoro objavil Webernova hudbu, no v posled-
nych dvadsiatich rokoch jeho Zivota sa stala jednym z jeho vychodisk. Kompozicia,
ktord je vyjadrenim ticty voCi Szervinszkemu, je teda zdroveii aj akymsi hommage
a Webern. KaZdého z nich reprezentuje jeden citit - Weberna z Canon-u op. 31, VI,
Szervinszkeho zo Serenddy pre sldciky, 3. Cast, ktoré sa objavujd v centre a v zivere
sla¢ikového kvarteta. Casti za sebou nasleduju tak, akoby proces kompozicie, evolicia
dvoch citdtov boli otvorené. Stvordielny Webernov kdnon sa po prwkrit objavuje vo
forme fantdzie nad harméniami kinonu - je to zdroveii velmi osobnd skladba, na ktord
Kurtag hfadi ako na svoju vlastnd (Cast €. 5). Po druhykrit skladatel konfrontuje von-
kajSie hlasy kdnonu s druhou dvojicou hlasov, opat v duchu Weberna. Kurtdg to popi-
suje ako akusticky (skér neZ motivicky) kontrapunkt. Vyzdvihuje urdité tény
z Webernovych partov, ktoré nakoniec nadobudni sam ( (7. Casf). Transkrip-
cia kinonu sa objavuje v 10. €asti.

Kvazi kostra Szervinszekho citdtu hrand violou a violon€elom tvorf 3. &ast. Tu dochddza
k spojeniu medzi Webernom a Szervanszkym. Slovami skladatela, materidl sa ,zahusti
ala Webern".

V 12. ¢asti sa rovnaky citat, stile vo Webernovom duchu, objavuje v Styroch hlasoch.

V 15. Casti dospejeme k viastnému Szervinszkeho citdtu. Jeho charakteristick tonalna
Struknira, za¢inajiic akordom C dur, je pripravovand 2. a I1. Castou (unisoso C}.
Niektoré Casti vyjadrujii poctu a2j dal$im osobnostiam: Tibor Turcsdnyi (1), Zsolt
Baranyai (2), Gabriella Garzé (8), Gyorgy Szelcsdnyi (9).

BOJIDAR SPASSOV (1949, Sofia) $tudoval v rokoch 1970-1976 na Konzervatériu P 1.
Cajkovského v Moskve kompoziciu u Nikolaja Sidelnikova, intrumentéciu v Edisona
Denisova, hudobnii vedu u Jurija Cholopova. Psobil ako docent na Hudobnopedago-
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gickom institiite v Plovdive a na Vysokej hudobnej Skole v Sofii a ako vedecky pracov-
nik na Hudobnovednom iistave tamtief. V rokoch 1986-1988 sa zGlfastnil na
Prizdninovich kurzoch pre Nowi hudbu v Darmstadte. Od roku 1990 Zije v Bochume
ako skladatel v slobodnom povolani a vyutuje na Folkwang Hochschule v Essene.
Spassovove diela zaznievajii na rdznych hudobnych festivaloch v DraZdanoch, Krakove,
vo Wittene, Darmstadte, Karlsruhe, Essene. Spassov je lauredtom kompoziénych sitazi
vo Friburgu (1987) a v Rime (1988).

Dielo (vyber): Die Stimme aus Presiav pre velky orchester (1975), Die Vegzauberte,
komornd opera (1976/1978/1985), Der Drachen Hochzeit, kantita pre soprin
2 orchester (1976), Koncert pre flautu, 13 sldcikov a Celestu (1976), Symfénia pre
velky orchester (1978), Ode pre sélové violoncelo (1981), Weite (Dialoge 1) pre 2
inStrumentalne skupiny (1983), Glagolisches Konzert pre mezzosoprin, 13 slaciko-
wvjch néstrojov a Sembalo (1986), Choralfe ie pre organ (1986), Elegie pre miefa-
ny zbor a slacikové nistroje (1987), the beginning pre mezzosoprdn a2 komorny sibor
(1987), Diphonium pte fagot a trombén (1987), Refrain pre 4 trombény (1988),
Koncert pre busle a orchester (1988}, De profundis (Dialoge 11) pre komorny siibor
1988), /. D. Songs pre mezzosoprin a violonZelo (1989), Anklinge (Dialoge III) pre
komorny sibor (1991), Wasserfalle, Klavir (1991), llumina pre soprin a slacikové
kvarteto (1991), Kreisleriana pre husle a marimbu (1991), Vogelppuzzle pre flautu,
2 husle a klavir (1991), Pierides - 9 skladieb pre sibor (1992-1999), Fiato continuo
1, J1 pre flautu/basklarinet a mg pas (1998), L'ecume de Sons pre 2 gitary (1999).
Muzikologické price (vber): Mozart als Metapher in der russischen Kultur. In:
Wort und Musik. Salzburger akademische Beitrige. Nr. 10 Anif/Salzburg 1991; Einige
Faust-Motive in Bulgakovs Roman Meister und Margarita... In: Mythen der Neuen
Zeit. Salzburger akademische Beitrige. Nr. 18 (1992), Puskins ‘Héiuschen in
Kol " und Strawinskys Mavra, In: Salzburger akademische Beitrige Nr. 23
(1993).

Asylphonia

.Pred niekolkymi rokmi som potiival rozhlasovii reliciu, v ktorej isty americky skla-
datel minimélnej hudby s velkym nadSenim 2 striedavym prizvukom ohybal zvliStne
anglické slovi one - two - three. KedZe som bol velkym obdivovatelom mini-malu kai-
dého druhu, ziroveii som vSak vidy vysoko reSpektoval jeho nebezpeny maxi-mal-
ovy ti¢inok, rozhodol som sa, aby som sa nedostal pred sid pre plagidtovi krideZ
cudzieho duchovného majetku, pouZt pre svoj prvy pokus v tomto smere celkom
nevinné a v poslednom Case takmer zabudnuté slovo - ,azyl".

Ako mi v prisluSnych vedeckych kruhoch bolo vysvetlené, uvedené slovo sa vynorilo
v stivislosti z nejakym novym paragrafom a potom opit zmizlo. V inych, menej vzdela-
nych kruhoch som sa dozvedel, Ze toto mini-slovko v spojeni s prislusnym paragrafom
spbsobilo maxi-icinok na zdpistia uritych obcanov. To sii viak isto len neopodstatne-
né fimy a v naSej postmodernej dobe by sotva mohli znamenat skuto&ny mini-mal art.
Z tohto dovodu, ako aj za ti¢elom zbliZenia sa s materidlom, pouZil som vo svojom
mini-azyl-projekte len roticiu, permutdciu, inverziu, interverziu a podobné, uZ divno
vyskiiSané vlastnosti azylového konania. Podobne ako v praxi, kde takéto konanie pri-
nieslo uZ bohaté ovocie, sa prostrednictvom zodpovedajiicich opercif objavili neoca-
kévané stvorenia, ktoré sa spravaji ako samostainé objekty, predmety, & dokonca
osoby. Napriklad, celkom jednoduchou inverziou sa vynori akdsi Zienka menom
JLysa“. Je tazké posiidif, €i sa jednd o i istd Lysu, ktord sa ponorila a utopila v jednom
opernom kandle a teraz sa straSidelne opit prebiidza k Zivotu. Spolu so vietkymi zvuk-
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mi, slovami, vecrni, bytostami, ktoré produkuje dobry azyl, md chvifocku ¢asového
priestoru na existenciu. Vdaka uvedenym opericidm sa z pismen slova azyl (Asyl) odra-
zu zjavili tri krdsne Zenské postavy. Lisa z Cajkovkého opery Pigue Dame, lissa (liska
v slovanskych rozpravkach, Stravinského Renard atd.), a Alice z pribehu Through the
looking glass L. Carrolla. Sihlasne sa rozhodli hrat azylovi hru spolu s §. Cajkovského
a Stravinského som sa neopytal, ale ich hudbu som vo svojej skladbe tak ukryl, Ze ani
jeden z nich neméZe objavif svoj vlastny minimalizmus. Na vy$Sieuvedenych dradoch
som sa dozvedel, Ze oblibenou melédiou paragrafu je ,Pre EliSku*. NaStastie sa dobre
hodi k minimalistickému konceptu. Viac sa o osude Styroch spoluticinkujicich dozvie-
te z pocitacovej animdcie Tamasa Waliczkého.

Fiato continuo pre flautu a mg pds som napisal podla zvukového fenoménu, ktory som
dihé roky skiimal a preZival. Vysoko v horich (nezileZi na tom, &i v Alpdch, v Kaukaze
alebo na Balkine) sa otvira zvl4Stna citlivost - nielen usi, ale aj celé telo postupne zagi-
na naivat Surnu prirody. Vodopédy, zosuvy skl ¢i laviny sa zmie3aju s tichym, takmer
nepozorovatelnym pohybom vzduchu a vytvirajd tak ustavi¢ni, neprerudend kontinui-
tu. Ako to Casto byva, padi zav€asu rino hustd hmla a nie je moZné rozoznaf, odkial
doliehajii zvonce nejakého stida, do ktorého obcas zazneji aj tony pastierskej pistaly.
Skladba je zostavend softwarovym programom AudioSculpt a S und Editor. Ako zvuko-
vy zdroj poshizil fragment melédie pastierskej piStaly severobulharského folklGrneho
regiénu. Mg pés je produkciou centra ZKM-Karlsruhe.

Wasserfille (Vodopddy) pre Klavir vznikli v rokoch 1989-1991. Cesta do vysokohor-
skych oblasti gruzinskeho Kaukazu (1988) ma hlboko dojala 2 vjrazne ovplyvnila moju
predstavu o priestore. Vnimanie biirlivého padu, ked sa voda vynori spod fadovcového
jazyka a prudko vyskodi, a sitasné stipanie hmly alebo dithy zrodenej spojenim sinka
a kvapiek vody - tieto nekonecné a opakujlice sa javy sp6sobili, Ze sa pre miia vtedy
zastavil Cas. JedineCny rdz tohto prostredia sniibiaci sa s tiefiom Schumannovej
Fantdzie C dur vytvoril atmosféru skladby, a mne zostiva nidej, Ze v nej moZno ndjst
aspofi jedind kvapku tohto pohfadu. Bojidar Spassov

ENIKO GINZERY ~> s. 42
MOYZESOVO KVARTETO —> s, 41

JOZEF LUPTAK (1969) 3tudoval na konzervatériu (Karol Filipovi€) 2 na Vysokej 3kole miizic-
kych umeni (Jozef Podhoransky) v Bratistave. Pocas $tidif sa zi¢asntil na niekolkych majstrov-
skych kurzoch (D. Safran, A. Pairisot, R. Cohen, [. Monighetti, A. May, T. Tutsumi) , zG¥astnil sa na
kurzoch v Banff Center for the Arts (Kanada), kde spolupracoval 0.i. s E. Brunnerom, E. Meyerom,
G. Hoebigom a s Colorado Quartetom, a realizoval nahravku slitikového kvarteta Signpost in
a Strange Land Philipa Radcliffa. Na kurzoch v Banffe sa opif zi¢astnil ako Clen VENI kvarteta
roku 1995. Jozef Luptdk je vitazom, resp. lauredtom niekolkych sitaZi — o.i. Siifa%e slovenskych
konzervatérif {1986), medzindrodnych siitazi v Murcii a v Liezene, G¢inkoval na festivaloch a kon-
certoch v niekolkych eurépskych krajindch a v Kanade. Je vyhfadnavanym komornym hraom:
s triom Mélange sa ziastnil na vefkom juhcamerickom zdjazde (1993), je &lenom VENT kvarteta
a spoluzakladatefom komorného siboru Opera aperta. Ako sélista hostoval s viznamnymi sloven-
skymi symfonickymi a komornymi orchestrami (Slovensky komorny orchester, Slovenska filhar-

ménia, Statna filharménia Kosice, Symfonicky orchester S| kého rozhlasu, Mladi bratistavski
s6listi) i v zahrani¢{ (Cesk4 $taina filharménia Brno). Realizoval pofetné nahravky pre Stovensky
rozhlas, televiziu, Rakiisky rozhlas, H ky rozhlas, pre vydavatelstvo OPUS, Slovart 2 d. V kol

skom roku 1996-1997 bol Ziakom Roberta Cohena na Royal Academy of Music v Londyne. 0d
roku 1997 pedagogicky pdsob{ na konzervatériu v Banskej Bystrici.
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TOMAS JANOSIK 3Studoval hru na flaute na bratislavskom Konzervatériu (V. Vavro), na
Conservatoire Marcel Dupré v ParfZi (L. Ribery) 2 na VSMU (M. Jurkovic), kde v sicasnosti navi-
tevuje doktorandské Stddium. Absolvoval viaceré interpretagné kurzy (V. Brunner, R. de Reede, A.
Adorjdn, M. Kofler, A. Nicolet)). Uginkoval na festivale Melos-Etos, VeCeroch novej hudby,
Stredoeurdpskom festivale konceriného umenia v Ziline. UZ ako 17-rony bol 1. flautistom

fonického orchestra Slovenského rozhlasu. Od roku 1991 je ¢lenom Slovenskej filharménie
a od janudra 2000 nastupuje zdrovefi na miesto 1. flautistu Orchestra Opery SND. Ako sélista spo-
lupracoval s Komornymi sélistami Bratislava, Slovenskou filharméniou, Solistes Européens
Luxembourg, Janosik sa aktivne venuje aj komornej hudbe — &asto spolupracuje so zpdmou Ces-
kou harfistkou Janou Bouskovou, klaviristkou Helenou Géfforovou a je ¢lenom siboru Con Media
dell Arte. Vystiipil v USA, Franciizsku, Taliansku, Nemecku, Rakiisku, Ceskej republike a realizoval
nahravky pre Slovensky rozhlas a STV. Pedagogicky pdsobi na VSMU.

MIKULAS SKUTA (1960) Studoval v rokoch 1976-1979 hru na klaviri na bratistavskom
Konzervatériu (Elena Elanovd) a v rokoch 1979-1984 na Vysokej Skole mizickych umeni (Eva
Fischerovd). Roku 1984 ziskal Stipendium pre dalSie $tidium u Claudea Helffera, v rokoch 1984-
1985 bol Stipendistom Slovenského hudobného fondu. V rokoch 1980-1988 sa s fispechom (1.-3.
miesta) zlfastnil na viacerych domdcich a zahraniénych interpretadnjch sitaZiach (o.i.
Beethovenov Hradec, ,Bedfich Smetana*, ,Maria Callas* Atény). Od roku 1981 spolupracoval
ako slista s poprednymi Ceskoslovenskymi orchestrami, od roku 1986 aj v zahraniéi. Od roku
1989 sa Mikul43 Skuta intenzivne zaujima o jazz 2 vystupuje ako jazzowy klavirista i skladatel vo
viastnom triu Esh a v skupine The Quartet v celom Ceskoslovensku. Od roku 1992 sa vracia na

Klasicki* scénu, koncertuje doma i v 2ahraniéi (Bruckner Orchester Linz, Slovenskd ﬁlharmo-
nia, Slovensky komomy orchester a d., na vy, ych hudobnych festivaloch — Bratisl
hudobné sl Salzburger Festspiele, Melo-tos, Saalfeldener Jazz-Festival 2 d.) a si¢asne
spolupracuje s Christianom Muthspielom, od roku 1993 aj s huslistom Benjaminom Schmidom,
s ktorym koncertuje najm v Rakisku a v Nemecku s klasickym repertodrom a viastnymi skladba-
mi. Roku 1995 pdsobi ako lektor Jazzovych unprovuacu na Medzindrodnych letnjch kurzoch
v Klagenfurte-Viktringu. Realizoval rozhlasovych, televiznych 2 CD nahrdvok.

CSABA KLENYAN (1969, Vic, Madarsko) $tudoval na Konzervatériu v Kecskeméte (Jénos
Maczik) a v rokoch 1987-1993 na Vysokej hudbonej skole Ferenca Liszta v BudapeSti (Gibor
Mihaltz, Jozsef Balogh a Béla Kovics). Je vitazom viacerych domdcich (celostitne) a medzindrod-
nych siitaZi (Rumunsko, USA). V si&asnoti je &lenom pordt medzinirlodnych sitazi. Roku 1996
dostal ,cenu kvality* madarského autorského zvizu. Je zakladajicim Elenom Uj Magyar
Zenegyesiilet (1996), lenom tvorivej dielne Forrds Kamarazene, komorngch siborov pre si¢as-
nii hudbu Intermodulicié 2 Componensemble. Ako sélista a komorny hrag vystupoval v pocetnfch
eurdpskych krajindch a v USA, splupracoval s poprednymi madarskymi hudobnikmi a sibormi
(0. i. Andris Keller, Péter Nagy, Miklés Perényi, Zoltin Kocsis, Péter Ectvds, Gyorgy Kurtdg, siibor
Amadinda). Venuje sa klasickému a stidasnému repertodru, osobitne 4j literatiire pre basklarinet
a je propagitorom sélistického uplatiiovania tohto néstroja. Uviedol velky rad premiér, nahriva
pre rozhlas i na CD. Je pravidelnym hosfom Bartékovho semindra v Szombathelyi.

ANDREA CSEREKLYEI (1971, Kecskemét, Madarsko) Studovala na Vysokej hudobnej Skole
Ferenca Liszta v Budape3ti a roku 1996 asolvovala ako uéiteTka hudby a zborovd dirigentka. V
sti¢anosti Studuje dalej spev tamtie. V rokoch 1990-1998 bola élenkou Ars Nova Vocal Ensemble,
siiboru, ktory bol vitazom viacerych medzindrodnych zborovych sitaZi a ktorého hlavnym ciefom
je prezentéicia madarskej zborovej tvorby (napriklad diela Gyorgya Selmeciho, Gyorgya Orbina,
Janosa Vajdu, Miklésa Csemiczkého). Zidastnila sa na majstrovskych kurzoch Adrienny
Csengeryovej a Gyorgya Kurtiga na Bart6} semindri v Szombathelyi. Popri barokovom a kla-
sickom repertodri (J. S. Bach - paSie, Hindel Mesids, Rocné obdobia, Stvorenie, Mozart: Carov-
nd flauta, ldomeneo, Cosd fan tutte) vystupuje na diplomowch koncertoch mladych madar-
skych skladatelov a na festivaloch pre sti€asni hudbu

(Budapestiansky jesenny festival, New Musical Review).
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(d 0. novemsen

Moyzesova sief
17.00

ANIMAE TRIO
Jean-Christophe Gawrysiak husle
Dieter Hilpert violongelo
Tomas Dratva Klavir

Koncert sa kond s ldskavou podporou PRO HELVETIA, Schweizer
Kulturstiftung, Ziirich
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JURAJ HATRIK
Bolo raz jedno tzcbo
pre husle, violoncelo a klavir (1988)

LAURENT METTRAUX
Trio pour violon, violoncelle et piano M. 520
/ Trio pre husle, violoncelo a klavir M. 520
(1995-1996)

* venované Animae Triu
Introduzione (leso e quasi pesante)

Scherzando furioso - misterioso - tempo del scherzando - nostalgico
Molto lento - pits animato - molto lento

Premiéra
MIRKO KRAJCT

Prelidium, toccata a fuga
Premiéra

RESTAVKA

MAURICIO KAGEL

Trio in drei Sditzen / Trio v troch Castiach
(1984-1986)

1. Largo - Andantino - Adagio - Larghelto - Moderato

11 Allegretto - Larghetto. - Allegretto - Feroce - Presto .
1. Andantino - Adagio < Allegretto - Presto - Walzer, molto rubato -
- Andantino rubato - Allegretio

8

TN W
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JURAJ HATRIK —> 5. 38

Bolo raz jedno ticho

Skladba je sicastou Diptychu pre klavirne trio ako jeho druhd Cast (1. &ast: Depesa).
Spojil som dofi dve, pévodne nezvislé, skladby. Depesu som zamy¥fal ako hudbu pre
mldde? - je to hravé stvirnenie idey ,posolstva vo ffaSi'. Morzeovkou' rytmickych Struk-
tiir vysielam do éteru SOS, meno, priezvisko, adresu atd., a% kon¢im slovom BOH-GOD.
Cast druhd, Bolo raz jedno ticho, kombinuje individudlnu symboliku (motiv rovno-
mennej pesniCky na Feldekove slovd, ktord md magicku, kultovd funkciu v rozprivko-
vom svete mojich Trpaslisikov, $kriatkov zo zizratnej krajiny) a melické i harmonické
$truktiiry, vypreparované z vlastného zhudobnenia kinonického textu Gloria (v slove-
néine ,,Sldva Bohu na vysostiach”) - nim som pod pseudonymom roku 1987 prispel do
katolickeho Liturgickébo spevnika. V istej chvili a pod istym zornym uhlom mi odrazu
svitlo, Ze skladby patria k sebe, Ze sii to, napriek rozdielnosti, dve strany jednej mince.
Zostdva viak moZnost prezentoval Casti Diptychu aj ako samostatné skladby. Dnes
programované uvedenie tak predkladd 2. fast. Je to modlitba ,za ticho', za vykiipenie
a zmierenie, ktoré smeruje ,de profundis' od patetického gesta k siistredenej nehyb-
nosti.” Juraj Hatrik

LAURENT METTRAUX (1970, Fribourg, Svajiarsko) $tudoval na Conservatoire et
Académie de Fribourg (absolvoval kompletné Stidid analyzy, kontrapunktu, harménie
a fiigy u René Obersona, okrem toho hru na klaviri, na husliach a spev) a v Zeneve
(kompoziciu u Erica Gaudiberta, dirigovanie u S. L. Chena). Stidid si doplnil kurzami
starej hudby a muzikologie. Ziskal cenu nadicie KieferHablitzel Foundation
(Spolo¢nost Svajiarskych hudobnikov). DalSie kurzy a porady absolvoval o. i.
s Klausom Huberom, Luis de Pablom, Heinzom Holligerom, Arvo Pirtom, Paulom
Méfano... Na prvej siifadi pre mladych skladatelov organizovanej komornym orches-
trom v Lausanne roku 1993 ziskal prvii a hlavnii cenu. Bol finalistorm eurépskej sifaze
zborovej skladby (Amiens, Francizsko) a mnohych dalsich. Je lauredtom Boswill
Foundation. Jeho dielo Ombre (Tieil) pre orchester bolo roku 1998 vybrané spomedzi
80 partitdir a ziskalo cenu Donaueschinger Musiktage, ktora bola udeleni po prvy krit
(porota: Wolfgang Rihm, Silvain Cambreling, Gérard Grisey, Christian Wolff).

Svoje prvé skladby napisal Mettraux roku 1982. Odvtedy obdrZal mnoZstvo objednivok
od interpretov a od koncertnych spolocnosti, festivaloy, rozhlasovch stanic a €. Jeho
diela sii oraz CastejSie na programoch hudobnych podujati vo Svajliarsku i v zahra-
ni¢i. Kompozi¢ny 3tyl Laurenta Mettrauxa je rovnako vysoko ceneny odbornikmi pre
si¢asnii hudbu i postuchdmi.

Dielo (vber): Symfonia pre komorny orchester (1993), Koncert pre 15 sélistov na
slacikovych ndstrojoch (1994), Ombre pre orchester na ndmety E. A. Poea (1995-
1998), Vers le Solesl Couchant, oratérium pre séla, zbory a orchester (premiéra
1996), 2. koncert pre husle a orchester, Patremboles pre komorny stbor, Sldcikové
trio; dalsie pripravované diela na objednavku: orchestrilna skladba pre Symfonicky
orchester mesta Bern (dir. Luca Pfaff), pri prileZitosti 100. vjroia Festivalu Svajdiar-
skych hudobnikov, zborovd skladba pre New London Chamber Choir (dir. James
Wood) na objedndvku festivalu sakrilnej hudby vo Fribourgu, huslovy koncert na
objedndvku Svajciarskej rozhlasovej spolonosti, slitikové kvarteto na objedndvku
Talichovho kvarteta, dielo pre festival Wiener Klangforum (Boswill Foundation).
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Drubé trio pre husle, violoncelo a klavir som napisal v rokoch 1995-1996 na zikla-
de objednévky siboru Trio Animae. Vzniklo priblizne v rovnakom ¢ase ako oratérium
Vers le soleil couchant alebo prvy huslovy koncert. Skladba trva priblizne 17 mintit
4 md tri na seba nadvizujiice Casti plyniice bez preruSenia. /ntrodukcia, plna napitia,
sa zalina crescendom zaznievajlicim v nepretrZitych vindch. Av3ak eldn sa predsa len
zlomi skor neZ sa dostane k svojmu vrcholu, aby tak uvolnil miesto pasdZi, ktorej napa-
tie nie je o ni¢ mensie napriek svojej ovela jemnej3ej dynamike. Trilky sa postupne
vystupiiujui aZ do biirlivej rozpitanosti. Po krtkom sélovom klavirnom dseku sa jemne
vjrazny prechod zasliZi o obnovenie potiatoéného crescenda, ktoré tentokrit vyisti
v scherzando furioso, kde Cierny humor nadobida atmosféru danse macabre.
Uprostred tejto asti sa objavi pasZ misterioso, ako iracionilno, z ktorého sa vyndra
melancholicky monoténny spev husli a violonCela vzdialenych od seba na Styri oktdvy.
Nostalgi plnené pripc ie témy scherzanda otvori vstup poslednej Casti, molto
lento, ktoreho utiSenie a zdrZanlivy lyrizmus, akoby mimo pozemskych starosti, je vo
svojom strednom iiseku naruSeny reminiscenciou scherza. Na zdver sa nad violonCe-
lom 2 Klavirom klesajiicimi imovimi akordmi vzndSajii husle postupne a7 do

P

vyostreného extrému.” Laurent Mettraux

MIRKO KRAJCI (1968, Banski Bystrica) $tudovat v rokoch 1984-1990 na bratislay-
skom Konzervatériu kompoziciu (Juraj PospiSil), dirigovanie (Zdengk Bilek) a hru na
Klarinete (Anton Hruska), na Vysokej Skole muzickych umeni kompoziciu (Jozef Sixta)
a dirigovanie (Bystrik ReZucha). Roku 1992 absolvoval ro¢ni stiZ na Conservatoire
National Supérieur v Parffi - odbor dirigovanie (Jean-Sébastien Béreau). V rokoch
1989-1990 bol korepetitorom Detského a mlddeZnickeho zboru Slovenského rozhla-
su, v rokoch 1990-1996 zbormajstrom toho istého telesa. Od roku 1993 pdsobi ako
dirigent, od roku 1996 aj ako umelecky vediici komorného orchestra Technik pri
Slovenskej technickej univerzite a2 od roku 1995 je hostujiicim dirigentom
Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu, kde v rokoch 1996-1998 pésobil ako
dramaturg. Mirko Kraj¢i ziskal v rokoch 1990-94 opakovane prvé a druhé ceny
Skladatelskej sitaZe Alexandra Moyzesa v roznych kategéridch, dalej 2. cenu v medzi-
ndrodnej skladatelskej sifaZi vo Fulde, SRN (1993), 3. cenu v Skladatelskej sifaZi
Nérodného osvetového centra v Bratislave (1995) a 1. 2 2. cenu, ako aj osobitnt cenu
v skladatelskej stta%i vyhldsenej MK SR k Roku slovenskej hudby (1996). Roku 1997
ziskal Cenu Slovenského orchranného zvizu autorského. Od roku 1998 pdsobi ako
hudobny reZisér Slovenského rozhlasu.

Dielo (vyber): Skicikové kvarteto (1988), ,,...a v prach sa obrdtis...” pre s6lové vio-
loncelo (1991), Evolution pre tribku a 3 trombény (1991), Metamorfézy na tému
Chica Coreu ,Song to the Pharaoh King* pre 6 zobcovych fldut (1994), Vrabec Pista
ainé..., 5 piesni pre detsky zbor a klavir na bisne Daniela Heviera (1992), Laudate
Dominum pre slacikovy orchester (1992), Preltidium, toccata a fiiga pre husle, vio-
lon&elo 2 Klavir (1993), Veni Creator Spiritus pre mieSany zbor a organ (1993), Die
Freude Jerusalems pre mieSany zbor a organ (1993), Quo vadis pre sli¢ikovy orches-
ter a klavir/Sembalo (1994), Sinfonia da Requiem pre symfonicky orchester a schélu
(1994), Tri bagately pre zobcovi flautu a Klavir (1994), Sondta pre silové husle
(1995), Medzi nebom a zemou pre organ (1995), Sondta pre Stvorrucny klavir
(1996), Tu es Petrus, symfonicka bisefi (1996), Proroctud pre altovii flautu, recitito-
ra a detsky zbor na slovd Kahlila Gibrana (1997), Premeny casu pre flautu, klarinet



55

a fagot (1997, Omsa venovand pamiatke Sv. Gorazda pre symfonicky orchester
(1998), Memoriae Milleniorum pre symfonickj orchester a schélu (1998),
Ouvertura Gaudeamus omnes in Domino pre symfonicky orchester (1998), Pater
Noster pre mieSany zbor a cappella (1998), Fragmenty pre slifikovy orchester
(1999).

Skladba Prelsidium, toccata a fiiga pre husle, violonCelo a klavir vznikla roku 1993.
Mojou snahou bolo vytvorit' plynuly oblik v rimci troch vzdjomne prepojenyich Casti.
Pre lep3ie dosiahnutie prvotnej idey vyuZivam aj priebeh fiigového procesu ,odzadu’,
teda od najkomplikovanejSieho kontrapunktu - od najhustejej tesny - dochidza
k postupnému zjednoduSovaniu faktiiry a expozicia prichidza aZ na zver figy. Téma
v jednohlase sa pritom objavuje celkom na konci diela, kde sa sp4ja s hudbou preld-
dia. V Skladatelskej sifaZi Alexandra Moyzesa ziskala skladba roku 1994 2. cenu
v kategérii skladby pre profesiondlnych interpretov.” Mirko Krajéi

MAURICIO KAGEL (1931, Buenos Aires) $tudoval hudbu (viac sikromne), literatiru
a filozofiu na univerzite v Buenos Aires. Roku 1949 sa stal umeleckym poradcom
Agrupacién Nueva Musica. V rokoch 1952-1956 pracoval ako filmovy kritik pre Caso-
pisy Gente de Cine a Nueva Vision. Od roku 1955 pdsobil ako korepetitor a dirigent
v Teatro Coldn. Ako drZitel DAAD Stipendia presidlil roku 1957 do (Zipadného)
Nemecka, kde Zije doteraz. Od roku 1960 predniSal na Prizdninovjch kurzoch
v Darmstadte, v rokoch 1964-1965 pracoval na Newyorskej tdtnej univerzite v Buffalo
2 roku 1967 na Filmovej a televiznej akadémii v (Zdpadnom) Berline. Viedol kurzy
Novej hudby v Koline 2 Skandinivske kurzy Novej hudby v Goteborgu. Od roku 1974
predniial o novom hudobnom divadle na Vysokej hudobnej Skole v Koline. V rokoch
1988-1989 bol sidelnym skladatefom v Kolinskej filharménii. Ako prednaSatef i vykon-
ny hudobnik cestoval po celom svete.

Kagelova tvorba zahfiia drimy, komorné, vokilne a orchestrilne diela, filmy a rozhla-
sové hry. Okolo roku 1960 vytvonl Zaner tzv. indtrumentédlneho divadla, v ktorom insce-
nuje napriklad kompletné vystipenie hudobnikov, alebo hricovi na violongele ,,nain-
scenuje hru s kockami a pod. Venoval sa tieZ ob)avovamu novych zvukovych sfér a rid
pouZval nové nistroje alebo neobvyklé zvukové zdroje. Od Eias svojej koldZe Ludwig
van (1969) sa foraz viac zameriaval na tlohu skladatela pri transformovani Klasickej
hudby, ktord v jeho rukich podlieha vidy uréitému druhu dekompozicie (opera ako
F4ner sa stdva sama sebe témou v Staatstheater). Vyvrcholenim Kagelovych historicko-
kolaZovych diel sa stala kolaZ Sankt Bach Passion, ktord hudobne prerozprava Bachov
Zivot. PrileZitostne sa zasadzoval za politické émy (Der Tribun) a zasiahol aj do ,.akus-
tickej teoldgie" (Die Erschiopfung der Welt). V osemdesiatych rokoch sa Kagel este
intenzivnejSie zatal venovat tradicii v spojeni s koldZou: akoby preveroval spdsobilost
minulosti pre si¢asnost, prifom sa nijako nevzdiva zisady zaviest jednoznatné detaily
do mnohovyznamovych kontextov: zimernym vysledkom je odcudzenie, hra s névykmi,
s oé kivaniami, s iliziami. Ciefom je aldivizicia myslenia a pozornosti posluchicov,

Dielo (whber): Skicikové sexteto (1953-1957), Sur scéne (1959-1960),
Heterophonie (1959-1961), Pas de cing (1965), Himmelsmechanik (1965),
Camera obscura, chromatickd hra pre svetelné zdroje a hercov (1965), Staatstheater
(1967), Acustica (1968-1970), Privat pre jednébo posluchica pre magnetofGny,
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telefén, rozhlasovy prijima€, televizor, vysaval, kivovy mixér, sprchu, pisaci stroj,
ziclony, dvere a oknd, splachovaci zdchod, riad, kfutku na dverich atd. (1968),
Haleluja pre hlasy (1968), Ludwig van (1969), Atem pre dychové nuistroje (1970),
Charatkerstiick pre citarové kvarteto (1971), Die Erschopfung der Welt (1982),
Hdndelvariationen (1971-1972), Mare nostrum, objavenie, upokojenie a konverzia
stredomorského priestoru kmefiom z Amazénie pre kontratenor, barytén a komorny
sibor (1973-1975), Kantrimusik, pastorile pre hlasy a nistroje (1973-1975), Aus
Deutschland, opera (1977-1980), Finale pre komorny orchester (1981), Szenario
pre sliciky a mg pds (1982), ...nach einer Lektiire von Orwell, rozhlasové vysielanie
v metanemeckom jazyku (1983), Sankt-Bach-Passion (1984-1985), Tanz-Schule,
balet (1985), Old / New, $tidia pre sélovd tribku (1986), Ein Brief, koncertnd scéna
pre mezzosoprin a orchester (1986), Mitternachistiick pre hlasy a nistroje (1986),
Hudba pre kidvesové ndstroje a orchester (1988), 3. sldcikové kvarteto (1988),
Quodlibet pre Zensky hlas a orchester (1989), Les idées fixes, rondo pre orchester
(1989), Fragmente Ode pre dvojzbor, dychové a bicie ndstroje (1989), Liturgien pre
s6lové hlasy, dva zbory a velky orchester (1990), Die Stiicke der Windrose pre salén-
ny orchester (1989-1991), Konzeristsick pre tympany a orchester (1992).

Kompoziciou klavimeho tria som si splnil diho pestovami tiZbu. Je to Zner porovna-
telny s tradiciou sla¢ikového kvarteta, pred ktorym pocituje snad' kaZdy skiadatel tichd
iictu. Aj ja som Cakal trpezlivo, no znepokojene, aby som mohol odovzdaf svoj obolus.
Pribeh tejto skladby je tizko spojeny s mojim hudobnym eposom o diablovi La trabi-
son orale (Ustna zrada), ktory som zloZil v rokoch 1981-83. U pri koncepcii diela
som sa rozhodol komponovat charakterové skladby, relativne kritke €sla s vyhrane-
nou atmosférou, ktoré moZno v geste porovndvat s piesiiami bez slov. Azda znie zvI4st-
ne, e dnes opi{ moino komponoval hudbu s takym literirnym pozadim, ale vjvoj
dejin hudby ukazuje, Ze ni neprebieha priamociaro, ale je estetickymi nirokmi vybur-
cované a prepletené...
..Jedno z podstatnych poudeni, kioré si méZeme odniest z romantizmu, je primat
hudobnej substancie nad 3pecifickou farbou zvuku: ak je predstavivost dostatotne vni-
mavi, dokdZe zamenitelnymi prostriedkami ndjst spravny vyraz. Od zaciatku som mal
pred oami parafrizu m6jho hudobného eposu s klasickym obsadenim husle, violon-
Celo 2 Klavir. Vypracoval som to do formy diela s tromi ¢astami a jeho priebeh som
obklopil nidychom ronda. Toto klavirne trio by sa dalo porovnat s polyfénnou Strukti-
rou charakteristik, v kiorom sa vyrazné znaky neustile opakujd, prenasledujd, nahle
konia, vystupujd z pozadia rychle na povrch a pomaly miznd. Napriek tomu je to abso-
liitna hudba v Klasickom zmysle - skryvajiica pravé dovody absokhitna.

Mauricio Kagel pri prilefitosti premiéry 7ria.

ANIMAE TRIO vzniklo v roku 1993 vo SvajCiarskom Baseli ako wsledok sndh troch miadych
vynikajiicich hudobnikov wtvoril z komornej hudby jadro svojej umeleckej aktivity. Vietci traja
lenovia tria mali vtedy za sebou préve ukoncené postgradulne Stidium v Baseli a v Londyne. Po
Siestich rokoch intenzivnej koncertnej spolupréce obsahuje repertodr uz we 50 zaujimavich titu-
lov. Trio pravidelne G&inkuje vo Svajéiarsku, Franciizsku, Nemecku, Rakiisku, Taliansku a na
Slovensku. Animae Trio spolupracuje so $vajéiarskym, nemeckym a franciizskym rozhlasom a md
Kluzivnu zmluvu s vydavatelstvom Cascavelle. CD platiia venovand DvoFakovi 2 Smetanovi bola
zaradend v roku 1997 medzi desat najlepsich nahrivok sveta (Schweizer Radio Magazin).
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Slovensky rozhlas
Koncertné studio
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KROUMATA ENSEMBLE
Roger Bergstrom
Anders Holdar
Leif Karlsson

Anders Loguin
Johan Silvmark
John Eriksson

Koncert sa kond s 14skavou podporou
" The Swedish Institute, Stockholm
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 The Swedish Chamber of Commerce, Prague
Consulate General of Sweden, Bratislava
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SVEN-DAVID SANDSTROM

Spring Music (1998) y .
ANDRE CHINI
Le chant des coquillages (1997)

PRESTAVKA

ILJA ZELJENKA :
Prologo e Barbaro per percusszom (1999)
Premiéra

TORU TAKEMITSU
Rain-Tree (1981)

ROLF WALLIN
Stonewave (1990)
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SVEN DAVID SANDSTROM (1942, Borensberg, Svédsko) $tudoval dejiny umenia
2 hudobnii vedu na Univerzite v Stokholme, nisledne kompoziciu na Royal College of
Music v Stokholme u Ingvara Lindholma (neskdr u Gyirgya Ligetiho a Pera Ngrgirda).
Vyucoval improviziciu na Stockholm Opera College a v rokoch 1981-1996 pdsobil ako
profesor na Royal College of Music v Stokholme. Je nositelom mnohych cien, o. i. Ceny
Nordickej rady (1984). Je autorom rozsiahlych kompozicii, napriklad Requiem a vel-
kej omSe. Ako skladatel pocifuje potrebu komunikicie s posluchd¢om. Sandstrom viac
ako ktorykolvek inf skladatel spolupracuje so siborom Kroumata, prakticky ho
mo¥no nazvat jeho sidelnym skladatelom: napriklad jeho kompoziciu Drums uviedol
siibor viac ako 150krit,

Spring Music

Spojenie hudby uvidzanej siiborom Kroumata s jarou sa méZe zdaf nisilnym, ved
stibor bicich nastrojov je hudobnou formou, ktord sa vdaka jej tisicov textirnych mo3-
nosti di spojit prakticky so vietkym. Sibor Kroumata poZiadal Svena-Davida Sand-
stroma, by pri prileZitosti 20. vyrocia zaloZenia telesa napisal dielo, ktoré sa malo
uviest na jubilejnom koncerte. Oslnivo farebny koncert, snimany televiziou, sa konal na
jar, €o moZno samo o sebe bolo dostatoénym ddvodom nazvat dielo Jarnou budbou. Je
to Sandstrémova siedma kompozicia pre stibor Kroumata, a dal3f dévod na oznacenie
skladatefa ako viastného sidelného skladatela stiboru.

ANDRE CHINI (1945, Roumegous, Franciizsko) nadobudol vicSinu svojho hudob-
ného vzdelania na parfZskm Konzervat6riu o. i. pod vedenim André Joliveta. Chini
absolvoval v odboroch hra na hoboji, dirigovanie a kompozicia, no hrd na mnohych
dalich dychovych ndstrojoch, na gitare i na klaviri. Roku 1975 sa prestahoval do
Svédska, kde velmi skoro splynul s hudobnym Zvotom a stal sa Clenom spolo¢nosti

hosfoval na ¢ele mnohyich $védskych orchestrov.

,Le chant de coquillages (Pieseli mikkySov) nevzbudzuje rovnaké asocidcie ako spev
slavika, labute alebo dokonca srnca. MikkySe - leziice alebo nehybné na dne mora -
maji neexistujice hlasy, ktoré nikdy neprenikni z hibok k naSim uSiam. Mlgia!
musliach. Ale kto kedy pocul spev morskej panny, tento teror i poteSenie nimornikov?
Mdj brat bol potdpa¢. Viac ako tridsat rokov zostupoval do sveta ticha, ktory miloval.
Jeho ldska bola opitovani a jedného diia ho Indicky ocedn uZ nechcel pustit. Zomrel
v hibke Sestdesiatich metrov, medzi svojimi milovanymi mikky¥mi, kordlmi a rybami.
Napriek smiitku a bolesti, ktoré som pocifoval, nie som nahnevany na ocedn, ktory
naloZil tofko krisy a harménie na jeho nekonecnii zvedavost.

Bol to velmi pokojny muZ, ale ked hovoril o objati ocednu, stival sa lyrickym.
Ohromujiica variabilnost Zivota, od najdrobnejSej riasy po najvicSiu velrybu v milig-
noch tvarov, materidlov a farieb. A nikdy nie je skuto¢ne tichy. Naozaj, niekedy moZno
pocuf mnoho rozmanitych zvukov siasne, z kaZdého rohu ocednu: velké kimenie
1yb, bubliny, kritenie vrtule, delfiny poskakujiice na hladine... ‘Skoro ako tvoja hudba’
podotkol ironicky. Osobitne ho zaujali mikkySe, moino preto, lebo o ich krisu sa
mé%u podelit Tudia po navrate na si, tak, Ze pirdti davnych Cias by ukdzali obsah svo-
jich klenotnic.
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Moja skladba nechce popisaf potdpacski expediciu ani potdpadské nestastie, ale snaZil
som sa pouZit zvuk, ktory moZno spojit s ocednom, pocit hibky a mikkySov. Rytmy,
ktoré pripominajii juzné moria. Rozpilené kovové bubny Ziariace v tme. A melédiu,
povrchne jednoducht, ako nase sny, ked sme boli mali, o plavbe okolo sveta.

ILJA ZELJENKA (1932, Bratislava) $tudoval kompoziciu u Jana Cikkera na Vysokej
$kole mizickych umeni v Bratislave (absolvoval roku 1956). Po 3tididch psobil ako
dramaturg a lektor v Cs. rozhlase v Bratislave, neskor ako dramaturg Slovenskej filhar-
moénie. Od roku 1968 sa venuje whutne kompozitnej tvorbe. V rokoch”1985-95 bol
externym pedagégom kompozicie na VSMU.

Po obdobi reagovania na hudbu klasikov moderny 20. storotia sa v Sestdesiatych
rokoch orientoval na uplatiiovanie a rozvijanie postwebernovskych 2 sonoristickych
kompozi¢nych postupov, experimentoval s elektroakustickou a konkrétnou hudbou,
aleatorikou a2 pod. - bol vediicou osobnostou slovenskej hudobnej avantgardy.
V sedemdesiatych rokoch sa jeho rukopis dalej kryStalizuje a ustaluje do zretelnej
a neopakovatelnej podoby. K uvedenym pramefiom pristupuje osobitd in$pirdcia folk-
I6rom a snaha o syntézu vSetkych vychodisk s vlastnym a origindlnym tvarovanim
hudobného procesu. Zeljenkovo vetné Wadastvo sa poslednom obdobi sistredilo na
zloZku rytmickd. Jeho diela sa stretdvaji s velmi pozitivnym ohlasom v radoch interpre-
tov i obecenstva.

Dielo (vyber): 7 symfonif (1954, 1961, 1972, 1978, 1985, 1998, 1999), 8 slaciko-
vych kvartet (1963, 1976, 1979, 1986, 1988, 1988, 1991, 1995, 1999), 5 klavirnych
sondt (1957, 1974, 1985, 1989, 1997); Osviencim, kantdta pre dvoch recititorov, dva
zbory a orchester na bisefi Mikula$a Kovi¢a (1960), Polymetrické kvarteto pre 4 kla-
virne hlasy (1965), Metamorfézy XV pre komorny siibor a recitdtora na Ovidiov text
(1966), Koncert pre klavir a orchester (1966), Varidcie pre orchester (1971),
Elégia pre slacikovy orchester a sélové husle (1973), Concertino per violino ed archi
(1974), Trio pre busle, violondelo a klavir (1975), Galgenlieder pre soprin, sl4ci-
kové kvarteto, klarinet, flavtu z klavir na bisne Ch. Morgensterna (1975), Musica per
pianoforte ed archi (1976), Dychové kvinteto s pouZitim bicich ndstrojov (1977),
Slovo, kantita pre recititora, mieSany zbor a orchester na text M. Vilka (1980), 2. kia-
virny koncert (1981), Monoldgy pre sélové violonCelo (1982), Rozhovory pre violo-
néelo a komorny sticikovy orchester (1984), Aztécke piesne pre sopran, klavir a bicie
nistroje (1986), Hudba pre Warchala pre komorny orchester (1987), Koncert pre
busle a velky orchester (1989), Zakliaty pohyb pre velky orchester (1989),
Capriccio pre flautu a kontrabas (1989), 3 prelidid pre klavir (1989), 2. koncert
pre husle a orchester (1989), NeZné deti novembra pre detsky zbor (1990), Chudla
spevu pre mieSany zbor (1991), Hry pre Klavir a 4 bongd (1991), Tré klavirne sklad-
by (1992), Toccata pre organ (1992), Pulzdcie pre organ (1992), Sondta pre husle
a klavir (1992), Hry pre Klavir a 4 bongd 1992), Marekdnia pre flautu a bicie (1992),
Syn cloveka, slovenské pasie (1993), Polymetria II pre potitaCom riadeny syntezitor
(1993), Preliidid a fiigy pre organ (1993), Altamira I, hudba na pise, vokél (1993),
2. dychové kvinteto (1993), 31 klavirnych drobnosti pre deti (1993), Concerio per
due violoncelli ed orchestra (1994), Concertino pre kontrabas a komorny slatikovy
orchester (1994), Cantate Domino, Zalm 98 pre mie3ny zbor a 4 harfy (1994),
Mobilia pre hoboj a klavir (1994), Bdtorycka, opera v 2 dejstvich podla Joni3a
Ziborského (1994), Toccata pre 2 Klaviry (1994), Koncert pre orchester (1994),
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Fortuna pre muisky zbor (1995), Symfonietta giocosa pre komorny slicikovy
orchester (1995), Polymetria Il pre potital a syntezitor (1995), Monodrdma pre
s6lové husle — pamiatke TadedSa Salvu (1995), Hudba pre organ (1995), Missa sere-
na pre mieSany zbor, komorny orchester a bas (1995), Spomienka pre PoZoii senti-
metdl (1996), Flautové duettina (1996), Posledné dni Velkej Moravy, opera podla
Jond3a Ziborského (1996), Concertino pre klavir a slicikovy orchester (1997),
Sonating pre klavir (1997), Hry pre Jordanku pre Klavir a 4 bongd — jeden interpret
(1997), Kontrasty pre sclové busle (1997), Aztécke piesne Il pre bas, flautu, violon-
telo 2 bonga (1997), 30 invencii pre klavir (1997), Concerto grosso pre organ
a slatikovy orchester (1997), 12 prelidii a fiig pre klavir/organ (1997), AFRO-DITA
pre bicie nistroje (1997), Giocomobil pre akordeén (1997), Americké capriccio pre
kontrabas (1998), Sondta pre Klarinet a Klavir (1998), Sondta pre violonCelo a klavir
(1998), Klavirne trio . 3 (1998), Klavirne kvinteto ¢. 3 (1998), Mozartina pre
slaciky (1998), Lesné jahody pre akordeén (1998), Symfonia ¢ 6 pre orchester
(1998), Symfonia ¢. 7 pre s6la, muZsky zbor a orchester (1998), Skicikové kvarteto
& 9(1999), Toccata pre cimbal (1999), Okfeto pre dychové nistroje (1999).

JPitam sa: o by mal autor pri prileZitosti svojich premiér povedat postuchicom?
Utépat sa v popise technolégie, alebo prezridzat takzvany obsah hudby? Akosi intuitiv-
ne to odmietam. Hudba, ak je dobrd, dokiZe hovorif sama o sebe (a i o autorovi).
Inotaje hudby (a umenia v6bec) si tak ¢i tak kaZdy interpretuje po svojom a nie je
dobré zasahovat do tvorivej fantdzie poslucha€ov. Myslim si, Ze i vnimanie umenia je
worbou.

MoiZno moje skladby pribliZ a ozrejmi mdj vzfah k hudbe vdbec, pripadne jeho vyvoj.
Po mladickych hfadaniach zmyslu hudby, po mnohych isiliach o vyslovenie smutného
a tragického pocitu osamelého Eloveka som v poslednych rokoch nasiel hudbu rados-
i, bry a poriadku. Sféru &istej hudby by som rozpravkovo pomenoval Zivou vodou'. Je
hudby doslova ponoreny.

A ak by som predsa mal ¢o to z technolégie spomeniit, tak by to bol najmé méj navrat
(po velkych oklukéch) k harménii. PovaZujem ju za priam kvantovy jav. V jej mikro-
svete skupina ténov je a stiasne nie je sticastou tej Ci onej funkcie. Fascinujii ma tieZ
metroryimické vztahy. Najmi v spolupdsobeni s harméniou potvrdzuji kvantovi oscild-
ciu hudby.

Premiérované skladby vznikli v poslednych troch rokoch. Concertino pre klavir
a sldciky roku 1997, Prolog e barbaro bolo napisané na objednavku festivalu Melos-
Ftos pre védsky siibor bicistov roku 1999 a Sondta pre klarinet a klavir roku 1998.
Ziverom cheem zd6raznit, Ze prevaZnd vicSina skladieb z mjho posledného obdobia
je indpirovand interpretmi. Oni si sii¢asne mojimi prvymi a velmi pozornymi poslu-
chécmi, vwklada¢mi i kritikmi.” Tlja Zeljenka

TORU TAKEMITSU (1930, Tokio) $tudoval kompoziciu u Yasuji Kiyose, ale v podsta-
te je kompozi¢nym samoukom, ktory vyrastal skor na eur6pskej ako japonskej hudob-
nej tradicii. Roku 1951 zalal organizovat experimentilne workshopy v spoluprici so
skladatelmi, maliarmi, interpretmi a basnikmi. Jeho Requiem pre skiciky, ktoré vnik-
lo na objednivku Tokyo Symphony Orchestra mu prinieslo prvi vinu uznania
vJaponsku, Takemitsu je lauredtom niekol'kych kompozi¢nych sifaZi v Japonsku, nosi-
tefom japonskych a medzindrodnych cien, m. i. opakovane ceny Medzindrodnej kom-
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pozitnej tribiiny UNESCO 2z svoje dielo Coral Island - 1963 a Textures - 1965. DalSie
ocenenia, vyznamenania, Cestné Elenstva, pozicie sidelného skladatela, éestné ob¢ian-
stva, osobné festivaly a d. sii dokumentom faktu, Ze Toru Takemitsu patri k vediicim
svetowym skladatelskym osobnostiam. Osobitost jeho hudobného jazyka, ktory nie je
zaraditelny do nijakych Stylovych kategdrii a vyhyba sa extrémne avantgardnym postu-
pom, mi svoje korene v osobnej slobode nenapodobnitelného umelca, hfadajiiceho
subtilnu rovnovihu farby a textiry a realizujiiceho svoje my3lienky a predstavy v hudob-
nych formich plnych spontdnnosti, aliizif a fantdzie. ,

Dielo (vber): Tableau noir pre orchester (1958), In an Autumn Garden pre gaga-
ku orchester (1973), Dreamtime pre orchester (1981), A Way a Lone pre slicikovy
orchester (1981), Star Isle pre orchester (1982), Orion and Pleiades pre violon¢elo
a orchester (1984), riverrun pre Klavir a orchester (1984), Dream/Window pre
orchester (1985), The Sea is Still pre mg pis (1986), Nostalgia na pamiatku Andreja
Tarkovského (1987), Twill by Twilight na pamiatku Mortona Feldmana (1988), Tree
Line pre komorny orchester (1988), Visions pre orchester (1990), My Way of Life na
pamiatku Michaela Vynera pre barytén, zbor a orchester (1990), From me flows what
you call Time pre piatich hrifov na bicich ndstrojoch a orchester (1990),
Fantasma/Cantos pre Klarinet a orchester (1991), Family Tree pre rozprivata
a orchester (1992), Archipelago S pre 21 hriov (1993), Between Tides pre husle,
violongelo a Klavir (1993), Spirit Garden pre orchester (1994), Paths pre sélovi
tribku in memoriam Witold Lutostawski (1994), Spectral Canticle pre husle, gitaru
a orchester (1995), Two Cine Pastrali suita z filmovych hudieb pre orchester (1996);
hudby k filmom.

Rain Tree pre troch hri¢ov na bicich ndstrojoch je sii¢astou série skladieb Waterscape
pre rozne sibory, v centre ktorych je v tej &i onej podobe téma vody. Dielo je venovné
spisovatefovi Kenzaburo Oému a sldvnemu virut6zovi v hre na bicich néstrojoch Sylviovi
Gualdovi. Ndzov skladby pochddza z diseku rominu spominaného spisovatefa: ,Strom
sa nazyva daZdovym stromom, pretoZe jeho svieZe listie eSte aj popoludni kropi zem
daZdovymi kvapkami predchidzajicej noci. Tisicky jeho prstovitych listov zadrZiavaji
vihkost, kym iné stromy okamZite uschni. Midry strom, musiS uznat.*

ROLF WALLIN (1957, Oslo) pochidzal z jazzovej scény, avantgardného rocku a starej
hudby 2 postupne si rozSiroval svoje ziujmové sféry smerom k tradiénému Klasickému
hudobnému vzdelaniu, ktoré nakoniec nadobudol $tidiom kompozicie na Nérskej
$tdtnej hudobnej akadémii (Finn Mortensen a Olav Anton Thommesen) a na University
of California v San Diegu, kde Studoval u Joji Yuasa, Rogera Reynoldsa a Vinka
Globokara.

,¥ obdobi niekolkych poslednjch rokov ma Coraz viac zaujali isté zvldstne matematic-
ké vzorce nazgvané fraktilmi. Tieto vzorce, pouZivané na rychlo rasticom poli teGrie
chaosu, si pomerne jednoduché, ale vytviraji modely, ktorych graficki podoba na
potitadovej obrazovke alebo podoba zvukova sii fascinujiice a prekvapivo ,organické.
Posledn tretina tejto skladby je dlhym prechodom cez mikroskopickii dzunglu &isiel,
ktoré samé seba usporadivajii do ¢oraz menej predvidatelnjch modelov s balikom
extrémnej repetitivnosti pred vybuchom do poslednych chaotickych taktov.
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Mohlo by sa zdaf, Ze takyto matematicky pristup moZe viest k sterilnej a teoretickej
hudbe. No zvukovy svet skladby Stonewave nie je tym svetom, ktory asociujeme s mate-
matickymi knihami. Pevny, naliehavy pulz, volba nistrojov (len bubny 2 neladené
kovové nistroje) a pouZivanie takmer mc ickych sekvencif po ych proti
sebe alebo oddelenych velkymi pauzami naznacujii neviditelny ritudl. Aky ritual?
Dobre, nech to je ritudl exorcizmu niektorych ,diabolskych duchov*, ktoré jazdia po
naSom svete pod titulom liberalizmu, robiac z Tudi sluhov trhu namiesto opaku.
Stonewave je teda zaklinadlom, pretoZe sa zd4, Ze iba boZské sily méZu zachranif
eurépsku kultdru od politického systému, ktory proklamuje zikon dZungle ako riadia-
ci princip socidlneho a kultirneho Zivota. Rolf Wallin

Siibor KROUMATA (zaloZen§ roku 1978) oslavoval vlani 20. vyrocie svojho zaloZenia. Stbor si
wbudoval vynimotné pevné miesto prostrednictvom spojeni so Swedish Concert Institute, kde
realizuje pred ia ako nezdvislé teleso. Medzindrodne uznivany siibor Kroumata uviedol kon-
certy vo viac ako 35 krajinich, nahral mnoZstvo kompaktnych diskov, a to 2j v spolupréci s inymi
umelcami. Kroumata ziskal cely rad oceneni a vyznamenani. Cenu Stiftelsen Positiva Sveriges
Hederspris udelil siboru na jar roku 1998 Svédsky krdl osobne.

Kroumata objedndva a uvidza diela §védskych i zahraningch skladatefov: uviedol u okolo 150
novych kompozicil. V Svédsku dosiahol siibor Kroumata priam kultové postavenie, pritahujic
Coraz viac posluchiov. Sibor Kroumata bol ako prvj menovany oficidlnym wyslancom pre
WStockholm - Cultural Capital 1998“. Jubilejny rok 1998 sa zacal mimoriadnym koncertom
v Konserthuset v Stockholme, na kiorom bol pritomny aj kedfovsky par, a ktory vysielala Svédska
televizia v priamom prenose. Na jar 1998 abolvoval siibor Kroumata dvakrit koncertné turné
v Nemecku a vystupoval na Svetovej vyistave Expo "98 v Lisabone. V lete minulého roku sa sibor
zii¢astnil na mnohych festivaloch. Na jeseii 1998 bol Kroumata hostitefom podujatia . Stockholm
International Percussion Event*, ktoré bolo najvy: jSou udalostou roku hlavného mesta kul-
tiiry. Neskdr vystupovali ¢lenovia siboru ako sélisti so Swedish Radio Symphony Orchestra pod
taktovkou Esa-Pekka Salonena na premiérovom uvedenf koncertu pre 3est hriCov na bicich
néstrojoch a orchester Tides Rolfa Wallina v koncertnej sieni Berwaldhallen v Stokholme. Ten isty
koncert zaznel aj vo viedenskom Konzerthause. Poas celej sezény spolupracoval Kroumata s via-
cerymi orchestrami, ako napriklad s Malmo Symphony Orchestra. V rimci Ultima Festivalu v Oslo
siibor uviedol Ballet Mécanique Georgea Antheila. Didr prebiehajdcej sezény je zaplneny poduja-
tiami vo viacergch krajindch, spomenieme aspoii Svédsko, Madarsko, Spanielsko a Rakiisko.
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724 STURTOK
(/ 11. NOVEMBER

X

Moyzesova siei
19.30

OPERA APERTA ensemble
Ivana PristaSova husle
Peter Sestdk viola
Ronald Sebesta klarinet
Jozef Luptdk violoncelo
Eleonéra Skutovi klavir

VLADIMiR ZBORON reciticia



CHRISTIAN WOLFF
Eisler Ensemble Piece (1984)
pre klarinet/basklarinet, husle,
violoncelo-a klavir

For Cornelius
ng a Hole in the Meadow

DANIEL MATE]
“Wenn wir in hochsten Noten sein..:
(Three-In-One No 2) s
pre husle, violu a violoncelo =
Pr e‘m iéra :

;,CHRISTOPHER FOX
Straight Lines in Broken Times (1992)
pre husle, klarinet a klav1r

MARTIN BURLAS -
fzbytocny zdchvey (1999)
‘pre husle, violu, woloncelo
Klarinet a Klavir
Hymna bojovnikov 24 gardze
Holandskd drazba_ ..
< Zbytocny zdchvey
Holandskd dlazba
Premiéra
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GUSTAV MAHLER
Kvarteto a mol (1876, fragment)

pre Klavir, husle, violu a violon€elo
Nicht zu schuell. Entschlossen (1. Cast)

ALFRED SCHNITTKE —
Klavirne kvarteto (1988)
(podla Mahlerovho Klavirneho kvarteta

pre husle, violu, violoncelo 2 klavir

PETER-ZAGAR '
Blumentdlsky tanec ¢. 2 (1999)
pre husle, violu, violoncelo,
« Kklarinet a klavir
Premiéra .

SALVATORE SCIARRINO
Centauro marino (1984) ;
pre husle, violu, violonCelo, klarinet
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CHRISTIAN WOLFF (1934) m4 medzi si¢asnymi skladatelmi trochu zvla3tne postave-
nie - je totiZ klasickym filoldgom. PrednaSa latin¢inu a gréctinu na Dartmouth College
v Hanoveri, New Hampshire, USA a kompoziciou sa zaober3 viac-menej ,,amatérsky".
Netypicky je viak aj inak: narodil sa sice v Nice, vo Francizsku, je viak nemeckého po-
vodu a od roku 1941 Zije v USA, kam sa jeho otec - vyznamny nemecky nakladatel (prvy
nakladatel Franza Kafku) - uchylil pred hitlerovskjm refimom. Roku 1954 zafal
Christian Wolff vystupovaf s klaviristom Fredericom Rzewskim a v jeho skladbich pre
dva Klaviry sa po prvy raz objavil prvok improvizicie, alebo vzijomnej interakcie
hricov, ktori musia reagovaf jeden na druhého. For 1, 2 or 3 people (1964) je najznd-
mejSou a najéastejiie hranou skladbou tohto obdobia. Casto ju hrival aj John Cage
s Davidom Tudorom na dvoch klaviroch. Podstatné viak na tomto diele je, Ze sa skla-
datel neobracia iba na virtuézov (o bolo v avantgardnej hudbe tej doby pravidlom),
ale aj na neprofesiondlov, ba dokonca aj na laikov. Roku 1968 odiliel na rok do
Anglicka, kde spolupracoval s Corneliom Cardewom, ktory po Wolffovom navrate do
Ameriky zaloZil legendirny Scraich Orchestra, loZeny prevazne z nehudobnikov. 0d
sedemdesiatych rokov sa Wolffova hudba vyrazne politizuje. On sim sa angaZuje v mie-
rovom hnutf a premy3fa nad politickymi siivislostami hudby. Hudba Christiana Wolffa
predstavuje zvl4Stny svet, vzdialeny tak ezoterike, akademizmu, ako aj Iibivosti a bana-
lite popu.

Dielo (vyber): Duo pre dvoje husli (1950), For Prepared Piano (1951), For Piano
1(1952), For Magnetic Tape (1952), Sonata pre tri Klaviry (1957), Music for Merce
Cunningham pre husle, violu, tribku, pozaunu, klavir a kontrabas (1959), Duet
1 pre dva klaviry (1960), For Five or Ten People pre komorny sibor (1962), For One,
Two or Three Players (1963), Septet (1964), Electric Spring I pre lesny roh, kontra-
fagot, elektricku gitaru, elektricky kontrabas (1966), Edges pre Tubovolné obsadenie
(1968), Tilbury pre Tubovolné obsadenie (1969), Burdocks pre jeden alebo viac
pitlennych siborov (1970-71), Changing the System pre Iubovolné obsadenie
(1972-73), Studies pre Klavir (1974-76), Wobbly Music pre mieSany zbor na texty
z 1. svetovej vojny (1975-76), Braverman Music pre komorny sibor (1978), Hay
una mujer desaporscida pre Klavir (1979), Preludes 1-11 pre Klavir (1980-81),
Isn’t This a Time pre saxofon (1981), Piano Song (I Am a Dangerous Woman
(1983), Peace March I (Stop Using Uranium) pre flautu (1983-84), I Like to Think
of Harriet Tubman pre Zensky hlas, lubovolny ndstroj vysokého, stredného a hibo-
kého registra (1984), Piano Trio (1985), Exercise 25 (Liyashizwa) pre orchester
(1986), Black Song Organ Preludes (1987), For Morty pre dvoch hricov na bicich
néstrojoch a klavir (1987), Emma pre violu, violondelo a klavir (1989), Rosas pre
Klavir a bicie (1990).

DANIEL MATE) $tudoval hudobmi teériu (1983-1989) a skladbu u Ivana Parika na
Vysokej $kole mizickych ument v Bratislave (1987-1992), roku 1988 bol ti¢astnikom
Medzindrodnyich skladatelskych kurzov v Kazimierzi (Luigi Nono, Luc Ferrari), v ro-
koch 1988-1989 Studoval u B. Jolasovej v PariZi a v rokoch 1990-1992 na Koninklijk
Conservatorium v Haagu u Luisa Andriessena. V rokoch 1995-1996 bol sidelnym skla-
datefom v rimci umeleckého programu DAAD v Berline. Od roku 1996 prednisa deji-
ny hudby 20. storocia na HTF VSMU. V rokoch 1994-1999 bol vedficim dramaturgom
a redaktorom vysielania Stidia novej hudby Rédia Ragtime. Daniel Matej je spoluzakla-
datefom prvého medzinirodného festivalu sicasnej hudby na Slovensku Vefery novej
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hudby v Bratislave (1990) a jeho hiavnym dramaturgom. Roku 1987 spolu s dalSimi
skladatelmi a interpretmi zaloZil VENI ensemble, ktory sa venuje interpreticii najnoviej
hudby svetovej i domdcej postmodernej tvorby. Okrem pravidelného Ginkovania v si-
bore VENI pdsobil v réznych hudobnych zoskupeniach, ktoré taktie? sCasti zaloZil
spolu so svojimi genera¢nymi druhmi - skladatelmi a interpretmi (PoZoii sentiment4l,
VAPORI DEL CUORE, appendix CONSORT 2 d.). Hudba Daniela Mateja zaznieva na kon-
certoch 4 festivaloch novej hudby doma i v zahranici.

Tvorba Daniela Mateja sa svojimi vychodiskami i spésobom realizicie vymyka akejkol-
do nového, kvizi recyklovaného tvaru, odmietanie tradi¢nych kompoziénych principov
ho radia medzi autorov, pre ktorych je prvok .ndhody" a v tomto zmysle tvorivej slobo-
dy zdkladnym vodiacim principom. Svoju hudbu piSe prevaine pre komorné zoskupe-
nia rézneho obsadenia.

Dielo (vber): Lament pre soprn, hoboj, klarinet, basklarinet, klavir (bez klaviristu)

a mg. pis (1988), A tak ti ddvam vielok svoj smiitok, lebo viem, Ze mu porozu-

mies.. pre dva Klaviry (1988), In the End.. pre flautu a husle/klarinet
a violon&elo/basklarinet a kontrabas pre (1989) Good Night, My Sweet Dreams! pre
kontrabas, vibrafén a dva velké bubny (1989), Musica Aeterna pre komorny sibor
(1989), 383 - Music for Two pre hlas 2 komorny siibor (1990), Gloria pre hlasy a ko-

morny sibor (1991), ( .Nikabrik” or ,Trumpkin‘?} pre flautu a Kavir (1991),

Possible Stories (...and otber stories) pre variabiiné obsadenie (1994) Always pre 2

Klaviry (1994), 1 tried them and they were all rotten pre Klavir (1995), Make love,

not art! (Lucy’s Diamonds Are Forever) pre komorny siibor (1995), Rock me, Baby!
No 2 pre hralkirsku gitaru a mg (1995), (Three) Songs and Refrains (Memories of
You 2) pre komomy siibor ad lib. (1995), SATlollagE, EA (1995), Luminina, zvakovi
indtalacia (1997), Ha-lu-je-la (Lullaby) pre komorny sibor a mg (1996), (Another
Two) Lullabies pre komorny sibor a mg (1997), Schneller, Weiter, Hober pre komor-

ny stibor (1996), MIKA pre pikolu (1996), jaune, bleue, rouge pre komorny sibor
(1997), (When I'am) FIFTY for piano (Lullaby) pre Klavir a hlas (1997). Toccata
sopra due toccate ds Claudio Monteverdi pre dva zbory, komorny siibor a CD-player
(1999).

,Skladba Wenn wir in hichsten Noten sein... vznikla na podnet Opera aperta ensem-
ble a tomuto siiboru je aj venovana.” Daniel Matej

CHRISTOPHER FOX (1955, York, Aglicko) Studoval kompoziciu na univerzitich
v Liverpoole, Southamptone a Yorku u Hugha Wooda, Jonathana Harveya a Richarda
Ortona. Roku 1981 vyhral British Performing Rights Society Prize, ¢o otvorilo cestu
k uvidzaniu jeho diel v Eurépe, Austrilii a v Severnej Amerike. V rokoch 1984-1992
navitevoval Prizdninové kurzy v Darmstadte, roku 1987 bol hostom nemeckého DAAD
programu v Berline,

MARTIN BURLAS (1955, Bratislava) po maturite na gymndziu (paralelne sa v si-
kromnom $tidiu venoval hre na klaviri (M. Masarikovi) a kompoxzicii (J. Hatrdk), $tu-
doval kompoziciu na Vysokej Skole mizickych umeni v Bratislave (Jin Cikker). Po ab-
solutériu roku 1980 pdsobil ako hudobny reZisér vo vydavatefstve Opus a v Slovenskom
rozhlase. Od roku 1995 je umelcom v slobodnom povolani. V dosledku odmietania



70

spoluprice s oficidlnymi intitciami (ktoré o. 1. znemoinili uvedenie Burlasovej opery
RuZové krdlovstvo, ktord vznikla na objednavku) Martin Burlas zaloZil niekolko stbo-
rov (Matkovia, Ospaly pohyb), neskér, v 90. rokoch spolu s Danielom Matejom a dal-
$imi skladatelmi VENI ensemble, Transmusic comp., Vitebsk Broken, PoZofi sentimen-
tdl, VAPORI del CUORE. Ziroveii intenzivne spolupracuje so slovenskou alternativnou
rockovou scénou. , Burlasov ziujem o hudobné umenie bol od samého zaciatku ‘dvoj-
domy’. Ak ho v jeho kompozi¢nych zaCiatkoch na jednej strane prifahovala tvorba
4 idey hudobnej avantardy, predstavujicej zakdzané ovocie normalizacného obdobia,
rovnako silni afinitu prejavoval aj k nekonformnym konceptom rockového umenia...
Idedl nekompromisnosti 2 odpor voi tradovanym kompoziénym metédam a vipove-
diam spdsobili, Ze sa na zatiatku 80. rokov stal najradikilnej$im predstavitefom nastu-
pujiicej skladatelskej genericie (Breiner, Godar, Kolkovi¢, Kubitka, Szeghy) a prelom
k novej poetike slovenskej hudby priniesli najmi jeho (elektroakustické) kompozi-
cie... UZ v tychto skladbdch, v ktorych sti¢asnd kritika videla primdrne prejavy vtedajSej
zdpadnej hudby (najmi minimal music), nastolil zikladni orienticiu svojej poetiky,
syntetizujicu hudobny artefakt so spolocensko-kritickou vyzvou & wykrikom... AZ
z dneSného ¢asového odstupu moZno povedat, Je spominané skladby patrili k prvym
prejavom tzv. hudobnej ekolégie v svetovom meradle.” (Vladimir Godar)

Dielo (vyber): Nénia pre slilikové kvarteto (1979), Hudba pre Roberta Dupkaly pre
sla¢ikové kvarteto, syntezator, zvony, Cembalo a flautu (1981/1990), Plac stromov pre
mg (1981), Sotto voce pre mieSany zbor a orchester (1982), Hudba k rozlicke pre
dva melodické nistroje, violoncelo, fagot a klavir (1982), Predposledné leto pre harfu,
celestu, klavir, vibrafén, marimbu a komorny orchester (1984), Hymnus pre zabud-
nutych pre husle, violoncelo a klavir (1984), Kolgjnice bez viakov pre Klavir (1984),
Odza pre mg. pis (1985), Decrescendo pre hoboj, violonCelo, fagot a Cembalo
(1986), Simultdnne kvarteto pre violonelo, trombén, gitaru, klavir a bicie ndstroje
(1987), RuZové kralovstvo, opera (1984-87), 33 pre komorny sibor (1987), Kriz
a krub pre 2 tribky a mg. pds (1989-90), happening Hexenprozesse (1991),
Zavesené Zily (1992) pre komorny sibor, Z mdjbo Zivota pre komorny stibor ad lib.
(1992), Building A New Society pre komorny sibor (1993), Talking about paradise
lost, mg (1993), Stimrak bohov (1993), Bricks Game pre elektronickd hratku a ko-
morny sibor (1994), Krdsna udalost pre mg (1995), Overload, mg (1996), Mutrans,
mg (1996), Novy zaciatok. (Novd nddej.) (1998).

GUSTAV MAHLER (1860, Kalisté - 1911, Viedefi) po gymnazidlnych $tididch v Jihlave
a v Prahe $tudoval na viedenskom Konzervatériu a na Univerzite, sikromne u Antona
Brucknera. Cely Zivot pdsobil ako dirigent s angaZmdnmi v Lubfani, Viedni, Kasseli,
Prahe, Lipsku, Budapesti, Hamburgu, opif vo Viedni (Stina opera) a na oni svojej
Zivotnej piite v New Yorku. Nekompromisny bojovnik za dokonalost v hudobnointer-
pretainej praxi, resp. opernej previdzke bol prvym modernym dirigentom a umelec-
kym riaditefom 20. storoia. Svojou tvorbou dovi3il vefkd tradiciu stredoeurépskej
hudby 18. a 19. storoia a zrovefi sa stal vichodiskom pre hudobnii avantgardu zadi-
najticeho storoia. Jeho (dlho kontroverzné) rieSenie velkoplognej hudobnej formy je
dokumentom nezvyCajnej energie ducha i talentu umelca na hrane epoch... Ndro¢nost
poZadovant v oblasti interpretatnej v plnej miere uplatiioval aj na svoju tvorbu kompo-
ziénii: preto takmer nie sii znime jeho diela ranej mladosti, ktoré starostlivo zniéil,
resp. zakdzal ich zverejnenie. Vinimku azda tvori fragment Klavirneho kvarteta 16-roé-
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ného gymnazistu, ku ktorému sa zachovala autorova poznimka v liste z roku 1893: .....
najlepsie bolo jedno Klavirne kvarteto,... ktoré vzbudilo vefmi pozitinu odozvu.
Graedener si ho celé mesiace ponechal a natolko sa mu zapicilo, Je ho v Billrotha
predviedol. Pri prileZitosti siifaZe, na ktorii som kvarteto poslal do Ruska, sa mi strati-
lo.* Prvé Cast a fragment Scherza boli po prvykrit uverejnené roku 1973, &im bol po
prvykrét umoZneny pohlad do prvej vivojovej etapy skladatefa. Uspech bol spontinny,
o om sved&i mnoZstvo koncertnych predvedeni a nahrévok. Podla dne3ného stavu in-
formécif bolo kvarteto dokongené roku 1876 a pravdepodobne predvedené za spolu-
{i¢asti autora. Podla editora fragmentu kompozicie Petera Ruzicku poukazuje na ,.ne-
vycajnd, navysost excesivnu" husfovii kadenciu pred codou a na rezignujici zéver
skladby, ktory ,.neguje akékolvek vonkajSkové konvencie, ktoré vari bolo moZno ofa-
kavat u Sestndstroéného [autora]."

ALFRED SCHNITTKE (1934, Engels - 1998, Hamburg) zafal svoje hudobné Stiidid vo
Viedni, kde v rokoch 1946-48 %l so svojimi rodi¢mi. Po $tidiu zborového dirigovania
v Moskve absolvoval roku 1958 Moskovské konzervatérium v triede J. Golubjova
(kompozicia), 2 N. Rakova (inStrumenticia). Po trojro¢nej aSpirantiire tu bol v rokoch
1962-72 sdm pedagogicky &inny (intrumentdcia, polyfénia, kompozicia). Nemecké
a ruské duchovné a kultiirne tendencie od ranej mladosti spoluurovali skladatefov
osobnostny a skladatelsky vivoj a tu azda spociva jeden zo zdrojov bohatstva jeho tvor-
by jej mimoriadnej odozvy v uplynulych rokoch. Ak v Sestdesiatych rokoch bol jednym
z &elnych predstavitelov sovietskej hudobnej avantgardy postwebernovského smerova-
nia, potom v prvej polovici sedemdesiatych rokov transformoval A. Schnittke svoj hu-
dobny jazyk do nového syntetizujiiceho, tzv. polyStylového prejavu, poznadeného vizba-
mi na najrozmanitejSie historické obdobia i Zinre. Popri mimoriadne bohatej kompo-
zi¢nej tvorbe vysiel zo Schnittkeho tvorivej dielne dlhy rad teoretickych pric, Stidii
a Elankov, v ktorych prezentoval principy viastnej tvorby i radu dalSich skladatefov.

Dielo (viber): 4 sli¢ikové kvartetd (1966, 1981, 1983, 1989), 2 klavirne koncerty
(1969, 1979), 4 huslové koncerty (1957, 1966, 1978, 1984), 2 violoncelové koncerty
(1986, 1990), 8 symfénii (1972, 1980, 1981, 1984, 1988, 1992, 1993, 1994),
Pianissimo pre veIky orchester (1968), Koncert pre hobaj, barfu a sliciky (1970),
Suita v starom $tyle pre husle a Klavir (1971), Labyrint, balet (1971), Der gelbe
Klang, scénicka skladba (1974), Rekviem pre s6la, zbor a orchester (1975), Hymny
1-IV. pre rome komorné obsadenia (1974-79), Klavirne kvinteto (1976),
Sonnengesang des Franz vor Assist pre zbor (1976), Concerto grosse I pre dvojo
husli, ¢embalo a slitikovy orchester (1977), Passacaglia pre orchester (1980),
Minnesang pre zbor a cappella (1980-81), 2. concerto grosso pre husle, violonéelo
a orchester (1982), Faust-Kanlate, Seid niichtern und wachet pre séla, zbor a or-
chester (1983), Esquisses, balet (1985), (K)ein Sommernachtstraum pre orchester
(1985), Ritudl pre orchester (1985), Koncert pre violu a orchester (1985),
Sldctkové trio (1985), Koncert pre zbor (1985), Peer Gynt, balet (1986), Klavirna
sondta (1988), Klavirne kvarteto (1988), Styri aforizmy pre orchester (1988),
Concerto pre klavir pre Styri ruky a komorny orchester (1988), 4. concerto grosso/s.
symfnia (1988), Monoldg pre violu 2 sla¢ikovy orchester (1989), Zalmy pokdnia
(1989), Monoldg pre violu a slicikovy orchester (1989), Moz-Art a la Mozart pre 8
féut a harfu (1990), Koncert pre violondelo a orchester (1990), Zivot s idiotom,
opera (1991), 5. concerto grosso/Huslovy koncert (1992), 2.(1990) a 3.(1992) &la-
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virna sondta, Gesualdo, opera (1993), 6. concerto grosso (1993), Epildg k Peerovi
Gynlovi, verzia pre violonCelo, Klavir a mg. pas (1993), Symfonickd predobra pre or-
chester (1994), 2. sondta pre violoncelo a klavir (1993), Kvarteio pre Styroch
hrdcov na bicich ndstrojoch (1993), Trojkoncert pre busle, violu, violoncelo
a sldciky (1994), Pat fragmeniov k obrazom H. Boscha pre tenor, husle, trombén,
tembalo, tympany a slaciky (1994), 3. sondia pre husle a klavir (1994), Histdria D.
Jobanna Fausta, opera (1994), For Liverpool pre orchester (1994), Lux aeterna pre
mie$any zbor a orchester, instr. G. RoZdestvenskij, Schnittkeho pnspevok do kolektiv-
neho Rekviem zmierenia (1994).

Teoretické prace (vjber): o Sostakovicovi, Stravinskom, Prokofievovi, Denisovovi,
Bartdkovi, Bachovi-Webernovi, Ligetim, Beriovi; Polystylistické tendencie siicasnef
budby (1973), Drub timbrov & funkciondlne vyuZivanie timbrovej Skdly,
Prekonanie metra rytmom, Orchestrdlna mikropolyfnia, Stereofonické tendencie
v sy orchestral leni, Nové v melodike - diela Statistickej metod)

v

Jednotastové Klavirne kvarteto z roku 1988, venované huslistovi Olegovi Krysovi, pri-
né¥a citdt z fragmentu Klavirneho kvarteta 16-roného Gustava Mahlera. Prvé predved-
nie sa uskuto¢nilo v rdmci letného festivalu v Kuhmo v podani medzinrodne obsade-
ného siiborn (Krysa, Hoffman, Cohen, Lobanov).

PETER ZAGAR (1961, Bratislava) Studoval kompoziciu sikromne u Vitazoslava
Kubicku, na Vysokej §kole mizickych umeni bol Ziakom Ivana HruSovského (absolvo-
val roku 1986). Zi¢astnil sa na Stipendijnom pobyte v elektroakustickom Stidiu
GRAME v Lyone. V rokoch 1987-92 pracoval ako hudobny reZisér v Slovenskom roz-
hlase, v rokoch 1992-93 pdsobil ako redaktor v Slovenskej filharménii. V rokoch
1994-1997 pdsobil v slobodnom povolani, spolupracoval s viacerymi sbormi sticasnej
hudby (VENI ensembie, VAPORI del CUORE) a sficasého tanca. Od rokn 1997 je dokto-
random kompozicie na VSMU, je élenom siibru Po¥oii sentimentél, spolupracuje s di-
vadlom Stokz 2 so skupinou Ali Ibn Rachid. Je nositefom Ceny Slovenskej muzikologic-
kej asocidcie a Ceny Dosky'98 a Ceny J. L. Bellu za rok 1999. V sfi¢asnosti je Peter
Zagar na niekolkomesacnom pobyte v USA v rimci programu ArtsLink.

Hudobny jazyk Zagarovych skladieb charakterizuje snaha o syntézu tradicnych kom-
pozi¢nych idedlov a novodobej vipovednej hodnoty. Svoje kompozicné vychodiskd,
ktoré Casto pochddzajd z diel star3ich 3tylovjich obdobi, podrobuje transformaciim,
pri¢om vysledkom uplatnenia tejto ‘dvojitej logiky byva dielo, ktoré moZno chipat ako
novodoby komentdr k jestvujiicej stabilizovanej kultirnej hodnote. Toto wychodisko
mdZe tvori¢ minimalisticky tvar, brahmsovsky koncept komornej hudby & tradiénd po-
doba krestanskej hudobnej kultiiry. Zagarove skladby pritom nestavaji do popredia
principy polyStylistiky, ale skor synteticky zimer premostujiici pévodne rozporné vy-
chodiska." (Vladimir Godir)

Dielo (vber): Poetickd suita pre Klavir (1983), Snivali sa mi ruky tvoje... pre sop-
rén, flautu a Klavir (1984), Rapsddia pre klavir (1985), Ouvertura giocosa pre velky
sticikovy orchester (1986), Koncert pre komorny orchester (1986), Biela cesticka
pre sopran a Klavir (1987), Este vela $kvin a prdzdnoty... pre slatikové kvarteto
(1988), Hudba pre 2 flauty, 2 klarinety, 2 fagoty, sldciky a mg. pds (1988), Pre
flautu a basovd gitaru (1988), Pdn valcik pre detsky zbor (1988), Stabat mater pre
5 hlasov/mieSany zbor (1988), Hudba k pasidm pre mieSany zbor a organ (1990),
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Hudba k videu pre komomy stibor (1990), Som bez ndruce pre tenor, slicikové trio
a bicie néstroje (1991), Narodil sa Kristus Pdn, slovenské koledy pre séla, mieSany
zbor 2 komorny siibor, Trio pre violu, violondelo a Klavir (1993), Styri kusy pre sldci-
ky (1993), Bozkali sa a plakali...(1994), Sldcikové kvartelo (1995), Une poire sup-
plémeniaire pre Klavir (1995), Pater noster pre mielany zbor a organ (1995),
Krajina obycaji pre komorny sibor (1995), Kvinteto pre komorny sibor
(1996/1998), Though I closed myself as fingers, hudba ku choreografii (1996),
Decembrovd suita pre komorny sibor (1997), Dve skladby pre akordedn (1997),
Apokalypsis Iohannis pre séla, zbor a slicikovy orchester (1997), Psalm 131 pre
mie$any zbor (1998), Dies irae pre slicikovy orchester a fembalo (1998), Tanec pre
slatikovy orchester (1999), Dve sakrdine piesne pre detsky a Zensky zbor a komorny
stibor (1999), Malomestiakova svadba (1999).

SALVATORE SCIARRINO (1947, Palermo) sa ako 12-roény zaal intenzivne venovaf
hudbe po tom, €o sa od raného detstva zaujimal predovsetkym o vjtvarné umenie, a svoje
prvé kompozicné pokusy realizoval pod vedenim Antonia Titoneho. UZ roku 1962 sa
predstavil verejnosti ako skladatel v rimci 4. medzinirodného tfdiia novej hudby
v Palerme. Svoje dalSie Stidium absolvoval u Turi Belfioreho a Franca Evangelistiho, pod
ktorého vedenim sa zaoberal elektroakustickou hudbou na Academia di Santa Cecilia
v Rime. V rokoch 1977-1980 bol riaditefom Teatro Communale v Bologni, pedagogicky
posobil na konzervatéridch v Mildne, Florencii, v Perugii a viedol majstrovské kurzy. Je
nositefom velkého pottu talianskych vyznamenani a cien (Premio Societd Italiana di
Musica Contemporaned, Premio Tzormina, Premio Dallapiccola, Premio Italia a d.).
Sciarrino nezataeny diktitom gardy, ani tradicionalizmom odborného hudobného
Skolstva, sa vyznacuje slobodou osobnosti i tvorby, kritickjm pohfadom, fascinujicou
fantdziou najmé v oblasti zvuku. Extrémna jemnost aZ éterickost zvuku spojend s vysoky-
mi poZiadavkami na inStrumentalistov, a ziroveli vyzva posluchitov na mimoriadne po-
zomé poiivanie a deSifrovanie jemného pletiva jeho textiry, tak velmi kontrastujiicej
s hlu¢nostou ndSho sveta, svojské nakladanie s eurépskou, osobitne mediterinnou hu-
dobnou tradiciou a paralely so zen-budhizmom - to si niektoré z priznatnych &t
Sciarrinovej hudby ticha.

Dielo (vyber): Berceuse pre orchester (1967), Aka Aka to pre soprin a nistroje
(1968), ... Da un divertimento pre 10 nistrojov (1970), Sonaia da camera pre maly
orchester (/1971), Introduzione e Aria ,Ancora il Duplice” pre mezzosoprin a or-
chester (1971), Skicikové kvarteto . 7 (1976), 6 capriccii pre s6lové husle (1976),
1. klavirna sondta (1976), Il paese senz’alba pre orchester (1977), ll paese senza
framonto pre orchester (1977), Attraverso i cancelli pre nastroje (1978), Aspern,
singspiel podfa Henryho Jamesa (1978), Un imagine di Arpocrate pre Klavir a or-
chester (1974/1979), Introduzione all'oscuro pre 12 nistrojov (1981), Lobengrin,
.neviditeIn4 akcia“ pre s6listu, nistroje a hlasy (1982-1984), Auloritratto nella notte
pre orchester (1983), Lo spazio inverso pre 5 nistrojov (1985), Allegoria della
notte, huslovy koncert (1985), Le ragéoni delle conchiglie pre slitikové kvarteto
(1986), Morte di Borromini pre orchester a rozprivata (1988), Sue poemi concen-
trici 1, If, 1l pre s6listov a orchester (1987), l silenzio degli oracoli pre dychové
kvinteto (1989), Perseo e Andromeda, opera v jednom dejstve (1990), Due Arie ma-
rine pre mezzosopran a real-time sound synthesis (1990), Infinito Nero, hudobné di-
vadlo (1998), nové dielo pre kvarteto bicich nistrojov (1999).



74

OPERA APERTA ensemble vznikol roku 1996 z podnetu niektorych hracov siiboru pre sicasni
hudbu VENI ensemble ako komorné zdruZenie pre hudbu kiasicisticko-romantickej tradicie a 20.
storogia. Jeho roznorodé nistrojové obsadenie umofiiuje variabilitu pre formovanie jednotlivich
programov pod[a rozne definovanych paralel & kontrapozicii. Realizdcia tejto mySlienky je dlho-
doby projekt, ktorého cielom je tvorivé uchopenie a por ie eurépskeho hudobného dedi¢-
stva z perspektivy konca 20. storofia. V tomto zmysle ide o hladanie s otvorenym koncom,
o ,,otvorené dielo”.

VLADIMIR ZBORON absolvoval pit semestrov Stiidia teoldgie a vystriedal nigkol'ko povolani.
V si¢asnosti je hercom alternativneho bratislavského divadla Stoka, kde dcinkuje v predstave-
niach Dip inaf, Eo ipso, Impasse, Slepd baba, Dondrium a d.



§ liskavou podporou
Institut Francais de Bratislava
sociation Francais d’Action Artistique (AFAA), Bratislava
FCM, Le fonds pour la creation musicale, Paris
SPEDIDAM, les droits de I'interpréte, Paris
ADAMI; Artistes interpreétes, Paris
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Moyzesova sief
17.00

INTERVALLES
Bernard Wystraete flauta

Antony Marschutz Kklarinet
Frédéric Guerouet violonZelo
Véronique Briel Klayit.

Denisa BencCova gitara
Andrej Rusndk vibrafén
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JEAN YVES BOSSEUR
Création En Quete de Tango (1994)
pre flautu, klarinet, violoncelo a klavir

EDGARD VARESE
, Densité 21,5 (1936)
. pre s6lovi flautu

GIACINTO SCELSI
Ko-Lho (1966)
pre flautu a klarinet

EGBERTO GISMONTI _
Cherubin

JOSE LUIS CAMPANA
Création pour quatuor
(commande d’Etat).-

- EGONKRAK == E
Lettres de mon moulm (1999)

pre flautu, Klarinet, violoncelo, gltaru
vibrafén a klav1r

Premiéra
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JEAN-YVES BOSSEUR (1947, Pariz) Studoval kompoziciu v Koline/Rjnom
u Karlheinza Stockhausena a Henri Pousseura. Je pedagogicky ¢inny na PariZskej uni-
verzite a riaditefom vyskumu v CNRS. Za svoje kompozicie ziskal 1. cenu Gaudeamus
Foundation (1967) a 1. cenu Royaumont.

Dielo (vber): Le temps de le prendre, Anna Livia's awake, Labyrinthes, Vent d'ouest,
Sartie’ s Dream, Hong/Kong variations, Quattre de chifre, Mémoires d'oublis, 43 mi-
niature. Filmovd hudba: Viva la muerte, scénickd hudba.

Knihy: Révolutions musicales, Le paradzgme muzical d'Albert Ayme, Musique, pas-
sion d'artristes, Vocabulaire de la , Le sonore et le visuel.

1 /o

En quete de tango (Hladajc tango) - Styria hudobnici hladajéici tango. KaZdy z nich sa
odvoldva na skladatela, ktory sa sam snaZil konfrontovaf seba s fenoménom tanga...
$ vinimkou Astora Piazzollu , Albeniza, Laparru, Cliquet-Pleyea, Stravinského, Satieho,
Turinu v3etci pisali svoje ,tangd“ v prvej Casti tohto storodia, vit3ina z nich poCas jeho
prvého desatrocia. Hudobnici disponujii iba rytmickymi a harmonickymi fragmentmi,
odkazmi 2 snafia sa ich dostat do sivislého, unikétneho tanga. Je to iluzorné podujatie.
Moino je za to s€asti zodpovedny tak trosku filter konvencnej noticie, ba moZno viac
kultiirneho faktu od jeho fudového pévodu, jeho prenesenie do cudzieho kontextu.
7d4 sa, Ze tango je odtrhnuté, no nie tiZzba po tangu, kiord dokonca predpokladi, Ze
hudobnici hrajd akoby basso continuo.

EDGARD VARESE (1883, Parf? - 1965, New York) bol azda jediny v pravom slova
zmysle moderny skladatel. MySlienka rozkvetu alebo vidnutia, odvodend zo sféry bio-
logického rastu, neplati pre jeho hudbu, pretoZe Varése nechcel li¢it Zivot v jeho mole-
kuldrnej substancii, ale chcel zobrazit kovovo-materidlnu skuto¢nost, v ktorej je kreh-
ky &lovek vy ¥ pretechnizovanému svetu, ktory si sice sim vytvoril, no ktory nie
vidy ovldda. Varése sa nepoki3al pisat hudbu o strojoch, ako napriklad Honegger, ale
cheel pisat hudbu so strojmi, a to v &asoch, ked e3te neboli znime a pristupné elektro-
nické moZnosti price so zvukom. Jeho tilohou bolo teda realizovat , strojovost™ fud-
skej civilizicie pred-elektronickymi prostriedkami. Po utdpii tejto vole nasledovala
skuto¢nost, ktord to umoinila, ako vystifne povedal Josef Hiusler ,emancipiciou
Sumwhluku*. Zavyjajiice sirény 2 morseovku poskytol Varése tam, kde ind, ktorf sa zfa-
Kli po porovnatelnfch pokusoch by ich najradSej boli odvolali... Obdivuhodné na
Vargse je nielen to, Ze vedel, ako sa robi hluk, ale 7e ho vedel aj organizovat.
Ddslednost, ktori tu prejavil, poukazuje na viziondrsku originalitu majstra: nebola to
len radikilna redukcia wrazovych prostriedkov tradiénych orchestrlnych nistrojov,
ale zérovefi ich rozsirenie: rytmus, farba zvuku, harméniu a formu Varese nanovo
stvirnil, nezakladal si na dedicstve a neopakoval sa. Iba tak si moZno vysvetlif maly
poet jeho kompozicif...

Varése Studoval matematiku a prirodné vedy na Ecole Polytechnique v PariZi. Po roz-
hodnuti staf sa hudobnikom sa roziSiel s rodicmi. Stal sa fiakom d'Indyho, Roussela
2 Widora v pariZskej Schola cantorum a na Konzervatériu, kde si osvojil , klasické" veci
remesla...

Pre poznanie Varéseho estetického idedlu si dbleZité myslienky talianskych futuris-
tov:... [ktorych] teoretické formuldcie realizoval v hudobnej oblasti...

Do roku 1915 bol Varése vojakom, potom presidlil do Ameriky, kde roku 1927 ziskal
obcianstvo. Roku 1919 zaloZil New Symphony Orchestra, ktorého ciefom bolo uvidza-
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nie modernej hudby. Roku 1921 bol spoluzakladatelom International Composers’
Guild 2 roku 1926 zaloZil Pan American Society, ktord sa zaoberala hudbou Severnej
a Juznej Ameriky. UZ v tomto obdobf experimentoval s elektronickymi ndstrojmi, ktoré
viak boli pouZitelné aZ v 50. rokoch. (podfa Knut Franke)

Dielo: Un grand sommeil noir (poda Verlaina) pre hlas a klavir (1906), Amériques,
pre orchester (1918-1921), Offrandes pre soprin a maly ochester (1921)),
Hyperprism pre 9 dychovych ndstrojov a 7 hracov na bicich ndstrojoch (1922-1923),
Octandre pre siibor dychovych ndstrojov (1923), Intégrales pre 11 dychowych nistro-
jov a 4 hracov na bicich néstrojoch (1924-1925), Arcana pre orchester (1925-1927),
lonisation pre bicie nistroje (1929-1931), Ecuatorial pre bas a sibor (1932-1934),
Density 21.5 pre s6lovi flautu (1936), Etude pour Espace pre zbor, 2 klaviry a bicie
néstroje (1947), Déseris pre sibor dychovych a bicich ndstrojov a mg péds (1950-
1954), La procession de Vergés, pis pre film o J. Miré (1955), Poéme électronique
pre 3-stopovy pés (1957-1958), Nocturnal pre s6la, zbor a maly orchester (1961).

Density 21.5 pre s6lovii flautu vzniklo roku 1936 pre Georgea Barréra. Tymto dielom
zasviitil svoju platinovii flautu, vyroben pre tento ticel. Ked skladatel po prvykrit uka-
zal interpretovi skladbu, eSte nebolo rozhodnuté o jej ndzve. Na Barrérovu otizku
Varése odpovedal: Nazveme ju podfa hustoty platiny. V kompozicii moZno fahko vy-
stopovat zrod réznych ,,zvukovych foriem* z Cisto hudobného podnetu. Tieto formy p6-
sobivo vyuZivaji moZnosti flauty prostrednictvom jej najrozmanitejsich registrov,
prifom napriek réznosti zvuku je koncepcia diela celistvd. (Chon Wen-chung)

GIACINTO SCELSI (1905, la Spezia - 1988, Rim) vyrastal v Sfachtickom prostred, ktoré
mu umoZnilo ziskaf primerane kvalitné vzdelanie. No hudbe, vodi ktorej velmi skoro pre-
javovala ndklonnost i mimoriadny talent, sa za¢al profesionilne venovat' pomerne nesko-
10, ak odhliadneme od zikladov niuky o harménii, ktoré ziskal od Giacinta Sallustia a od
prileZitostnych podnetov, napriklad Ottorina Respighiho &i Alfreda Casellu. Po Studijnom
pobyte v Zeneve u Egona Koehlera, kde sa intenzivne zaoberal tvorbou Alexandra
Skriabina, Studoval Scelsi v rokoch 1935-1936 kompoziciu u Schénbergovho Ziaka a pri-
vrienca Walthera Kleina vo Viedni. Roku 1937 sa usadil v Rime, kde s Gofreddom
Petrassim organizoval koncerty s anvantgardnou hudbou, v 40. rokoch Celil zivainym
zdravotnym i osobnym krizam, no ziroveii do 50. rokov vela cestoval, najmi do Afriky a na
Daleky vichod, ale dihsie pobyval aj v PariZi, Londyne i vo Svajiarsku: tu bol v rokoch
1943-1945 spolupracovnikom &asopisu Suisse Contemporaine. Roku 1952 sa definitivne
vritil do Rima a zatiatkom 60. rokov sa pridal k skupine Nuova consonanza, ktord sa gru-
povala okolo Franca Evangelistiho 2 udrZiaval Zivé a mnohostranné kontakty s vyznamnymi
sti¢asnikmi, maliarmi, skladatefmi, spisovatelmi. V rokoch 1949-1987 vydal 3est bdsnic-
kych zbierok vo franciizstine a jednu autobiografickii poviedku v talianskom jazyka.

V osobe Giacinta Scelsiho dostala eur6pska hudba 20. storocia naslovovzatého outside-
ra do vienka: uZ samotny spdsob fixovania kompotzicie je bezprecedentny, ked 2dpis
nevykondval sim, ale na ziklade presne stanovenych zisad prostrednictvom druhej
osoby. Scelsiho zaujimala priestorovost jednotlivého zvuku, hladal jeho hibku.
Kompozicia“ (pojem, ktory zamietal) pre neho znamenala skor kontempliciu jed-
ného zvuku, & komplexu zukov, ktorého rozmer, hustotu, ¢ intenzitu moZno zmenit
popri zachovani jeho jednoty, bez ohfadu na vzijomné relicie. Pre neho bol zvuk pre-
dovSetkym ,.hlboky" 2 hudobn4 ken3trukcia mala byt ilustriciou tejto hibky.

|

|
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Ko-ho radikalizuje tieto tendencie, tak ako takmer vSetka Scelsiho hudba od konca 50.
rokov, pouZivajiic obmedzeny materidl, zaoberajiic sa jednou alebo dvoma zikladnymi
vkami pomocou nepreruSovanych varidcif rytmickych, dynamickyich figir a pouZitim
$tvrttonov.

pielo (vyber): Rotative, symfonicki poéma pre 3 klaviry, dychové a bicie ndstroje
(1929), 40 prelidii pre Klavir (1930-40), 5 slacikovich kvartet (1944, 1961, 1963,
1964, 1984), Suita ¢. 8 (Bot-ba), Tibetské ritudly, modlithy a tance (1952), Puyll
pre flantu (1954), Coeloconath pre violu (1955), Ixor pre B-klarinet (1956),
Yamaon pre bas a 5 nastrojov (altsaxofén, barytén-saxofén, kontrafagot, kontrabas
a bicie ndstroje) (1954-58), Tre canti sacri (1958), I presagi pre 9 nistrojov
(1958), Kya pre sélovy B-klarinet a 7 nistrojov (anglicky roh, lesny roh, basklarinet,
tritbka, trombén, viola 2 violonelo) (1959), Quatro pezzi su una nota sola pre
komorny orchester (1959), Wo-ma pre bas (1960), Hurqualia pre orchester s elek-
tricky zosilnenymi ndstrojmi (1960), Aion (4 epizddy jednébo diia Brabmu pre or-
chester (1961), Taigu (5 invokdcii) pre soprin (1962), Canti del Capricorno pre
zensky hlas (1962-72), Khoom pre soprén a 7 initrumentalistov (2 husle, viola, vio-
loncelo, lesny roh a 2 bicie nistroje) (1962), Chukrum pre slaikovy orchester
(1963), Yiiam pre Zensky zbor (1964), Anabit (Iyrickd poéma venovand Venusi)
pre sélové husle a 18 ndstrojov (1965), Ko-/bo pre flautu a Klarinet (1966),
Uaxuctum pre mieSany zbor, orchester a Martenotove viny (1966), Oboi (Tvorivé
principy) pre 16 slicikov (1966), Ckcke pre soprin s mandolinou (1967), Tkrdg
pre 6-hlasny muisky zbor, elektricki gitaru a bicie nistroje (1968), Okanagon pre
harfu, tom-tomy 2 kontrabas (1968), Konx-om-pax pre mieSany zbor, organ a or-
chester (1969), Pranam I pre soprin, 12 inStrumentalistov a mg. pis (1972),
Pranam Il pre 9 inStrumentalistov (1973), Saub (Dve liturgie) pre soprin a mg. pis
(1973), Manto (per quatiro) pre hias, flautu, trombén a violonelo (1974), Pfbat
(,Un éclat... et le ciel s’ouvrit”) pre mieSany zbor, velky orchester, organ a obedagik
(1974), Et masntenant c’est & vous de jouer pre violonCelo a kontrabas (1974), In
Nomine Lucis pre organ (1974).

Franciizsky skladatel BERNARD WYSTRAETE (1942, Roubaix) Studoval kompoziciu
na PariZskom konzervatériu v triede Gastona Crunellea. Pracuje pre eurépske rozhla-
sové a televizne stanice. Predtym pdsobil ako sélo-flautista orchestra Comédie
Frangaise, ako aranZér a dirigent. $ Francizskym divadlom spolupracoval v USA, s ta-
kymi producentmi ako Giorgio Strehler, Franco Zefirelli, J. Rosner a pod. § harfistkou
Lily Laskine hral v duu na baletnych koncertoch s opernymi hviezdami. Je zakladatefom
Association Musique au Pluriel i vlastnej CD-znacky MAP. Je clenom Groupes
Intervalles a riaditefom Mestskej hudobnej 3koly v Creil. Realizoval nahrivky
s Egbertom Gismontim. Je spoluzakladatefom flautového orchestra v PariZi.

Vacilacao e danca je ojedineld zaklinacia skladba, v ktorej sa africké korene stretivajd
s pravidelnym rytmom colibriguarani-swingu. Je plny antagonizmov nicivych a znepo-
kojujiicich.

EGBERTO GISMONTI zalal svoju Ziarivit kariéru roku 1968, ked jeho hudba vy$ta na
verejnost ako poeticky odboj voti metafordm diktatdry. Jeho hudba bola neuveritelne
origindlna, spijajiica prvky protikladného povodu, tradi€né s avantgardnymi, experi-
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meantilnymi, skiisenosti s vrodenym dediCstvom. Je paradoxné, Ze Gismontiho hudba
sa stivala Coraz brazilskejSou, nie vo svojich folklérnych aspektoch, ale obranou do-
mnelfch korefiov.

Franko-argentinsky skladatel JOSE LULS CAMPANA (1949, Buenos Aires) Studoval v ro-
koch 1968-1975 kompoxziciu pod vedenim Jacoba Fischera a roku 1974 ziskal vysokos-
kolsky titul v odbore psycholégia na Univerzite v Buenos Aires. Od roku 1979 Zije vo
Franciizsku, kde zdokonalil svoje kompoziné majstrovstvo u Ivo Maleca a Betsy Jolasovej.
Je nositefom viacerych medzindrodnych oceneni (o. i. mu SACEM roku 1900 udelilo Cenu
Georgea Enescu za celoZivotnii ¢innost) a jeho diela pravidelne zaznievaji prostrednic-
tvom rozhlasovich stanic, na romych festivaloch sicasnej hudby (Donaueschingen,
Bremen, Frankfurt, Nuova Consonanza di Roma, Londyn, Metz, Salzburg, Koln, Strasbourg
a pod.) V rokoch 1989-1992 vyucoval hudobni analyzu na ParfZskom konzervatériu a od
roku 1992 je hudobnym riaditefom projektu ARCEMA, ktorého je spoluzakladatefom.

EGON KRAK (1958) Studoval po gymnaziilnej maturite hudobnii tedriu na Vysokej
$kole mitzickych umen v Bratislave. Roku 1983 bol jtipendistom Slovenského hudob-
ného fondu a v rokoch 1984-1991 pdsobil ako redaktor hudobnin a knih vo vydavatel-
stve OPUS. V rokoch 1991-1996 pedagogicky posobil na Hudobnom konzervatériu A.
Hru3ovskej v Bratislave, od roku 1996 je asistentom na Hudobnej a tanednej fakulte
VMU v Bratislave. Roku 1992 sa uskuto¢nila svetova premiéra jeho skladby Elegidion,
De vita et dignitate ecclesiastica na festivale Musica Sacra Contemporanea v Rime.

Dielo (vyber): Trio pre husle, violu a violongelo (1982-86), Suita z Goldbergovskych
varidcif pre komorny orchester (1985), Septeto (1986), Fantasia a tre parts (1986),
Dve 6dy Jdna Hollébo pre mezzosoprin a klavir (1987), Sonate en deux expressions
caractéristiques francaisespre violonCelo a Klavir (1987-1994), Symbolon mentis
gratae, cyklus mieSanych zborov na text Jakuba Jacobaea (1987-88), Responsio pre
basklarinet a violoncelo (1988), Elegidion, De vita et dignitate ecclesiastica pre
mezzosoprdn, lesny roh a orchester (1989), Duetd pre violoncelo a kontrabas
(1989), Responsio II pre basklarinet, violongelo, harfu a Klavir (1989), Elegidion
(1989), Pulcherrima pre 2 slicikové kvartetd a Klavir (1990), Requiem za otca
Leopolda pre dychové okteto (1991), Corale e fuga per archi (1992), Hungarici sal-
tus a dionisio, vol. 1. IL. III. pre sliCikové a dychové ndstroje — tance a i. skladby
z Uhrovskej zbierky (1992/1993), Missa pro defunctis, rekviem pre zbor, chlapCensky
zbor, organ a orchester (1993), I have met my own death yesterday pre Klarinet
a Klavir (In loving memory Alberto Giacometti) (1994), Krdl Matids a pastier, komor-
nd opera pre deti (1994), Ave Regina coelorum (1995), Spiritus tuus in nobis, slici-
kové kvarteto (1995), Tiesi pre dychové trio (1997), Armor, krajina obrdtend
k moru pre Klarinet, kontrabas a klavir (1998).

LAlphonse Daudet a jeho Listy z mdjho miyna sii pre miia velkym zdZitkom a skise-
nostou. Tito krehk4 2 povabnd ,poézia v préze’ ma presvedtila o tom, Ze red skladatefa
na konci 20. storodia moZe byt prosti a pritom zrozumitelnd. Pochopit hudobné di-
menzie Daudetovej zbierky nebolo aZké - ide o jazyk a asocidcie aZ po okraj napinené
ukrytou hudbou.

Prvou verziou mdjho cyklu bola netiplni vokilna podoba. Zhudobnené textové zlomky :‘

poviedok sa premenili na malebné obrizky, v ktorych je dostatok miesta na Daudetovu

1

1

{



81

nehu, Earokrdsne situdcie i provensdlsky kolorit. Dal som prednost poetizicii, a preto
kazd poviedka tvorf v hudebnej podobe akysi kryptogram informdcif, pocitov, vaSni
a spomienck.

Tajomstvo majstra Cornilla zostane tajomstvom, z PipeZovej mulice akoby sa spoza
avignonskych uliiek uskifiala tvir Guillauma de Machaut, Kozicka pina Seguina
dokondi svoje tanCeky skor neZ ju zoZerie vik a Hviezdy ndm pripomend krajinu, v kto-
rej Petrarca kedysi snival svoj renesantny sen...

Tak sa stalo, Ze 1. €ast je symbolom o¢akévania, druh4 apotedzou historizmu, tretia ste-
lesnenim franciizskeho povabu a elegancie a poslednd ilustréciou milostnej intimity.

Egon Krik
Alfons Daudet
Listy z mdjho mlyna
Cyklus provensélskych fantdzii

Tajomstvo majstra Cornilla

Ubohé miyny!

Zostali bez price. UZ nebolo vidaf prichidzal somériky...
Krisne mlyndrky predali svoje zlaté kriZiky...

Koniec muSkitu! Koniec farandole!

Mirne fiikal mistrdl, kridla sa nehybali...

Ubohy miyn! Ubohy Cornille!

PédpeZova mulica

Kto nevidel Avignon za &ias papeZov, nevidel nil.. Zo vSetkych peknych tslovi, prislovi alebo pore-
kadiel, ktorymi p alski sedliaci pretkdvajii svoju re, nepozni lebnejsie alebo zvi4Stne-
j3ie, ako je toto.

Na pitndst mil okolo mojho mlyna, ked sa hovori o niektorom zlostnom alebo pomstivom love-
ku, povie sa: ., Taky Elovek! Dajte si pred nim pozor!... Je ako t4 pipeZova mulica, ktorii kopne eSte
aj po siedmich rokoch”...

Kozicka pina Seguina

Ah Gringoire! i bola peknd t4 kozitka pina Seguina!

Cilen bola pekn4 s tymi svojimi milymi o&kami, s tou svojou poddéstojnickou briadkou, s SGerny-
mi ligotavymi ratickami, s pruhovanymi rohmi a s dlhou bielou srstou, ktord ju zahafovala ako
piast! Rozkosnd koziCka!

Hviezdy

Kofko ich len je! Aké je to krdsne!

Vie3, ako sa volajd, pastier?

Ale hej, pani moja... Pozrite!

Prive nad nami je Cesta svitého Jakuba (Mlie¢na cesta)

Tam dalej mdte Yoz dusi. Tie tri hviezdy, €o idd pred nim sé Tri kone, tam iari }4n Mildnsky, fakfa
medzi hviezdami (Sirjus). Ale najkrajiia 20 vietkych hviezd, pani moja, je t4 naSa - Hviezda pas-
tierov. Voldme ju Maguel krisna Maguel kior4 chodi za Petrom de Provence
(Saturnom) a kaZdy siedmy rok sa za neho vydava...

AkoZe! Pastier, vari aj medzi hviezdami sii svadby?

VeruZe sif, pani moja.

Okolo nis hviezdy pokracovali v svojom tichom pochode, poslusné ako velké stddo; a chvilkami
som si predstavoval, Ze jedna z tych hviezd, & najitlejSia, najZiarivejSia, poblddila a priSla sa ulo-
%t k spanku na moje plece...
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Lettres de Mon Moulin
Cycles des visions provencales d'aprés Alphonse Daudet

Le secret de Maitre Cornille

Les pauvres moulins! A vent restérent sans ouvrage. On ne vit plus venir les petits 4nes... Les bel-
les menniéres vendirent leurs croix d'or... Plus de muscat! Plus de farandole! Le mistral avait beau
souffler, les ailes restaient immobiles... Pauvre moulin! Pauvre Cornille!

La mule de Pape

Qui n'a pas vu Avignon du temps des papes, n'a rien vu...

De tous le jolis dictons, proverbes ou adages, dont nos paysans de Provence passementent leurs
discours, je n’en sais pas un plus pittoresque ni plus singulier que celui-ci. A quinze lieves autour
de mon moulin, quand on parle d'un homme rancunier, vindicatif, on dit: cet homme-1a! Méfiez-
vous! Il est comme 1 mule du Pape, qui garde sept ans son coup de pied!

v

Chévre de M. Seguin

Ah, Gringoire! Qu'elle était jolie petite chévre de M. Seguin!

Quelle était jolie avec ses yeux dous, sa barbiche de sous-officier, ses sabots noirs et luisants, ses
cornes 2ébrées et ses longs poils blancs qui Iui faisaient une houppe-lande! Un amour de petite
chévre...

Les Etoiles
Qu'il y en a! Que c’est beau! est-ce que tu sais leurs noms, berger?

Mais oui, maitresse... Tenez!

Voila le Chemin de Saint Jacques. Plus loin vous avez le Char des 4mes. Les trois étoiles qui vont
devant son les Trois Bétes, brille Jean de Milan le flambeau des astres.

Mais la plus belle de toutes les étoiles, maitresse, c’est Ia nétre, c'est 'Etoile du berger. Nous la
nommons encore Maguel la belle Maguel qui court apres Pierre de Provence et se
marie avec lui ious les sept ans.

Comment! Berger, il y a donc des mariages d’étoiles?

Mais oui, maitresse.

Autour de nous, les éloiles continuaient leur marche silencieuse, dociles comme un grand
troupeau; et par moments je me figurais qu'une de ces étoiles, a plus fine, 1a plus brillante, ayant
perdu sa route, était venue se poser str mon épaule pour dormir...

Siibor INTERVALLES tvoria siedmi hudobnici, ktorf podfa potreby programu spolupracujii aj
s dalsimi hudobnikmi. Sdbor uvidza diela svojich &enov (napriklad Jean-Yvesa Bosseura,
Bernarda Wystraeteho) a pozva dalSich skladatelov, ktori prefi komponuji svoje diela. Repertodr
siiboru tvoria okrem sii¢asnej hudby diela skladatelov klasickej moderny, prifom sa osobitne kla-
die doraz na prepracovanie programov, ktoré sii neraz vysledkom dlhého wvoja a dokladného
prepracovania uritej témy, Sibor prezentuje rdzne projekty Skolské, animécie, koncerty so sprie-
vodnym slovom a pod.

DENISA BENCOVA 3tudovala hru na gitare na konzervatéridch v Ziline (D. Lehotsky) a v Banskej
Bystrici (M. Sedlikovd). V sicasnosti je posluchdckon VSMU v triede Jozefa Zsapku. BenZovd sa
umiestnila na poprednych miestach viacerych domdcich i zahrani¢nych sita? (Kutnd hora 1996 —

1. miesto, Yamaha Compelition 1998 — 2. miesto) a absolvovala intepretatné kurzy pod vedenim §

renomovanych osobnosti (D. Russell, L. Brower, A. Pierri, N. Koskin, L. Walker...)

ANDRE] RUSNAK je posluchicom 6. roénika Konzervat6ria v Bratislave. Tohto roku sa umiestail
na 2. mieste na interpretacnej sifaZi v Broe. V 2. rocniku sa ziiéastnil na jazzovom workshope
v Nemecku.
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%24 PIATOK
<dl 12. NOVEMBER

Moyzesova sieft

LEOS SVAROVSKY dirigent - :
DANIELA VARINSKA ¢embalo 2%
ANA PRISTASOVA husle



JURAJ BENES
Hudba pre]. S. (1985)

MICHAEL NYMAN
Koncert pre Cembalo
N skacikovy orchester (1995)

: PRESTAVKA

VLADIMIR GODAR
Emmeleia

pre husle a slacikovy orchester (1994/ 1995)
LPremiéra

FRED SCHNITTKE
Triovd sondta (1985)
slatikovy orchester Jurij Bas
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| Hudba pre J.S. bola napisand v bachovskom roku 1985 a premiéru mala na TZdni
novej slovenskej hudby 1992. Nebola to ani moja prvd a ani posledn skladba, ktord
nejakym spdsobom siivisela s Bachovou hudbou. V tejto skladbe som pouZl ako ma-
teridl zaliatok husfovej Sondty g mol. Ako citdt zaznie a7 v piatej Casti, predchddzajice
%yri ho do istej miery pripravujd. Na konci skladby sa objavi este fragment aridza z po-
sl;ednej Casti Beethovenovej klavimej Sondty op.110. Skladba m4 5 Casti, prvé 4 sit
kritke, maji funkciu prelidif (,rozcvi¢ky”, predjedla* pred hlavnym chodom - dra-
maturgia podfa Lutostawského), poslednd je dvakrit tak4 dlhd ako predoslé dohroma-
dy, je taziskom skladby.” Juraj Benes

MICHAEL NYMAN (1944, Londyn) Studoval na Royal Academy of Music a2 na
King's College v Londjne. Roku 1964 prestal komponovat, lebo nemohol siihlasit s or-
todoxnou britskou hudobnou avantgardou. Pdsobil ako muzikolég, bol editorom
purcellovych a Hindelovych diel, zbieral Tudové piesne v Rumunsku a pisal 4 hudobné
kritiky, v rimci ktorych ako prvy pouil slovo ,minimalizmus* v sivistosti s hudbou.
(Roku 1974 uverenil Stidiu Experimental Music: Jobn Cage and Beyond.) Nihodné
stretnutie s vysielanim Reichovho Come Out mu otvoril cestu spit k hudbe. Najprv na-
pisal libreto k Birtwistleovmu dramatickému pastorale Down by the Greenwood Side
a roku 1977 ho prive tento skladatel oslovil na vytvorenie iprav bendtskych piesni 18.
storocia pre predstavenie Goldoniho hry // Campiello na scéne Nirodného divadla.
Kapelu, ktord vznikla pre Gcely tejto produkcie vSak Nyman nerozpustil, ale premeno-
val (Michael Nyman Band) a vytvoril pre fiu repertodr uspdsobeny svojmu vlastnému
estetickému idedlu a vkusu, ktory znamenal ddsledné zruenie hranic medzi Klasickou
a populdrnou hudbou. Popri koncertnych dielach vytvoril desiatky filmovich hudieb
pre diametrdlne odliSnych refisérov (o. i. Peter Gr y: The Draugh s
Contract, Jane Campion: Piano), hudbu k baletu, médnej show i k poCitatovej hre.
Svojou otvorenostou k mnohorakej spolupraci, svieZim humorom, kultivovanou imagi-
niciou oslovuje Nyman velmi Siroké posluchdske vrstvy.

Dielo (viber): Musiquie a grande Vilesse preorchester a band (1996), Koncert pre
Cembalo a sldciky (1995), The Convertibility of Lute Strings, Tango for Tim, Cycle
of Disquietude, cyklus piesni, The Man Who Mistook His Wife For a Hat, opera
(1996), Strong on Oaks, Strong on the Causes of Oaks Facing Goya, opera (1999).

Koncert pre ¢embalo a orchester vznikol pre Elisabeth Chojnacku, ktord ho po prvy-
krit uviedla s Michael Nyman String Orchestra 29. aprila 1995 v londynskej Queen
Elizabeth Hall.

Historia tohto koncertu je excentrickd a kumulativna. Elisabeth Chojnacku som stre-
tol v ParfZi pribliZne o rok skér, v Case, ked som pracoval na hudbe k filmu Diane
Kurys A la Folie (Six Days, Six Nights). Snafil som sa presvedéit ju, aby hrala moju
sélovii skladbu The Convertibility of Lute Strings (Konvertibilita lutnovych strin,
1992), ona v3ak vyjadrila svoju zifubu len pre tangi. Ako keby to 3tastena bola zariadi-
la, jeden 7 tisekov partitiiry pre Kurys som z rozmaru nazval tango. Elisabeth ofi preja-
vila zdujem a ja som ho v z4piti prepisal na Cembalové sélo. Ziaf, pocas price na sklad-
be tragicky zahynul m6j priatel - skladatel Tim Souster. Elisabethino nad¥enie pre
Tango for Tim ma povzbudilo k tomu, aby som pre fiu napisal koncert.
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Koncert je postaveny na velmi jednoduchej ABA forme - okrajové Casti vychidzajiice
z kompozicie The Convertibility of Lute Strings zahffiajii prepracovani verziu sklad-
by Tango for Tim. Po premiére Elisabeth rozhodla, Ze skutocny potencidl koncertu
mdZe byt naplneny len pridanim kadencie. NileZite som ju skomponoval v lete 1995
ako toccatu, kiorej materidl vychddza z harménii poufitjch v Tamgo for Tim,
v Convertibility. (Elisabeth nisledne ,nariadila’, Ze kadencia by po pripadnom rozsi-
reni mohla existovat aj mimo celej skladby ako samostatny koncertny kus. A tak dosta-
la skladba nevyhnutne titul Elisabeth Gets Her Way.)” Michael Nyman
VLADIMIR GODAR (1956, Bratislava) tudoval na bratislavskom Konzervatériu hru
na klaviri (Méria Masarikovd) a kompoziciu (Juraj Pospi§il); Stidiu, kompozicie na
Vysokej kole mizickych umeni v Bratislave (Dezider Kardo$) ukondil roku 1980
1. symfoniou pre orchester. V rokoch 1988-1989 absolvoval $tipendijny pobyt na
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst vo Viedni (Roman Haubenstock-
Ramati). V rokoch 1979-1988 bol redakiorom hudobného vydavatelstva OPUS, v ro-
koch 1988-1997 pdsobil na Ustave hudobnej vedy SAV. V rokoch 1993-1994 bol sidel-
nym skladatelom Slovenskej filharménie. V rokoch 1991-1996 bol 3éfredaktorom &a-
sopisu Slovensk4 hudba. Od roku 1996 predn43a dejiny estetiky na Filozofickej fakulte
UK v Bratislave 2 od roku 1997 vedie vydavatelskd sekciu NHC/HC. Je nositefom nieko-
Tkych cien - J. L. Bellu, Ceny hudobnej kritiky a Ceny Zlaty Klinec.

“Godrova hudba vniesla zaciatkom 80. rokov do slovenského kontextu nové ‘argu-
menty - nové postulovanie hudobného Casu, novy postoj k minulosti spocivajiici
v adopcii historickych formovyich konceptov (passacaglia, concerto grosso, partita) |
a novii podobu konzekventného seridineho myslenia, v ktorej dochddza k prekriZeniu
ozky vertikalnej (princip tonilneho centra), linedrnej (kinonicky princip) a sénickej
(cluster). Tieto nové podnety boli vnimané jednak ako nistup novej generacie sklada-
tefov (M. Burlas, Szeghy, Breiner a i.) a jednak ako esteticka revoita proti ‘oficidlne;j’
hudbe 70. rokov a zirovefi proti pokracujiicemu dedi€stvu Novej hudby. V irfom kon-
texte viak boli spojené s hib3imi pridmi v eurépskej hudbe paralelne sa manifestujtici-
mi v tvorbe A. Schnittkeho, H. M. Géreckeho, G. Kanéeliho a d.

Pre viaceré Godérove diela je charakteristické spolupdsobenie dvoch zdkladnych vy-
chodisk: relativne krétky, lapidirny motivicky tvar a rozmerna plocha, na ktorej sa
tento tvar realizuje. Na rozdiel od minimalistickej koncepcie viak Goddrov hudobny
€as plynie v etapach, je zvrisneny vyraznymi zmenami faktiry spojenymi s maximdlnym
dynamickym kontrastom. Na prelome 80. 2 90. rokov sa u Godra zvyraziiuje vizba na
historické obdobia, ¢o sa prejavuje niekedy vi&¥mi v asociativnej rovine, inokedy aj
v samotnom hudobnom procese. Osobitni pozornost si zasluhuje spésob, akym doki-
zala Goddrova hudba zarezonovat aj v slovenskom hranom filme, vrhajic tak nové svet-
Jo na otzku spolocenskej izolicie sii¢asného skladatela.“ (Peter Zagar)

Dielo (viber): Ricercar per 4 str ti (1977), Zalostné pesnicky na slovd stare
slovenskej poézie pre Zensky/detsky zbor a komorny sibor (1979), 1. symfonia
(1980), Trio pre husle, Klarinet a klavir (1980), Huslové duetd (1981), Lyrickd kan-
tdta pre mezzospran a komorny orchester (1981), Partita pre 54 sléikovych ndstro-
Jov, Cembalo, tympany a trubicové zvony (1983), Grave, passacaglia pre Klavir
(1983), Talizman, nokturno pre husle, violondelo a Klavir (1979-83), Orbis sensua-
lium pictus, oratérium (1984), Ubo! pobladu, hudba k filmu (1984), Meditdcia pre
husle a orchester (1984/R 1990), Styri vdzne spevy pre hlas a Klavir (1985), Sondia
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na pamdt Viktora Sklovského pre violonZelo a Klavir (1985), Concerio grosso per
archi e cembalo (1985), Staccato hudba k filmu (1985), Uspdvanky Jana Skdcela
pre sopran, flautu, violon¢elo a &embalo (1986), Sekvencia pre husle a klavir (1987),
Dariacangin sad, mytus podfa 0. Ciladzeho pre violu, violonelo a orchester (1987),
Pavi pirko, hudba k filmu (1987), Jesennd meditdcia pre slidikové kvarteto
(1970/1990), Let asfaltového boluba, hudba k filmu (1990), Neba, hudba k filmu
(1991), Neba pre slitikové kvarteto (1991), 2. symfonia, ritudl pre orchester (1992),
Cudzinci, hudba k filmu (1992), Vsetko, ¢o mdm rdd, hudba k filmu (1992),
Zdhrada, hudba k filmu (1995), Via lucis pre orchester (1993), Barkarola pre husle,
harfu, €&embalo a slaciky (1993, verzia pre violongelo, harfu, ¢embalo a slaciky 1996),
Déploration sur la mort de Witold Lutostawski pre slatikové kvarteto (1994),
Emmeleia, rome verzie (1994), Tombeau de Bartok (1995), Ecce puer pre soprin,
harfu, chitarrone, Cembalo a sliciky (1997), Orbs pictus, hudba k filmu (1997), Ia
Canzona refrigerativa dell arpa di Davide pre violongelo a harfu (1998), Bikit
Gilgames pre bas a violon€elo (1998), O Crux pre sélové violonlelo (1999).

Emmeleia pre slicikové kvarteto vznikla na podnet festivalu Vecery novej hudby pre
projekt Erik Satie: ‘... morceaux en forme do poire’. Pojmom emmeleia Platon vo svo-
jej klasifikicii tanca oznafoval krisny, vzneSeny (nie nizky), mierovy (nie bojovy)
tanec. Skladba existuje vo viacerych inStrumenticiich, jednu z nich si refisér Martin
Sulik vybral pre svoj film Zdhrada. Verzia pre husle a sla€ikovy orchester zaznieva po
prvykrit na dne$nom koncerte.” Viadimir Goddr

ALFRED SCHNITTKE — > 5. 71

Slacikové Trio napisal Schnittke roku 1985 na objednivku viedenskej Spolo¢nosti
Albana Berga pri prileZitosti 100. vyrocia narodenia a 50. viroCia imrtia Albana Berga.
Skladba v3ak reflektuje nesporne aj Schnittkeho spomienky z detstva, ked 12-14rony
mlady sovietsky ob¢an Zil prechodne so svojimi rodi¢mi vo Viedni. Je preto celkom pri-
rodzené, Ze v skladbe pozndvame ndzvuky na Schuberta, Mahlera a na gesto 2. vieden-
skej Skoly. Skladatel tu pouZiva predovietkym sedem stavebnych prvkov, variruje ich,
stavia do protikladu, nihle prerusuje: liskavo, prekvapujiico, hrozivo, neraz vylakajiic
ho vedie posluchdca. Akoby sme vstupovali do doverne zndmych priestorov, napriklad,
ked dvandstkrit zaznie pomaly vaidikovy motiv. I ked je tento motiv spdjany do rdznych
tondlnych vztahov, zZvukovyich priestorov, formovych stvirneni. Vitame ho ako zndmeho
v mol i v dur, ako sprevidzand melédiu, v hustej homofénnej faktire, ako fugito, ako
dvoj- alebo trojhlasny zrkadlovy kinon (na konci oboch €asti). Popri tom stoja tiseky
s toccatovo zvuénymi rozloZenymi akordmi, kvizi smito¢nymi pochodmi alebo aj zd-
dumcivou pesante-témou (ktord sa o dva roky stane jednou z hlavnjch myslienok
Schittkeho baletu Peer Gyni).

0d vSetkych tychto stavebnych prvkov nds vidy znova odvidzajii zvukové, chordlové
vsuvky, stradidelné trilkové epizédy alebo sul ponticello-zvuky. Prekvapeni si uvedomu-
jeme stretnutie s vlasntymi spomienkami, ktoré sii Casto zastierané negativnymi moc-
nostami minulosti (strachy, straty, ilaky, spomienky na slabosti, na chyby, smrt). V tejto
konfrontécii zdanlivo neporuSenej minulosti (zahffiajiic naivnost a banalitu) 2 chilos-
tivého procesu, v spoznani 2 zvlidnuti minulého v pritomnosti si uvedomime rozdiel-
nostii to, €o spija, to €o zostalo i to, ¢o sme stratili, rast i biranie. Je podstatnym feno-
ménom Schnittkeho hudby, Ye znizorfivje 2 do pocutelnej podoby transformuje takéto
Casopriestorové procesy. (Jiirgen Kochel)
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STAINY KOMORNY ORCHESTER ZILINA vznikol roku 1974. Orchester wystipil na viacerych
eurdpskych festivaloch (Salzburger Festspiele, Wiener Festwochen, Haydn-Festival Bonaguil, BHS,
Prazski jar, Festa Pro Musica v Assisi, Hudba v starom Krakove...) a koncertoval takmer vo viet-
kych Stdtoch Eur6py, v Tunise, Japonsku a USA. TaZiskom repertodru iohto telesa je hudba klasi-
cizmu a baroka, ale orchester interpretuje aj diela raného romantizmu a autorov 20. storoia, ne-
vynimajiic netradiné projekty z oblasti jazzu a populdrnej hudby. V poslednych rokoch orchester
spolupracoval na predvedeni opernych diel G. Verdiho 2 G. Rossiniho. Séfdirigentom SKO je od
roku 1995 Eesky dirigent Leo§ Svirovsky.

LEOS SVAROVSKY Studoval pdvodne hru na flaute na praZskom Konzervatoriu. Roku 1981 ziskal
diplom na siitaZi v rimci festivalu Praiski jar a ako sélista vystiipil vo viaceryich eurépskych kraji-
ndch, v Kanade a USA. R. 1987 ukonéil Stidium dirigovania na praiskej AMU v triede V.
Neumanna. Od r. 1985 p6sobil v Nirodnom divadle Praha ako asistent Zdeiika Koslera, ako diri-
gent praskej Komornej opery, neskér sa stal 3éfdirigentom Stétnej filharménie Brno. Roku 1991
asistoval Sirovi G. Soltimu na letnom festivale v Salzburgu. Svirovsky spolupracoval napriklad
s Ankarskym symfonickym orch , Mnichovskym rozhlasovym orchestrom, Sukovim komor-
nym orchestrom a od februdra 1995 je $éfdirigentom Stdtneho komorného orchestra Zilina.
V poslednych dvoch sezénach hudobne nastudoval pre Stdtnu operu Praha Jan4¢kovu operu Kita
[Kabanovd a Fausta a Margarétu Ch. Gounoda.

DANIELA VARINSKA absolvovala okrem §tiidia na VSMU (A. Kafendovd, R. Macudzinski) aj $tu-
dijné pobyty na leningradskom Konzervatdriu (D. A. Svetozarov) a vo Weimare (H. Boschi). Roku
1965 zvilazila na Chopinovej sifaZi v Maridnskych Lézfiach 2 o rok neskér ziskala diplom na
Medzindrodnej klavirnej sitai v Leeds. Vystipila nz Bratislavskych hudobnych sla iach, festi-
vale Melos-Etos, Praskej jari a absolvovala koncertné turné po viacerych eurdpskych krajindch,
Hongkongu, Gruzinsku a USA. Spolupracovala naprikiad s Berlinskymi filharmonikmi, Haydn
Sinfonietta Wien, Cappellou Istropolitanou, so siborom starej hudby Musica aeterna, Slovenskou
filharmdniou, Orchestra Havana, Philharmonisches Orchester Cotthus a s viacerymi vfznamnymi
dirigentmi (J. Judd, Z. Ko3ler, A. Mogrelia, L. Pe3ek, L. Rajter, A. Rahbari, . v. Steen...). Varinska
je vhfaddvanou komornou hri€kou. Realizovala nahrivky pre Marco Polo (J. L. Bella), Musica
(A Albrecht), Donau, Hudobnj fond (Beethovenove sondty na kladivkovom klaviri), Opus,
Diskant.

IVANA PRISTASOVA 3tudovala hru na husliach na Konzervatériu v Bratislave (A. Vrtel) a na
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst vo Viedni (M. Frischenschlager, E. Tshugaewa).
Absolvovala interpretaéné kurzy v Semmeringu a v Blede. Roku 1986 zvitazila na Medzindrodnej
siitaZi B. Kociana v Semmeringu a na Kocianovej siitaZi v Usti nad Orlici sa umiestnila na 3. mies-
te. Vystipila so Sk kou filharméniou, Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu a SKO
Zilina. Ako komorni hritka je Elenkou telesa Opera aperta Ensemble a spolupracovala so
Stradivari Sextett, Albrechtowm kvartetom, Jess-Trio Wien, & so siborom VENI. Koncertovala
v Rakaisku, Nemecku, Svajtiarsku, Taliansku, Polsku a Ceskej republike.
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v24 SOBOTA 13.
(4 NOVEMBER
Slovensky rozhlas

Stidio 2
19.30

Percussion Plus

AMY LYNN BARBER bicie nistroje

4 ALBERT HRUBOVCAK trombén
BORIS LENKO akordeén
PAULETTE HERBICH alt
PETER SESTAK viola

ﬁ PETER KOSOBiN ml. - bicie nistroje
ANTON ZAJACEK bicie nistroje

RICHARD MRAZIK bicie nistroje

- Koncert sa kond's laskavou podporou
- Rakiiskeho velvyslanectva v SR
“Rakiiskeho kultirneho:centra, Bratislava
- The Trust for Mutual Understanding
sesFoundation for a Civil Society




PAUL WALTER FURST
Tromboncussion
pre tromb6n a 2 bicie néstroje

PETERZAGAR &
Blumentdlsky tanec & 1 (1999)

Premiéra

. E

IRIS SZEGHY

Ha meghalok (When I Die) -
pre hlas a bicie ndstroje v
Premiéra

RESTAVKA rac

GEORG FRIEDRICH HAAS
...kein Ort fiir Begegnung
pre akordeon a bicie nistroje

'HERBERT BLENDINGER
Dialog pre violu a bicie ndstrofe -

PAVOL SIMAI 2%

Schieliiugige Zeugen / Skulavi svedkoma -

(1989/1991)

pre alt, tromboén a 3 hracov

na bicich nastrojoch

Vergebens

Wie viele Heimatlinder

0 der weinenden Kinder Nachtt & &=, @5
. Wenn jm Vorsommer
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PERCUSSION PLUS je projekt zamerany na stifasnii komorni hudbu so $pecializd-
ciou na diela pre bicie nistroje v kombindcii s ne-bicimi ndstrojmi. Jeho zaujimavy
2 ojedinely repertodr siaha od duet pre jedného perkusionistu s inym nistrojom aZ po
rozsiahlejSie diela pre orchester bicich ndstrojov s ne-bicim sélistickym nastrojom.
Uvidzané diela charakterizuje vidy akcent na bicich nistrojoch ako na charakteristic-
kom prvku.

Percussion Plus zaloZila Amy Lynn Barberovi roku 1993, odkedy pripravila mnoZstvo
mimoriadne dspesnych koncertnych cyklov v Prahe, Lubfani i v dalSich mestich stred-
nej Eurdpy. V rdmei projektu odzneli premiéry mnohych diel, ktoré boli komponované
pre tento el Prvé CD Percussion Plus, venované dielam Ceskych skiadatelov vydali
roku 1995 v Prahe. Repertodr dvoch dalSich kompaktnych diskov, ukondenych v ne-
divnej minulosti, tvor{ tieZ viber z diel Ceskych skladatelov a jedno dielo slovinského
skladatela.

PAUL WALTER FURST (1926, Viedefi) 3tudoval na mizickom gymndziu vo Frankfurte
(husle, klavir, trombén, tuba), od roku 1945 na Vysokej hudobnej Skole vo Viedni (hru
na husliach u Willi Boskovského, harméniu v Josepha Marxa). 0d roku 1951 pdsobil
ako solo-violista v NO Tonkiinstlerorchester, od roku 1954 v tej istej funkcii
v Mnichovskej filharménii, od roku 1961 ako violista Viedenskych filharmonikov.
V tomto orchestri zastival funkciu organizacného vediceho v rokoch 1969-1982
2 1986-1990. ZiiCastnil sa na mnohych nahrdvkach LP a CD, zaloZil hudobné sympézid
na zimku Schlosshof/NO. Zastaval dalej rad funkcii v rakidskych umeleckych odbo-
roch, v organizdcidch na podporu umeleckého dorastu a pod. Je nositefom mnohych
cien a vyznamenand, o. i. Velkej ceny za zdsluhy o Rakiisku republiku, Zlatej ceny mesta
Sazburg, Hudobnej ceny mesta Viedeti. Jeho diela zazneli v rimci poprednych rakis-
kych podujati - festivaloy, koncertnych cyklov a pod. v podani viznamnych interpretov,
m. i. Viedenskych filharmonikov, Viedenskych symfonikov, Symfonického orchestra
ORF, Mnichovskych filharmonikov, Ensemble Kontrapunkte atd., pisal na objednivky
Wiener Festwochen, Brucknerhaus Linz, Internationale Stiftung Mozarteum, Rakisky
a Bavorsky rozhlas, NHK Tokyo a d.

Paul Walter Fiirst za¢al komponovat uZ po¢as gymnazidlnych $tidif a tito Cinnost vyvi-
jal siibezne so svojim hudobnickym povolanim. jeho kompozitny jazyk je taZko zaradi-
telny do zndmych Stylovych kategérif; hlavnou motiviciou Fiirstovej tvorby je realizdcia
absoliitnej wpovede bez ohladu na schémy kompoziCnej techniky. Fiirst rid experi-
mentuje, nestréca viak zo zretela spontinnost a snahu o hudobny z4Zitok posluchaca.

IRIS SZEGHY (1956, PreSov) Studovala na Konzervatériu v KoSiciach kompoziciu
a Klavir (1971-1976), na VSMU v Bratislave kompoziciu (1976-1981). Stidium skiad-
by ukonéila internou aSpirantirou na VSMU (1986-1989, titul ,artis doctor*).
Skladatel’ka absolvovala viacero Stipendijnych pobytov doma i v zahranii - $tipendium
Hudobnéhio fondu (1984-1986), 16-mesa¢né Stipendium Akademie Schlof Solitude
v Stuttgarte (1992-1993), $tipendium Soros Foundation a National Endowment for the
Arts v New Yorku pre pobyt na University of California v San Diegu ako ,visiting com-
poser” (1994), Stipendium STEIM $tidia v Amsterdame (1995), $tipendium ,,compo-
ser in residence” v Hamburskej Stitnej opere (1995) atd. Na zdklade ¥tipendia
Spolkovej krajiny Niedersachsen v Nemecku stravila desat mesiacov tohto roku na tvo-
tivom pobyte v Kiinstlerhduser Worpswede.
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Iris Szeghyovi piSe orchestrilne, komomné a zborové skladby. Jej diela odzneli na mno-
hych festivaloch a koncertoch v Eurdpe, v Amerike i v Azii, z toho na troch samostat-
nych autorskych koncertoch (1993 v Stuttgarte, 1994 v San Diegu, 1996 v Hamburgu)
- $tvrty autorsky koncert sa uskuto¢ni 30. 11. t. . v Brémach. Skladby Iris Szeghyovej
boli viacndsobne ocenené doma i v zahranidi.

.V tvorbe Iris Szeghy sii zastiipené dva hlavné motivy: tradicia eurépskej hudby posled-
nych troch storodf a proti tejto tradicii namierené avantgardné smery poslednych pit-
desiatich rokov. Zikonite dochddza medzi tymito zaujmami k pnutiu, ku stretu. Szeghy
viak tento vniitorny rozpor nepovySuje na centrilny $tflotvorny prvok, jej spracovanie
divergentného materidlu nevedie posluché¢a k uvedomovaniu si ‘Sokujicich’ rozporov,
ale celd jej tvorba je podriadend zikladnému postoju - ‘nové’ sa integruje do ‘starého’,
resp. naopak. Osobitny déraz v tomto procese syntézy kladie na ozvldstnenie vypovede,
o ¢o sa snaZ{ raz priamou konfronticiou ustilenej, ‘tradi¢nej’ textiiry s efemérnou zvu-
kovostou sii¢asnych technik tvorenia ténu (vritane elektroakustickej hudby), inokedy
ponorenim sa do vopred zvolenej formy (napr. ciaccona) a hfadanim prieniku objek-
tivnych a subjektivnych tirvkov v priestore vymedzenom touto formou. DéleZitym moti-
vacnym zdrojom si pre Szeghy aj hodnoty pochddzajice z vitvarného umenia, literatd-
1y &i archaického folkl6ru.* (Peter Zagar)

Dielo (vber): Prosté a tazké, ri piesne pre mezzosoprén a klavir na bsne M. Riifusa
(1978), Tebe, Styri libostné piesne pre soprén, tenor, flautu, violon€elo, gitaru a trian-
gel na slova Piesne piesni (1983), Jurnd sondta pre organ (1984), Poetické stidie pre
husle, violoncelo a Klavir (1984), Skicikové kvarteto — Musica dolorosa (1985),
Vivat leto!, mali suita pre klarinet (1985), Canto triste, nokturno pre trombén (vio-
lontelo) a Klavir (1986), Suita do vrecka pre gitaru (1986), Zalm hladugiicebo pre
mieSany zbor (1989), Koncert pre violoncelo a orchester (1989), Tri piesne zo
Shakespeara pre Zensky/mieSany zbor (1990), De profundis, 4 canzoni per voce e
2 stromenti melodici secondo le poesie di Michelangelo Buonarotti (1990), Afforismi
per flauto, oboe e clarinetto basso (1991), Ciaccona per violino solo/viola sola
(1990), Afforismi Il per flauto, oboe e clarinetto basso (1992), Svdtojinske mysté-
rium pre 2/4 hriCov na bicie (1992), Ave Maria pre spev, violu, violongelo a kontra-
bas/pre spev a slacikovy orchester (1992), Psalm pre sélovy hlas na text P. Celana
(1993), Perpetuum mobile pre Klavir (1993), In Between pre hoboj a mg pis
(1993), Oratio et gratias actio pro sanitate matris meae pre 4 muZské hlasy (1994),
Story pre hias a mg pis (1995), Varidcie na nemeckd ludovi pieseri pre hornové trio
(1995), Musica folclorica pre Klarinet, bicie nistroje a Klavir (1996), Defi na
Manbattane pre gitarové kvarteto (1996), Cestou domov pre velky symfonicky or-
chester (1997), Story, EA (1995), Un petit sentiment de Pojogne pre komorny siibor
(1998), Modlitba pre mieSany zbor (1998), Psalm 130 pre mieSany zbor a organ
(1999).

Skladbu When I Die (v madarskom origindli , Ha meghalok*) som napisala vo februf-
1i tohto roku pocas Stipendijného pobytu vo Worpswede. VonkajSim popudom na jej
napisanie bol dneSny koncert a Ziadost Amy Barberovej, vnitornym popudom zhudob-
nenie basne méjho otca. Napisal ju ako 15-ro¢ny, no jej tematika a, trifam si povedat,
basnicki virovefi sa tomuto veku silne vymykajii, ¢o ma na bisni fascinovalo. NavySe
téma smrti sa stala po smrti méjho otca i mojou témou, basedi mi bola teda viestranne
blizka. Zodi-vodi smrti nie je potrebnych vefa slov ani ténov - myslim, Ze této skladba je
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hrebné spevy, v Madarsku zndme ako ,,siraté", u nds ako ,,placky". Skladba m4 2 jazy-
kové verzie - madarski (origindl otcovej bisne je v madar¢ine) a anglickd. Paulette
Herbichovi si pre dneSny veler vybrala anglickd verziu. Trisz Szeghy

Imrich Szeghy (1909-1997)

WHEN I DIE HA MEGHALOK

when I die, plant at my tomb’s cross Ha meghalok, a fejfimhoz,
Afragile weeping willow, Szomoriifiizt dugjanak,

Let everyone who passes by Hadd tudjdk, hogy mikor éltem,
See my lifetime’s deep sorrow. Mily bus iddk jértanak.

Let a skvlark sing its sweet song E flizfin és a fejfimon

On that willow, on that tomb, Kis pacsirta daloljon,

So that I, a little singer, Hogy rim a kis dalosra az
Live forever in its tune. Arramen§ gondoljon.

plant 2 my Cross an evergreen, Tenyésszék a sirhalmomon
When 1 die, oh, whe I die, Az erdei 6rokzéld,

s only my body, not fame, Hogy hiremet nem nyelte el,
is swallowed by the earth there. Csak a testemet a fold.
(1925)

English translation from the Hungarian original: composer & Linda McCue

Imrich Szeghy

KED UMRIEM

Ked umriem, zasadie mi
smutnd vibu na hrob,
nech kaZdy piitnik spozni
&asu mdjho smiitok.

Nech na tej vbe, vibke
Skovrdnok zaspieva,
nech na mita, spevidika,
ten piitnik spomina.

Zasadte mi ku kriZu
sviezu zimozelefi,

lebo len moje telo,

nie sk, prehltla zem.

Preklad 2 madarského origindlu: Iris Szeghy

GEORG FRIEDRICH HAAS (1953, Graz) $tudoval na Vysokej hudobnej $kole v Grazi
Klavir (Doris Wolf), hudobni tedriu, elektroakustiku, kompoziciu (Gosta Neuwirth),
vrokoch 1981-1983 na Vysokej hudobnej 3kole vo Viedni (Friedrich Cerha). V rokoch
1980, 1988 a 1990 sa zicastnil na Darmstadtskych Prizdninovych kurzoch, roku 1991
pdsobil v parfzskom IRCAM v rimci Stage d'Informatique Musicale pour composi-
teurs). Od roku 1978 mal uditelsky Gvizok na Vysokej hudobnej Skole v Graz, v ro-
koch 1982-1987 na hudobnych gymnzidch v Grazi a Oberschiitzene (hudobni teéria),
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roku 1988 bol dramaturgom festivalu Steirischer Herbst v Grazi, od roku 1989 je riad-
nym vysoko$kolskym uéitefom na Vysokej hudobnej $kole v Grazi (Kontrapunkt, sii¢as-
né kompozi¢né techniky, analyza diel, Gvod do mikrotonilnej hudby), v rokoch 1991-
1994 bol riaditefom a dramaturgom festivalu si¢asnej hudby v Bludenzi, roku 1993
dramaturgom projektu , Lange Nacht der neuen Klinge* vo viedenskom Konzerthause.
Georg Friedrich Haas ziskal rad rakiskych 3tipendii a podpornych cien. Jeho diela za-
zneli na viznamnych rakiskych (Musikprotokoll Graz, Wien modern) a zahrani¢nych
(Huddersfield, benitske Biennale, Inselmusik Berlin, Darmstidter Ferienkurse) podu-
jatiach pre sGEasnt hudbu. Roku 1999 mu Salzbursky letny festival v'rimci projekim
Next Generation venoval kompoziCny portrét. Objednivky obdrial od viacerych
vyznamnych festivalov, od siborov Klangforum Wien a Ensemble modern, od popred-
nych bink, rakiskeho ministersva kultirya d.

Georg Friedrich Haas je vynikajiicim znalcom mikrotondlnych kompozicif Aloisa Habu,
Ivana Visnegradského, Jamesa Tenneyho, Giacinta Scelsiho, no vo vlastnych kompozi-
cidch nevychddza zo systémov tychto autorov. Zaujimaiii ho najrozmanitejSie existujiice
mikrotonélne systémy ne-eurépskych kultir. Je autorom subtilneho zvuku s osobitnou
ndklonnostou k téme noci, tiefia, nejasnych obrysov a siistredenej snahy ich uchope-
nia. Noci 4 jej hroziacej iraciondlnosti.

Dielo (viber): Phantasien pre Karinet a violu (1982), Zerstdubungsgewdchse pre
osem hré¢ov na bicich ndstrojoch a slicikové kvarteto (1989), Nachischatten pre ko-
morny siibor (1991), quasi una tdnpiira pre komorny sibor (1990(1991), ...
sodafs ich’s bernach, gleichsam wie ein schines Bild... im Geist iibersebe pre slaci-
kovy orchester (1990/1991), ... Schatten... durch denkliche Wilder.. pre dva
Klaviry a dvoch hrifov na bicich nastrojoch (1992), ... (1994), Einklang freier
Wesen (1994/1995; 1996), Nacht, komornd opera (1995/1996), Skicikové kvarteto
¢ 1(1997).

,.Laoberanie sa miktrotondlnou hudbou je pre moje kompozicie nesporne velmi doleZité.
Velmi skoro som si uvedomil, Ze tie t6nové viRky, ktoré (zjednodusene formulované) mi
poskytuje klavir, netvoria komplex hudobne zmysluplne pouZitelnych tonovich vySok.
Ako ddsledok toho som si urobil prehlad o mikrotonglnych pokusoch minulosti...

V istom zmysle som eklektikom a myslim si, Ze vSetky tieto miktrotondlne modely sa
odzrkadluji v mojich dielach. DéleZity je Habov pristup: Ze v zisade moZno medzi viet-
kymi ténmi a zvukmi vytvori¢ zmysluplny vztah. V mojich kompozicidch viak rovnakou
mierou mozno citit pdsobenie Scelsihio zapo&iivania sa do zvukov alebo Tenneyho vzta-
hy vy3Sich harmonickych ténov. Georg Friedrich Haas

HERBERT BLENDINGER (1936, Ansbach) Studoval na Konzervat6riu v Norimbergu
hru na viole a kompoziciu (Max Gebhard), absolvoval Vysoki hudobni Skolu
v Mnichove v odborech hry na viole 2 kompozicie (Franz Xaver Lehner). Za najdoleZi-
tej$i hudobny podnet povaZuje tvorbu Paula Hindemitha. Od roku 1961 bol sélo-violis-
tom orchestrov v Koline, Bambergu, Mnichove, ziroveii aktivne ¢inny ako sélista a ko-
orny hrac. Posobil aj ako rozhlasovy a televizny producent doma i v zahranici 2 bol
<inny aj pedagogicky v odboroch hry na viole a komornej hudby (Konzervatérium R.
Straussa v Mnichove, vysoké Skoly vo Wiirzburgy, Grazi, tu od roku 1981 profesor). Je
nositefom viacerych nemeckych podpornych cien. Ako skladatel pisal 0. i. na objed-
névky mesta Essenu, Bavorskej §titnej opery, Bavorského rozhlasu).
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.V snahe pisat pochopitelnd hudbu odmieta Blendinger kompozicné postupy dodeka-
fonie a seridlnej hudby. V oblasti rozSirenej tonality stviriiuje svoje hudobné mySlienky
technickymi prostriedkami roznej proveniencie. V zisade pracuje s technikami baro-
kovej polyfonie, Klasicko-romantického rozvedenia a impresionistickych zvukovych
pléch. Ako dlhoroénému orchestralnemu a komomému hricovi sii Blendingerovi tieto
stviritovacie prostriedky doverne zndme, poznd ich moZnosti i limity a vie ich spojit do
pasobivého, harmonického celku.” (Karin Marsoner)

J[..] A tak si myslim, Ze to, €0 ako hudobnici symbolicky chipeme pod tristanovskym
akordom, nie je vyCerpané ani po dalSom rozvijani Maxom Regerom a Paulom
Hindemithom. Snaha o vyrovnany vztah medzi harméniou a melédiou, tak, ako zodpo-
vedi prirodzenosti ndSho sluchu, a teda odpiitanie sa od toho, ¢o nazgvame hlukom, by
bola ekvivalentnd civiliza¢nym snahim o Cistotu prirody, ktord nds obklopuje.”

Herbert Blendinger

PAVOL SIMAI (1930, Levice) $tudoval v rokoch 1941-1943 hru na klaviri a nduku
o harménii u levického roddka Pila Kadosu v Budapesti, neskdr kompoziciu u Jina
Cikkera v Bratislave a napokon u Paula Dessaua v Berline, ktory mu umoZnil integrovaf
sa do kultirneho Yivota krajiny: Simai oskoro spolupracoval o. i. s filmovymi Stidiami
DEFA. Od roku 1960 bol postupne zamestnany ako pedagbg na bratislavskom
Konzervatériu, ako pracovnik hudobného vysielania Cs. rozhlasu a hudobny dramaturg
3tiidia kratkych filmov v Bratislave. Od roku 1968 Zije vo Svédsku, kde vyudoval na rdz-
nych hudobnych uéilistiach v Sodertilje, v Arvike a v Stockholme. Naposledy pdsobil na
Vysokej hudobnej Skole pri Univerzite v Goteborgu. Prechodne bo! aj hudobnym re-
cenzentom a pracoval aj ako klavirny technik a ladic.

Vo svojej tvorbe obdobia mladosti sa Pavol Simai orientoval najmi na timbrovii zloZku
hudobného materidlu, inpiroval sa aj melodikou slovenskej fudovej piesne; nehfadiac
na pouZité kompozi¢né prostriedky a postupy, jeho hudba, ktord zostala védy pevne za-
kotven4 v tradicii, je nositefom silne expresivneho n4boja. Nanajwy starostlivo si vyberal
bésnicke texty svojich voklnych skladieb - P. Nerudu, E. Blomberga, Gy. Iilyésa a d. Na
podnet wivarnych prdc manZelky Jarmily Simaiovej vzniklo uZ niekolko skladieb - na-
priklad Ndcriky pre dychové kvinteto, prezentované aj v Bratislave v lete 1989 ako
dvojportrét“ v Pélffyho palicia d.

Dielo (vber): Flautovd sonatina (1952), Vittoria pre symfonicky orchester (1963),
Combattimenti pre symfonicky orchester (1965), Meditdcia pre alt a slatikové kvar-
teto (1966), Sen a rdno, cyklus mieSanjch zborov (1966), 7ri piesne pre soprin, vio-
longelo a Klavir (1975), Impresie pre gitaru (1976), Nordron pre symfonicky orches-
ter/dych. orchester (1979/1998), Klartext pre sopran 2 klarinet (1978), Skiilavi sved-
kovia pre alt, siibor bicich ndstrojov a trombén na texty N. Saxovej (1989/91), Ndcriky
pre dychové kvinteto (1989-90), Concertino rustico pre flautu a sla¢ikovy orchester
(1952/1991), Mosty pre Klavir a dychové kvinteto (1992), Utan ridd pre dychovy or-
chester (1992), Odkaz pre triibku a dychovy orchester (1993), Fragmenty z Kafkovho
dennika pre alt a slacikové kvarteto (1993), Hudba pre violoncelo a sldcikovy or-
chester (1986/94), Il Tramonto dal Monte Solaro a Capri pre tritbku a organ (1994),
Vdaka pre organ (1995), Laetitia recignitionis pre slaCikové trio (1995), Scény pre
komorny sibor (1995), Hommage a Viadimir Kovd pre dych. orchester (1997), Alle
tarantella pre klavir (1998), Gonglot pre mieSany zbor (1998).
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Skladba Skulavi svedkovia vanikla pri prileZitosti koncertu spevicky Mirta Schéle
spolu so siiborom bicich ndstrojov Gothia v Stenhammarsalen Koncertného domu
v Goteborgu v novembri 1988. Text tychto Styroch piesni pre alt, trombén a bicie
nistroje tvoria bdsne Nelly Sachsovej (1892-1970), niekdajSej nositelky Nobelovej
ceny za literatiiru (z roku 1966). Nelly Sachsovd bola Nemka, ktoré Zila od roku 1940
v exile vo Svédsku. Bola Yidovského pévodu. Jej poézia Easto Cerpi metafory z Biblie.
Ndzov skladby Skulavi svedkovia pochidza z jednej zo zhudobnenych bisni. Povodné
znenie skladby bolo napisané na $védsky preklad, verzia v nem¢ine je neskorSieho
dita. * Pavol Simai

Cesk4 premiéra diela zaznela v rimci projektu cyklu koncertov Percussion Plus v Prahe
roku 1993 so Svédskou spevackou Edith Thalleugovou, ktord ho spolu s Percussion
Plus aj nahrala.

Komentir Hans Magnusa Enzensbergera k anglickému vydaniu basnf N. Sachsovej
z roku 1963

,Dielo od &itatela vyZaduje ani nie tak inteligenciu/d6myselnost ako skor pokoru: dielo
nechce byt konkrétne alebo transformované, ale zaZité, trpezlivo a dosledne. A preto
nemoZno presne vymedzit zimer diela; nanajv{¥ si méZeme dovolit alizie, podnety
a tak ukizat Citatelovi cestu - jednu moZni cestu. ‘Refaz zdhad visela na krku noci’ -
udr svoj manifest v tajnosti pred kaZdym, kto ju precita, a tak bude dalej Zit.*

Nelly Sachs (1892-1970)

VERGEBENS

verbrennen die Briefe

in der Nacht der Niichte

auf dem Scheiterhaufen der Flucht

denn die Liebe windet sich aus ihrem Dornenstrauch
gestdupt im Martyrium

und beginnt schon mit Flammenzungen

ihren unsichtbaren Himmel zu kiissen

wenn Nachtwache Finsternisse an die Wand wirft
und die Luft

zitternd vor Ahnungen

mit der Schlinge des anwehenden Verfolgers
betet:

Warte

bis die Buchstaben heimgekehrt sind
aus der Jodernden Wiiste

und gegessen von heiligen Miindern
Warte

bis die Geistergeologie der Liebe
aufgerissen

und ihre Zeitalter durchglitht

und leuchtend von seligen Fingerzeigen
wieder ihr Schépfungswort fand:

da auf dem Papier
das sterbend singt:
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Es war
am Anfang
Es war
Geliebter
Es war -

WIE VIELE HEIMATLANDER
spielen Karten in den Liiften
wenn der Fliichtling durchs Geheimnis geht

wie viel schlafende Musik
im Geholz der Zweige

wo der Wind einsam

den Geburtenhelfer spielt

Blizgedfinet

sit
Buchstaben-Springwurzelwald
in verschlingende Empfangnis
Gottes erstes Wort.

Schicksal zuckt
in den blutbefahrenen Meridianen einer Hand -

Alles endlos ist
und an Strahlen
einer Ferne aufgehingt -

0 DER WEINENDEN KINDER NACHT!

Der zum Tode gezeichnetem Kinder Nacht!

Der Schlaf hat keinen Eingang mehr.

Schreckliche Wirterinnen

Sind an die Stelle der Miitter getreten,

Haben den falschen Tod in ihre Handmuskeln gespannt,
Sien ihn in die Winde und ins Gebilk -

Uberall briitet es in den Nestern des Grauens.

Angst siugt die Kleinen statt der Muttermilch.

Zog die Mutter noch gestern

Wie ein weifer Mond den Schiaf heran,

Kam die Puppe mit dem fortgekiifiten Wangenrot
In den einen Arm,

Kam das ausgestopfie Tier, lebendig

In der Liebe schon geworden,

In den anderen Arm, -

Weht nur der Wind des Sterbens,

Blist die Hemden iiber die Haare fort,

Die niemand mehr kimmen wird,

WENN IM VORSOMMER der Mond geheime Zeichen aussendet,
die Kehle der Lilien Dufthimmel verstromen,

Offnet sich manches Ohr unter Grillengezirp

dem Kreisen der Erde und der Sprache
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der entschrinkten Geister zu lauschen.
In den Triumen aber fliegen die Fische in der Luft
und ein Wald wurzelt sich im Zimmerfulboden fest.

Aber mitten in der Verzauberung spricht eine Stimme Klar und verwundert:

Welt, wie kannst du deine Spiele weiter spielen

und die Zeit betriigen -

Welt, man hat die kleinen Kinder wie Schmetterlinge,
fliigelschlagend in die Flamme geworfen -

und deine Erde ist nicht wie ein fauler Apfel
in den schreckaufgejagten Abgrund geworfen worden -

Und Sonne und Mond sind weiter spazierengegangen -
zwej schieldugige Zeugen, die nichts gesehen haben.

Nelly Sachs

MARNE

horia listy

v noci vetkych nocf

na hranici dteku

pretoZe Liska prchi zo svojho rufového kra
vypriskand v muCenictve

zadina uZ s ohnivymi jazykmi

bozka svoje neviditeIné nebo

ked notn4 striZ vrhne temnoty 0z stenu
aveduch

ktory sa chveje predtuchami

so sluckou naliehavého prenasledovatela
sa modlf:

Potkaj

27 sa pismend vritia

2 planiicej piiste

2 budii zjedené posvitnymi dstami

Pockaj

aZ duchdrska geol6gia Misky

bude rozorvand

a preZeravi svoju dobu

a svietiac blahoslavenymi pokynmi prstov
opil naSla svoje slovo stvorenia

tu na papieri
to umierajiic spieva:



Boloto

na podiatku
Bolo to

M3j milenec
Boloto -

KOLKO OTCIN

hrd karty vo vetroch
ked utecenec prechddza tajomstvom

kolko spiacej budby

je v dreve vetvi

kde vietor sim

sa hrd na porodni babu,

Otworeny bleskom seje

les pismen so skikavymi koretimi
prvé slovo Botie

do pohlcujiiceho pocatia.

Osud sklbe
v krvou preniknutych poludnikoch jednej ruky-

vetko je bez konca
ana li¢och dialky -
zavesené

0 NOC PLACUCICH DETH!

Noc det{ upisanych k smrti!

Spanok uf nemi pristup.

Stra¥né dozorkyne

Nastipili na miesto matiek,

Natizhli falo$nit smrt do svojich svalnatych rik,
Sejd ju do stien a do trdmov -

Viade sa liahne v hniezdach ddesu.

Malé sa koja strachom miesto materského mlieka.

Este véera pritiahla matka

Spanok ako biely mesiac,

Prisla sem bébika s vybozkévanym Eervenym lickom
Do jednej niruce,

PriSlo vypchaté zvieratko,

ofivené Liskou

do druhej ndruce, -

Teraz vanie vietor umierania,

odfikuje pre¢ koieTky ponad vlasy,

ktoré uf nikto nebude Zesaf.

KED NA SKLONKU JARI mesiac vysiela tajné znaky,
2 kalichov fulif priidia vonné nebesia,

kdektoré usi sa otvoria za cvrlikania svrekov

aby nadivali kriiZenin zeme

avrave odpitanjch duchov.
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Vo sne Wak ryby lietajii vo vzduchu
a les zapii¥fa pevné korene do podlahy miestnosti.

Ale uprostred okzlenia hovorf hlas jasne a s idivom:
Svet, ako len méZeS nadalej hrat svoje hry

a klamat s -

Svet, malé deti boli ako motyle,

trepotajiice svojimi kridlami vrhnuté do ohfia -

4 tvoja zem nebola, ako zhnité jablko, *
zvrhnutd do hrozivej priepasti -

A slnko 2 mesiac si nadalej vw3li na prechadzku-
dvaja Skulavi svedkovia, ktorf nevideli ni¢.
(Prekiad Pavol Simai/as)

AMY LYNN BARBER je Americanka (Westfield, Mass.) Zijiica u3 desaf rokov v strednej Eurépe
(v Prahe, Lubfani 2 vo Viedni), kde pdsobf ako sélistka a komorna hricka, ako pedagogitka
a podporovatelka siZasnej hudby. Intenzivne spolupracuje so skladatelmi z Eurépy a 20
Spojenych Stitov, u ktorych si objednévala skladby, resp. premiérovala viac kao 40 novych diel.
Utinkuje na recitiloch i ako sélistka s orchestrami a so svojiém projektom Percussion Plus na
festivaloch, v rimei koncertnjch cyklov a inych podujtati v Nemecku, Taliansku, Rakisku,
Cesku, na Slovensku, v Slovinsku, Chorvitsku a v USA. Vyucuje na kurzcoh pre bicie nistroje
a vystupuje na Specializovanych kurzoch v USA a v Eurépe. Je nositelkou radu cien a vyzname-
nanf za svoju €innost v oblasti si¢asnej hudby. Titul Doctor of Musical Arts ziskala na Hartt
School of Music, Connecticut 2 mi akademické hodnosti aj z B kej univerzity
az University of Massachusets.

PETER KOSORIN pochddza z hudobnickej rodiny, navs 1 ZUS v odbore hry na klaviri
a neskdr i na bicich ndstrojoch. V si¢asnosti je posluchiCom 5. roénika Konzervatéria
v Bratislave (prof. Ondrej Stefaftdr). Yo februri 1999 ziskal vo svojej Kategérii prvé miesto na
Interpretatnej siitaZi v hre na bicich nistrojoch v Brne.
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ANTON ZAJACEK absolvoval ZUS v hre na husliach a roku 1998 Konzervatérium v hre na
bicich nastrojoch. Od roku 1996 je &lenom SOSR a v sii¢asnosti Studuje prvy rok biciu siprava
a perkusie na Universitit fiir Musik und darstellende Kunst vo Viedni.

RICHARD MRAZIK 3tudoval v rokoch 1977-1983 na Konzervatériu v Ziline flautu u Jina
Figuru a hru na bicich néstrojoch u Libora Cabej3ka. Po absolutriu pésobil v rokoch 1983-
1984 v orchestri Divadla J. G. Tajovského v Banskej Bystrici ako flautista. Ako Clen skupiny
bicich nastrojov ucinkoval v rokoch 1984-1986 vo VUSe v Tibore, 1986-1987 v SLUKu, 1987-
1994 v orchestri opery SND a od roku 1994 je ¢lenom orchestra Slovenskej filharménie. So

v Japonsku.

ALBERT HRUBOVCAK §tudoval hru na pozaune na Konzervatériu v Ziline (J. Bukag) a na VSMU
(J. GaSparovic). Je vilazom viacerych domdcich interpretanjch sifa¥i a roku 1987 ziskal Cestné
wznanie 1. stupfia na PraZskej jari. ZiZastnil sa na medzindrodnych sitafiach v Zeneve (1988)
avMnichove (1989). V rokoch 1990 — 1992 pdsobil v Transval Phitharmonic Orchestra v Pretorii
v Juhoafrickej republike, v rokoch 1994 — 1995 bol 1. pozaunistom v BRIN Philharmonic
Orchestra v Bruseli. V sti¢asnosti je prwm pozaunistom Slovenskej filharménie. Hrubovi4k vystu-
puje éasto ako sdlista — dtinkoval so Stdtnou filharméniou Kosice, SKO Zilina, SKO Bohdana
Warchala, s orchestrom Mladi bratislavski s6listi a realizoval sélové nahravky pre Slovensky roz-
hias a SABC Johannesburg. Je &lenom komorného zoskupenia Brass Quintet.

PAULETTE HERBICH (nar. v Zépadnej Virginii) absolvovala Marshall University of West
Virginia v odboroch spev, klavir a pedagogika. UZ pocas $tidif vystupovala na koncertoch v roz-
nych mestich na vichode USA a ziskala angaimdn na dve sezény v Chautauqua Opera, NY.
Dvakrit sa stala vifazkou regiondinej sifafe Metropolitnej opery. V Stidiu pokradovala na
Hochschule fiir Musik vo Viedni, kde s vyznamenanim ukoncila odbor hlasovd wchova. V ro-
koch 1981-1984 bola ¢lenkou Viedenskej Stitnej opery, v sezéne 1983-1984 Mestského divad-
fa Bern, 1985-1987 pésobila v Mestskom divadle Wiirzburg a 1987-1991 vo viedenskej
Volksoper. Odvtedy je umelkyiiou v slobodnom povolani - spevickou a hlasovou pedagogickou
doma i v zahraniéi. M4 na konte Zivii koncertni aktivitu v najpresiZnejsich siefiach USA,
Japonska a Eurdpy, zaloZila siibor ,Stimme und Harfe* a nahrala po€etné CD. Pravidelne spolu-
pracuje s vznamnymi dirigentmi (o. i. Gerd Albrecht, Franz Bauer-Theussl, Rudolf Bibl, Enoch
zu Guttenberg, Giinter Jena, Berislav Klobudar, Konrad Leitner, Fabio Luisi, Ernst Mirzendorfer,
John Neschling, Christoph Prick, Nello Santi, Horst Stein, Lothar Zagrosek a d.). V zastupovani
vyuCovala v USA v Mingo County, Logan County a Wayne County. Sikromne s velkym dspechom
wuuje tvorbu hiasu a repertodr a so svojimi Studentmi organizuje koncerty.

Roku 1991 jej udelili rakiiske ob&ianstvo za mimoriadue zdsluhy v umeleckom Zivote Rakiska.

BORIS LENKO 3tudoval hru na akordedéne na Konzervatériu v Ziline (A. Pittner) a na VMU
v Bratislave (M. Szokeovd). Od roku 1989 pésobi na VSMU v Bratislave ako pedagdg. Je viacni-
sobnym lauredtom domdcich staZi. V roku 1987 ziskal 1. cenu na sifaZi Grand Prix vo
Franciizsku v kategérii s6lovej 2 komornej hry (duo s L. Zovicom). V si¥asnosti sa aktivne venuje
najmi interpreticii hudby 20. storoCia pre akordeén (Gubajdulina, Kagel, N@rgsrd, Piazzolla...).
Je Elenom stiboru PoZoii sentimental, &lenom akordeénového dua (s R. Kikonim), spolupracuje
so siibormi VENI, VAPORI del CUORE a dalSimi. Ako s6lovy hri¢ sa predstavil vo viacerych kraji-
nich Eurépy (Rakiisko, Svajiarsko, Slovinsk hoslavia, Rusko, Francizsko...).

PETER SESTAK 3tudoval hru na viole na bratislavskom Konzervatériu (M. Banda), VSMU (J.
HoSek), na Joseph Haydn Conservatoire v Eisenstadte (Y. Gutman) a ziastnil sa na interpretac-
nych kurzoch pod vedenim O. Standeva a M. Kugela. Roku 1997 zvitazil v kategérii interpreticia
komornej hudby na Medzindrodnej siitai Bohuslava Martinfi v Semmeringu. Je &lenom orchestra
Bratislavski komorni slisti 2 siboru Opera aperta.
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(4 v novewae

Mirbachov palac

JORDANA PALOVICOVA Klavir
~ JULIUS KLEIN Klarinet
MONIKA STREITOVA-POPELAROVA flauta
ELEONORA SKUTOVA' Klavir ‘
MATE] DRLICKA Klarinet
RADOSLAV SASINA kontrabas
DANA SAS VA Klavir 'A'
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HANUS DOMANSKY
Sondta-fantdzia pre klavir (1998) .

JOZEF PODPROCKY
Dwe chordlové meditdcie op. 41 (1998)
pre s6lovy klarinet

'VLADIMIR BOKES
apriccio pre flautu a klavir op. 64 (1995)

ILJA ZELJENKA
Sondta pre klarinet a klavir (1998)

Con passione, insistende

PETRA BACHRATA
0 ‘Qgenesis (1997)
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HANUS DOMANSKY (1944, Novy Hrozenkov) $tudoval v rokoch 1962-1965 na
Konzervatriu v Brne hru na klaviri (J. Shanél) a kompoziciu (J. Duchoii), v rokoch
1965-1970 na Vysokej Skole miizickych umeni kompoziciu v triede Dezidera
Kardo3a. V rokoch 1970-1975 pdsobil v koncertnej agentire Slovkoncert, od roku
1975 aZ dodnes pracuje vo veddcich pozicidich hudobnej redakcie
(eskoSlovenského, resp. Slovenského rozhlasu. Zirovefi zastival funkcie v Zvize
slovenskych skladatelov (1975-1983) a v Slovenskom hudobnom fonde (1983-
1988). Rad jeho skladieb ziskal viznamné slovenské ocenenia - 3. cenu skladatel-
skej stifaZe Ministerstva kultiiry SR (1970}, cenu J.L. Bellu (1976) a Cenu Zviizu slo-
venskych skladatelov (1984).
Domansky patrf medzi skladatelov..., ktoryich charakterizoval odklon od avantgardnjch
adrojov tzv. Novej hudby a zdujem o tvorbu klasikov eurépskej hudby prvej polovice 20.
storocia (Jandtek, Martinii, Honegger, Stravinskij)... Jeho vyspely individualny 3tyl inve-
néne osvetfujiici starSie modely novym stvirnenim sa whyba eklekticizmu, buduje na
spontinnosti hudobnych nipadov, zvukovo-farebnej fantazijnosti cibrenej najmi na Kla-
virnych skladbach, na bezprostrednosti uvolneného muzicirovania, jasu a svieZosti hu-
dobného toku... V oblasti symfonickej hudby pretavil podnety z tvorby L. Jani¢ka, posil-
nil expresivnu dikeiu svojej hudby, prehibil kontrasty bez znimok vonkajiich efektov...
V noviej vyvinovej etape Domanského tvorby... sa uplatnila inovicia tektonického plinu
na spdsob aditivneho priradovania jednoduchych modelov, blizkeho koncepcii repetitiv-
nej hudby. Zvukovy hedonizmus, doraz na dynamiku a zmeny hustoty faktiry sii oboha-
tené prvkami tane¢nej graciéznosti a Sarmu.” (Lubomir Chalupka)

Dielo (vyber): Passacaglia pre klavir (1966), Sondta pre Klavir (1967), O zime
pre recititora, detsky zbor a orchester (1968), Son et lumiére pre soprin a klavir
(1969), Concerto piccolo pre orchester (1970), Skicikové kvarteto (1977),
Symfonia pre orchester (1983), Memento, balet (1985), Koncert pre klavir a or-
chester (1986), Chudla zeme pre orchester (1987), Elegickd suita pre soprin
a klavir na staroegyptskil poéziu a P.Verlaina (1987), Chuvdla Zivota, EA (1989),
Mausic for Piano, live electronics (1992), Ave Maria pre zbor (1998).

L Sonidta-fantdzia pre klavir Vecnd pieseii bola napisand roku 1998 a je venovani
najvicSej sile v Zivote a ve¢nej téme, Gprimnej liske, porozumeniu a nehe. Som pre-
svedCeny, Ze sila dotyku stile existuje a bude existovat, bez nej by sme sa ochudob-
nili o krdsne obzory a netuSené fantizie. Vecnd pieseri nasla v interpretdcii klavi-
ristky Jordany PaloviCovej idedlnu, vnimavi a citlivi interpretku, ktord obohacuje
skiadbu aj svojou viastnou miadistvou fantaziou." Hanu§ Domansky

JOZEF PODPROCKY (1944, Zakarovice) $tudoval v rokoch 1961-1965 kompozi-
ciu a hru na klaviri na Konzervatriu v KoSiciach, v Stidiu kompozicie pokra€oval
na Vysokej Skole miizickjch umeni v triedach Jina Cikkera 2 Alexandra Moyzesa
(1965-1970). Od roku 1970 pdsobi na Konzervatériu v KoZiciach, kde vyucuje hu-
dobnui tedriu a kompoziciu. V rokoch 1986-1988 bol riaditefom Stitnej filharménie
v Kogiciach. Za svoju kompozitni Einnost ziskal niekol’ko oceneni - Cenu J. L. Bellu
(1978) a Cenu nadicie Hemerkovcov (1994).

sa prejavovali jednak osvojenim si kompozi¢nfich tradicii slovenskej kompozi¢nej
Skoly, jendak snahou ¢ nastolenie nového tvorivého pristupu k folklérnemu mate-
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ridlu. Tieto svoje kompozitné vichodiska neskor podrobil transformdcii bartékov-
skymi technoldgiami a raciondlnymi principmi 2. viedenskej Skoly. Jeho idedlom je
kompozi¢ne hommogénne hudobné dielo, ktorého procesovost nadvizuje na tra-
di¢né modely, no ktorého hudobny jazyk vyrastd z vjdobytkov medzivojnovej hudob-
nej avantgardy... Kfm v Podprockého koncertantnej literatire dominuje vizba na
klasicistické modely, jeho orchestrilna tvorba smeruje svojou fantazijnostou skor
k romantickym ideilom. Nezanedbatelni, no Coraz vi&$mi sa prejavujicu liniu
v Podprockého tvorbe predstavuje... nadvizovanie na vichodoslovenské folkiérne
zdroje 2 domdce hudobné tradicie... (Viadimir Goddr) v

Dielo (vber): Dialdg op. 2 pre orchester pre lesny roh, sli¢iky a harfu (1964), Etuda
¢ mol pre Klavir (1965), Sentimenty op. 1 &. 1b pre Klavir (1963), Prelidium a dve
bagately op. 1 €. 1c pre Klavir (1664), Sondta in C op. 4 pre Klavir (1965), Sempre
solo op. 5 pre sélovii flautu (1966), Vesper dominicae op. 7/1 na basne 1. Krasku pre
barytén a komorny sibor (1966), Concertino op. 11 pre husle a slatiky (1970),
Reverzie ,,Hommage d Schinberg” op. 12 pre akordeGn (1972), Slicikové kvarteto é.
1 0p. 15 (1972), ... aere perennius monumentum...” op. 16 pre orchester (1973),
Koncertantnd partita op. 19 pre organ a orchester (1975), Sldcikové kvarteto &. 2 op.
21 (1976), Reminiscentio sopra F X. Zomb op. 24 pre organ (1979), Skicikové kvar-
teto ¢. 3 (Hommage & Béla Bart6k) op. 27 (1981), Dva madrigaly op. 25 na bisne
Pavla KoySa pre zbor (1984), Symftnia v dvoch castiach op. 30 pre orchester (1987),
Ave Maria in memoriam Jén Cikker op. 7 €. 2 pre zbor (1966/1990), Zvony op. 31
pre orchester (1991), Ave verum corpus op. 34/4 pre zbor (1992), Skicikové kvarte-
1o ¢ 4 op. 37 (1994), Radulienk ikil (1994), Symfonia ¢. 2 ,Ecce homo“ pre
orchester (1997); dpravy folkiGru, vipravy 2 transkripcie starej hudby.

,Pri kaZdom kontakte s gregoridnskym spevom som vidy fascinovany jeho pésobivo-
stou, fapidarnostou, osobitostou vyrazu, melodickym bohatstvom i jeho dal$imi atribiit-
mi... HibSim teoretickym $tiddiom a hudobnou analyzou gregoridnskeho chorilu sa méj
obdiv k tomuto hudobnému skvostu naSej divnej minulosti natolko umocnil, Ze vypro-
vokoval, usmernil ¢i ovlyvnil aj niektoré moje viastné tvorivé zimery.
Pre svoju skladbu Dve chordlové meditdcie - pre klarinet op. 41 som nihodne vybral
dva gregoridnske chorily z Graduale triplex (1. ,,Gaudeamus omnes in Domino* - str.
869, I, Alleluia“ z viano&ného obdobia - str. 52), kioré som pretransformoval do novej
intervalovo-rytmickej podoby uplatnenim volného modilneho principu s riadenym sle-
dom ténovych centier. Jednotlivé melodické fragmenty chordlov (pri zachovani ich ni-
slednosti) vidy som rdznym spdsobom volne metamorfoval a ziroveii evolu¢ne spraco-
vival. Obidve mediticie sd vlastne relativne sam ymi hudobnymi mozaikami fanta-
zijného charakteru, ktoré maji remltovat ako jednoliate hudobné celky. Koncipované
st evidentne vo velkej trojdielnosti, ktor4 je adekvitna so samotnymi choralmi.
V tejto skladbe som chel sii¢asnfm hudobnym jazykom vyjadrif 2 umocnif pocity ra-
dosti & radostného zvolania, vyplyvajtice aj z obsahu samotnych chorilov...

Jozef Podprocky

VLADIMIR BOKES —> 5. 28

Capriccio
wLikladom skladby je ostro rytmizovany motiv, €leneny do nepravidelnych taktov. Pri
rozvijani sa kazdé dalSie opakovanie motivu - opit v zlatom reze - rozsiruje postupnym
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vélefiovanim novych a novych prvkov, €o vedie k jeho transformdcii, k zmierneniu pd-
vodnej ostrosti. Stredny diel prind3a iny, kontrastny materidl, kde flauta uvidza méj
obliibeny sled 12 ténov v retrogradnom rytme, priom v sprievodnom klaviri sa odvija
moino obludnd, moZno komicki kadencia z ténov kvartsextakordu Fis dur. Ja viastne
ani neviem vysvetlit, pre¢o ma ten kvartsextakord v poslednych rokoch tak prenasledu-
je. Azda preto, Ze je taZiskovym bodom klasickej harmonickej kadencie? Repriza pri-
nada doslovny navrat pévodného motivu, ktory sa tentoraz postupne ,vytrica“.
Premiéra Capriccia odznela v podani Moniky Streitovej-Popeldfovej 2 Tom4$a Nemca
v rimci komornych koncertov v Mirbachovom palici 1998. Som velmi réd, Ze prive
tato skveld flautistka m4 v repretodri moje skladby.” Vladimir Bokes

PETRA BACHRATA (1975, Krupina) 3tudovala v rokoch 1992-1993 kompoziciu
u Ladislava Burlasa, v rokoch 1993-1999 $tudovala a ukoncila medicinu na Lekdrskej
fakulte UK v Bratislave a od roku 1994 ziroveii Studuje kompoziciu na Vysokej $kole
miizickych umeni v triede Viadimira Bokesa. V skladatelskej siitaZi k Roku slovenskej
hudby (1996) ziskala osobitnt prémiu poroty v kategérii komornej hudby za skladbu
Vizia sondty. Jej skladby zazneli na Skolskjch i mimoSkolskjch koncertoch
v Bratislave, na Sympéziu stredoeurépskych skladatelskych 3$k6l v Prahe,
v Trentianskych Tepliciach a2 na Medzinirodnej letnej akadémii v rakiskom
Reichenau. Vo Vydavatelstve Hudobného fondu vy3la roku 1997 jej skladba Piesesi pre
flautu urend Ziakom zikladnjch umeleckych $kol. Petra Bachrat sa roku 1997
gi¢astnila na skladatelskych kurzoch v Parizi (IRCAM, Ivan Fedele), Szombathelyi
(Brian Ferneyhough) a Reichenau (Ivana Loudovi).

Dielo (wber): Choral e canon pre flautu, Klarinet a fagot, Vizia sondty pre husle
a Klavir, Trio pre husle, violoncelo a klavir, Ontogenesis per flauto solo, Aberdcie
pre slicikové kvinteto, Konfrontdcie pre husle, klarinet a violoncelo.

Skladba Ontogenesis per flauto solo venikla roku 1997 na skladatelskom kurze
v Reichenau, kde zaznela aj jej premiéra.” Petra Bachratd

MAREK PIACEK (1972, Bratislava) 3tudoval hru na flaute na bratislavskom
Konzervatriu u Dagmar Zsapkovej. Absolvoval roku 1992. Sicasne od roku 1986 navs-
tevoval sikromné hodiny kompozicie u Ladislava Burlasa a od roku 1989 u Ilju
Zeljenku, u ktorého pokracoval v $tidiu i na Vysokej Skole miizickych umeni. Stidium
ukondil skladbou Die schine Glenn-Millerin (romantische Poesie neu interpretiert).
Okrem toho sikromne $tudoval elektroakusticki hudbu v Experimentilnom Stidiu
Slovenského rozhlasu u Juraja Duri$a. V rokoch 1990 2 1991 sa zii€astnil na kompozi¢-
nych semindroch vo Svajciarskom Boswille 2 v letnom semestri 1993 na Studijnom po-
byte na Nottingham Trent University. Pasobi v siiboroch VENI, PoZoii sentimentil, VAPO-
RI del CUORE, Tulefi, The Scratch and Sniff Ensemble, La foca dello ‘000.

Marek Piacek vo svojej tvorbe vyuZiva prvky kaZdodenného Zivota a kultiiry, ndzvuky po-
puldmnej hudby, re-kreuje (re-komponuje) hudbu, ktord nds obklopuje, hudbu sklada-
tefov minulych obdob...

Umenie PiaCek chdpe, presnejSie realizuje, ako kulttrotvorni Cinnost, ktord prefiho
znamend priestor, kde sa Cosi neutrilne, & dokonca trividlne, agresivne (z1é) meni na
dobré, lepsie, kvalitnejie - slovom na niefo zmysluplné.

Piackove skladby boli uvedené na festivaloch Melos-Etos, Velery novej hudby, BHS,
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NSH, na koncertoch doma i v zahrani¢i. Jeho kompozicie ziskali viaceré ocenenia
v siita¥iach na Slovensku, v Taliansku (1. cena za Flanto dolce ‘91 na 13. roéniku me-
dzindrodnej siifaZe elektroakustickej a computerovej hudby Russollo-Pratella vo
Varese) a v Dinsku (IREM).

Dielo (viber): Skictkové kvarteto (1989), Priviate vetrom pre Styri trombény (1990),
Venované Palmstromovi pre husle a flautu (1990), Flauto dolce ‘91 pre flautu a mg.
pés (1991), Dancing Penguin pre vibrafén a Klavir (1991), Melodies and Rbythms for
Shoko and Hidemi pre Klarinet a Kavir (1991), Recitativo e canzonttia pre Klavir
(1992-1993), Speranza angelica hudba pre flautu a Klavir (1993), Franzl pre komor-
ny siibor (1993), Corrado pre komorny sibor (1993), C'era una volta... absurdnd lek-
cia (1993), AHORA FUERA DE BURIAS! en homenage & (martin) burlas pre komorny
stibor (1994), Piano Limited pre Klavir (1994), Cyklus piesni na jeden dych pre sop-
1én a klavir (1994), Shaky Pears Remix pre Klavir (1995), Die schine Glenn-Millerin
pre komorny stbor (1995), Ucitelka ocami deti pre hlasy a nistroje ad lib., klavir
(1995), Even More Magic Moments for Wind Trio (1995), 11 s premennou hore pre
Klavir, mg a flautu (1995), Bobatd a §tasnd z Engeran pre komorny sibor (1996),
Désirée pre komorny sibor (1996), Happy Mainsiream pre zobcovii flautu a lesny roh
(1997), Na Kamennom ndmest{ pre komorny sibor (1997), 4 csapldros kislinya pre
husle a Klavir (1997), Mlady bratislavsky solista pre solové husle (1997), Pigkng
malas twarz...(ale juz nie masz) pre akordeén (1997), Suita (alla poZori) pre ko-
morny sibor (1998), Jar prisla pre kontrabas a Klavir/akorde6n (1998), Skladatel,
skladatel, nasiel si spravny smer pre husle a klavir (1998), Was ich nicht mit mes-
nem Herzen sagen kann pre komorny sibor (1998).

,Skladba Jar prista... vnikla vo februdri 1998 pdvodne vo verzii pre kontrabas a akor-
debn pre potreby Studentov VSMU. Skladba nadvizuje na 1. buslovi sondtu ‘A csapld-
ros kisidnya’, nie je vak z radu remixov ¢i rekompozicii - nie sd v nej nijaké citity ani
nézvuky na populirnu hudbu (moZno s vynimkou punkovej hudby a Vivaldiho). Rid by
som vyjadril vdaku vietkym priatefom a spolupracovnikom, ktori mi pomohli pri rea-
lizicii tejto skladby.“ Marek Piagek
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JoLIUS KLEIN ziskal zikladné hudobné vzdelanie 2 absolvoval v odboroch hra na klarinete a na kla-
viri v Spiiskej Novej Vsi. V $tiidiu hry na klarinete pokratoval na Konzervatériu v KoSiciach a na VSMU
v Bratislave. Je akiivny ako sélista i ako komorny hrd€. Roku 1987 ziskal s Kosickym dychowm triom
v Slovenskej interpretaénej sitaZi 2. cenu. Utinkuje doma i v zahraniéi (o. i. v Nemecku, Polsku,
Hotandsku, Rakisku, Kanade, USA, na Kube). Jiilius Klein viedol majstrovské kurzy v USA a v Spaniel-
<ku. Bol &lenom pordt Klarinetovych siitaZi v Taliansku a v Spanielsku. Je denom Medzindrodnej kla-
rinetovej asocidcie so sidlom v USA. V siiasnosti je riaditefom Stétnej flharménie v Kogiciach.

MONIKA STREITOVA-POPELAROVA 3tudovala v rokoch 1984-1990 hru na flaute na Stitnom kon-
zervatiu v Ostrave (Jiff Bystroft) a na VSMU v Bratislave (1990-1996), kde v sii€asnosti konéf dok-
torandské s!udxum 50 zameranim nia interpretéciu hudby 20 storocia u Milosa JurkoviCa. V ramci §04-
dia ziskala aj b 4t z hudobnej pedagogit j dzindrodné interpretatné kurzy
(Gizela Mashaiki Beer, Ann laBerge, Istvan Matuz) Pravndelne tcinkuje na slovenskych festivaloch
sicasnej hudby, kde uviedla rad skladieb vo svetovej premiére. Opakovane bola Stipendistkou

dobného fondu. Monika Streitové-Popelifova pravidelne realizuje nahrivky pre Ceskf a Slovensky
rozhlas, s Ceskou televiziou natogila v aprili 1999 profilovy dokument. Vystupovala vo Franctizsku,
Rakiisku, Madarsku a Nemecku - sélovo i v réznych ndstrojovyich zoskupeniach.

ELEONORA SKUTOVA —> 5. 41

MATEJ DRLICKA patri k najmiadSej generacii slovenskych klarinetistov. Studoval na bratislavskom
Konzervatériu (S. JaSko), VSMU (J. Lupticik), Duquesne University v Pitsburghu (B. Jackson)
aziicastnil sa na viacerych interpretacnych kurzoch (Pittsburgh, Houston, Reach, Piedfany). Drlicka je
vilazzom Yamaha Music Foundation Scholarship Competition (1997) a Stredoeurépskeho festivalu
koncertného umenia v Ziline (1999). Realizoval nahrévky pre STV, Sk ky rozhlas a ORE Vo sveto-
vych premiérach uviedol diela V. Kubitku, L Zeljenku, J. Gabalu a D. Kellogga. Venuje sa aj komornej
hre (Con Media dell" Arte, Bratislavského klarinetové kvinteto).

RADOSLAV SASINA $tudoval na Konzervatériu v KroméigZi (kontrabas - M. GajdoS, kompozicia -
] Kollert) a na Vysokej $kole miizickych umeni v Bratislave v kontrabasovej triede Karola Illeka. Po
smirti svojo pedag6ga ukondil Stidium v triede Jozefa Podhoranského, u ktorého pokratoval aj v §ti-
diu aSpirantiiry. UZ ako posluch¢ Skoly vystupoval ako sélista 4j komorny hrit, uvidzal kontrabaso-
vé koncerty s poprednymi slovenskymi orchestrami. Od roku 1987 pdsobi spolu so svojou manZelkou
Danou v duu klavir - kontrabas. Okrem 3tandardného repertodru venuje zvlaStnu pozornost dielam
vnuknulvm nz pode Slovenska od obdobia Klasicizmu aZ po sifasniost. Svojou hrou inSpiroval rad

kych skiadatelov k napisaniu novych skladieb pre sélovy kontrabas. Radoslav SaSina hrd aj na
historickom Stvorstrunovom néstroji s kvartoterciowm ladenim, pre ktory v obdobi klasicizmu vzni-
kol rad koncertov s orchestrom ako aj komornd hudba. Od roku 1987 pdsobi pedagogicky na VSMU,
vrokoch 1988-1995 bol denom Slovenského komorného orchestra. V poslednych rokoch sa venuvje
vilucne komornej a sélovej hre, nahrdva, je €lenom medzindrodnych pordt a vyuduje na medzindrld-
nfch kurzoch. Hostoval na wznamnjch koncerinych pédiich v Nemeckn, Rakisku, Turecka,
Slovinsku a d.

DANA SASINOVA-SATURY Studovala na bratislavskom Konzervatériu a VSMU (J. MaSinda,
P Toperczer, E. Fischerovi-Martvoiiovd, M. LapSansky, D. Varinska). Absolvovala interpretacné
kurzy pod vedenim E. Indji¢a (USA) a K. Hellwiga (Nemecko). Ziskala ocenenia na Smetanovej
siifaZi v Hradci Kralové, Beethovenovej sifaZi v Hradci nad Moravict, Bachovej siitai v Lipsku a na
Medzindrodnej siitaZi Bach-Hindel-Scarlatti vo VaraZdine. V sicasnosti pedagogicky pdsobi na
VSMU a venuje sa koncertnej &innosti ako solista i komorny hra¢ (spoluprica s P Michalicom,
Nao Higano, A. Jablokovom, P Bogaczom...). Ucmkovalz na viacerych medzindrodnych festivaloch
(Zilina, Lipsko, Krakov). S manelom, kontrab Radost Sadinom tvoria Duo Sa3ina,
ktoré pravidelne koncertuje doma i v zahranici. Naposledy vystipili v USA, kde o. i. premiérovali
diela 1. Zeljenku a V. Bokesa.
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(4 i novemses

Moyzesova sieii
17.00

BETH GRIFFITH spev
ELENONORA SKUTOVA Klavir
JOZEF LUPTAK violongelo

ALEXANDER LAKATOS viola
_ . RADOSLAV SASINA kontrabas
' DANIEL MATEJ reciticia

Koncert sa kond s l4skavou podporou Goetheho instititu, Bratislava
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WOLFGANG VON-SCHWEINITZ
Sehr kleiner Drachen op. 32 .

IRIS SZEGHY )
Psalm (1993) y
pre solovy hlas na slovd Paula Celana

VLADIMIR BOKES
Prelidid a fiigy pre klavir op. 53
(1985-1989)

Prelidium - Fiiga B dur (3bl.)
Prelidium - FigaF dur (3bl.)
Preliidium - Figa Des dur (4 bl.)
Preliidium - Fiiga g mol (3 hl.)

DIETER SCHNEBEL ‘
Lieder obne Worte

PRESTAVKA

ZSUSANNE MEIS
%Ortbopadzscbe Lieder (1994)

HARALD M{NZ

Parkfiguren (1996)
Iyricky moment s nemecko-luZickosrbskym
textom od R6Zy DomaScyny

. ZOTLAN JENEY
_Miserere mei, Deus

JOHN CAGE
She is Asleep THESYE S5 S8 0

IRIS SZEGHY
Ave Maria (1992)
pre hlas, violu, violonZelo a kontrabas

B
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WOLFGANG VON SCHWEINITZ (1953, Hamburg) Studoval v Hamburgu na Stitnom
hudobnom konzervatrin u Gyorgya Ligetiho. Psobil v Center for Computer Research
in Music and Acoustics na Standford University v Kalifornii a Stipendium v rokoch
1978-1979 mu umoinilo pobyt na Nemeckej akadémii v Rime. Roku 1981 vzbudil po-
zornost jeho piesiiovy cyklus Papiersterne ako origindlny prispevok do modernej
piestiovej literatiiry. Roku 1986 sa stal nositelom ceny Schneider-Schott pre mladgch
nemeckych skladatefov. Schweinitzove diela s \ispechom zaznievajii na vyznamnych
koncertaych pédidch a si zaznamenané na CD. Jeho hudobnodivadelné dielo Patmos
inscenovala Ruth Berghausovi v rimci mnichovského biendle 1990 a nisledne ho
wviedli aj v opere v Kasseli pod taktovkou Ad4ma Fischera.

Mnohovrstvové a ¢asto komplexné textiiry Schweinitzovich kompozicii odhafujii hudbu
va3nivej wrecnosti. Svoju citlivost vodi poetickym textom prezentuje v piesiiovych cyk-
loch. Jeho najnovsia tvorba mé experimentlny charakter, ked autor vyuZiva tondlne fe-
nomény odvodené z teGrie akustiky.

Dielo (wher): Papiersterne, cyklus 15 piesni na bisne Sarah Kirschovej (1981),
Oméa pre sola, zbor a orchester (1983), Englische Serenade pre dychové sexteto
(1984), Drei Etiiden fiir Klavier (1984), Patmos, kompletné zhudobnenie Kniby zja-
veni (1989), Wir aber singen, cyklus diel pre violonCelo a orchester (1992-), Franz
& Morton, Klavimne trio (1993-1994).

IRIS SZEGHY —> 5.91

Prvym impulzom pre napisanie Psalmu pre sélovy hlas (1993) bolo pre miia stretnu-
tie s Beth Griffithovou (skladba je jej venovand), druhym impulzom bol nekoneény
smiitok, nekoneény nihilizmus a predsa nekone¢nd fudskost poézie Paula Celana.
Mbj problém pred zhudobnenim bol: Je moZné bisefi ako Psalm zhudobnit tradi¢nym
spdsobom? V skutoCnosti anti-alm, anti-modlitbu, v ktorej Boh m4 meno Nikto a tlo-
vek meno Ni¢? (V bésni je ukrytd Celanova osobnd skiisenost z druhej svetovej vojny,
takyto text mohol napisat len Zid.) Ked som sa chcela pribliZit k podstate bdsne, ne-
mohla som ju zhudobnit beZnym spdsobom. Preto nechivam spevicku spievat text
bésne af v zdvere skladby, v kritkom kvizihebrejskom Zalme. Dovtedy text len hovori
a 3epkd na spdsob rychleho, nezrozumitelného mrmiania modkitby. Zmysel, pointa pri-
chdza aZ na konci.
Skladba mala premiéru roku 1993 v Stuttgarte, dnes odznieva v slovenskej premiére.”
Iris Szeghy

»Ave Maria pre hlas, violu, Celo a kontrabas (1992) vznikla na objednédvku anglického
siboru Composers Ensemble, ktory ju i premiéroval v rimci Dartingtonskych letnych
kurzov roku 1992. Pri vjbere ndstrojov som sa riadila obsadenim siiboru, pri vietkom
ostatnom som mala ,volnd ruku. Umyselne som sa rozhodla pre znimy latinsky text
Ave Maria, lebo vietko hovorilo ,,proti” - nespoCetnekrit zhudobneny text modlitby, ku
Korému u zdanlivo nemono ni¢ pridaf, méj volny vzfah k viere i protestantsky pévod.
Tak vela dovodov , proti sumdrne dvalo jasny dévod ,.za", napokon i v matematike
minus krit minus je plus. A ni¢ tak neprovokuje, nein3piruje na viastnii negiciu ako
stereotyp.

Skladba m4 dve verzie: komornt, ktor4 odznieva na dne$nom koncerte v slovenskej
premiére, a orchestrilnu pre hlas a slaikovy orchester.*
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VLADIMIR BOKES —> s. 28

Prelidid a fiigy
WSkuto¢ne nikomu neZelim, aby sa niekedy v Zivote dostal do situdcie, v akej som sa
ocitol po roku 1980. Poznajii to viacerf z nis. Kritika neboli, ale strata stobody pre-
javu - a o to viedy iSlo - zanechdva stopy na cely Zivot. Clovek zaéne viZne pochybo-
vat o svojich schopnostiach, predtym reSpektovanych. Takéto pochybnosti spdsobili
jedného janudrového diia roku 1985 vanik Fiigy D dur ako overenie, &i je to so
mnou naozaj také zlé. Nebolo. Neskdr som pridal dal3ie fiigy, k nim prelidia, takle
vlastne bez akejkolvek koncepcie, len ndhodou, mimochodom, postupne vznikal
cyklus Preliidii a fiig. § priblidajiicimi Castami sa vracala istota i sebaddvera, o sa
odrazilo v $tyle aj vo vyraze, postupne sa vzdalujicom od tradicie. Alebo rozgiruji-
com tradiciu? Vznikol cyklus, ktory v kompletnom predveden{ trvajicom vySe pol
hodiny md charakter akéhosi Gradus ad Parnassum, ak mi postuchi¢ dovoli poj-
mom Parnas oznadif novy wraz v hudbe. Objavy sa striedaji s ndvratmi, melédie
s clustrami, spochybiiovand dodekafénia je v durovej alebo molovej ténine, tonalita
je atondlna. Ved je to napokon jedno, moZno dolefitejsi je fakt, Ze kaZdi Cast je vi-
razovo spojend s niektorymi momentmi zo Zivota: v dneSnom vybere Nory Skutovej
je paradoxné spojenie portrétu mdjho priatela Jozefa Sixtu s portrétom méjho 3tu-
dentského vzoru Dmitrija Sostakovita v Prelidiu a fige B dur, dvojportrét
Johannesa Brahmsa a Bélu Bartéka v xenakisovskych farbich visi nad Prelddiom
a fiigou F dur. Televizne zdbery policajnej razie v janudri 1989 ma pri pisani
Preliidia a fiigy Des dur viedli k spomienke na praisky sibor Agon a na Marka
Kopelenta, ktory pr mesiacov predtym na moje pozvanie takpovediac ilegdlne navs-
tivil skladatefsky semindr VSMU. Preftidium g mof je pohladom na Ligetiho optiku
zlatého rezu a punktualistick4 figa v tejto ténine cituje tympanové sélo z mojej dip-
lomovej price u prof. Dezidera Kardo3a, 1. symfénie, ku ktorej som mal diho am-
bivalentny vzfah, kfm som ju roku 1993 neprepracoval. Nemal som v \imysle po-
kratovaf v stopdch Bacha, Hindemitha, Sostakovi¢a a $¢edrina, €o ani nie je dleZi-
té. Pre mita to bola dobri priprava na dalsiu skladbu, ktorou bola Bratislavskd
omSa (Missa Posoniensis). Ti, pravda, eSte nikto nepoCul... Uprimna vdaka patri
méjmu priatelovi Stanislavovi Zamborskému za prvé kompletné predvedenie cyklu
na festivale Melos-Etos 1995 i za rozhlasovi nahrivku 2 je mi velkou ctou, %e sa
dnes stretdvam s Norou Skutovou pri interpreticii vyberu z Preliidit a fiig."
Vladimir Bokes

DIETER SCHNEBEL (1930, Baden), skladatel, hudobny publicista a teoldg, Studoval
na Vysokej hudobnej skole vo Freiburgu (1949-1952) a teoldgiu, filozofiu 2 hudobni
vedu na univerzite tamtieZ (1952-1955). V rokoch 1955-1963 pedagogicky pdsobil
v oblasti teolégie v Kaiserslautern, neskdr vo Frankfurte (1963-1970) a v Mnichove
(od roku 1970). Kompoziénym vjchediskom Schnebelovej hudobnej tvorby bola se-
ridlna hudba Karlheinza Stockhausena, evidentné v jeho diele d¥ 37, zdroveii viak uZ
v ranych dielach nachddzame stopy principov jeho budiceho hudobného vjvoja, v kto-
rom sa skladatel zameral na rec ako na hudbu. Aj hudobnodivadelny aspekt skladby 4¢
31, nagiel pokraCovanie v mnohych neskorSich Schnebelovyich dielach. Dal$im aspek-
tom jeho komoponovania bolo nazeranie na hudbu ako na &isto vizudlnu skisenost.
Svojou ,viditefnou hudbou" komponoval, s¢asti aj pod Cageovym vplyvom, aj sériu
projektov s nizvom , Meta-musik, 1. j. hudba definovani wlu¢ne verbilnym ndzvami.
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pielo (wher) - podia skladatelovej kategorizicie: L. Versuche: Analysis, pre sliikové
2 bicie nistroje (1953), Compositio pre orchester (1955-1964); 1. fiir Stimmen:
4t 31, pre 12 vokilnych siborov (1956-1958), Madrasha 2, 3 zbory (1958-1968); I1I.
Projekte: raum-zeit y pre nastroje (1958), Glossolalie pre speakera a ndstroje (1959-
1961); IV Abfalle: visible music I pre dirigenta a jeden ndstroj (1960-1962); Abfille
2: lektions, 4 speakers, listeners (1964); V1. Modelle, Ausarbeitungen: Nostalgie (vi-
sible music 2) pre dirigenta (1962), anschldge-ausschldge pre 3 nastroje (1965-
1966); VIL. Gehorginge: ki-no, Nachtmusik, projectors, listeners (1963-1967); VIIL
produktionsprozesse: Maulwerke pre sta a EA (1968), Mundstiicke pre Gista a EA
(1972), Lippenspiel (1974); IX. Bearbeitungen: Bach-Bearbeitung [z Contrapunc-
tus 1 7 Die Kunst der Fuge] pre 20 hlasov a Cembalo (1973), Wagner-Bearbeitung
(hudba na Velky piatok z Parsifala (1974); X. Schulmusik: Blasmusik (1973),
Gesums (1973-1974).

Clanky, Stadie: Studien zur Dynamik Arnold Schonbergs (1955), Mauricio Kagel
(1970), Denkbare Musik (1971).

SUSANNE MEIS (1965, Wuppertal): ,materskd 3kola, zikladnd ¥kola, gymndzium,
univerzita, kompozicia, univerzita, Skola pre re€ovo postihnutych, Zije v Koline.

Vietko zbyto¢né sa odstrini. Nie€o zostane, préve tolko, aby kaZda udalost bola pou-
telnd. A otdzka, ako moZno zo Zeleza urobif zlato.” Susanne Meis

HARALD MUNZ (1965) je vyStudovany zvukovy majster (1986-1988), v rokoch 1988-
1993 Studoval kompoziciu v Koline nad Rynom, pokracoval v Stuttgarte u Helmuta
Lachenmanna, z(¢astiioval sa na kompozi¢nych semindroch u Klarenza Barlowa,
Johannesa Fritscha a Gyorgya Ligetiho. Na Vysokej hudobnej Skole v Koline nad Rfnom
$tudoval elektronicki kompoziciu, na univerzite tamtiez hudobnil vedu, talian¢inu a fo-
netiku. Je nositefom radu nemeckych i zahrani¢nych (o. i. USA - Villa Aurora Los
Angeles) vyznamenani a Stipendi. Jeho diela zazneli na koncertnych pédidch, resp. fes-
tivaloch v Holandsku, Francizsku, Cesku, Polsku, Taliansku a mnohé z nich sd zazna-
menanéAvysielané v rdznych nemeckych rozhlasovjch spoloCnostiach. TaZiskovymi
ziujmovymi sférami Haralda Miinza st recovd kompozicia (Sprachkomposition), five-
koncepty ndhody, talianski skladatelia (bol autorom prvej prehliadky tvorby Franco
Evangelistiho.

Sktadba parkfiguren vmikla v oktébri roku 1996 na objednivku DLR Berlin pre
Stimmen im Herbst' (Hlasy na jesefl) v Ludwigsluste: osem basnikov sem prinieslo
svoje texty, z ktorych si kazdy z prizvanych smich skladatelov vybral jeden na zhu-
dobnenie. Tak vzniklo sedem umelych piesni a moje parkfiguren.

+Mojou" autorkou bola RéZa Domascyna z Budysina, ktord som poprosil, aby svoje
nemecké verSe prebisnila aj do svojho druhého materinského jazyka (poetka pochi-

Moje parkfiguren (figiry v parku) nie si ,umelou piesiiou’: kompozicia simultdn-
ne pracuje s luZickosrbskou i nemeckou bisiiou, ktoré boli za &iastognej asistencie
potitata spojené do jednébo idiomu, zaznievajiiceho v parte rozpravata/ky. Naproti
tomu, spevny hlas ,tlmo¢{* oba jazyky prostrednictvom spolo¢nych hudobnych prv-
kov.
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Die figuren im park tragen sich fiden zu
in W.

die kreuspinne hangt am seidenen seil

wartet sie auf das opfer

aber die blitter 16sen sich lautlos

nur die eicheln knacken durchs geist
fallt die kastanie zerspringt

ein weifes fleisch

frucht und hiille auf dem pfad

wo ich mich tinzelnd bewege
der spinne verfingliches netz

Figury w parku prino3uja sej nitki
we W,

kriZak wisa na Zidzanym powjazu

€aka na wopor

tola lopjena pusa so mjeléo

jeno¥ Zotdze knykaja pfez haluzy
padnje kastanija puknje so

béfe mjaso

pléd a woruch na $éeZce

hdze7 so tasajo hibam

kriZaka foskociwa syé

Figtiry v parku si prin4Sajd nite

len Zalude pukajii cez kondre

vo W. pada gaStan praskne
kriZiak visi na hodvibnom lane biele miso
¢akd na svoju obel .
ale listy sa uvoliiuji nehluéne ploda §krup.u’m na chm?niku
kde sa tancujiic pohybujem
kriZiaka podozrivi siel

Je pre mita nesmiernym z4Zitkom potivat cudzie jazyky a rozprivacov, prive ked pri-
tom sémantika zostdva zahalend. Aviak aj pri kaZdodennej fudskej komunikicii je ne-
verbilny podiel mimoriadne vysoky; rozhodujicim spdsobom ovplyviiuje posolstvo
prostrednictvom intondcie, polohy a charakteru hlasu, prizvukom, melédiou vety
2 tempom - to vietko sil pre mila napinavé a prirodzene hudobné* komponenty.”
Harald Miinz

ZOLTAN JENEY (1943, Szolnok) 3tudoval kompoziciu u Zoltina Pongricza
v Debrecine, Ferenca Farkasa na Vysokej hudobnej 3kole F Liszta v Budapesti
(1961-66) a u Goffreda Petrassiho na Academii di Santa Cecilia v Rime (1967-68).
Spolu s Péterom Ebtvosom, Zoltinom Kocsisom, Liszlém Sirym, Albertom
Simonom a LiszIém Vidovszkym zaloZil roku 1970 budapestianske Stidio pre Novii
hudbu. V tomto Stidiu pdsobil ako skladatel aj interpret. Roku 1985 pdsobil ako
hostujtici vedec na Columbia University v New York City, roku 1988-89 strivil ako
drZitel DAAD $tipendia rok v Berline. Od roku 1986 vyuluje intrumenticiu na
Vysokej hudobnej $kole F. Liszta v Budapesti, od septembra 1995 je vediicim profe-
sorom fakulty kompozicie tamtieZ. Roku 1984 2 1987 bol lauredtom Medzindrodnej
skladatelskej tribiiny UNESCO v ParfZi. V rokoch 1991-94 bol ¢lenom poradného
orgdnu primitora mesta Budapeti, od roku 1993 je predsedom Unie madarskych
skladatefov a ¢lenom Vykonného viboru ISCM. Je nositefom viacerych kultirnych
a §tétnych cien a vyznamenani.

Dielo (vyber): Soliloguinm No 1 pre flautu (1967), ALEF-Hommage a Schonberg
pre orchester (1971-72), Endgame pre Klavir (1973), Coincidences pre 1/3 ko-
morné siibory (1973), Orfeus’ Garden pre osem nistrojov (1974), Movements of
Eye pre Klavir (1974), Desert Plants pre 2 klaviry (1975), Sostenuto pre orchester
(1978-79), Soliloquium No. 2, 3, 4 pre rdzne nistroje (1974-80), To Apollon,
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kantita pre mieSany zbor, anglicky roh, organ a 12 antickych cimbalov (1978),
Sostenuto pre orchester (1979), Dvandst piesni pre sopran, husle a klavir (1975-
1983), Cantos para todos pre soprin a komorny siibor (1983), spolocné kompo-
zicie s L. Sdrym, L. Vidovszkym, Z. Kocsisom, Fantasia su una nota pre komorny
sibor (1984), Funeral Rites pre sélové hlasy, zbor a orchester (1987),
Selfquotations pre komorny sibor (1991).

JOHN CAGE (1912-1992) Studoval kompoziciu u Adolfa Weissa, Henryho Cowella
2 Arnolda Schénberga a mal blizke kontakty s Marcelom Duchampom, Joanom
Mirém a Maxom Ernstom. V rokoch 1937-39 pracoval na Cornish School of Music
v Seattle, kde organizoval koncerty pre bicie ndstroje. Roku 1941 pracoval ako ko-
repetitor na Chicago School of Designs, aviak onedlho sa presfahoval do New
Yorku, kde sa roku 1942 po prvy raz stretol s Merceom Cunninghamom, pre kto-
rého napisal hudbu k baletu Credo in Us. Zaciatkom Styridsiatych rokov pisal najmi
skladby pre bicie nistroje, neskor pre preparovany klavir. Pre dspechy, ktoré dosia-
hol v tychto oblastiach, mu National Academy of Arts and Letters udelila cenu, roku
1949 ziskal Guggenheimovu cenu. Roku 1951 sa okolo Cagea zdruZila skupina mla-
dvch hudobnikov, do ktorej patril Morton Feldman, David Tudor a Christian Wolff.
Roku 1952 zorganizoval Cage na Black Mountain College prvy happening. V Eurépe
sa stal zndmym roku 1954, ked skladba 34'46.776 pre 2 preparované klaviry, ktori
wviedli na festivale v Donaueschingene, vyvolala $kanddl. V rokoch 1956-60 uéil na
New School of Music v New Yorku a zirovefi €asto navstevoval Eurpu (Darmstadt,
Kolin, Mildno). Tridsat rokov bol hudobnym riaditefom Merce Cunningham Dance
Company; siikromne vyugoval a pohostinne predndsal na americkych univerzitich.
Roku 1992 navstivil Bratislavu. Posledné 3tyri desafrocia svojho Zivota bol vedicou
osobnostou umeleckej avantgardy a jeho myslenie sa stretlo s mimoriadnou odo-
ou na celom svete. Popri svojich spolu-myslitefoch Marshalovi McLuhanovi
a Buckminsterovi Fullerovi bol povaZovany za siidobého proroka; vyvinul koncepciu
neurditosti v hudbe pouZitim ndhodnych opericif cestou ,.I Ching-u®. Cageovo dielo

[vek iného amerického skladatela tohto storocia.

Dielo (wber): Sonata pre Klarinet (1933), Trio, suita pre troch perkusionistov
(1936), Bacchanale pre preparovany klavir (1938), First Construction (in Metal)
pre 6 perkusionistov (1939), Second Construction pre 4 perkusionistov (1940),
Amores pre 2 preparované klaviry a bicie ndstroje (1943), Ophelia pre Klavir
(1946), String Quartet in Four Parts (1950), Concerto pre preparovany klavir
a komorny orchester (1951), Music of Changes pre Klavir (1951), 433", tacet pre
akykolvek ndstroj/ndstroje (1952), Radio Music pre 1-8 ridioprijimacov (1956),
Koncert pre klavir a orchester (1957-58), Aria pre 1 hlas (1958), Fontana Mix
pre mg. pds (1958), Theatre piece pre 1-8 i¢inkujicich (1960), Rozart Mix vzo-
stupnd a zostupnd krivka zdola nahor a opif dole, s isekmi pre mg. pis (1965),
Bird Cage pre 12 mg. pisov (1972), Efcetera pre maly orchester a mg. pis (1973),
Freeman Etudes pre husle (1977), Etudes Boreales pre violonCelo (+ alebo kia-
vir) (1978-79), Litany for the Whale pre 2 husli (1980), Postcard from Heaven
pre 1-20 hdrf (1982), Thirty Pieces for five Orchestras (1981), Ryoanji pre ko-
morny sibor (1983-85), Sonnekus2 pre hlas (1985), Five pre 5 hlasov alebo
ndstrojov (1988), Four pre 2 husli, violu a violoncelo (1989), Sculpiure Musicale
hudba k Inventions Mercea Cunninghama (1989), Five Stone Solo pre amplifiko-
vané hlinené hrnce (1991), Europera 5 (1991), Two pre 36 a pif lastiir naplnenych
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vodou (1891), 103 pre orchester (1991), Eighty pre orchester (1991), Twenty-
six, twenty-three and twenty eight pre orchester (1991), Sixiy pre orchester
(1991), One pre predndiajiiceho (1992).

BETH GRIFFITH 3tudovala spev, klavir, moderny 2 jazzov¥ tanec na Notre Dame University
v Nelsone (Kanada). Venuje sa populdrnej, jazzovej i country hudbe, vystupuje i v muzikiloch,
v Dallas Repertoire Theatre. Posobi sélisticky v oblasti klasickej a sti¢asnej hudby, absolvovala
viacero vystipeni v USA i v Eurdpe. Spolupracovala s Chicago Lyric Opera a Nouvel Orchestre
Philharmonique de Paris. V repertodri mé diela si¢asnjch skladatelov - Feldmana, Ligetiho,
Stockhausena, Beria, Kagela, Cagea a i. Nahrdva pre rozhias 2 televiziu. Je drZitelkou ceny ne-
meckej gramofénovej kritiky za nahravku Feldmanovej skladby Three Voices. Zije v Nemecku,
V Bratislave sa predstavila v rimci Velerov novej hudby 1991 a 1995 a na festivale MELOS-
ET0S ‘95.

ELEONORA SKUTOVA —> s. 41

Leng
JOZEF LUPTAK —> s. 49 k3 1

B

ALEXANDER LAKATOS $tudoval hru na husliach na Konzervatdriu v Bratislave (A. Vrtel) a na
VSMU pokratoval v $tddiu hry na viole (J. Albrecht). Od r. 1977 je &lenom popredného sloven-
ského komorného telesa — Moyzesovho kvarteta, s ktorym ziskal viacero lauredtskych titulov na
interpretatnych stiaZiach. Koncertoval takmer vo vSetkych Stitoch Eurdpy, v Japonsku, Indii,
Marokn, USA. V rokoch 1988-1991 pdsobil pedagogicky na Konzervatériu v Bratislave.

RADOSLAV SASINA —> 5. 108

DANIEL MATEJ —> 5. 68
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IVOVSKI VIRTUOZI
VOLODYMIR -DUDA umelecky vedtci

MARIAN LAPSANSKY Kiavir
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NODAR GABUNIJA :
Elégia pre slacikovy orchester
(1970/1981)

ILJA ZELJENKA £
. Goncertino pre klavir a slaczkm/y
Eorchester (1997)

Con brio, risoluto .-
Meditativo o
Leggiero giocoso_ -~
Premiéra

PRESTAVKA

JEVGENI]J IRSAI
Anagram na meno Ernst Bloch

(1994)
pre slicikovy orchester

ALENTIN SILVESTROV
Serendda (1978)

ALEXANDR KOZARENKO
Sinfonia estravaganza
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NODAR GABUNIJA (1933, Thilisi) Studoval na Konzervatériu v Thilisi v rokoch 1951-
1953 Klavir (Bogdanov) a kompoziciu (Tuskija) a na moskovskom Konzervatériu
(1955-1961) klavir (Goldenweiser) a kompoziciu (Cha€aturian) kompoziciu. V 50.
rokoch zatal svoju Klaviristickd kariéru a od roku 1961 vyu¢oval hru na Klaviri na
Konzervatériu v Thilisi, kde od roku 1965 viedol Specidlnu Klavirnu triedu. Je nosi-
telom niekolkych 3tdtnych vyznamenani. Ako skladatel uplatnil v niektorych svojich
dielach $pecifické prvky gruzinskej Tudovej hudby, menovite zborovej polyfdnie; za
dielo Soplis mashSenebeini ziskal na medzinirodnych podujatiach vyznamné ocene-
nia (Medzindrodnd skladatelskd tribina UNESCO v ParfZ - 1965 2 Medzinirodné hu-
dobné férum krajin Azie a Afriky v Alma Ate - 1973). ELégia pre komorny orchester je
dielom zo 70. rokov, z obdobia vzniku viznamnych skladatelovich orchestrlnych a ko-
mornyich diel.

ILJA ZELJENKA —> 5. 60

JEVGEND IRSAI (1951, Leningrad) pochidza z hudobnickej rodiny. Roku 1969
skoncil strednd Specidlnu hudobni 3kolu, roku 1975 $tidium kompozicie v triede
profesora A. A. Cernova a V. A. Uspenského a roku 1978 Stidium hry na Klaviri (v trie-
de profesora P. A. Serebriakova) na konzervatériu vo svojom rodnom meste. Ako klavi-
rista koncertoval v Spanielsku, Bulharsku a Madarsku. Do roku 1991 pdsobit ako pe-
dagog na Specidlnej hudobnej $kole pri Leningradskom/Petrohradskom konzervat6-
riv. V rokoch 1991-92 bol korepetitorom opery Stitneho divadla v Banskej Bystrici,
v sli¢asnosti posobi tamtieZ na Konzervatériu Jana Levoslava Bellu ako profesor kom-
pozicie a hry na Klaviri, externe aj na Pedagogickej fakulte, od roku 1997 prednisa na
Katedre hudobnej 2 estetickej vychovy Univerzity Mateja Bela. Od roku 1979 je ¢lenom
Zvizu skladatelov Ruska a od roku 1995 clenom Spolku slovenskych skladatelov pri
SHU v Bratislave. Od roku 1997 organizuje festival Hudobné salény v Banskej Bystrici
avo Zvolene. Jevgenij IrSai sa venuje aj pisaniu poézie a je autorom teoretickych &ldn-
kov na rézne odborné témy. Jeho kompozicie odzneli 0. i. na javisku akademického
Malého divadla opery a baletu v Leningrade (Don fuan), v rimci medzinirodného fes-
tivalu Leningradskd jar a vo viacerych eurépskych krajinich i v USA. Podfa S. Vasenko
mo?no Irsaia zaradif do ,skupiny neskorého postkonzervativizmu* (Sovietskaja muzy-
ka 1990, £.2). Skladatel ,.experimentuje s tradinym zvakom, tempom, rytmom, har-
méniou i melodikou, ktord v odévodnenych pripadoch obohacuje o prvky pravoslavnej
liturgickej hudby... M4 vynikajtici zmysel pre stvirnenie basnického slova v programo-
vich dielach... Vie tvorivo spracovat Stylové koldZe a prekleniit rozpor i napitie medzi
citdtom a jeho autorskym variantom.” (Meldnia PuskaSovi)

Dielo (vber): Don juan, alebo ldska ku geometrii podla Maxa Frischa (1973),
Improvizdcie Kandinského pre fagot a kontrabas (1978), Sedem obrazov in C, soni-
ta pre Klavir (1983), Sondta-Licenie pre violonZelo a Klavir (1985), Epigrafy, kanta-
ta na bisne A. Tarkovského pre mieSany zbor (1985), Cestovnd symfonia pre lesny
roh a Klavir (1987), Hovor, $tyri romance pre sopran a violon¢elo (1987), Modlitha
24 zosnulého priatela pre sopran, barytén a komorny sibor, Anagram na meno Ernst
Bloch pre sla¢ikovy komorny orchester (1994), Menuet na ostrove pre spev, Sepot,
potlesk, pohyb a klavesovy nistroj na bisne N. Hostoveckej (1994), Sondta pre sélové
husle (1996), Sonta pre violonZelo a klavir (1996), Toccata pre 12 violoniel a kia-
vir (1996), Kvinteto pre klavir, 2 husle, violoncelo, zvondeky (1996), Ne #di pre
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mieSany zbor (1996/1997), Zvezda pre zbor (1996/1997), Syn mébjho detstva pre
Klavir (1997), Sondta jantdzia pre lesny roh a klavir (1997), 'm not going fo die
today, I'm only going again away pre organ (1997), Die Tage wollen linger werden,
7 piesni pre mezzosoprin a klavir na bidsne I. Bachmanovej (1995), Die
Niemandslieder na bisne P. Celana pre barvtdn a klavir (1998).

VALENTIN SILVESTROV (1937, Kyjev) pdvodne Studoval stavebné inZinierstvo,
Ziklady hudobného vzdelania ziskal na veCernej hudobnej 3kole. V rokoch 1958-1963
Studoval kompoziciu (B. Ljato$inskij), hru na klaviri a tedriu na kyjevskom konzerva-
tériu a ndsledne vyuoval na réznych hudobnych Skolich v Kyjeve. Od roku 1970 je
skladatefom v slobodnom povolani. Valentin Silvestrov bol vedicou osobnostou kyjev-
skej avantgady, ktord sa predstavila verejnosti okolo roku 1960 a bola teréom ostrych
kritik zo strany etablovanej sovietskej konzervativnej hudobnej estetiky. Roku 1970
presiel skladatel vyrazou $tflovou premenou, ktord bola podstatne radikilnejsia ako
u vidSiny jeho si¢asnikov: vzdal sa kompozi¢no-technickych postupov hudobnej avant-
gardy a preorientoval sa na 3t ktory je blizky zdsadim eurdpskej postmoderny
Napriek tomuto §tylovému obratu viak zostdva pre Silvestrova charakteristicky lyricko-
panteisticky zdkladny postoj, ktory sa osobitne vyvinul v jeho neoromantickych dielach
z obdobia 70. rokov, ked podla viastnych slov zo ,.zastaranych foném", ,artikulova-
nych™ ako jeho vlastné, vytvira ,novy jazyk".

Dielo (vber): Klavirne kvinteto, Projefecia pre Cembalo, vibrafén a zveny, 7rio pre
flautu, triibku a Celestu (1962), Symfénia ¢. 4 (1963-1974), Spektrd — symfénia pre
komorny orchester (1965), Monddia pre orchester (1965), Hymna pre orchester
(1965), Poéma (1968), Drdma pre husle, violondelo a Klavir (1970-1971), Meditdcie
pre violoncelo a orchester (1972), Kantdia pre soprdn a slicikovy orchester
(1973), Tiché piesne, cyklus piesnf (1974-1977), Kitsch Musik (1977), 1. 2 2. sldci-
kové kvarteto, Serendda pre sliciky, Sondta pre violoncelo a klaviv, 3 posthidid
(1981-1982), Symfinia 5 (1980-1982), Post scriptum — sondta pre husle a klavir,
Venovanie/Dedikdcia, symfonia pre husle a orchester (1990-1991), Post scriptum,
sondta pre husle a Klavir (1990-1991), Metahudba pre Klavir a orchester (1992),
Naivnd budba pre Klavir (1954/1993), Vzdialend hudba pre Klavir (1956/1993),
Diptych pre zbor na slova Tarasa Sevienka (1995), Elégia pre zbor na slovd Tarasa Se-
véenka (1996), Misterioso pre s6lovy Kiarinet (1996).

ALEXANDR KOZARENKO (1963) 3tudoval kompoziciu u Miroslava Skorika na
Kyjevskom Konzervatériu P. 1. Cajkovského. Od roku 1992 vyu¢uje na katedre kompo-
zicie Vy$Sieho hudobného indtitdtu N. Lysenka. Roku 1995 mu udelili cenu
L. Revuckého. Osobitost sonorickych a aleatorickych prvkov jeho skladatelského ru-
kopisu je ur¢en ich individudlnym ponimanim, napriklad kombinovanim so Stylovymi
¢rtami guculského hudobného folkl6ru, starou ukrajinskou sakrilnou hudbou, s ,do-
micim muzicirovanim®.

Dielo (viber): Koncert pre husle a orchester (1989/94), Mikroschémy, komornd
kantdita pre soprén, inely a bicie nistroje (1989), Passacaglia pre organ (1989),
Ciaccona pre symfonicky orchester (1990), Concertino pre komorny orchester
(1990), Concerto ruteno pre komorny sibor (1991), Epistoly, Styri symfonické frag-
menty (1991), Pit svadobnych piesni z Pokutija pre {udovy hias a komorny sibor
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(1992), Oro, pre sibor bicich ndstrojov (1994), Chanson triste, na pamiatku
W, Lutosfawského pre organ a sli¢iky (1994), Don Juan z Kolomeje, balet (1994),
Pero Mertvopellujet (1994), kantta, Oresteia, melodrima pre recitdtora a inStru-
mentélny sibor (1996), Utrpenia ndsho Pdna JeZisa Krista pre recititora, séla, zbor
a1 komorny orchester (1996), Cas pokdnia, komorn4 opera pre sélistov a orchester na
ver$e ukrajinskych basnikov 17.-18. storotia (1997), Sonata quasi una fantasia pre
husle 2 Klavir (1997).

Komorn orchester LVOVSKI VIRTUOZI, jeden z najpozoruhodrejSich ukrajinskych siborov,
zalofili najlepsi hudobnici Lvova roku 1994. Mnohi z nich boli tlenmi eurdpskych symfonickych
a komornych orchestrov a vystupovali v najprestiZnejSich koncertnych siefiach sveta. Lvovski vir-
twézi s velkym tspechom tcinkovali na pédidch Dinska, Nemecka, Svajéiarska, Talianska,
Vatilkinu a Polska. Orchester ma 16-40 ¢lenov (pocet zdvisi od programu) a jeho repertodr za-
hifia diela pomic Bachom a Corellim aZ po sicasnych ukrajinskych a eurépskych skladatefov.
Orchester Casto vystupuje so sélistami (spevikmi, instr listami a dirigentmi) z Polska,
Raliiska, Anglicka, USA, Nemecka, Svajciarska, Litvy 2 okrem toho ma v repertodri aj poZetné or-
chestralno-zhorové diela barokowych, klasicistickych, romantickych i modernjch autorov.
Umelecky riaditel a $éfdirigent orchestra SERGI] BURKO absolvoval hru na husliach a dirigovanie
na Konzervatdriu v Lvove. Okrem toho sa zi€astnil na majstrovskych kurzoch vo Freiburgu (SRN).
Vystupoval v mnohych krajindch Eurdpy a v USA.

Koncertngm majstrom orchestra je Volodimir Duda, zasliZily umelec Ukrajiny, aktivy aj ako s6-
lista si¢asného a klasického repertodru. Hudobnym konzultantom orchestra je Jurij Lutsiv, ni-
rodny umelec Ukrajiny, lauredt Stdtnej ceny T G. Sevienka.

MARIAN LAPSANSKY 3tudoval na bratislavskom Konzervatériu (R. Rychlo), praiskej Akadémii
mizickich umeni (F Maxidn, J. Panenka), na Konzervatériu P. 1. Cajkovského v Moskve
(V. MerZanov) a v Zidrichu (G. Anda). Roku 1970 sa stal vifazom Smetanovej sita?e v Hradei
Kralové, roku 1973 ziskal Anda-Biihrle Preis (Ziirich), roku 1975 sa stal lauredtom TIJ1 UNESCO.
LapSansky patrf k 3pickovym zjavom slovenského interpretacného umenia. Od roku 1997 je vedu-
cim Klavirneho oddelenia Akadémie mizickych umenti v Prahe. Je Zastym ¢lenom pordt medzind-
rodnych intepretaénych sital. Spolupracoval s radom viznamnych dirigentov a telies (0. von
Dohninyi, L. PeSek, Z. KoSler, V. Neumann, L. Rajter, O. Lenird, V. Verbickij, A. Rahbari,
P Altrichter, R. Benzi...; Budape3tianska filharménia, Ceska filharménia, Slovenskd filharménia,
Tokyo Metropolitan Symphony Orchestra, Wiener Kammerorchester, Sichsische Staatskapelle
Dresden, Orchestre de la Radio Suisse Romande...) i s renomovanymi sélistami (D. Peckovi,
P. Mikul4s, E. Indjié, S. Ishikawa, V. HudeCek, J. Suk, J. Bdrta, E. Urbanovd, G. Befiackovi,
P. Schreier, S. Kopt4k, A. May ...). Vystiipil na Salzburger Festspiele, Wiener Festwochen, Ankara
Music Festival, Cardiff Music Festival, Dresdner Musikfestspiele a d. Realizoval nahravky pre
Opus, Supraphon, Donau, Ultraphon. Roku 1997 nahrat pre Supraphon kritikou vysoko hodnote-
1§ 12-dielny CD-komplet Fibichovich Nelad, dojmov a upomienok.
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V/ PONDELOK

‘el 15. NOVEMBER
Moyzesova sien
17.00

STORSTROMS KAMMERENSEMBLE
Geir Drausvoll akordeén
Svend Melbye flauta
F Eva Aberg Klarinet -
- Gunnar Eckhoff fagot ... e

Paul Terracini  tribka
Seren Elbaek husle
Piotr Zelazny viola
Anne Turner violondelo
Maria Boelskov-Serensen harfa
Jakob Westh Klavir

.

HENRIK VAGN CHRISTENSEN dirigent

. Koncert sa kond s laskavou podporou
. ‘Dinskeho kultirneho inStitit, Kodaii
. a Augustinusfondu
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NIELS MARTHINSEN

A Bright Kind of High (1996) \
pre flauty, Klarinet, fagot, triibku, husle,
violu, violoncelo, harfu a klavir

_ OLE BUCK
Fiori di Ghiaccio (1999)
pre flautu, klarinet, fagot, tribku, husle,
violu, violoncelo, harfu a klavir

NIELS ROSING-SCHOW 8
Granito y Arco Iris (1999)
~concertino da.cimera
- pre akordeén, flautu, klarinet, fagot,
trubku, husle, violu, violoncelo, harfu
a klavir

PRESTAVKA ~  , »ishé

"ALEXANDER MIHALIC

Phaestos Disk A IT (1999)

pre flautu/altovi flautu, klarinet/baskla-
rinet, fagot, husle, v101u v1010ncelo
aklavie =0

Premiéra o

WAYNE SIEGEL

Concerto for Trumpet and ensemble
WMillennium Café“ (1999)

- pre tribku, flautu, klarinet, fagot, husle,
-+ violu, violoncelo, harfu a klavir




127

NIELS MARTHINSEN (1963) Studoval hudbu v rokoch 1982-1990 na Jutlandskej hu-
dobnej akadémii u Hansa Abrahamsena, Poula Rudersa, Pera Nergdrda a Karla Aage
Rasmussena. Od roku 1988 wyuluje na Akadémil tedrin a indtrumentdciu. Niels
Marthinsen zastéval vediice funkcie v organizdcidch mladych skladatefov Aarhus Young
Tone Artists (AUT) a festivalu Young Nordic Music (UNM). Od roku 1992 je umeleckym
riaditefom Aarhus Sinfonietta. Marthinsen ziskal viacero Stipendii a grantov, m. i.
Hudobmii cenu Astrid and Aksel Agerby (1991) a Hudobni cenu Victor Borge (1992).
v poslednych rokoch zaznamenal Niels Marthinsen silny nirast ziujmu o svoju hudb,
oho dostedkom dostal velky pocet objedndvok na nové diela. Za pomerne kritky ¢as to
boli objedndvky od Aarhus Sinfonietta, The Yutland Ensemble, Orchestra Norden,
Symfonicky orchester Dinskeho rozhlasu, Sonanza Ensemble, Southern Jutland Symhony
Orchestra, Aarhus Symphony Orchestra a Lin Ensemble. Neddvno dokon&il svoju operu
Love and Treachery / Ldska a zrada, ktord si objednala Jutlandskd opera. Hudbu Nielsa
Marthinsena uviedli vynikajdce stibory a orchestre v Dinsku i v zahrani¢f; bol jednym
7 taziskovvch autorov festivalu Miadych hudobnych umelcov - Hudobnd Zatva. (NRS)

Dielo 4 bright Kind of High bolo objednané pri zvlaStnej prileZitosti, pre koncert,
v ramei ktorého Dinski komorni hri¢i dostali Cenu Kruhu hudobnej kritiky. Obvykle
tiito cenu dostane hudobnik v rimci koncertu Tivoli symfonického orchestra, ktory nd-
sledne zahrd alebo zaspieva s timto orchestrom. Siibor cheel nadviazaf na tiito tradiciu
a pofiadal ma, aby som napisal kritke dielo pre deviatich hudobnikov a orchester.
Rozhodol som sa napisat dielo pre virtuzny sibor a ,podporn§ * orchester, ktoré by
mohol interpretovat aj sim komorny sibor. Dielo teda existuje v dvoch verzidch, jedna
so symfonickym orchestrom a druhd bez neho. Hudba je organizovani okolo piatich
sélovych pasdZi. Sd tu duo pre flautu a fagot so sprievodom, sélovy klavir a duo pre
triibku a harfu, sélovy klarinet a slicikové trio. Séla si votkané do rychlo a neustile na-
rastajiicej hudby, ktord je v ur€itom vztahu s drobnou Schumannovou klavirnou sklad-
bou Ritter vom Steckenpferd. Kto poznd tito Schumannovu skladbu, zretelne ju pocu-
je v celom diele. Nizov mojej skladby nemi mimo svojho kontextu zvidStny vyznam.
MoZno ho chépat ako isty druh prepisu feeling high, brightly’ (citit sa dobre, jasne),
andzov i hudba mi pripominaji Sampanské.* Niels Marthinsen

Dinsky skladatel OLE BUCK (1945) Studoval u Pera Norgirda a Pelle Gudmundsen-
Holmgreena. Jeho hudobny jazyk vndSa do ddnskej hudby velmi Specificky hlas. UZ
v jeho kompozinej prvotine Calligraphy (1964) je pritomny sondrny, zdrZanlivy lyriz-
mus a kryStdlovi melodickd ornamenticia, ktord je odviedy charakteristickd pre
Buckovu hudbu. V jeho komornych i orchestrilnych dielach hudba vidy citivo reaguje
na dand chvilu, je malovand tenkym Stetcom a jemnymi fahmi. Ole Buck dostal objed-
nivky od viacerych institiicif a siiborov, 0. i. od Krlovského dinskeho baletu (Felix
lLuna, 1971), od Dinskeho rozhlasu (Frairies pre soprin a orchester, 1972), White
FHower Music Il (1991) a Rivers and Mountains (1994)  od Dinskych komornych
hracov (Landscapes I-1V, 1992-1995). Landscapes zaznamenali Danski komorn{ hrici
na CD, ktoré patri medzi najispe$nejiie nahrivky dinskej znatky Dacapo. (NRS)

wLa titulom Fiori di ghimccio sa skryva sen, alebo azda vizia, ktord sa dotfka ride snov:
zobudite sa v skoré, gisté a mrazivé zimné rino, vietko je Cierne, odhffiate ziclonu, aby
ste sa pozreli cez okno do tmy noci - dychnete na sklo okna, na ktorom sa vytvoria fa-
dové kvety - je to zdzrak prirody...
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Pre svoje dielo som zvolil taliansky ndzov, ktory prispieva k vytvoreniu odstupu od vied-
ného Zivota a k zvlaStnej dimenzii Casu, zvuku v znejiicom ocedne idei.

Moja skladba nepatri k zvakomalbim a k Struktiiram, ktorych je v sicasnosti tak vela,
je ako sen mimo ¢asu.” Ole Buck

NIELS ROSING-SCHOW (1954, Kodaii) 3tudoval v rokoch 1972-1979 hudobni vedu
na Kodaiskej univerzite. Roku 1984 ukongil diplomom svoje Stidium na Kralovskej
hudobnej akadémii v Kodani v odboroch hudobni teéria a dejiny hudby. ¥ rokoch
1984-1987 Studoval kompoziciu u Iba Norholma a nisledne pokraloval v kritkom
postgradudlnom 3tidiu vo Francdzsku. Niels Rosing-Schow ziskal niekolko grantoy
a cien, m. i. Cenu Carla Nielsena (1993). 0d 70. rokov pésobil na viacerych organi-
zaénych postoch v dinskom hudobnom Zivote.

Jeho rané diela, napriklad Kinderlieder pre Zensky zbor a sibor (1977) charakterizu-
je jednoduchost konStrukcie a odlahlend a liskavi atmosféra. V dielach Turning
Points, Extraction a Figura z roku 1985 sa prejavuje skladatelov vzrastajiici ziujem
o extrovertmi a gestickd hudobnd expresiu. Okolo roku 1990 sa v jeho tvorbe ¢oraz
viac Crtaju dve linie: intenzivny zdujem o expanzivne a dramatické moZnosti hudobného
materidlu, v dielach ako Epoch pre sélovy bas, zbor a orchester (1989) a Voix inte-
rieurs pre klarinet, husle, violonCelo a klavir (1991) - a akysi druh hudobného ‘zi-
kladného vyskumu' v rimi reldcif medzi parametrami hustoty, rychlosti a tempa, v die-
lach Ritus I pre flautu a bicie nistroje (1990) a Ritus Il pre trio bicich nistrojov
(1990). V jeho neskorsich pricach ...sous les rdles du vent d’Est pre sibor (1993),
Archipel des solitudes pre sopran, zbor a orchester (1995) a Spiral Ladder pre akor-
deén (1997) tieto dve linie akoby splyvali v isty druh syntézy zaloZenej na koncepcii
formy ako hudobného procesu. Rad skladatefovych diel je zaznamenanych na znacke
Dacapo.

Granitio y Arco Iris (Zula a dviba) je vyraz, ktory pouiila Virginia Woolf na to, ¢o
cheela zachytif vo svojich noveldch. Zvolil som toto prekvapujiice spojenie dvoch dobre
zndmych a prirodnych a zvI43{ fascinujicich fenoménov ako titul méjho concertina, nie
preto, lebo jeho hudba poukazuje na mnoho myslienkovych podobnosti so svetom
Virginie Woolfovej, ale kv6li mnohym referenciim - napriklad prirodného pévodu -
ktoré této Sirokd metafora ponika. Najmi dve z nich in3pirovali moje hudobné mys-
lienky v priebehu price na tomto diele: hmatatefnost, tvrdost a neporusitelnost (ka-
mefia) a nehmatatefnost a lomenost (svetla) - objektivnost Struktiry a spektrum nu-
ans{ dojmu." Niels Rosing-Schow

ALEXANDER MIHALIC (1963, Medzilaborce) Studoval kompoziciu na kodickom
Konzervatdriu v triede Jozefa Podprockého, pokracoval v rokoch 1985-1988 na Vysokej
$kole mizickych ument v Bratislave u Lju Zeljenku. Roku 1987 ziskal Stipendium na $td-
dium u Yoshihisa Tairu na Ecole Normale de Musique de Paris. Roku 1988 sa prestaho-
val do Franciizska za i¢elom 3tidia elektroakustickej kompozicie u Michela Zbara (do
roku 1990). Absolvoval (Master’s Degree) na Université de Paris VIII pod vedenim
Horacia Vaggioneho. Roku 1991 sa zapojil do programu DEA , Hudba a muzikolégia 20.
storotia“. V sucasnosti dokoncuje doktordt filozofie na Université Paris VIIL V rokoch
1991-1992 vyucoval Mihali€ na Université Paris VIII a v rokoch 1992-1997 pGsobil v pe-
dagogickom oddeleni IRCAMu. Roku 1997 konstruoval ,,pedalofén” (systém 8-9 pe-
dilov, ktoré umoZiiuji jedinému hudobnikovi priamu kontrolu parametrov zvukového
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procesu v redlnom Case prostrednictvom prirodzenych gest), pouZivany na koncertoch vo
Franciizsku, Spanielsku 2 Japonsku. Jeho kompozicie zaznievaji na festivaloch a koncer-
toch v réznych krajindch Eurdpy, Severnej Ameriky, v Japonsku a v Austrélii. Alexander
Mihali¢ ziskal viacero cien, Stipendif a kompozi¢njch objednévok.

pielo (wher): Ouverture pre orchester (1984-1985), Quartetino pre slacikové kvar-
teto (1984-1985), Hudba pre orchester pre slicikovy orchester, dychové kvinteto
a klavir (1985-1986), Skladba pre klavir a pds (1986-1987); v rimci projektu
Encyclopaedia musicalis": Funtions pre sliCikové kvarteto (1988), Fractals I, verzia
pre pés (1989-19690), Atoms, trio pre flautu, violoncelo a Klavir (1993), Fractals 11,
live electronic (1995-1996), Terra pre sibor dychovych a bicich néstrojov a electronic
(1995-1996), DNA pre sélovy nistroj a pedalofén (1997), Phaestos Disc A/I pre bicie
nistroje (1998-1999), Phaestos Disc A/II pre komorny orchester (1999).

,Disk z Phaestos, objaveny zaCjatkom tohto storoCia, je na oboch strandch popisany nede-
Sifrovanymi znakmi, rozdelenymi do poli. Skladba Phaestos Disc je priamou aplikdciou
znakov wrytich na disku do hudobnych parametrov. KaZdy znak je reprezentovany svojim
hudobnyrn profaj$kom (alebo znakom). Tento kritky ttvar je charakterizovany rytmom,
farbou (timbrom) a harmonickou Struktirou. Skladba teda predstavuje aplikiciu z mno-
#iny vizudlnych znakov na disku do rytmickych, timbrowych a harmonickjch mnoZzin.
Vysledkom vzdjomnych vztahov medzi tymito mnoZinami st teda ,hudobné znaky".
Skiadba je teda akymsi akustickym prepisom postupnosti znakov na strane A diskn (disk
je popisany z oboch strin, ktoré sa nazgvaji strana A a strana B). Strana A disku obsahuje
48 nakov rozdelenych do 31 viet' (zoskupen). 32. veta je len opakovanim prvych dvoch
nakov na disku. Vslednd hudobnd forma zodpovedi forme’ vytvorenej samotnymi znak-
mi na disku. Rytmicka a timbrovi Struktiira je vysledkom analyzy postupnosti a opakova-
nia jednotlivich znakov a zoskupeni znakov. Na ziklade tejto analyzy sii vytvorené rytmické
a timbrové motfvy, a to tak, aby ich ndsledn4 aplikicia vytvorila rytmicko-timbrovy celok
(tento je samostatne uplatneny vo verzii pre bicie néstroje).

Harmonickd $truktira jednotlivich hudobnych znakov je vytvorend na zdklade spek-
trilnej analyzy piatich samohldsok: &, e, 4, 0, u, nahratych autorom. Frekvencie, ktoré
tieto samohlasky obsahuju, si zapisané ako noty do partitiiry a vzhladom k lep3ej ap-
roximacii sii v skladbe pouité Stvritony. Tieto frekvencie s nisledne delené na iri cha-
rakteristické zvukové oblasti, reprezentujiice jednotlivé samohldsky. Z tohto hladiska je
teda skladba horizontdlnym sledom akordov vytvorenych spektrami piatich samohli-
sok. Interpreticia skladby sa takto d4 prirovnat k , €itaniu” strany A disku za pomoci
hudobnych néstrojov.* Alexander Mihali¢

WAYNE SIEGEL (1953, Los Angeles) Zije od roku 1974 v Dinsku. Studoval kompozi-
ciu na Kalifornskej univerzite v Santa Barbara a na Krilovskej hudobnej akadémii
v Aathuse. Medzi doleZité vplyvy pdsobiace na jeho osobny a umelecky vivoj patrili
americk4 fudova hudba, avantgardny rock a minimalizmus. Roku 1978 ziskal trojro¢-
ny ddnsky $titny grant, vdaka ktorému mohol pracovat ako umelec v slobodnom povo-
lani. Roku 1986, potom, ako pdsobil dva roky ako administrativny riaditel West Jutland
Symphony a Esbjerg Ensemble, bol menovany riaditefom DIEM, Dinskeho nirodného
centra pre elektroakustickd hudbu v Aarhuse. Roku 1994 predsedal 19. medzinirod-
nej konferencii potitatovej hudby v Aarhuse. V rokoch 1996-1998 bol predsedom hu-
dobnych komisii Dinskej §tatnej umeleckej nadicie.
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Siegel je autorom rozmanitfch diel od sélovyich s live electronics aZ po orchestrilne
skladby. Na ziklade objedndvok vznikli diela ako Dewvil’s Golf Course (1984-1986),
Concerto for Percussion and Orchestra (1988), Tracking pre sliCikové kvarteto
alive electronics (1990), Eclipse pre vokilny sibor, Livstegn, science fiction electro-
nic and acoustic opera, Jackdaw pre basklarinet a pis. Jeho hudba zaznieva na Kon-
certoch a v rozhlasovych 2 televiznych reldcidch v celej Eurépe, v Spojenych $titoch
a v Japonsku. Siegel Casto spdja pocitaCe so Zivymi hudobnikmi 2 najnoviie vyuZiva
moZnosti pocitaovych hudobnych inStalicii. NajznimejSia je jeho Music for Winds,
inStaldcia pod Sfrym nebom, ktord reaguje na rchlost a smer vetra a Movbment Study,
interaktivne dielo pre tane¢nika a pocita¢, v ktorom pohyby tane¢nika kontroluji
hudbu. Styri zo Siegelovych najddleZitej3ich indtrumentdlnych diel si zaznamenané na
znacke PAULA. Rad dal§ich kompozicii je k dispozicii na inych znackdch.

Millenium Café si objednali Dinski komorni hra¢i s finanénou podporou Danskej
umeleckej nadicie. ZvaZoval som nezvyCajné obsadenie siboru: flauta, klarinet, fagot,
triibka, harfa, klavir, husle, viola, violon&elo. Najprv ma napadlo, Ze triibka, jediny ple-
chovy dychovy nistroj v tomto zoskupeni, akoby nezapadal do radu a mal na svedomi
nehomogénnost stiboru. Rozhodol som sa vytiahnut triibku radej do popredia, napi-
saf skor tribkovy koncert, ako sa snaZif skryt ju medzi ostatnych hrcov. Concerto sa
hri bez dirigenta. V niektorych isekoch sélista vystupuje ako isty druh ,primisa’, aby
udrZal sidrinost siiboru, v inych dsekoch hudobnici nasledujd jeden za druhym.

Nézov Millenium Café nechce poukdzat na urdité miesto, hoci nepochybujem o tom,
Ze takéto niefo mbje existovat. Vzruduje ma, Ze oslava nového tisicrocia je v skutog-
nosti oslavou rimskeho kalendira a zikladného desiatkového systému. Keby sme boli
prijali judaisticky kalenddr, boli by sme museli &akat dalSich 240 rokov, pretoZe beiny
rok podfa neho je 5760. A keby sme boli prijali binrny systém, mohli by sme oslavo-
vaf podobni zmenu ¢fslic kazdych 8 rokov. Akosi si myslim, Ze okrihle &sla si nad-
hodnotené. Ja osobne uprednostiiujem nepirne &sla a prvodisla. Casové znaky
v Millenium Café sa striedajii hlavne v metroch 5, 7, 11, 13 a 17 - vracajiic sa k trib-
kovému koncertu, o ktorom som mal pisat. Akokolvek, difam, Ze vis skladba potesi,
prajem vim veselé storoCie a $fastné nové tisicrodie.” Wayne Siegel

STORSTROMS KAMMERENSEMBLE, resp. DANISH CHAMBER PLAYERS vznikol roku 1991
a Eoskoro sa vypracoval medzi vediice komorné stibory v D4nsku. Vzhfadom na Specificki ndstro-
jovii kombinAciu sa vyznauje svojskym zvukom a osobitym repertodrom siahajicim od renesan-
cie do sti¢asnosti s akcentom na st¢asnii dinsku hudbu. Danski komorni hrddi sidlia na statku
Fuglsang v z&mku z 19. storodia na ostrove Lolland, nadvizujic na bohatd hudobni tradéciu tohto

Uspechy Dénskych komornych hragov sa viaZu nzjmi na spolupricu na projekioch siCasnej
hudby, 2j experimentdineho hudobného divadla. Sibor pravidelne vystupuje v Danskom rozhlase,
v Krifovskej opere  je pravidelnym hosfom nirodngch hudobnych festivalov. Uginkoval v réznych
eur6pskych krajindch, v Singapure a v Austrdlii. Roku 1996 sa stal drZitefom Ceny d4nskej hudob-
nej kritiky, Svoj repertodr | na vizcerych kompaktnych diskoch na domécich (najmd
Dacapo) i zahranicnych znalkich (EMI).

s
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%2/4 PINIELOK

fl 15. NOVEMBER
Divadlo Pavla
Orszagha
Hviezdoslava
19.30

" PETR KOFRON  dirigent

& Koncert sa kond v spoluprici s Ceskfm centrom, Bratislava =i

v

PHILIP GLASS
Pdd domu Usherovcov
(The Fall of the House of Usher)

Kultovd minimalistick4 opera s prologom
v dvoch dejstvich na libreto Arthura o
Yorinksa podIa rovnomenne;j pov1edky

E. A. Poea

AGON -Orchestra

PETR TYC ' ré#ia a choreografia
DANIEL DVORAK scéna a kostymy
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Osoby a obsadenie

William: Tom4$ Bartingk (barytén)
tanec: Jaroslav Ceremek

. Rodemck Usher: James Clark (tenor)
tanec: Jan Malik

 Madeline Usherové: Jitka Svobodova (sopran)
tanec: Petra Hauerova

, uha: Lukas Hynek-Kriimer

Lekdr: Jifi Hruska
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PHILIP GLASS (1937, Baltimore, USA) $tudoval na Univerzite v Chicagu a v New Yorku
(Juilliard School). Jeho skladatelské zaciatky v3ak najviac ovplyvnil Darius Mithaud,
ktorého letné kurzy v Aspene (Colorado) navstevoval. Neskdr sa viak Glass od vietkych
svojich skladieb napisanych pred rokom 1963 diStancoval. Tvoréiu nespokojnost sa
rozhodol riesit Stidiami v Eur6pe, najmi u znime;j pedagogicky Nadji Boulangerovej
v ParfZi. Pocas 3tidia u nej bol vyzvany, aby prepisal do ,.zdpadnej“ noticie filmovii
hudbu indického virtuéza na sitare Ravi Sankara. , Také vyuZitie rytmu v priebehu a vy-
voji hudobnej Strukbiry som vtedy povaZoval za zjavenie,” napisal Glass neskor.
_Rozdiel medzi zdpadnou a indickou hudbou by sa dal popisat nasledovne: V zipadnej
hudbe sa vychddza z velkého Casového celku, ktory delime tak, ako ked krijame boch-
nik chleba. Naproti tomu v indickej hudbe (a vo v3etkych nezdpadnych hudobnych tra-
dicidch, ktoré pozndm) sa vychidza z malyich jednotiek, alebo ‘beats’ ktoré sa potom
uduji do velkej €asovej hodnoty.” PredovSetkym vdaka tomuto .zjaveniu“ je Glass
medzi tymi, ktori si povaZovani za vedice osobnosti tzv. minimal music (La Monte
Young, Terry Riley, Steve Reich, John Adams), skiadatefom pravdepodobne najrepre-
zentativnej§im, hoci sa od pojmu ,minimalizmus" diStancuje (svoje skladby oznaduje
ako ,,music with repetitive structures - hudba s opakujlicimi sa Struktirami). Vedla
Sankara 2 Boulangerovej a CiastoCne i Johna Cagea, ktorych vplyv poklada Glass pre
svoju umeleckd drihu za rozhodne najvyznamneji, sa ako ku svojim velkym hudob-
nvm liskam hldsi k Berliozovi, Schubertovi a Stravinskému.

R;)ku 1967 sa Glass vritil do New Yorku a v nasledujicom roku zaloZil Philip Glass
Ensemble, pre ktory pisal vi&Sinu svojich skladieb, napriklad Music with Changing
Parts (1973), Music in Twelve Parts (1974), Music in Similar Motion (1975) a pre-
dovietkym svoju prvil operu Einstein on the Beach (1976), ktorej premiéra sa stala
udalostou svojim spdsobom epochilnou. V osemdesiatych rokoch uZ bol Glass zndmy
tak v Amerike, ako aj v Eurépe a usilovne koncertoval, roCne vystupoval viac neZ Sest-
desiatkrét. Hoci sa stile venuje inStrumentinej hudbe, faZisko jeho hudby sa presunu-
lo na pole operné, najmi po mimoriadnom wspechu jeho opery so silne politickym
podtextom Satjdgrdha (1980) a po prevedeni opery The Voyage (1992), ktorii napisal
na objednivku Metropolitnej Opery v New Yorku pri prileZitosti oslavy pitstoro¢nice
Kolumbovho vstiipenia na americkd zem. Glassovu vychyrenost moZno ilustrovaf aj na
jeho spolupracovnikoch, medzi ktorymi nechyba ani legenddrny Allen Ginsberg. Vela
price Glass venuje komponovaniu filmovej hudby (napriklad The Thin Blue &i z naj-
noviich A Brief History of Time) a piSe i rozsiahle kompozicie orchestrilne, napriklad
Low Symphony alebo The Light, ktord napisal na objednavku clevelandského orches-
tra. Hoci Glass uZ pred dvoma rokmi oslivil Sestdesiatku, vek jeho tvorivi aktivitu nija-
ko neoslabil, ani neziZil jeho prizna¢nii mnohostrannost; v si¢snej dobe méa rozpra-
cované symfonické diela, v spolupréci so spisovatelkou Doris Lessingovou pi3e daliu
operu a s Godfreyom Reggiom pracuje na dalSom filme.

Cesta Philipa Glassa za operou

Ked Philip Glass roku 1972 ohldsil, Ze pracuje na opere, bolo to vari pre wetkych jeho
spolupracovnikov a znimych prekvapenim. Prekvapeni viak boli nakoniec vietci, ktori
sa roku 1976 na divadelnom festivale v Avignone zi¢astnili na premiére diela. Miatol uZ
aj podivny ndzov opery, Einstein on the Beach (Einstein na pldZi), obzvlast, ked sa ¢o-
skoro ukizalo, %e s Einsteinovym Zivotom, o to menej s Einsteinom na plZi, nemd dej
ni¢ do ¢inenia (ak neberieme do tivahy obZasné husfové séla, ak maji byt evokiciou
ziluby menovaného fyzika). Aviak ani nemdZe maf, pretoZe tito ,opera” nijaky dej
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nemd. Prekvapovalo a miatlo i to, Je tito kompozine dbsledne minimalistickd kompo-
zicia, napisand pre Glassov sibor, CiZe pre Sest hriCov (flauty, saxof6ny, elektricky
organ) a pre ,neopernych™ spevikov, trvala pif hodin. To isté prekvapenie opera vyvo-
Iala i pri svojej druhej inscendcii v newyorskej MET a dodnes je zrejme najsldvnejSim
Glassovym dielom. V3etok tidiv, kiory Einstein na pl4Zi vzbudzoval, stivisel nielen s tym,
Ze tdto .opera“ s operou v beZnom zmysle slova vel2 spoloéného nemd uZ preto, Ze jej
chyba skutocny dramaticky, ¢i aspofi narativny dej, ale prirodzene i s pouZitim mini-
mélnej hudby na takom rozlahlom &asovom priestore. Sokujiice boli i jednotlivost;,
ked' sa nad hiboko poloZenou basovou liniou elektrického organa ‘ozvalo spievané
potitanie , jeden, dva, tri, tyri, jeden, dva, tri tyri” atd., ddiv posluchécov bol nepo-
chybne patri¢ny. Jednako viak vedla tychto prekvapeni muselo byf vaimavym poslu-
chicom zrejmé, Ze hudba tejto ,,opery" je skuto¢ne bohatd a majstrovska, ¢o napokon
dokazuje trvaly dspech nielen scénickych prevedeni chyrneho diela, ale aj jej (najme-
nej dve) nahrivky, pri ktorych scénické prevedenie nemdZe posluchica v hudobnom
zdZitku rusit.

Hoci vosiel Philip Glass do Sirokého povedomia hudobnych kruhov v USA a Eurépe
vdaka podetnym koncertnfm vyystiipeniam so svojim siborom, je nepochybné, Ze sldw
Glassa-skladatefa zaloZilo a7 jeho operné dielo, poéniic Einsteinom na pldZi. Glass si
je toho samozrejme vedomy a svoju cestu k opere dokonca reflektoval v knihe, ktori
uverejnil roku 1987 a ktord sa tyka vzniku jeho prvych troch opier, skiadatelom
oznatovanych ako ,operni trilégia“. Po Einsteinovi na plaZi totiz nasledovala dalia
opera, Satjdagraba, komponovani v rokoch 1979-80. Ako uZ naznaCuje podtitul M. X.
Gandhi v juinej Afrike, tentokrit vyrovnanie so svetom nie je personifikované ved-
com, ale politikom, ako aspoil Glass, istotne v EirSom zmysle, Gindhiho
chdpe Satjdgraha je skutocne operou s ambiciami politického diskurzu, a tak ani ne-
bolo potrebné, aby tieto scény z obdobia Gandhiho pdsobenia v juZnej Afrike odrdZali
chronol6gin vychfrenych dramatickych udalosti, napokon, skladatefovi ide predoviet-
kym o to, aby prepoZical tymto udalostiam bezmédla myticky vjznam. Jedine v tomto
kontexte moZno hovorit o ,.politickom diskurze", zvI4¥ ked tento ,politicky diskurz"
o text (libreto) opiera zvidstnym spdsobom, pretoZe libretistka Constance DeJong po-
uZila rozsiahle pasdZe z Gandhiho milovanej knihy, hinduistickej Bbhagavadgity v san-
skritskom origindle. Av3ak i tento na prvy pohlad kuriézny prostriedok mé prekvapivo
sugestivny iinok, pretoZe sanskrit i navzdory svojej nezrozumitelnosti prispieva k spi-
rintdlnej, zduchovnelej atmosfére diela.

V prejave Glassa-skladatela viak doslo k vyraznej zmene, ktord nemohla ujst ani kriti-
kom, ani obecenstv. Dielo sa Easovym rozsahom s Einsteinom na pldZi vobec ne-
mdZe porovndval (135 mimit), efte nipadnejSie vizk je to, Ze hudobne agresivny tén
charakteristicky pre Einsteina je vystriedany mikkou melodickostou a akymsi a7 za-
snenym &i smiitkom zastretym zvukom. Napokon, partitiira tentokrit uZ nie je napisani
pre Glassov sibor, ale pre klasicky symfonicky orchester, rovnako ako spevné party
i zbor pre Skolenych opernych spevikov. Aj po harmonickej strinke je hudba
Satjdgraby prehfadnd a vzhfadom na to, Ze bola napfsand v poslednej Stvrtine 20. sto-
rocia, dost jednoduchd, ako keby ani nemala iny iicel ne €o najviac podporovat spev-
nii melodicki liniu. Na prevedenie je dielo velmi niro¢né a vyZaduje umelcov, keori si
s takouto ndro¢nostou vyrovnani a naviac, dokaZu vyuZit prileZitosti, ktoré im opera
pontika. (Pri premiére v Rotterdame roku 1980 ju naStudoval a Utrechtsky symfonicky
orchester viedol Bruce Ferden, réziu mal David Poutney, Gandhiho spieval Douglas
Perry,) Podnetom na napisanie Safjdgraby idajne bola otdzka jedného z divadelnych
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riaditelov, & Glass konefne napie ,poriadnu operu®. Nie je isté, & Glassova
Satidgraha je poriadnejsia, predsa viak m4 nepochybne bliZie k beZnej opernej kon-
vencit oproti Einsteinovi na plai.

Poslednym dielom portrétovej trilégie je Akbnatoen (1983, premiéra v Houstone roku
1984). Samozrejme, ani v tomoto pripade nejde o nejaky historicky pribeh o krilovi
7 18. dynastie krilov starovekého Egypta. Aj v poslednom diele trilégie znamend posta-
va uvedend v ndzve skér symbol, metaforicky vyznam &i vymedzenie duchovného pries-
toru, po vedcovi a politikovi ndboZensky reformdtor. Aj v tomto diele eSte Glass pouZil
divikovi nezrozumitelny text v sumercine, hebrejine a aramejcine, ale tyka sa to len
Casti libreta, druhd ¢ast je naopak tym zrozumitelnejia, Ze ide o text hovoreny -
iistrednd mel6dia®, Achnatonova 4ria-modlitba k Aténovi, je viak samozrejme spieva-
nd v anglitine. Zosilneni tendenciu priklonu k tradi¢nej opernej forme nemoino pre-
hliadnut. Celd opera je vo vyraze velmi zovretd, v temnych farbdgh a faZkom téne, akoby
in$pirovanom lullyovskou sldvnostnostou, hudba méZe pdsolfit aZ monotSnne, napo-
kon, napisaf tri 2 pol hodiny trvajiicu operu takmer celii len v @ mof je skutoCne ris-
kantnd Kuriozita. Ako viak ukazuje ohlas diela najma u mladého a politicky angaZova-
ného obecenstva, Glassova opera toto riziko bez problémov unesie, privrZenci miero-
vého hnutia po celom svete rovnako ako odporcovia atémovej energie a prislusnici ne-
spodetnych niboZenskych siekt nachddzajd v ténine 2 mol i po troch hodindch Cistého
Casu, ktory dielo trv4, neslabniice zaliibenie. Dielo je viak interpretacne velmi niro¢né
a k jeho dspechu iste prispelo aj to, Ze prvi interpreti boli vyrovnani s toute niro¢no-
stou a dokdzali na druhej strane vyuZit moZnosti, ktoré im pontklo.

Aj v dalSom diele sa spojil esteticky d¢inok a problémy sveta. Vyroba delegdta pre pla-
nétu ¢ 8 2 rokov 1985-1986 je sice formalne dal§im krokom k ,norméilnej opere*
a preberd z novely Doris Lessingovej (spolu s Glassom napisala libreto) epicki dejovii
liniu, ale i tento celistvy pribeh je predovietkym metaforou so silnymi konoticiami
stretnutia (& komunika¢nych bariér) sveta krestanského, moslimského (sifijského)
aafrického. V rovine ideovej, na rozdiel od Glassovych skladobnych postupov, ide opat
o dielo velmi komplikované, ale zrejme prive ideovo velmi aktudlne, ako aspofi
dosvedluje ohlas jeho doterajich prevedeni (v Londyne, Amsterdame a Kieli). Hoci sa
Glass od opery k opere bliil k formdm tradi¢nej opery, alegorickym vyznamom obda-
ril vietky, dokonca i také, ktoré pdsobia celkom priamociaro, ako je tomu v jeho opere
The Voyage (Plavba, 1991), napisanej na objedndvku Metropolitnej Opery v New Yorku
k vfro¢iu Kolumbovho ,objavenia“ Ameriky. V epilégu tejto trojhodinovej opery
Kolumba na smrtelnej posteli navitivi krdlovnd Isabella a on tvrdosijne odmieta jej na-
vrhy na vwuZitie jeho objavov. To bol Glassov prispevok do roku, v ktorom sa oakéva-
né oslavy akosi premenili na tripne, & dokonca tryznivo pochybovacné reflexie nad
zdpadnou" civilizdciou.

Glassova [dska k opere sa neprejavila len v tychto rozsiahlych kompozicidch. Napisal aj
niekolko velmi pévabnych a silnjch opier komornych, napriklad madrigalovii operu
Utok (1980), Fotograf, Jalovec (1982), Obcianska vojna (1984), Tisic lietadiel na
streche (1988), Orfeus (1993), Biely Havran (1993). Si to velmi zavjimavé a velmi
mou alegériou, v niektorych pripadoch ide predovietkym o atmosféru a ,len" o esteticky
¢inok. Tak je tomu v pripade oboch komormnyich opier, ktoré Glass napisal podia povie-
dok amerického klasika hororu, & infmi slovami ,,bdsnika hibinnych vod Tudskej duse®
E. A. Poea (1809-1846), Pid do Maelstromu z toku 1986 a Zdnsk domu Usherovcoy
z roku 1987. Obe majstrovské poviedky Glass majstrovsky zhudobnil a kedZe literima
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veda poniika, Ze Zdnik domu Usherovcov treba &itat bud ako ,,smieSny melodramaticky
pribeh”, alebo ako ,,preciznu alegériu”, skladatel si celkom jednoznaéne zvolil moZnost
druhd, bez toho, Ze by zo svojej opery vywvoril ukiZku nejakého gotického hororu,
Epického deja tu je samozrejme mdlo, ba dalo by sa aj povedat, Ze libreto Arthura
Yorinksa je husirskym kiskom, keby jeho zivislost na prediche bola meniia.
Skladatelovi §lo predovietkym o niladovii graddciu a tym sa jeho poiiatie sujetu dostdva
do blizkosti impresionizmu. Nie je asi nihodné, Ze opernym spracovanim ndmetu sa dlhé
roky zaoberal Debussy, uchvéteny onou priznacne poeovskou ,,sombre melancholy*,
Glass neprestdva snivat o tom, Ze sa mu podari zrusit hranice medzi tym, €o najlepsie-
ho poniika , konvenénd opera“ a ,,moderné hudobné divadlo*, a pretoZe obe tieto ka-
tegérie samy o sebe majd hranice len matné, moZno povedat, Ze sa mu to dari.
Zdnik domu Usherovcov mal premiéru 18. mdja 1988 v Cambridgi v Massachusetts
(American Repertory Theater) a vyvolal nadSeny ohlas, napokon podobne ako dalsie
predvedenia, nechybali dokonca ani hlasy, povaZujlce Zdnik domu Usherovcov za naj-
lepsie Glassovo dielo od Efnsteina na plazi.

(s pouZitim textu Mathiasa Strassera na Internete)
Edgar Allan Poe:
Zanik domu Usherovcov (iryvok)
A predsa som bol odhodlany pobudnit v tomto trichlivom dome niekolko tfZdfiov. Jeho majitel
Roderick Usher byval jednym z druhov mojich detskych hier, ale od naseho posledného stretnutia
ubehlo uZ vefa rokov. Neddvao som v3ak na vzdjalenom vidieku dostal od neho list - list, na ktory
pre jeho vé3nivy, natiehavy tén nebolo moZné odpoveda inak neZ osobnou ndvitevou. Uz rukopis
prezridzal nervové rozrusenie. Pisatel hovoril o viZnej telesnej chorobe - o duSevnej poruche,
ktord ho vraj suZuje - 0 vricnom prian{ uvidiet ma, svojho najlepsieho, ba jediného osobného pria-
tela - v nadeji, e mu moja mild spolognost prinesie v chorobe ilavu. A préve pre spdsob, akym mi
to vSetko zdeloval, s akou vniitornou naliehavosfou ma o to Ziadal, nemohol som viha 2 bez od-
kladu som poshichol tiito - dobre viem - prapodivnii vzvu.
Aj ked sme ako chlapci boli dévernymi kamarétmi, vedel som toho o svojom priatelovi skutocne
malo. Byval vidy prehnane uzavrety. Bol som si viak vedomy, Ze jeho starobyly rod bol od nepami-
ti zndmy vzcnou cittivostou, kiord sa uZ veky prejavovala v poCetnych jemnjch umeleckych dielach.
NuZ a v neddvnej dobe o nej svedgia Casté skutky Stedrej, no predsa nevtieravej dobro¢innosti ako
aj néruZivi zdujem o hudbu, totiZ skor o jej formy ako o jej vSeobecne prijaté 2 zrozumitelnd krdsu,
Dozvedel som sa aj velmi pozoruhodn vec, Ze rodokmeii rodiny Usherovcov, odpradévna ne-
smierne viZeny, nevydal zo seba nikdy ani sebamenSiu trvalt bo&ni vetvu, inymi slovami, Ze celd
rodina pochidzala z jedinej priamej linie. Ked som potom premy3fal o tom, ako dokonale sa viast-
nosti panstva zhoduji s viastnostami rodu, o tom, ako sa oboje v priebehu dlhych storo& akiste vzd-
jomne ovplyviiovalo, usidil som, Ze sndd' prive tento nedostatok - t4 chybajica pobo¢nd vetva -
2 teda aj neodchylujiice sa prendSanie dedi¢stva i mena z olm na syna, nakoniec obe zlozky stotoz-
nili, takZe dedi€ny titul splynul s p ym, dvojvy im ,Dom Usherovcov*.
Atento pojem zahfiial v mysliach vndleckych Tudi, ktori ho pouzwah zrejme rodinu i rodinné sidlo.
Ako som uZ povedal, mal mdj trocha detinsky pokus - 1otz Ze som sa pozrel dolu na hladinu mo-
Ciaru - jediny GEinok: zosilil prvy idesny dojem. Niet pochyd o tom, Ze ¢im silnejie som si uvedo-
moval, ako ma zachvacuje strach - bol to poveréivy strach, preco si to nepriznat? - tfm rychlejsie
sim strach réstol. Ddvno som vedel, Ze v3etky pocity vyvolané hrozou podliehajii tomuto paradox-
nému zikonu: 2 snad vtedy len preto, ked som zas odvritil oi od obrazu vo vode a uprel ich pria-
mo na dom, vyvstala mi v mysli zvl45tna predstava - predstava naozaj takd absurdnd, Ze ju uvidzam,
len aby som ukdzal strhujicu moc tychto skfudujicich zéZitkov. VydraZdil som do tej miery svoju
obrazotvornost, a% som naozaj uveril, Ze celit budovu i vSetko okolo nej obklopuje ovzdusie, ktoré
je viastné len sidlu a jeho najbliZiemu okolin - ovzduSie, ktoré sa v ni¢om nepodoba povetriu nad
nami, ale vyviera zo sprichnivenych stromov, Sedych miroy, zamlknutého moéiaru - otravné, mys-
tické vypary, taZivé a dotieravé, takmer nepoznatelné, s nadychom farby olova.
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striasol som z mysle to, o nemohlo byt nicim inym neZ snom, a zatal som podrobne skiimat sku-
toény vzhiad budovy. NajnipadnejSou sa mi zdala jej nesmierna staroba. Veky ju znatne znetvorili.
Cel vonkajsi povrch poryvala drobuckd pliesefi, kiorej tkanivo splyvalo v jemnej spleti z odkvapo-
wch riir, Napriek tomu v3ak celok nerobil dojem nejakého mimoriadneho rozpadu. Nikde som
r;e\idel zbiirané murivo, hoci Casti doteraz celkom zachovalé ostro kontrastovali s jednotlivmi
kamefimi, koré sa uZ drobili. V machom mi to pripominalo klamni siidrZnost starého rezbir-
skeho diela, ktoré roky a roky prichnivie v opustenej pivnici, nerulené ani najmen3im zdvanom
Zerstvého vzduchu. Cez tieto povrchové priznaky spustnutosti neprezradzovala stavba Ziadnu po-
natelnejéiu nepevnost. Sndd oko pétravého pozorovatefa by odhalilo takmer neviditelnd trhlinu,

ktor4 sa klukato tiahla odhora dolu a stricala sa napokon v kalnej vode mociaru.
(z knihy: E. A. Poe, Jima 2 kyvadlo a jiné povidky, Praha 1978, do EeStiny preloZil Josef Schwarz,
do stovenciny nebdsnicky preklad red.)

E.A. POE

OCAROVANY PALAC

Kdo ted zbloudi do doliny,
spaifi okem krvawjm
hriizné, fantastické stiny
kteptit k téniim drésavim,
ajak pefej proudi branou
smecka zbésild,

7i ji vEcné rozchechtanou -
\ismév navidy ztratila.

PAD DOMU USHEROVCOV

Kultovd minimalistickd opera s prolégom a dvoma dejstvami

hudba: Philip Glass

libreto: Arthur Yorinks

podfa rovnomennej poviedky Edgara Allana Poea

Premiéra 18. maja 1988 v Americkom repertodrovom divadle v Cambridgi,
Massachusets

PROLOG
Ked v divadle zhasinayi svetld, pocut toto:

RODERICK  (mimo javiska)
Mbj drahy priatel William. Ako dlho sa pozndme, uZ sa nepamitim. Viem, Ze ked
sme kedysi boli chlapcami, mali sme rovnaké mySlienky, teraz sme muZi a pred
nasim zrakom sa rozprestierajii rdzne obzory. Ako uvidi, ten mdj je zachmiireny,
tmavy a bezhlasy.

Opona sa velmi pomaly dviba a odbaluje velkii kamennti budovu, dom
Ushervoco.

Roky obriisili moju duu, jednu vrstvu po druhej, a teraz zistujem, ked sa divam do
svojho srdca, Ze je prizdne, pokryté uZ len tenuckou Supkou tkaniva.
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Predobra
NeméZem premy3lal. Tak to prezivam. I ten najslabsi vinok je pre miia mukou,
NemozZem jest. Niekedy citim, Ze neméZem dychat. Poki3al som sa utieci z tohotg
ta poprosil o navstevu. Viem, Ze prides, Ziadna ind odpoved nie je nutn. Tvoja 3j-
vost ma osvieZi, tfm som si isty. Ano, uZ teraz som vdadny za tvoj budiici vzhlad,
Vydaj sa na cestu, William, potrebujem fa.

PRVE DEJSTVO
.
Prvd scéna
Prichddza vecer, hustou bmlou, obklopujiicou dom Usherovcor, krita osamels
postava (William) a nesie krabicu. V dvoch okndch domu svieti svetlo.

WILLIAM UZ tam oskoro som. Stmieva 53, uZ som skoro tam. Dosiel som tak daleko, uZ niet
cesty spat. Keby niekto uvidel, keby niekto povedal, uZ som skoro tam. (Vjednom
okne zhasne svetlo.) Tu stoji dom Usherovcov. Jeho steny sii nehybné, izby prazd-
ne a chladné. (William prechddza cez ldvku cez jazierko a mieri k domu. v ok-
ndch sa vzndSapi prizraky. V drubom okne sa objavia dve postavy. Ich siluety
akoby sa zlievali a potom svetlo zhasina. )

Druh4 scéna
V bale domu preplnenej jmi zbrasiami vita Williama sluba.

'WILLIAM Voldm sa William

SLUHA (prerusi bo)
Ano, pane. Roderick vis ofakiva. Tadialto prosim. -
(William ide za stubom do Roderickovej izby.) %
WILLIAM (zvedavo)
Ten dom je taky stary. U sa naii takmer nepamitim. Ked som bol maly.

SLUHA
Tento dom obyval celf rod Usherovcov po mnoho, mnoho generdcii. Teraz zostal
len Roderick a Madeline.

WILLIAM Madeline? Kto je to?
(William sa zarazi, ked wvidi vo dverdch lekdra rodiny Usherovcov.)

LEKAR Co to nesiete v tej krabici?
WILLIAM To je dar pre méjho priatela.

LEKAR Priatela &i nepriatela, neplefte sa do tejto domdcnosti. To je moja rada. Zostaiite
cez noc a odidte!

WILLIAM Roderick ma zavolal  ja urobim vSetko, aby som mu pomohol. A kto ste...
LEKAR Pomohol mu! Ja som priviedol Rodericka na tento svet, a dohliadnem na to, aby ste

ho vy neodviedli do ovela pochmiirnejSieho.
(Ndblivo odchddza, sluba vedie Williama dalej do Roderickovey izby)



Tretia scéna

RODERICK
WILLIAM

RODERICK

WILLIAM

RODERICK

WILLIAM

RODERICK

WILLIAM

MADELINE

Stvrtd scéna
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Roderickova izba je velkd s vysokym stropom, oknd sii tak vysoko, Ze sii zvnii-
tra nepristupné. Na stendch visia tmavé zdvesy. Po obvode izby je galéria.

William, ty si prisiel -
Je to uZ tak ddvno, Co sme boli deti.

Cas u ni€ neznamend, teraz ked si tu. (Nasleduje rozpacité ticho, ked William
dviba zo zeme knibu a pokiisa sa fu podat Roderickovi. Roderick sa fef nechce
dotkniit, William ju odkladd na policu.) Co si mi to priniesol? (Diva sa na kra-
bicu, obaja prichddzaji k darceku.)

(otvdra krabicu)

Spominam si, Ze tvoja rodina bola vidy takd muzikilna, objavil som tito vec.
(VzruSene yylabuje z krabice hraciu skrinku s objimajicimi sa figlirkami
muin a Zeny na viethn ) Vypoduj si to. (Natubuje kiicik a spista ju. Figrirky
pomaly tancuji v krubu na hrajiicu hudbu.)

(s bolestivym virazom si zakryva usi)
Prestai! Daj to pre¢, nemdZem to zniest.

(zmdtene)
Ale - ja - Eo sa deje? (vypina braciu skrinku)

Postihla ma choroba. Zvuky ma ohluSuji. Svelo svie¢ky ma pdli v otiach. Odev ma
pichd ako $picaté ostne. Postihla ma choroba. NemdZem odist z tohto domu. Ako
blednt a Sedivejii tie kamene, tak odehadza | mbj Zivot. Aj moja sestra Madeline ma
&oskoro opusti, posledného z Usheroveov. Nem6Zem uniknit, tento dom ma drzi.
Jeho kamene sa drobia a moja drahd sestra Madeline, moja sestra...

(pocuje blas Madeline, nie je si isty, Co to je)

Urobim, &o len budem méct. Povedz mi, o mam urobif. Ak chces§, odvediem (2
z tohoto domu. Nie, nesmie§ mysliel na temnotu. Po kaZdej noci prichddza rino,
po kaZdej zime jar.

(uvidi Madeline)

Ked sme sa poznali, kde bola tvoja sestra? Nikdy som ju nevidel.

(chldcholive)

Cokolvek bude v mojej moci, Cokolvek budem méct urobif. Po noci pride rino,
po kaZdej 2ime prichddaa jar.

(najprv ticho, potom stile hlasnefSie)

Ach, ach, ach, ach ....

(Madelinin blas slabne, krdtko sa objavi ako nadpozemsky prizrak a bned zas
mizne.)

Neskor tobo istého veCera. Roderick a William sedia v jeddlni pri velkom stole.
Miesto pre Madeline je prestreté, ale jef stoliCka je prdzdna. Ked sluba podiva
veleru, zaznieva z dialky Madelinin hlas. Roderick je len s obtiatami, akoby
bol pribor prilis tazky )
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RODERICK
MADELINE
WILLIAM

RODERICK

MADELINE

WILLIAM

RODERICK
WILLIAM
RODERICK
WILLIAM

RODERICK

WILLIAM

RODERICK

Madeline nepride.

(pieseri bez slov)

(zmditeny piestiou, ktord poCuje)

Co sa stalo?

Doktor sa snadi, ale nemdie ni€ robif. Odpotiva v posteli. Bojuje, ale jej choroba
je prilis aZk4. Dni a mesiace sa mifiajt 2 ona mi odchddza pred oami.

(William, stdle rozruSeny piestiou, ktord pocuje, sa pozrie smerom k otvore-
nému oknu. Mysli si, Ze je lo vietor, preto vstane a ide Jkno zatvorif,
Madelinin blas znie dalej)

(pieseds bez slov)

Ale musi existovat niefo, &m by sme jej pomohli. Rino ju navtivime, snid jej to
pomdZe. Ved ty si urobil vetko, &o si mohol.

Neurobil som nig.

Tvoja sestra zase zosilnie, musime diifaf -

Tazko uz Madeline uvidES. Jej plet je stile bledSia, jej tidy s také krehke -

Ale -

William, dakujern ti, e si ma priSiel navitivit. Vies, viedy som ti zdvidel, Ze odtialte
odchddzas, z tohoto cintorina - kde triichlia holé stromy 2 z domu sa stal néhrob-
ny kameii.

Réno strivime v tvojej izbe, kde mdZes maloval 2 komponovat. Teraz chod spaf
a zajtra bude lep3ie. (vSetky oknd sa zacinaji triast)

Viem, 4no, ja viem.

Svetld

Koniec Stvrtej scény

Medzihra

Piata scéna

Pri dverdich déva sluba Williamovi svietku a odchidza. William sa chystd vkro-
Cif do izby, ale nieco zacuje. Hlas. Roderickov hlas. NemoZe rozoznat slovd. Ide
chodbou za hlasom do dalSef izby. Otvori dvere. Vidi Madeline, ako sedi na
posteli chrbiom k nemu, nocnd kosela jej trochu skizla z ramien. Roderick
sedi vedla nej. Ziatou kefou jej Cese viasy. Vobec si Williama nevsima, ako keby
tam nebol. William rozruseny tym, Co videl, sa pondbla spat do svojef izby.

O chvilu neskor. Vonku ziiri biirka. William je v bostovskej izbe. Na sebe ma
noiny odev, umyva si tvdr. Vedla umyvadla leZi jebo darcek pre Rodericka,
kbracia skrinka. Na drubej strane umyvadla ja mald zlatd kefa, deiskd verzia
takej, akd William prive videl. Vsimne si ju a zdvibne ju. Potom uvidi kusy
detského obleCenia pobddzané po izbe. Zdviha niekolko kiiskoy, akoby cheel
v izbe upratat. (Teraz fe slabo pocut Madelinin blas.) William si to rozmysli
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a vSetko len lak poloZi na perifidk. Labne si do postele a zbasina sviecku na
Ci stoliku. V (Y svetle zaspdva. Zrazu viak svieCka vzplanie
a v izbe sa objavi Roderick a Madeline. William ich takmer nevidi.

RODERICK  Tu, sestricka, tu je nada izba. Nikto sem nepride. Keby priSiel, whodim ho tuto
z okna! (Roderick wkazufe na okno. To sa prudko otvori a zdclony zacnii rych-
lo povievat. William sa na posteli posadi. Sviecka zbasne.)

WILLIAM Nie, nie, to som ja! (Rozhliada sa. V izbe nikobo niet. Uvedomi si, Ze to bol len
sen, vstane, zavrie okno, lahne si spat a chystd sa zaspat. Sviecka opét vzpla-
nie. William sa prebuds a vidi, ako sa dvere miestnosti otvdraji. Do izby vstu-
pujt Roderick a Madeline )

RODERICK  Skiisime to eSte raz. Urcite sa ndm to podari. Budem... budem... Potkat! Niekto
sem ide. Zavri dvere, zavri dvere - zavri dvere! (Dvere sa zabuchnd, sviecka zhas-
ne, William sa posadi na posteli a v miestnosti nikoho niet. Vstane a ide
k umyvadlu, oplachne si tvdr a diva sa na braciu skrinku. Zdvibne ju.
(Madelinin blas zosilnie) Je mu zima, chveje sa. OdloZ{ hraciu skrinku, vrdti
sa do postele a pritiahne si prikrjvku af cez blavu. Zaduje Roderickov blas.)

RODERICK  Ano, budem ty. (William si z blavy stiabne prikeyvku a vidi, Ze sviecka bori.
V izbe st Roderick a Madeline, stoja oproti sebe a divaji sa na seba. Majii vy-
streté ruky, chystafii sa objat.)

Jabudem ty a ty budes ja! (Roderick a Madeline kricaji k sebe. SvieCka zhasina
a William sa posadi na posteli.)

WILLIAM Nie, nie! (Roderick a Madeline v izbe nie si. Madelinin blas doznieva. Hracia
skrinka brd, figtirky na veku tancujii.)
Nie, uZ dost, uZ to neznesiem, dost! Prosim ta, prestail! (trastici sa William kles-
ne vyCerpane do postele )

Svetld
Koniec piatej scény

Siesta scéna
O niekolko dni neskér. Roderick a William si v Roderickovej izbe. Roderick
je skoro vesely. Je na riom vidiet nddej, je to ako teply deft uprostred mrazi-
vého janudra. William sa naopak zdé byt mrzuty a nervézny. Roderick do-
koncuje velky obraz a William si ¢ita v inef Casti izby.

WILLIAM (sdm sebe)Zima a vlhko, kde je slnko. PreCo som sem prisiel? Chcem odist.
Bojim sa odist. Prefo som sem prisiel? Vyzers, Ze mu je lepSie. zalo moje nervy si
v troskéch. Preco? Ako tu mdZe byt takd zima a vihko. (Vo dverdch sa objavi lekdr.
Roderick sa nari pozrie - vymenia si rjchly poblad - a gestom mu naznaci, aby
odisiel)

RODERICK  Citim sa lep3ie. Po dlhej dobe mi je [ahSie a vidim. Préca je sloboda. Keby som tak
mohol pracovat a nikdy neprestat a nikdy z tohoto domu nemusel odist.

WILLIAM Vyzer4, Ze mu je lepSie. Zato moje nervy si v troskich. Pre¢o som sem priSiel?
Cheem odist, tak Eoho sa bojim? Som tu uvizneny. Cakim tu na sid, kio je mdj
sudca. Cheem 2 tohto domu odist. (Roderick obraz dokondil. William prichddza
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RODERICK

WILLIAM

RODERICK

blizSie, aby ho pochvdlil, ako Roderick otdca obraz k nemu. Je 1o strasne poch-
miirny obraz podzemnej krypty, hrobky. William je obromeny. Zira nas,
Roderick zatial stratil zdujem a ide pre svoju gitaru. Roderick fe zrejme roz-
bodnuty stile sa niecim zaoberat. Zdvibne gitaru a zacne brat.)

(stdle drZi gitaru, je zamysleny)

Preco vietky Zivé bytosti dychajii. Od toho najmenSieho Zivo&icha aZ po ten listo-
Cek, €o sa nafahuje k slnku, aj t4 plieseft, ¢o sa rozlieza po kamefioch tohoto domu
- 0 Com asi premy3laji. Aké asi maji pliny s osudom Lsherovcov’ O ¢om pre-
mysajh, aké majd plany?

Roderick, mali by sme fst trochu na vzduch, to ti len pomdZe. Snid aj Madeline. Co
povedal doktor - dobré spravy?

(diva sa na obraz)
Madeline je mftva.

Koniec prvého dejstva.

DRUHE DEJSTVO

Prva scéna

RODERICK

RODERICK

WILLIAM

Svetld

Je padvecer nasledugiicebo diia. Roderick a William nesi po kamennych scho-
doch rakvu do Setrne osvetlenef tmavef a vibkef podzemnej krypty (ktord bola
kedysi vizenskou celou). V krypte rakvu polofia na velky dubovy stol.
Roderick otuvdra veko rakuy a diva sa na svoju sestru. Vysirie ruku k jef tvdri,
dle William ju mierne odtiahne.

Keby som tak mohol spliest nade duse ako tie pramienky vlasov, keby tak priSiel
dazd a upokojil by moju dusu, keby mi tento dom Usheroveov poskytol itechu,
dal by som ti svoje srdce, moja najdrahiia sestricka - (William sa snazi
Rodericka uteSit. Pozrie sa na Madeline, vidi ju vlastne po proy krdt aZ tu
v rakve. NieCo si vsimne. Roderick si uvedomi, Ze to William rozpoznal a za-
vrie veko. Dokladne veko zaskrutkuje.)

Cas! méjho tela, 1 najkrajSia, krv mojej kevi, moja sestra, najdrahiia sestra...
(k Williamovi)
Iste, CoZe 10 nevies - sme dvojcatd!

Tvirou i postavou ste vy dvaja par. A napriek tomu, Ze ona odisla, navidy ju pone-
sie v sebe.

Koniec prvej scény.

Druhd scéna

RODERICK

Je veler. William a Roderick si v jeddlni. Sluba odkladd zo stola. Roderick sa
Jedla takmer nedotkol.

(vzrusene)
Tento dom je postaveny z nahrobnjch kamefiov. Vedel si to? Neoznatengch néhrob-
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nych kamefioy, a teraz som zostal uZ len ja, aby som na ne vyrvl mend Usheroveov.
Preco si sem vobec chodil, William? Ani ako deti sme sa takmer nepoznali. PreCo
si mi odpovedal po tolkych rokoch? Co si cheel vidiet? Co si cheel zistit?

Roderick, upokoj sa, to ti nerobi dobre -

(povznesene)

Nerobf mi to dobre? (zdvibne pohdr) Co je 0? Je to Roderick? (nechd pobdr
spadnilt na zem, rozbije sa) Nerobi mi to dobre! (sluba chee rozhity pobdr
upratat a do miestnosti vstupuge lekdr. PokdiSa sa poméct Roderickovi.)

(lekdrovi)

Zabili ste Madeline! Ste vrah - zabili ste moju sestru, vy bastard! Odidte z tohoto
domu - vetci - (& slubovi) Von! Odidte! (sluba i lekdr odchddzajii) VRAH!
(William prechddza k Roderickovi)

Roderick! Toto si nesmie$ robit. NesmieS. Dni uplyni (Roderick sa zacina upo-
kojovat) a woj Zial sa zmierni, tvoj Zial pominie, tvoje 3ialenstvo...

Koniec druhej scény.

Tretia scéna

RODERICK

MADELINE

WILLIAM

Svetli

0 niekolko dni neskdr. Je vecer. William je vo svojej izbe, nemée spat. Vonku
zviri biirka. William prechddza sem a tam, trochu ako vizer:, trochu vylakane.
Velmi ticho prileti Madelinin blas. William sa oblieka, ked ndble zacuje kroky,
potom zaklopanie na dvere. Dvere sa rozletia a na prabu stoji Roderick, v ruke
md lampas.

(hystericky)
Videl si to? Videl si to? (Prechddza k oknu a otvdra ho)

(piesert bez slov)
(Za oknom Ziari strasidelné svetlo. William ide k oknu a zatvdra bo.)

UZ dost! Je 10 len biirka.

UZ toho bolo dost.

Tento dom fa dusil uZ dosf dlho. -

Zajtra obaja odideme.

Dom Usherovcov mée ist k Eertu,

ale teba odtialto odveziem.

(Roderick sa chveje)

Tito posledni noc u Usherovcov strivime v tvojej izbe, spolocne.

Koniec tretej scény.

Stvrtd scéna

Neskor toho istého vecera. Ziiri biirka, v Roderickovey izbe sedi Roderick, zira
do prizdna a pobupuje sa v biipacom kresle. William prechidza sem a tam
ako poplasené zviera.



144

MADELINE

RODERICK

WILLIAM

MADELINE

RODERICK

MADELINE

Opona

1

Pamiit4§ sa, ked sme boli det, hrali sme sa na rozpravku a ja som bol kralom, Bo{
som kral a vyslal som fa ndjs{ mdj $tit. Palicou a sekerou si rozbil dvere sloja -
(ozve sa biichanie na dvere. William to zaluje, 0toci sa, potom sa snazi zvuk
ignorovat.) V sloji bol drak a ty si mu jedinym machnutim svojho meéa stal hlavy
- (ozve sa blasné zaipenie. Aj William to pocuje. Vystrasene sa pozrie ng
Rodericka, ten sa len pobupuje. Aby sa upokojil, William pokracuje.)

(pokratuje piesert bez slov)

A tam na skale leZal m&j §tit, ale neZ si ho stadil zdvihniit, spadol'na zem - (ozve sq
kovovy zvuk, akoby rinCanie refazi. William to poluje a rychlo pokracuge.) Stiy
zmizol. Cheel si ho zachytil, ale zmizol - (Duty zvuk kovového rincania je stile
silnefSi. William sa zdesene pondbla k Roderickovi, ktory si teraz nieco pre
seba mrmle. Jeho blas zosilnie.)

Co nepotujes ten zvuk? Nepocujes to?
(Pokracuge pieseri bez slov)

Ano, ja to potujem. Pofujem to uZ celé mindty 2 hodiny. Ale netrifal som si o tom
hovorif, neodvizil som sa to poveda.

Potujem to uZ tofko hodin... Pochovali sme ju zaZiva! Bldzon! Hovorim ti, Ze tam
stoji, tam pred nami!

Nie, nie, to nebudem po&ival. To nesmies hovori.
(kovové rincanie je hlasnejsie)
Nie. Nie. To nesmie$ hovorif. Tomu neverim. Nie. Nie. Nie. To nie je pravda.

(pokracuje piesert bez slov)
(Roderick a William sa pozrii na dvere, tie sa rozletia a objavi sa Madeline,
Saty md roztrhané a zakrvdcané. S chvenim prichddza k prabu.)

Drah sestra, moje srdce, ako nemd lutna, udri do nej 2 zatujes, ako 2nie...

(piesef bez slov)
(Madeline sa zapotica a padd na Rodericka, ten mitvy klesne k zemi. William
s brézou prchd.)

William sa s brozou ndbli cez dom. Strach bo opantal a nemdze ndjst cestu
von. Dom sa chveje. Obrazy a zbrane padayi zo stien. Prasklina, velkd puklina
rozdelujiica dom, sa rozSirufe. William biicha na dvere, zifalo bladd cestu,
ako unikniit. Podari sa mu ndjst halu a predné dvere, vybebne von, utekd cez
ldvku a mizne v bmle. Dom Usherovcov sa zriti a prepaddva sa do tmavych,
kalnych vd jazera.

Koniec druhého dejstva.

KONIEC

(texty sme prevzali z programového bulletinu Stitnef opery v Prabe ku Glassovef opere)
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AGON ORCHESTRA (pdvodne AGON ENSEMBLE) vznikol roku 1983 ako platforma pre skupinu
mladych Seskych skiadatelov a intepretov, stojacich mimo Struktir vtedajSieho kultirneho estab-
lishmentu. Zo zahrani¢nej hudby sa siibor orientoval predovsetkym na americkd minimal music,
le hojne uvidzal 2§ Zeské premiéry Cagea, Scelsiho alebo Pirta. V 90-tych rokoch realizoval nie-
kolko tematickych cyklov, zameranych na avantgardné a okrajové tendencie v sii¢asnej hudbe; od
Mikrointervalovej hudby a pociatkov dodekafénie cer Ceskti Novii hudbu G0-tych rokov
a Antolégiu svetovej budobnej tgardy 4 po Grafické partitiry a koncepty & projekl
Alternativa, ked AGON uviedol experimentilne skladby Zeskych rockerov, vitvarnikov a perfor-
merov. Na festivaloch PraZska jar, VarSavskd jesefi 2 Moravska jeseft uviedol AGON v uplynulom
roku spolu s tane€nikmj PraZskéhto komorného baletu (choreogral Petr Tyc) spoloény projekt IT-
HAKA 2888 podia legendirnej grafickej partitiiry Odyssea Anestisa Logothetisa. Z projektov z po-
slednej doby spomenieme eSte koncertné predvedenie diela madarského multimedidlneho umel-
ca Tibora Szemzoa s nizvom The other Shore.

AGON ORCHESTRA vystupuje okrem domdcich pédif aj na prestiZnych medzinrodnych festiva-
loch (Berliner Festwochen 1992, VarSavska jeseii 1993, Bang On A Can Marathon New York 1995,
Musique Actuelle Victoriaville 1996). Roku 1994 ziskal AGON cenu Zlat harmonie za najlepsiu
domdcu CD nahrévku v kategérii sicasnej hudby (Ceskd Novi hudba 60. rokov), roku 1996 cenu
Zasopisu YOLUME za najlepsi , klasicky* album roka (Grafické partitdry a koncepty).

PETR KOFRON Studoval ma Jandckovej akadémii mizickych umenf v Brne kompoziciu (Alois
Pitios), zdroveil sikromne u Mareka Kopelenta. Zi¢astnil sa na niekofkych medzindrodnych kom-
poziénych semindroch, ziskal ocenenia v rade skladatelskych siitaji a pisal skladby na objedndvku
domdcich i zahrani¢nych inStitdcii, Zaoberd sa hudobnou teériou a kritikou, pide eseje na tému
siicasnej Ceskej hudby, publikuje doma { v zahrani&f. Bol jendym zo zakladatelov Splodnosti pre
novii hudbu. Roku 1983 zaloZil spolu s dalsimi skladatelmi AGON Orchestra. Pésobil ako pedagég
na Pedogickej fakulte UK v Prahe, ako redaktor hudobnin vo vydavatelsive Panton. V sticasnosti je
$éfom plzefiskej opery.

Americky hrdinsky tenor JAMES CLARK fZije a pdsobi od roku 1992 v Nemecku. V Spojenych
$tatoch bol sélistom New York City Opera a spolupracoval s prestiznymi americkymi symfo-
nickymi orchestrami.

JITKA SVOBODOVA, slistka Sitnej opery v Prahe, je absolventkou praiského Konzervaiéria
a lauredtkou viacerych domdcich a zahraniénych sitaZi, Svoju operni kariéru za¢ala na scéne pl-
zefiského divadla. V Stdtnej opere v Prahe spieva Adinj v Ndpogi kdsky, Liu v Turandof, Margarétu
vo Faustovi, Paminu i Papagenu v Carovne flante. Spolupracuje aj v televiznych inscendcidch,
ziéastnila sa na nahrévke opery Sarlatdn od P Haasa (DECCA).

JIRI HRUSKA, absolvent prazského Konzervatéria, pésobi v Stitnej opere Praha, v plzefiskom
Divadle J. K. Tvla i v opere v Ustf nad Labem. Jeho profesiondlne zaciatky sd spojené s praZskym
Ndrodnym divadlom, kde o. i. spieval VaSka v Predanej neveste. Okrem mno¥stva opernych tiloh
spolupracuje 4 s poprednymi symfonickymi orchestrami a s Ceskou televiziou.
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724 UTOROK
‘el 16. NOVEMBER

Moyzesova siefi
19.30

E

STORSTRGMS KAMMERENSEMBLE

Geir Drausvoll akordeén
o Svend Melbye flauta
4 Eva Aberg Klarinet :
Gunnar Eckhoff fagot
Paul Terracini tribka
Seren Elbaek . husle
Piotr Zelazny viola
AnneTurner violoncelo
Maria Boelskov-Serensen harfa
Jakob Westh  Kiavir

HENRIK VAGN CHRISTENSEN- dirigent

dnskeho kultdrneho ingtititu, Kodati

Augustinus fondua
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HAUKUR TOMASSON y
Quartet IT (1989) U
pre Klarinet, husle, violonCelo a klavir

. KARSTEN FUNDAL
| 4 The Wings of a Butterfly (1996- 1997)
"pre Klarinet, husle, violu a akordeén

GUNNAR MO@LLER PEDERSEN

Periphery (1993)
Styri skladby pre s6lovi tribku

I introfor slide trumpet

I ALFIO

A the lost unit
V. finale for slide trumpet

PRESTAVKA

HENRIK HELLSTENIUS o
Sokk o
pre s6lovy akordedn a mg pés

JUONI KAIPAINEN
Andamento - Trio Il (1985-1986)
pre flautu, fagot a klavir .

PER NORGARD
/Hanne Methling
Hermit Crab Tango (1998)

PER NORGARD
Tortoise Tango (1984)
pre flautu, klarinet/basklarinet, fagot,
tribku, husle, violu, violoncelo, harfu,
akordedn a klavir e
(arr. Niels Rosing-Schow)

T TR

"

F

H
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HAUKUR TOMASSON (1960) Studoval kompozicin v Revkjaviku, Koline,
Amsterdame i v San Diegu. K jeho ucitefom patrili o. i. Thorkell Sigubjérnsson, Atli
Heimir Sveinsson, Ton de Leeuw a Bryan Ferneyhough. Témasson sa vo svojej tvorbe
prednostne zameriava na komorné stibory 2 orchester. Jeho diela zaznievaji v mno-
hych krajindch Furdpy, v Kanade a v USA a sii zaznamenané na kompakinyich diskoch
vydavanych Istandskym hudobnym informatnym strediskom 2 Svédskou znatkou BIS.
Témasson piSe ¢asto na objednivky (VarSavskd jeseii, Islandsky symfonicky orchester,
Opera Nord, Severoislandsky symfonicky orchester 2 mnohé dalsie). Roku 1995 (Spi-
rdla) i 1998 (Huslovy koncert) bol nominovany na Hudobni cenu Nordickej rady.
Jeho orchestrilne dielo Strati ziskalo hudobni cenu Stétneho islandského rozhlasu
(1993). Roku 1996 Haukur Tomasson ziskal Cenu Broste Optimistic, udelovani ka-
doroéne jednému islandskému umelcovi, roku 1998 ho vyznamenali kultirnou cenou
a Islandskou hudobnou cenou za operu Gudruns 4th Song. Toto dielo bolo 24krit
uvedené poCas projektu Copenhagen Cultural Capital of Europe.

Quartel Il ,ziKlad skladby tvoria odvodeniny a rozvetvovanie jednoduchej melodickej
linie. Prica s neustdle sa prekryvajicimi frizami v dvoch alebo troch vrstvich, absencia
akéhokolvek nihleho kontrastu, ale vivoj kaZdej vrstvy, i ked rdznou rychlostou, vytva-
rajiic kontinuitu.” Haukur Témasson

KARSTEN FUNDAL (1966) zatal $tudovat kompoziciu u Hansa Abrahamsena, hudobn
te6riu u Larsa Bisgaarda. Od roku 1982 pokracoval na Krilovskej danskej hudobnej aka-
démii v triede Iba Noholma (tedria, dejiny hudby, kompozicia) a Hansa Abrahamsena
(instrumentdcia). Poas pobytu v Dartingtone roku 1986 sa Fundal stretol s Nigelom
Osbornom a Mortonom Feldmanom. V rokoch 1987-1988 Studoval kompoziciu u Louisa
Andriessena v Holandsku. Po névrate do Dénska pokra€oval v Stiidiu na Juttandskej hu-
dobnej akadémii u Pera Nergirda a Karla Aage Rasmussena. V poslednom Case vzrasti
je velky poCet objednivok. Z diel poslednych rokov treba vyzdvihniit Zoom (1997), kom-
ponované pre Dénskych komornjch hraov a koncert pre bicie ndstroje Ritornelli
Conirario, objednavky siiboru Athela Sinfonietta Copenhagen. Nedévno si u Fundala ob-
jednal Ddnsky rozhlas novii skladbu pre sélistov, mieSany zbor a velky orchester, ktorého
premiéra sa uskutoéni v rokun 2000.. Karstenovi Fundalovi udelili roku 1994
Kompozi¢ni cenu Wilhelma Hansena a roku 1995 Cenu Dénskeho zvizu skiadatelov.

Skladba The Wings of @ Butlerfly (1996-1997) je zaloend na matematickom mode-
li, v ktorom ja ako skladatel neustile robim vyber, spitne zaradovany do procesu kal-
kuldcie. KaZd4 volba viak md dalekosiahle ddsledky na neskorsi vyvoj, ktory spitne
riadi moje vibery.

Tento proces sa nazyva feed-back process a je velmi ddlefity v teérii chaosu.
NajdoleZitejsie odhalenie tejto tedrie je konStatovanie, Ze chaos nie je jednoducho cha-
osom, ale mdZe ¢asto obsahovat zdkony, hoci mimo tradiénej linedrnej matematiky.
Sldvna veta, ktor4 in§pirovala tito skladbu, pochédza z tedrie chaosu a tvrdi, Je motyl,
Jtrepotajiic svojimi kridlami v Pekingu, moZe spdsobit biirku v Mexiku'. Celkom drob-
nd udalost mdZe spdsobil velké turbulencie v ddsledku nepredstavitelnej komplexnos-
i feed-backového systému v prirode. Poeticki idea vety je tieZ in3pirujica a zdanlivo
nepredvidatelny trepotavy let motfTa tieZ velmi vyznamne in3pirovala charakter hudby
vtejto skladbe Karsten Fundal
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GUNNAR M@LLER PEDERSEN (1943, Arhus) tudoval na Jutlandskej hudobnej aka-
démii u Benta Lorentzena, Pera Nergirda a Pelle Gudmundsen-Holmgreena, roku 1969
v Londyne u Cornelia Cardewa. Od roku 1970 pésobi ako umelec v slobodnom povola-
ni v Kodani, kde si zariadil vlastné elektroakustické Stidio - Octopus Studio. Jeho akt-
vity zahffiajd Sirokd paletu od elektorakustickej hudby cez hudobné divadlo, multime-
didlne produkcie po filmovi aZ koncertnii hudbu. Jeho diela zaznievajii v Eurépe, USA,
JuZnej Amerike a v Japonsku. Roku 1982 zaloZil Pedersen na ostrove Lolland centrum
pre priestorovi elektronicki hudbu a v USA Spolotnost pre priestorovit hudbu; so svo-
jou piestorovou hudbou podnika turné v Dansku i v zahranici. .

Jeho najwznamndejSie dielo je £t Lydir, Sesthodinovi elektroakustickd kompozicia,
v ktorej skladatel hudobne portrétuje 12 mesiacov roka. Dielo je zaznamenané na (D
(znac¢ka Danachord).

\Periféria“ je to, €o je vonku, mimo podstaty, mimo centra alebo aspofi €o je vniitri pe-
riférie alebo ‘v dobrych knihdch'. Som $tastny ako periférny hudobnik pidtici periférny
hudbu pre periférny festival v perifémom regiéne v periférnej krajine. (Perifery vznik-
Io na objednédvku The Susaa Musicfestival, vikendovy festival na vidieku, ktorého prog-
ram tvor{ vjlutne si¢asnd dnska hudba.} Casto myslim na pozndmku z filmu dénske-
ho reZiséra Nilsa Malmrosa: “Kruhy rovnakych rozmerov koreSponduji s centrami rov-
nakych rozmerov.* Periphery je aj ndzov tyroch skladieb pre sélovi tritbku, venova-
nych Paulovi Terracinimu. Prvd a poslednd East, intro a finale st skor virtuézne 2 hu-
morné skladby pisané pre piston. Druh4 a tretia ¢ast si napisané pre obyCajni tribkn
in B. Druhd4 ¢ast s ndzvom ALFIO je siciliana. MdZete s tfm nesdhlasif a tvrdif, e by to
malo byt siciliano. V skuto¢nosti nim bol pravy Alfio pri narodeni, dokonca vyristol
v Austrilii a teraz Zije v dinskom meste Rudkoeping s dinskon manZelkou a tromi
adoptovanymi indidnskymi defmi. Je maliarom - naozaj periférna osoba. PiSuc tiito ¢as
som myslel na svojho priatela Alfia, preto nesie jeho meno. V tretej Casti, the lost unit
(stratend jednota), som odstrinil nisadec pre druhy ventil. Ked sa druhy ventil nepo-
uZiva, znie tribka normélne, ale zvuk sa meni, ked sa pouZiva druhy a treti ventil. Viedy
viac-menej znie ako polnica z diafky alebo ako dreveny kornet. Vojenské asocidcie
v stivislosti s triibkou si znime z kiasickej a romantickej hudby. The lost unit je mald
prihoda z minulosti, ked tribka bola najspolahlivejsim prostriedkom komunikicie na
bitevnom poli, pozostatok mojej i nasej spolo¢nej nadbytocnej vojenskej zdsobarne.”
Gunnar Maller Pedersen

HENRIK HELLSTENIUS (1963, Baerum, Nérsko). Je jednym z najaktivnejsich prishu-
3nikov mladej nérskej skladatelskej generdcie. DIhé roky spolupracuje s rznymi jaz-
zovymi 2 rockovymi skupinami. Zucastiiuje sa na réznych CD nahrivkach a na zdjaz-
doch v Nérsku i v zahrani¢i. Hellstenius ziskal roku 1984 univerzitny titul v Oslo
av siiCasnosti pracuje na svojej diplomovej prici v Krilovskej ndrskej Stitnej hudobnej
akadémii, kde Studuje kompoziciu u Lassa Thoresena. V rokoch 1992/1993 Studoval
na Conservatoire Supérienr v Par{Zi u Gerarda Griseyho. Studoval aj poéitadovit kom-
poziciu a zvukovi re-genericiu v pariZskom IRCAMe.

Jeho produkcie siahajii od komornych a orchestrilnych kompozicii cez hudbu elektro-
akustickd po hudbu pre divadlo, film a balet. Vo svojej neskorSej tvorbe sa usiloval
o hudobno-poetickil vyrazovej forme, kde procesy a spektrilne harménie si nosnymi
Struktirami. Harménie tu prispievaji k materidlu i k forme, i ked s podriadené hu-
dobno-poetickej voli.
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spomedzi jeho kompozicii sa treba zmienif o Proforma pre s6lovy akordedn (1989),
Tre Bevegelser pre slacikovy orchester (1991), Stirring stills for instrumentalists
(1992/1993), As Above, So Below pre orchester (1994), Ricercare pre violoncelo
apds (1994), a Five imprints of time II pre trio bicich ndstrojov (1997).

Skladbu Spkk som napisal v rokoch 1990-1991 a €asf na mg pase som realizoval
v Norskej hudobnej akadémii v Oslo. Skladba sa to&i okolo piatich harmonickych
‘spkk’-ov alebo hlbokych bodov. UkaZe sa, Ze je to pif najhlbsich ténov, ktoré moZno
dosiahnut na akordedne. Prvy ,sokk’ prichidza ako vysledok dlhého a pomalého kle-
sania tivodu. Kazdy ,sokk’ predstavuje fundament harmonického a melodického mate-
ridlu, exponovaného medzi jednotlivimi ,sokk'-mi. P4s a ndstroje sa striedajii sSasti vy-
pliianim, sCasti prekracovanim tych istych akordov. Elekironicky materidl je celf posta-
veny na ténoch a inych zvakoch akordednu. Stupei fiizie a/alebo kontrastu medzi ¢a-
siou pasu a akordeénom je zakladom pre interakciu na spdsob komornej hudby medzi
oboma. Skladba je postupnym procesom vychddzajiicim z podobnosti.”

Hernik Hellstenius

JOUNI KAIPAINEN (1956, Helsinki) 3tudoval na Sibeliovej akadémii u Aulisa
salinena (1973-1976) a Paava Heininena (1976-1980). Od roku 1980 pdsobi ako
skladatel a spisovatel v slobodnom povolani. Jeho Trois morceaux de I'aube 2 roku
1981 ziskali prvii cenu Medzindrodnej skladatelskej tribiny UNESCO. Je nositelom
ceny ,Spurs of Criticism* za najvyznamnejSi debut roku 1982. Je autorom stoviek ¢lin-
kov, esejii, Stiidif a rubrik o hudbe a kultire pre tlac, rozhlas a pod.

DéleZity aspekt Kaipainenovej hudby, zretelne nadvizujiicej na ,.absolitnu” in§trumen-
tdlnu tradiciu, predstavujil jeho sli¢ikové kvartetd (€. 1 - 1973, & 2 - 1974, Quartetto
11 - 1984, Quartetto IV - 1994) a jeho trid spajajice klavir s réznymi inStrumentalny-
mi kombinAciami: Trio / pre klarinet, violoncelo a Klavir (1983), Andamento - Trio I
pre flautu, fagot a Klavir (1986) a Trio [l pre husle, violonZelo a Klavir (1987).
Kaipainenova tvorba pokryva vietky velké Zinre, zahffiajiic symfénie, $tyri s6lové kon-
certy a hudbu pre zbor. V sti¢asnosti pracuje na svojej prvej opere. Niekolko jeho skla-
dieb je pristupnych na CD (znacky Finlandia a Ondine), m. i. Antiphona SATB op. 40
pre barvtén azbor (1994), Sisyphus’ Dreams op. 47 pre orchester (1994) a Concerto
pre hoboj a orchester op. 46 (1994).

Trio Il, ‘Andamento’ op. 28, ktoré som napisal roku 1986, je jendym z méla mojich
diel, ktoré nevznikli na konkrétnu objednévku. Traja finski hudobnici vytvorili trio flau-
ty, fagotu a klavira a poZiadali ma o napisanie nieoho pre tito kombiniciu, ktord bola
pre miia vzrusujtipca, lebo ide o ‘vzdialeni varidciu’ normilneho klavirneho tria.
Vietky moje diela s nizvom ‘trio” sii napisané pre rdzne skupiny troch hudobnikov.
Spoloénd je pritomnost Klavira, Co viedlo k tomu, Ze niektor{ publicisti tento nistroj
oznaili za ‘alter ego skladatela’. Tito ‘osoba’ je obklopend a spdjand s réznymi pod-
mienkami, povedali pisatelia. To s¢asti moZno plati, a potom zas nie, neviem. Sam po-
vazujem tieto trid za ‘absolitnu’ komomi hudbu.

Ked som pisal 7rio I, bol som prekvapeny skuto¢nostou, Ze tito kombindcia, pouziva-
n zriedkavo, znie tak dobre 2 funguje velmi \i¢inne. Ako hudba je Trio I/ postupne na-
rastajica a postupujiica fantdzia, nachidzajiica svoju formu v poZiadavkich materidlu,
ktory, na druhej strane, znie pre miia trou ‘impresionisticky.” Podtitul Andamento
(alebo je to skutogny titul?) je stary pojem z fiigovej analyzy, tfkajici sa ‘volnych' sekeif
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barokovej fiigy, v protiklade k ‘prisnym’ sekcidm (nazvanym ‘soggetto’). Prirodzene,
sim tu chcem podCiarknut ‘fantasticky’ charakter hudby. Jouni Kaipainen

PER NGRGARD (1932, Kodait) je jednym z kfi€ovjch dinskych skladatelov 20. sto-
rolia. Jeho tvorba - okolo 300 diel - zahfiia operu, symfonie, koncerty, balet, film, ko-
momi a vokdlnu hudbu. Wchodiskom Norgardovej hudby bola nordicka tradicia Carla
Nielsena a Jeana Sibelia. Podobne ako Vagn Holmboe, jeho uditel v miladosti, vyvinu]
hudobni formu, kde Cestné miesto pristicha organickej metamorféze: , semend” ryt-
mickych a melodickych motivov sa postupne odvijajit do Sirsich, vrstvengeh hudobnych
produktov v previZne modalnych tondlnych idiomoch - ako to pout v 50. rokoch, na-
priklad v 7. symfGnii. Mnohé linie Norgardovho hudobného vivoja - od roku 1960 do-
dnes - ndm niekedy staZuji uverit, Ze ide o toho istého skladatela. V 60. rokoch sa
Norgard zameriava no kolaZovii kompoziciu, na elektronickd hudbu, serializmus a na
takmer psychedelickii . interferenémi hudbu®. Od roku 1968 dalej vyvijal systém, ktory
objavil roku 1959 - ,.nekonecné série” (Specidlny princip hudobného pohybu), ktory
sa v priebehu 70. rokov sformoval do vyrovnanej, harmonicky znejtcej, ,hierarchic-
kej“alebo | fraktdlnej* hudby (napriklad 3. syfmdnia a opery Gilgamesh
a Siddbarta). Rokn 1980 Norgard radikilne zmenil $tf1 smerom k spontdnnej kompo-
zicii, fragmentovému dramatickému Stflu inSpirovanému $vajdiarskym |, zdrivym*
umelcom Adolfom Wolflim (1864-1930) (napriklad v 4. symfonii 2 v opere The
Divine Circus). Odvtedy pracoval Norgard s novymi typmi multidimenziondlnych tem-
povych relicii a ténovych sérif, v kombinaicii s priamym, €asto birlivfm vjrazom, ako
v 5. symfinii a v opere Nuit des Hommes. Norgardova klukat4 cesta po modernizme
tohto storo¢ia vak m4 urcité spolocné Crty: zameranie sa na organickost, na stratifika-
ciu, na interferenciu. (Ivan Hansen)

. Tortoise Tango a Hermit Crab Tango s asti zo suity Animals Concert, pvodne na-
pisanej pre Klavir. Korytnatka (tortoise) ako tango-tane¢nica musi pravdepodobne
mat isté zvldsine rytmické viastnosti, ktoré som sa rozhodol vyjadrit tak, Ze mel6dia ko-
rytnacky sa Siroko vlecie, trojdobovo po prisne $tvordobovom tangu.

Situdcia je celkom ind pokial ide o Hermit Crab Tango. Je dobre znime, Ze krab-pus-
tovnik - toto milé zvieratko - mus{ pri stahovani svojho domova behat medzi mnohymi
nebezpecenstvami na dne mora. Rozhodol som sa vyjadrif nebezpecenstvd tangovim
vzorcom - ostrym ako kaktus - cez ktory optimistickd melddia preklzava k svojmu no-
vému pribytku. PoZi¢al som si melédiu z ‘Uvodu’ Hanne Methlingovej: ‘Chcela som
prejst cez tento ¢as’ spieva s extaticky stipajiicon melodickou liniou - a verim, e tieto
slovd musia koreSpondovat velmi dobre so sposobom pustovnika, ‘Esperanza’: Zeleni
beZci nideje sa kiitia medzi mreZovinou ktord vytvira rad ting."  Per Norgard, 1999

STPRSTROMS —> 5.130
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SYMFONICKY ORCHESTER
SLOVENSKEHO ROZHLASU
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= - ADRIANA KOHUTKOVA soprin
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Koncert je venovany
10. wyrociu NeZnej revolicie

“Koncert sa kond s lskavou podporou
Sorosovho centra pre sii¢asné umenie, Bratislava
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MILOS BETKO
Pohyb podla Dionyza D.

:Premiéra

ALFRED SCHNITTKE
. Koncert pre violoncelo a orchester ¢ 1
" Pesante: Moderato

Largo

Allegro vivace
Largo

PRESTAVKA

#MIRO BAZLIK
Introitus
Prologue.. - =
De profundis ~
Premiéra
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MILOS BETKO (1964, Bratislava) Studoval v rokoch 1982-1986 hru na husliach
2 kompoziciu na Konzervatdriu, v rokoch 1986-1992 kompoziciu (Vladimir Bokes) na
Vysokej Skole mizickych umeni v Bratislave. V rokoch 1990-1991 paralelne Stdoval
na Conservatoire national de région de Boulogne-Billancourt kompoziciu (Pierre
Grouvel), na ADA.C Paris teériu hudobnej informatiky (D. Brisson) 2 na
Conservatoire national supérieur v ParfZi kompoziciu (Paul Méfano) a elektroakustic-
ki kompoziciu (Laurent Cuniot, Henri Kergomard, Yann Geslin). V rokoch 1992-1994
posobil ako hudobny reZisér Slovenského rozhlasu v Bratislave, od roku 1995 ako pro-
ducent 2 hudobny reZisér Slovart Music Ltd. 2 od roku 1996 Zije ako skladate! v slo-
bodnom povolani.

Dielo (wher): Geda, suita pre husle 2 klavir (1986), Bystrd dolina Swift Valley, pre
flautu, violu a basklarinet (1987), Nevesta hol A Bride of Ridges podla novely
FrantiSka Svantnera, pre soprén, klarinet, lesny roh, fagot, husle, violongelo, kontra-
bas, tympény a dirigenta (1987), Pohyb podia Dionyza D., Movement After Dionysus
D. pre symfonicky orchester 2 mg pds ad Libitum (1988), Walfer in Baden, slowmi
hra¢ka na sedem (miniit}, scénickd kompozicia pre 2 soprdny, 2 alty, 1 tenor, 2 basy,
hoboj, gitaru, klavir a dirigenta (1988-1989), Subdominanino-dominantno-domi-
nantno-subdominantno, scénickd kompozicia pre komorny orchester a viac violo-
néiel ad libitum (1989), Koncert pre kiarinet a Strndst klarinetistov, scénickd kom-
pozicia pre 13 klarinetov a jedného dobre znimeho klarinetistu naviac, xylofén a 1
herca (1989-1990), Quintette pour orchestre scénickd kompozicia pre 1-4 flauty, 1-4
hoboje, 1-4 klarinety, 1-4 muZské hlasy, 20-40 huslistov s kovovymi ladickami, kontra-
bas, tam-tam a dirigenta (1991), Wer ist? Bin ich. Und was willst?, tautologickd scé-
nickd kompozicia pre hlas, husle, 0/d saxofén, gitaru a tamburinu (1994), Porstredie
pozadia, trialég pre komorny sibor (1995), Bratislava - Staré Mesto pre orchester
(1996), Town Fanfare (1996), Kanceldria na ceste pre komorny sibor (1997),
Office in the Road, rdzne &islovand suita (1997), Personal Relations, EA (1997).

Slovensky raj patril k mojim prvym turistickym i fotografickym objavom a laskam. Ked
som dostal moZnost pripravit o fiom obrazovi publikiciu, bola to jedna z mojich naj-
milsfch pric. Plati to doteraz. Chodil som “do raja“ v lete i v zime, piatok-sviatok, 4 hla-
dal, hfadal... Tak som sa raz zatilal na Geravy a motal sa na bezkdch okolo GaCovskej
skaly, hfadajic vyhiady. Na moje velké prekvapenie sa predo mnou zrazu otvoril svet
aja som sa dival ako z lietadla. A kedZe mi Zi¢ilo pocasie - bol €isty, sine¢ny zimny defi
s velkym dohladom - vedel som, Ze tito fotografia bude v mojej knihe patrit medzi naj-
Iep3ie. Fotil som takmer hodinu so vietkym, &o som mal pri sebe, aby som toto 3tastie
dokonale vyuZil.

Ako byvaly hudobnik som rdd, Ze mdj zdber in3piroval napisanie tohto diela. MoZno
naozaj fotografia a hudba patria k sebe. Ostanem v3ak uZ len pri fotografii a zintenziv-
nim svoje tvorivé dsilie. Co, ak sa mi eSte raz podari in3pirovat umelca na vytvorenie
diela? Neviem si predstavit vy$Sie ocenenie svojho snaZenia. Dionyz Dugas

wTakmer vietok sneh md aspoii teoretickd nadej, Ze sa roztopi. Ladové kryStaliky sa
2leji do tazkej vodnatej masy, ktord nepochybne vyuZije prvi prilefitost zritif sa od-
kialkolvek strmo dolu. Zrejme sa zastavi 2% na silnfch kmefioch rastiicich smrekov. Ich
husté ihlicie pich4 do vietkého a% po prvé domy. Z nich sa ozjva akdkolvek hudba,
ktor4 sa la¥f azda aj do okien okoloidicich vagénov. NielenZe sa do nich usidza, ale
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niekde dokonca druhou stranou aj vyskakuje na krehky Iad. Asi nepocuje tie zakom-
plexované hlasy, ani ich zvonenie. Aj ked preventivne zmlkne, jazero neustile hodnoti
jej vihu. Nasfastie nie je taZka, je nezdvazna. V poslednej chvili dosahuje protilahly breh
a strica sa vo vlaZnych linkdch mnohych mokrych hrebefiov a modrych hrebienkov. Do
tejto pohody este natf&aj svoje konce tie kondrové spletence. (i nevidia td bezvzdu-
chovii Smuhu?* Milo§ Betko

ALFRED SCHNITTKE —-> 5. 71

v
Koncert pre violoncelo a orchester ¢. 1 vinikol na objednivku pri prileZitosti otvo-
renia nového mnichovského kultirneho centra Gasteig. Po prvich nicrtoch troja-
stového diela, urfeného Natalii Gutmanovej, postifla pitdesiatroéného skladatela
tazkd poriZka, ktoni po dlhom nemocnicnom pobyte $tastlivo prekonal, i ked so
znaénou ujmou na zdravi. § vypétim vetkych sil sa mu podarilo znovu pustit sa do
komponovania a sim povaZoval za zdzrak skutoCnost, Ze pokra€ovanie v prici pre-
biehalo ako bez zlomu, akoby bol “véera odloZil pero”. Premiéra koncertu sa usku-
tocnila 7. mija 1986 v Mnichove so sélistkou Nataliou Gutmanovou, Mnichovskych
filharmonikov dirigoval Eri Klas.
,Obnova sélového koncertu ako druhu je u Schaittkeho velmi vyraznd. Klasické
siifaZenie medzi sélistom a orchestrom sa u neho stiva konfrontdciou, antagonistic-
kym konfliktom medzi osobnostou a prostredim. Konkrétna podoba, hudobny ma-
teria! tohto konfliktu je zakaZdym iny, ,sujet’ diela sa neustdle meni, hlas ,hrdinu’
znie rozmanito. No si 2j spolocné &rty: s6lovy hlas je volnyim monolégom, je preja-
vom vo vlastnom mene'. Nie je ndhoda, Ze Schnittke uprednostiivje sli¢ikové
ndstroje, ktorych intondcia je velmi flexibilnd a ktoré maji vela spoloénych &ft
s [udskym hlasom.* (Svetlana Savenko)

MIRO BAZLIK (1931, Partizdnska Lup&a) Studoval na bratislavskom Konzervatériu
hru na klaviri (Anna Kafendovi), ktorej sa spolu s kompoziciou venoval 2j podas
Stidia matematiky na Prirodovedeckej fakulte Karlovej univerzity v Prahe (1951-
1956). V Bratislave 3tudoval kompoziciu v triede Jana Cikkera (absolvoval roku
1962) na Vysokej $kole miizickych umeni v Bratislave. Zdrovefi predndsal matema-
tiku na Slovenskej vysokej 3kole technickej. Od roku 1963 je umelcom v slobodnom
povolani, v rokoch 1990-1993 pdsobil aj ako externy pedagég na VSMU. Miro
Bizlik ziskal rad oceneni doma i v zahraniCi: za cyklus Spektrd (Boswil), Canticum
43 (Zeneva), za oratérium Dvandst? (Cena J. L. Bellu), za Pastiersku baladu
a Bacovskii elégiu (Prix folklorique de Radio Bratislava).

Bizlika-skladatela determinovalo viacero skuto¢nosti: jeho pianistické schopnosti,
o ktorych sved¢i napriklad realizicia kompletnej nahravky Bachovho Dobre tempe-
rovanébo klavira v (s. rozhlase v Bratislave (1968-71), ako aj matematické vzdela-
nie, ktoré vyuZiva pri organizicii hudobného materidlu. Popri zameranf na odkaz
Druhej viedenskej $koly v jeho hudbe ndjdeme alizie na barokové formy, bachovské
témy, ktoré cituje alebo variruje. Zmysel pre kompaktni architektiru diela preuka-
zal najmi vo svojich velkoplo3nych dielach hudobnodramatickych, orchestrdlnych
a vokalno-inStrumentdlnych.

Dielo (vyber): Barokovd suita pre maly orchester (1959), Pat piesni na Cinsku po-
éziu pre flauty, alt, Klavir a violoncelo (1960), Koncertantnd hudba pre husle a or-
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chester (1961), Peter a Lucia opera (1962-66), Dvandst, oratérium pre recittora,
mieSany zbor a velky orchester (1967), Canticum 43 pre soprin, zbor a orchester
(1971), Spektrd, cvklus 6 FA kompozicii (1970-72), Sldcikové kvarteto (1973), Pit
malych elégii pre sliCikovy orchester (1975), Simple Symphony Electronic, EA
skladba (1975), Dychové kvinteto 1 (1977), Dychové kvinteto 11 (1978), Ergodickd
kompozicia, EA skladba (1980), 24 preliidii pre klavir (1981-83), Epoché pre violo-
néelo, orchester a mg pds (verzie pre violoncelo 2 orchester/pre violon&elo 2 mg pas)
(1983), Balada pre violu a orchester (1984), Canticum Jeremiae, komorné oratdri-
um pre soprdn, basbarytén, husle, mieSany zbor a slicikovy orchester (1987), Partita
(Varidcie na tému ]. S. Bacha) pre orchester (1988), De profundis pre mezzosoprin
a velky orchester (1990), Stefan Kréméry — 2 piesne (1990), Apparition
d'aprés Stéphane Mallarmé (pour “Collage”) pre soprin a komorny sibor (1994),
Pro cantorum, organové prelidid (1995), Iri fantdzie pre organ (1997), Liturgické
ndpevy Evanjelickej cirkvi na Slovensku pre hlas a organ (1998).

Namiesto predslovu:

‘Mi¢, alebo hovor, ak tvoja rec bude lepsia, ako bolo tvoje miCanie’ (Pythagoras)

Tito maxima spred viac ako dvetisic rokov je, Zial, v naSom ¢ase aktuilnejSia ako ke-

dykolvek prediym. Ved dnes napriklad skoro sii¢asne zaznieva Beethovenova Oda na

radost s vybuchmi bomb, ktoré padaji na hlavy bezbrannych Iudi, s odvoldvanim sa

mocnych tohto sveta na ti istd ideu...

TaZko mi hovorif a eSte fazSie pisaf. Prenechdvam preto slovo povolanejSiemu - auto-

rovi bisni, ktoré mi ako ‘robotnikovi mora hudby’ pomohli vytvorit toto dielo.

Tieto bisne posluchdcovi mojej hudby zdrovei predkladim s upozornenim: ‘Bisne

i hudba st o tom istorn.’

Nasleduji mnou vybrané partie z prihovoru Saint-johna Persa pri prijimani Nobelovej

ceny udelenej za ‘mohutny rozlet a evokativnu imaginiciu jeho bisnického diela, ktoré

viziondrsky odzrkadluje podmienky naSich Cias' ($védska Krilovskd akadémia) .*
. Miro Bézlik

SAINT-JOHN PERSE

V skutonosti je kaZdy wivor rozumu najprv , bdsnicky* v pravom slova zmysle; a v ekvivalencii poci-
fovanych a duchovnych poddb sa spociatku pre vedca i pre bdsnika uskutogfiuje to isté. Co smeruje
dalej, &o prichddza viacej zdaleka - polemickd myStienka alebo bisnickd elipsa? A v tejto prvotnej
tme, kde okolo seba hmatkaj dve slepé novorodeniatka, jedno vyzbrojené vedeckymi poznatkami,
druhé iba zdbleskmi intuicie - koho prudsie osvetli ndhly zablesk? Na odpovedi nezileZ. Tajomstvo
je spolotné. A velké dobrodrustvo basnického ducha v nitom nezaostiva za dramatickymi vidobyt-
kami modernej vedy. Astrondmi sa mohli vzruSoval teériou expanzie vesmiru, no o ni¢ menia ex-
panzivita sa vyskytuje v mravnom nekonecne loveka, v jeho vlastnom vesmire. Nech veda posiiva
svoje hranice hocako daleko, bude po celej klenbe nad tymito hranicami pocul dupot bésnikovej
polujiicej svorky. PretoZe aj ak poézia nie je, ako sa zvykne trdif, ,absoliitnou skutoénostou”, je
rozhodne tizbou i poZiadavkou najviacej sa pribliZujiicou onej vzdialenej hranici spojenectva, ked
skutocnost doby akoby v bidsni sama hfadala poudenie.

[..]

Hrdost ¢loveka kricajiceho pod ndloZou vetnostit Hrdost Eloveka kriZajiceho pod bremenom
Tudskosti, ked sa mu otvira novf humanizmus, skutofn# univerzlnost, mo7nost psychickej in-
tegrdcie... Modernd poézia, vernd svojej iilohe, totiZ samotnému prehlbovaniu tajomstva Sloveka,
sa ddva do sluZieb podujatia, ktorého dspech vyZaduje dokonaldi integriciu ¢loveka. Takito poé-
zia nemd v sebe ni€ zihadného. Ani ni¢ isto estetického. Nie je to umenie okiadzajiice ani deko-
rativne, nekultivuje umelé perly, neobchoduje s modlami ani s emblé dela by sa uspo-
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kojil s nijakou hudobnou sldvnostou. Spéja sa na svojich cestdch s krésou, a je to spojenie najvy-
$iie, nepovaiuje ho v3ak za svoj koneény ciel ani za jediny icel. Odmieta odliSoval umenie od %-
vota, lisku od pozndvania, je Cinom, je viSiiou, je mocou, obnovou, ktord jednostaj posiva svoje
hranice. Nechce byt nikdy nepritomnostou, ani odmietanim.

[..]

A tak bisnik svojim nepochybnym priklonom k tomu, ¢o existuje, udrZiava pre nis vziah s perma-
nenciou a s jednotou Bytia. A jeho poudenia sii optimistické. Rovnaky zdkon harménie ovlida pre-
fiho cely sihrn veci. NemdZe sa stal ni¢ horsieho, o by svojou podstatou prewSovalo moZnost
¢loveka. NajhorSie dejinné zvraty sii iba sezonnymi pohybmi v ovefa 3irSom cykle nadviznosti
2 obnovovania. A firie, prechidzajice cez scénu so vatjCenou pochodiiou, osvellia len jeding
chvilu z velmi dlhej témy. Dozrievajiice civilizicie nehyni na titrapy jednej jesene, iba sa menia.
Hrozivi je jedine neviddnost. Basnik je ten, kto ldme hranice névykov,

A prive tymto spdsobom bésnik je proti vlastnej voli spiity s dejinami. A ni¢ z drimy si¢asnosti mu
nie je cudzie. Nech hldsa nahlas radost, Ze preZiva tieto mohutné Casy! PretoZe chvila je velkd
a nové, veci treba chipal po novom. A komuZe by sme chceli prenechat Cest prefival svoju
dobu?...

.Neobdvaj sa,” hovoria Dejiny, podvihniic jedného diia svoju masku nisilia, urobiac vziySenon
rukou to zmierlivé gesto 4zijského BoZstva vo vrcholnej chvili ni¢ivého tanca, .neobdvaj sa a ne-
pochybuj - pretoZe pochybnost je prizdna 2 obava zas otrockd. Natiivaj skor rytmickym tiderom
mojej vzifcenej, obnovujiicej ruky, bijiicej na velkd Tudskii vetu, ktord ustavi¢ne vznikd. Nie je
pravda, Ze Zivot sim sa moZe popriel. Ni€ Zivého nevznikd z nicoty, nicota ho nepritzhuje. Ale tak-
isto ni¢ si nezachoviva povodni podobu alebo rozmer pri neprestajnom prileve Bytia. Tragédia
nespodiva v premene ako takej. Skutoénd drima storoia je v odstupe, ktory nechdvame narasta(
medzi ¢lovekom dotasnym 2 nadasovim. Spadne, lovek, €o vie o priepasti, hddam do nej? A vari
by jeho umelé vyzretie v spolo¢nosti osamelych bolo niecim inym ako zrelostou nisilnou?..

[

Prolog:

Mohutné vichry zaduly po vSech tvifich tohoto svéta,

Mohutné vichry hyfily po svété 2 nemély vtulku 2 stini,

Neznaly ohledu a miry a nechaly nds, lidské titiny,

V titinovém roce ve svych stopach... Ach ano, mocnych vichrl na tvéfich Zivjch ze viech stran!

VEttily purpur i Zinény rubas, vétfily sloni kost i st¥ep, vétfily veSkery svét véci

A za svou povinnost{ padily na nejmocnéjSich verSich atletd a poetd,

Mohutné vichry zaduly, slidice po vSech cestach tohoto svéta,

Po viech vécech pomijivich, po vSech vécech hmatatelnych, po veSkerém své1g véci...

Provétrévaly otrlost 2 suchopér v srdcich nastolenjch muZli, na vSech ryncich nasich mést,
Jak kdyZ z vefejnych hrobek zvedaji dlaZdice. Zle pfislo nim
Ze slepych jicni Ufficif. A ze slavnych dél ducha proudil bih.

Chlubng se ohlaSoval v&k v praskavé suchosti své slimy, uprostied divnych zakondeni: kde kon&i
lusky, SeSulky, kde kon¢i rozechvélé véci,

Jak ve svjch cdrech mocny strom a v hadrech uplynulé zimy, v livreji zesnulého roku;

Jak mocny strom, kdyZ roztfese fehtacky trouchnivého dfeva, kvétenstvi z vypalené hliny -
Obrovsky Zebrajici strom, ktery promarnil dédictvi, s wafi seZehlou lskou a ndsilim, v niZ touha
jeSté zazpiv.
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.0 touho, ty, jeZ zazpivas..." A hle, celd mA strdnka uZ sama 3ustivé Sevel,

Jako mocny magicky strom v ztefelych cirech zimy, pySny na osudovy los, Ze bude ikonou a fe-
tisem,

Kolébka mrtvolky, pFizraky kobylek, nebeské vichfici svéi{ a odkdZe papéfi kiidel a roji, vyplavky,
odplavky nejwsostngjSich sfov -

Ha! NejmocnéjS{ strome feci zalidnéné véStbami, maximami a Sepotajici Sepotem slepé zrozeného
v sloupovich labyrintech védéni...

I
Tissim htasem k mrtvm, ti$3im hlasem ze svéila. Tolik srde¢nosti v srdci muZe, nembZe snad najit
svou mirw...? “Mluvim s tebou, m4 duSe! - M4 dule ztemnéld pachem kon&" A nékolik velkych
vnitrozemskych ptaki, plujicich na Zépad, dobfe napodobuje naSe motské ptaky.
Na vichodnim nebi, bledém jak svatostinek zapeCetény pridlem slepce, kupi se klidné mraky
1am, kde krouZ raci z kafru a slonoviny... Koufe, jeZ dech nds popird! zemé celd v ofekdvani v osi-
néch hmyzu, zemé rodici zdzraky...!
A v polednéch, kdyZ jujubovy strom prolom{ ziklady hrobek, ¢lovék skidpi vitka a chladi si 3fji
behem let... Kavalerie snu na mist& prachu mrtwich, 6 marné cety, jez cuchd vinek 27 k ndm! kde
najit, kde najit ty bojovniky, ktef{ budou stieZit veletoky pfi jejich zdsnubdch?
¥dy? zaburdci mocné proudy vod, hrnouc se celou zemi, viechna siil zemé se chvéje v sndch.
A néhle, ach! ndhle, co na nds chtéji ty hlasy? Vyzdvihnéte vzorny ndrod nad kostnici fek, af se od-
vold v sledu staleti! Navrite kameny k mé slavé, navrste kameny k miCen, a na ochranu mist podél
nekoneénych ulic vaty&te kavalerii ze zeleného bronzu...!

(Stin velikého ptika mi preletd] po tvafi.)

Prologue:

C'étaient de trés grands vents sur toutes faces de ce monde,

De trés grands vents en fiesse par le monde, qui n'avaient d'aire ni de gite,

Qui n"avaient garde ni mesure, et nous laissaient, hommes de paille,

En 'an de paille sur leur erre... Ah! oui, de trés grands vents sur toutes faces de vivants!

Flairant la poupre, le cilice, flairant I'ivoire et le tesson, flairant le monde entier des choses,

Et qui couraient 4 leur office sur nos plus grands versets d"athlétes, de poétes,

C'étaient de trés grands vents en guéte sur toutes pistes de ce monde,

Sur toutes choses périssables, sur toutes choses saisissables, parmi le monde entier des choses...

Et d’éventer usure et la sécheresse au coeur des hommes investis,

Voici qu'ils produisaient ce goit de paille et d*aromates, sur toutes places de nos villes,
Comme au soulévement des grandes dalles publiques. Et le coeur nous levait

Aux bouches mortes des Offices. Et le dieu refluait des grands ouvrages de I'esprit.

Car tout un sizcle, s'ébruitait dans la sécheresse de sa paille, parmi d’étranges désinences: 3 bout
de cosses, de siliques, 2 bout de choses frémissantes,

Comme un grand arbre sous ses hardes et ses haillons de I'autre hiver, portant livrée de I'année
morte;

Comme un grand arbre tressaillant dans ses crécelles de bois mort et ses corolles de terre cuite -
Trés grand arbre mendiant qui a fripé son patrimoine, face briilée d’amour et de violence ol le
désir encore va chanter.

0 toi, désir, qui vas chanter...” Et ne voila-t-il pas déja toute ma page elfe-méme bruissante,
Comme ce grand arbre de magie sous sa pouillerie d’hiver: vain de son lot d'icones, de fétiches,
Bercant dépouilles et spectres de locustés; léguant, liant au vent de ciel filiales d'ailes et d'essa-
ims, lais et relais du plus haut verbe -
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Ha! trés grand arbre du langage peuplé d'oracles, de maximes et murmurant murmure d'aveugle-
né dans les quinconces du savoir...

L

A voix plus basse pour les morts, 2 voix plus basse dans le jour. Tant de douceur, au coeur de
Fhomme, se peut-il quaelle faille 3 trouver sa mesure?... “Je vous parle, mon ime! mon ame tout
enténébrée daun parfum de chevall* Et quelques grands oiseaux de terre, naviguant en Ouest,
sont de bons mimes de nos oiseaux de mer.

Al'orient du ciel si pale, comme un lieu saint scellé des linges de I'aveugle, des nuées calmes se
disposent, ol tournent, les cancers du camphre et de la corne... Fumées qu'un souffle nous dis-
pute! la terre tout attente en ses barbes d’insectes, la terre enfante des merveilles!...

Et & midi, quand I'arbre jujubier fait éclater I'assise des tombeaux, I'homme cldt ses paupiéres et
rafraichit sa nuque dans les dges... Cavaleries du songe au lieu des poudres mortes, & routes vaj-
nes qu'échevéle un souffle jusqu'a nous! ol1 trouver, ol trouver les guerriers qui garderont les
fleuves dans leurs noces?

Au bruit des grandes eaux en marche sur [a terre, tout le sel de Ia terre tressaile dans les songes.
Et soudain, ah! soudain que nous veulent ces voix? Levez un peuple de miroirs sur I'ossuaire des
fleuves, qu'ils interjettent appel dans la suite des siecles! Levez des pierres 2 ma gloire, levez des
pierres au silence, et A la garde de ces lieux les cavaleries de bronze vert sur de vastes chaus-
séesl... (L'ombre d'un grand oiseau me passe sur la face.)

SYMFONICKY ORCHESTER SLOVENSKEHO ROZHLASU je najstar$fm profesionalnym orches-
trilnym telesom na Slovnesku. UZ prvi dirigenti kl4dli popri svetovom repertodri déraz na slovenskd
kompozi¢nG tvorbu. Preto je psobenie orchestra fzko spité s rozmachom tvorby predstavitelov slo-
venskej hudobnej moderny. Medzi Séfdirigentov Symfonického orchestra Sl kého rozhlasu patri-
1i KreSimir Baranovi¢, Ludovit Rajter, Ladislav Slovik, Otakar Trhifk, Bystrik Rezucha a Ondrej
Lendrd. V stiasnosti stoji na Cele orchestra Robert Stankovsky. Okrem realiziceie mnoZstva nahri-
vok pre potreby Slovenského rozhlasu venuje orchester zvistnu pozornost koncertnjm vystipeniam
v ramci vlastného koncertného cyklu a Ginkuje na najwy: jich hudobnych podujatiach na
Slovensku. SOSR hostoval na pocetnych zshrani¢njich koncertngch pédidch v Rakisku, Taliansku,
Nemecku, Holandsku, Franciizsku, Butharskn, Spame]sku Japonsku, na Malte, v Juinej Kérei.
Pravidelne spolupracuje s televiziou a s hudobnymi vy Tstvami OPUS 2 HNH International. Medzi
zahraniénfch partnerov orchestra patri bostonskd firma MMC Recordings, pre ktori realizuje na-
hrévky si¢asnerj americkej tvorby. § orchestorm spolupracovali viznamni svetovi dirigenti a slisti.

ROBERT STANKOVSKY, 3éfdirigent Symforického orchestra Slovenského rozhlasu, je absoh
bratislavského Konzervatéria a Vysokej Skoly miizickych umeni. Vzdelanie si dopliial na majstrov-
skych kurzoch u G. Devosa v PariZi. Je vifazom celodtitnej dirigentskej sitaZe v Hradci Kralové,
Posobil ako dirigent v Komommej opere v Bratislave 2 v Stitnej filharménii v KoSiciach. Bol drigentom
Symfonického orchestra hl. m. Prahy FOK, stilym hostom Radio Philharmonie Leipzig a $éfdirigen-
tom Komornej filharménie v Pardubiciach. Spolupracoval s Ceskou filharméniou a s rozhlasovym or-
chestrom v Koline nad Rynom. Dirigoval v USA, v Japonsku a v mnohych eurépskych Statoch. Nahral
35 CD platni, zvi3a pre zahranicné spolocnosti. Od roku 1997 spolupracuje s opernymi scénami
v Rouen 2 Caen. Pedagogicky posobi ako docent na VSMU v Bratistave.

JIRE BARTA 3tudoval u Josefa Chuchra v Prahe 2 u Borisa Pergamenscikova v Koline nad Rynom, na

majstrovskych kurzoch u Heinricha Schiffa 2 André Navarru a roku 1989 dostal pozvanie na
Piatigorského semindr v Los Angeles. Popri poCetnych vifazstvich na domdcich siéaZiach si Jifi Birta
pripisal na svoje konto dva vjrazné iispechy medzinirodné: Eurépsku hudobni cenu, udelend
Medzindrodnym parlamentom v DriZdanoch a Rostropovich-Hammer Prize z Los Angeles. Jifi Birta
je pravidelnym hostom na najvy: j3ich domdcich a zahrani¢nych koncertngch pédidch, spolu-
pracuje s poprednymi svetovymi orchestrami.
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%2/4 STREDA
( 17. NOVEMBER

Nitra, Koncertna sien
Nitrianskeho miizea
19.00

STORSTROMS KAMMERENSEMBLE
Geir Drausvoll akordeén
2 Svend Melbye flauta
L Eva Aberg kiarinet
- Gunnar Eckhoff fagot 3
Paul Terracini tribka
Seren Elbaek  husle
Piotr Zelazny viola -
Anne Turner violondelo
_-Maria Boelskov-Serensen
Jakob Westh Klavir

o

Koncert sa koni s liskavou podporou
Dinskeho kultirneho inStitiitu, Kodaf
&2 Augustinusfondu
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CARL NIELSEN

Humoresky-bagately (1895) ;
pre flautu, Klarinet, fagot, tribku, husle,
violu, violon¢elo, harfu a klavir

(arr. Niels Rosing-Show)

I Hello!, Hello!

w.. I ‘The Spinning Top (Kacena)

< II A short slow Waltz (Krdthy pomaly valiik)
IV, Jumping Jack. (Tabaci pandcik) :
V. Doll’'s March' (Pochod bébik)

VI. The musical Clock (Hracie bodiny)

ALEXANDER MIHALIC
Phaestos Disk AIl (1999)
pre flautw/altovii flautu, klarinet/basklarin
fagot, husle, violu, violoncelo a klavir

PER NORGARD / Hanne Methling
‘Hermit Crab Tango’ (1998)
(arr. N. Rosing-Show)

PER NORGARD

Tortoise Tango (1984)
pre flautu, klarinet/basklarinet, fagot, tribku;
husle; violu, violondelo, -harfu, akordedén a
klavir '
(arr. Niels Rosing-Schow)

PRE§TAVKA
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OLE BUCK

Fiori di ghiaccio (1999)

pre flautu, klarinet, fagot, tribku, husle, violu,
violoncelo, harfu a klavir

ASTOR PIAZZOLLA
Histoire du tango Nr. 1-3 4@@
pre flautu, klarinet, fagot, tribku, husle, v101u
vwloncelo harfu a klavir

(arr. Poul Terracun)
I Casa piiblica 1900
1. Café 1930

11 Nightclub 1960 - ..
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CARL NIELSEN (1864-1931) je jednym z najznimejdich a najviac uctievanych din- }
skych skladatelov. Jeho pozicia v dejindch ddnskej kultiiry tohto storogia je jedinetnd, *
nie iba pre jeho umelecky odkaz, ktory ovplyvnil celé genericie dinskych skladatelov,
Carl Nielsen je aj legendou. Histéria chudobného chlapca, ktory opustil svoju dedin
na Funen, aby ziskal slavu a 3fastie v hlavnom mieste, ale ktory nikdy nezabudol na svoj
sedliacke korene, je jednym z mytov, s ktorymi sa jeho krajania radi identifikujd.
Histéria Carla Nielsena oZivuje mySlienku dialégu medzi kultirou obycajnych ludi
a vzdelanych vrstiev, ktord je si¢asfou komplexnej nirodnej kultirnej idey. Je mimo
akejkolvek diskusie, Ze Nielsenova hudba bola a je znima a viZen4 aj nfimo vrstvy od-
bornikov; jeho rozsiahla tvorba dinskych piesni mu ziskala Siroki popularitu. No je
rovnako pravdou, Ze jeho najddlefitejsie kompozicie nikdy nenasli porozumenie
v najsir$ich posluchi¢skych vrstivch. Tyka sa to v nemalej miere jeho symféni, kde zi-
pasil s niektorymi existenénymi problémami, ktorym Celili hudobni modernisti jeho
doby 2 bol doninteny rozist sa s tradi¢ne pristupnymi formami vyrazu.
Carl Nielsen zastival rad vplyvnych pozicii v ddnskom hudobnom Zivote. V rokoch
1908-1914 bol koncertnym majstrom Krilovského dinskeho orchestra, v rokoch
1916-1919 vyucoval tedriu 2 kompoziciu na Krifovskej dinskej hudobnej akadémii
 bol menovany riaditefom Akadémie kritko pred svojou smrtou roku 1931.

(Soren Moller Sorensen)

Vo svojich Siestich Humoreskdch-bagateldch, komponovanych okolo roku 1895,
Nielsen s mimoriadnym zmyslom pre humor imituje rad situicii z detskej izby. V mojich
tipravich pre Dinskych komornych hri€ov som sa snaZil zd6raznit humor Nielsenych
chrakterovych skic v bohato inStrumentovanej adapticii.

(Niels Rosing-Schow)

ALEXANDER MIHALIC —> s. 128
PER NORGARD —> s. 152
OLE BUCK —> s. 127

Argentinsky skladatef ASTOR PIAZZOLLA (1921-1992) bol hricom na bandoneone
2 vedticim kapely. Studoval kompoziciu u argentinskeho skladatela Alberta Ginasteru
2 neskdr vo Franczsku u Nadi Boulanger; dirigovanie u Hermanna Scherchena.
Piazzolla bol hiboko zakoreneny v argentinskej hudbe rovnako ako v hudbe sicasnej.
Preto viac neZ ktokolvek iny rozvijal argentinske tango a vytvoril spojenie meda touto
hudbou 2 sii¢asnou kompoziciou. Vdaka tomu o. i. vzristol v poslendom ¢ase ziujem
o jeho hudbu, ked 1ango znovu ziskalo na popularite.

Kompozicu Histoire du tango €. 1-3 vori niekolko ,.portrétov* predpokladaného tan-
gového $tylu v rdznych obdobiach (roku 1900, 1930, 1960) a v réznych priestoroch,

kde sa tango tancovalo - vo verejnom dome, v kaviarni a v noénom klube. nrs

STORSTROM ENSEMBLE —> s. 130
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DOKUMENTACIA 1991 / 1993 / 1995 / 1997
(skladatelia - diela - interpreti)
4 s i

Tee
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Acezantez: RuZacvijet (97, Acezantez)

Adamik, Josef: Tance labilni a nepravdépodobné (91, AGON)

Adams, John: Koncert pre busle a orchester (95, SF/PKeuschnig/K Nikkanen, vn), Shaker
Loops (99, SKO Zilina/ . Powolny)

Ager, Klaus: 4 die Stille (93, L.Fabera, ob/Trévnickovo kvarteto)

Aiblinger, Peter: Verkiindigung* (97, Ensemble Wien 2001)

Andriessen, Louis: Ouverture pour Orpbée (93, E.Chojnacka, cemb), La Voce (95, E-M.Uitti,
vc), Registers (97 Z. Krauze, pf)

Avni, Tzvi: Mizmorei Tebilim (91, Slovenski madrigalisti/ L.Holdsek)

Bagin, Pavol: Pastordle (93, M Jurkovi¢, f1), Poetické ndlady* (95, Slovenske filharmonické
trio)

Bachratd, Petra: Piano Trio (97, Studenti VSMU)

Barrett, Richard: Ne songe plus a fuir (95, F-M.Uitt, vc)

Biézlik, Miro: ria (91, FA), Koncertantnd hudba (91, S/ WMichniewski), Piesne na éinsku
poézin (91, M.Beitackovd, alvkom.sibor), Dychové kvinteto (95, Nové slovenské dychové kvin-
teto); Apparition d'aprés Stéphane Mallarme* (97, Melos ble/A. Popovié/H. Ledndrovd,
sopr)

Benes, Juraj: Intermezzo pre 6 flaut (91, Flauti di Bratisiava), O virtie mia (91, S.Kopéik,
bas/ ].VMichalko, org), / sogno di Poppea (91, A.Csengery, sopt/M.Kurtdg, pf), Waltz for
Colonel Brumble (93, Bratislavské komorné zdruZenie/D.Gazon, dir.), Requiem* (95, Stitni fil-
harmonie Brno, Braénsky filharmonicky sbor/R Bernas/I Maty4Sova, spor/M.Befiackovd, mezzo-
sopt/L. Pasek, ten/EDuriag, bas); Intermezzo 3 (97, M. Skuta, pl/E. Skutovi-Slanickovd, pf);
Chanson triste* (97, Opera aperta); Lunovis* (97, Detsky a mlddeZnicky zbor SRo); Cantata
No. 2 (déjeuner) (97, Ensemble 2e2m)

Berger, Roman: Exodus IV (91, J.VMichalko, org), Adagio pre Jana Brannebo (91,

M Jokanovic, vivNPopovic, pf), Epitaf pre Mikuldsa Kopernika (91, EA), De profundis (91, S.
Kop&ik, bas/mg. pds), Memento po smrti Mira Filipa (93, SF Brno/A Tamayo), November
Music (95, D.Buranovsky, pf)

Berio, Luciano: Folk Songs (91, S.v.Osten, sopr/AGON/Musica viva Pragensis/B.Kulfnsky),

Seq VIl (93, TGrindenko, vn)

Betko, Milos: Office on the Road* (97, Ensemble Wien 2001)

Bokes, Vladimir: Linie pre 12 spevikov (91, Slovensky komorny zbor/PProchdzka), 3.dycho-
vé kvinteto (93, Bratislavské dychové kvinteto), Preliidid a fuigy pre klavir op.53 (95, S.
Zamborsky, pf), Varidcie na tému Jéina Egiyho op.60* (95, Bratislavské dychové

okteto/A. Popovic); Inquieto (97, Ensemble 2e2m)

Borden, David: The Continuing Story of Counterpoint, Part 2 (93, Double Edge)

BoroS, Tom4s: Pantomima zvuku (97, $tudenti VSMU)

Boucourechliev, André: Tombeau (97, Collegium for C porary Music)

Boulez, Pierre: Don (93, SF Brno/A. Tamayo/J.Mende, sopr), Dérive (95, Moskovsky siibor pre
sii¢asnii hudbu/ A Vinogradov)

Bowles, Paul: Night Waltz (93, Double Edge)

Bryars, Gavin: Glorious Hill (95, Hilliard Ensemble)

Burgr, Lubomir: BoZe, BoZe, preco si mi odpustil™ (97, Studenti VSMU)

Butlas,Ivan: Jurnd pieser (93, K Rosko, tr/ M.Skuta, p/Reiterovo kvarteto/M.Vach)

Burlas, Martin: Siimrak bohov (93, M.Burlas, klavesy/D.BalaZ, gramof., meotar/V.Sdma, bicy-
kel), Krdsna udalost* (95, EA), Zdznam siedmebo dria (95, VENI ensemble)

Burt, Francis: 2.skicikové kvarteto (95, Arditti String Quartet)

Busotti, Sylvano: 5 skladieb pre D. Tudora - 1 skladba (97, Z. Krauze, pf)

Cage, John: Aria (S.v.Osten, sopr/Agon/Musica viva Pragensis/ B.Kulinsky) 5 Melodies (93,
AMalkus, pf), The Composed Improvisation (93, WKonink, tamb.pic), Twe? (93, Double
Edge), Etudes Boreales 1 & 11 (95, E-M.Uitti, vc)

Cameron, Allison: The Chamber of Statues (93, VENI ensemble/ T.Battista), Rainsnout (95,
VENI ensemble/A.Popovic)
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Caprioli, Alberto: A quinze ans (91)

Cardew, Cornelius: Material (93, Agon/PKofroil)

Casken, John: Sharp thorne (95, Hilliard Ensemble)

Cenova, Julia: Das Wasser schldfert mich ein (97, Collegium for Contemporary Music)
Cifariello Ciardi, Fabio: Finzione pre vn, mg a kvadrof.(93, A Jablokov, vivX.Chabot, réfia,
IRCAM)

Cowell, Henty: The Aeolian Harp (99, Z. Krauze, pf)

Crumb, George: Vox balaenae (93, Trio Salomé)

{ekovskd, Lubica: Brown’s Movement* (97, Studenti VSMU)

Demierre, Jacques: Bleu (95, Lart pour I'art: B.Griffith, sopr)

Denisov, Edison: 2. komornd symfonia (95, Moskovsky sibor pre si¢asni

hudbuw/A Vinogradov)

Detoni, Dubravko: Assonance (97, ] Luptdk, v&, N.Skutovi-Slanickovi, pf); Ph phia il
(97, EDosek, pf, D Detoni, pf)); Vergessene Musiken (97, Moyzesovo kvarteto); Fairy Ta.le 97,
Acezantez); Walzer (97, Acezantez)

Dinescu, Violeta: Scherzo da fantasia Il (97, 1PristaSovd, vn, J.Luptdk, v&)

Diouhy, Dan: Nefistoty (95, DAMA DAMA)

Domansky, Hanus: Ad libitum (93, Duo clarinettina/F Rek, pere/ T.Gadl, pf)

Durieux, Frédéric: Devenir pre cl a elektr (93, R Sebesta, ci/ X.Chabot, réia/IRCAM)

Duris, Juraj: Portrét (95, EA)

Eben, Petr: Nedélni hudba (91, ] VMichalko, org); Festive Voluntary (97, ] Kalfus)

Faltus, Leos: jméno riZe (91, DAMA-DAMA)

Fedele, Ivan: Donax (95, X.Chabot, fVEA)

Feldman, Morton: Last Pieces (93, M.Schroeder, pf), Piano (93, M.Schroeder, pf), Ondy (95,
Hifliard ble); King of Di k (97, Collegium pre sicasnii hudbu)

Ferneyhough, Brian: Bone Alfabeth (93, WXonink, perc)

Ferrari, Luc: Programme commun (93, E.Chojnacka, cemb)

Fl. Ernst Helmuthg: Etude I; Farb ik (95, Ch.M. Moosmann, org)

Fribec, KreSmir: Makedonia (97, Acezantez)

Frith, Fred: Seven Circles (97, D. Wandewalle, pf)

Gasparik, Robert: Deep-Bluew Rockturne op. 40* (97, $tudenti VSMU)

Gerhardt, Frank: Nachtwérts Musik (91, B Sitzius, pf)

Globokar, Vinko: Echanges (95, V.Globokar, pos), 2Corporel (95, V.Globokar), Cris des Alpes
(95, V.Globokar, alpsky roh), Kolo (95, Coro Zerocento/K Seid /N.Globokar, pos)

Godir, Viadimir: Sondta na pamdt Viktora Sklovského pre violonZelo a klavir (91, J.Slavik,
vo/D.Rusé, pf), Barkarola* (93, SKO/J.Cifmarovi€, vo/B.Warchal), Meditdcia pre sélové busle,
sldcikouy orchester a tympany* (95, SKO Zilina/L Svirovsky/). Cifmarovi€, vn); Ricercar per
quattro stromenti (97, Opera aperta)

Gérecki, Henryk Mikolaj: Juz se zmierzka, sti¢. kvarteto &.1 (93, Sliezske kvarteto), 3.sym-

Jfénia op. 36 (93, SF/ A.Borejko/E.Izykowska, sopr), Hudbicka IV.-Trombénovy koncert op. 28
(95, AHrubovéik, pos/J.Luptacik ml, clar/) Luptik, ve/V.Godir, pf), 2.skickové kvarteto-Quasi
una fantasia op.64 (95, ) kvarte (0), Recitativy a aricza-Lerch ik 0p.53 (95,

JLupticik, cl/).Luptik, ve/V.Godir, pf), Amen (95, Detsky a mlddeZnicky zbor SRo/Echo),
Beatus vir (95, SF/Technik/Tempus/A Borejko/PMikul4s, bas); Refrain (97, SE/P. Keuschnig)
Graham, Peter: Get Out Qf Whatever Cage You Are In (93,

Agor/PKofroii)

Grygar, Milan: Linedrni partitura (93, Agon/PKofroii)

Gubajduling, Sofia: De profundis (93, E.Moser, bajan), Sedem slov (93, Mladx bratistavski
s6listi/D.Gazon/ K Georgian, ve/E.Moser, bajan), Concordanza (95, Moskovsky siibor pre siias-
nd hudbwA Vinogradov)

Guy, Barry: U coup de dés (95, Hilliard Ensemble)

Hamel, Peter Michael: Kgffka-Weiss-Dialoge (91, M.Radi¢, v/ E Prochic, vc)

Harvey, Jonathan: Curve with Plateaux (95, E-M.Uitti, vc)




168

Hatrik, Juraj: Ponorend hudba (93, Mladi bratislavski sélisti/ELynch, sopt/D.Gazon), Moment
musical avec J.S.Bach (95, A.Kohiitkovd, sopr/V.Samec, [/] Budzdk, cor/A Jablokov, vo/R SaSina,
cb/M.LapSansky, pf); An die Musik (97, P. Krajniak, vn/]. Luptak, ve/R. Sebesta, c/Eleontra Sku-
tovi-Slani¢kovd, pf)

Haub k-Ramati, R Les symphonies des timbres (91, SOSRo/M.Bamert)

Heinid, Mikko: Tri finske ludové pxe.me (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-0.S6derstrom)
Henze, Hans Werner: El Rey de Harlem (97, Ensemble Musica temporale/A. Mounk/S. V.
Osten, sopr)

Holliger, Heinz: Pt skiadieb pre organ a EA /95, Ch.M. Moosmann, org)

Hélszky, Adriana: Avance (97, Ensemble Musica temporale/A. Mounk) .

Huber, Klaus: Plainte - lieher spaltet mein Herz...41 (95, L'art pour 'art)

Hrusovsky, Ivan: /dée fixe (91, M.Piaek, 1), Combinationi sonoriche per 9 stromenti (93,
Bratislavské komorné zdrufenie/D.Gazon), Tri etudy (93, Finnish Radic Chamber Choir/E.-
0.S6derstrom), 2. sondta pre busle a klavir* (95, Ensemble Wiener Collage); Lamento (97, P
Saray, vivM. Banda, vla); Sedem bagatel pre klavir (5. Cipovi-Vizviryovd, pf); Sldcikoué kvar-
teto & 3 (97, Moyzesovo kvarteto)

Irai, Jevgenij: Gospodi b (95, M kvarteto)

I$tvan, Miloslav: 2. skmlzm/e kvarteto (91)

Ives, Charles: The Us d Question (93, VENI ble/ T.Battista), 2.symfdnia (95,
Statni filharmonie Brno/R. Bernas); Study 20 - Seven Durations Unwvenly Divided (97, D.
Vandewalle, pf)

Janirekova, Viera: Aber alles war Musik (91)

Jardanyi, Pal: Libostné piesne (91, ACsengery, sopr)

Jasinski, Marek: Beatus vir (97, Detsky a mEideZnicky zbor SRo/J. Rychli)

Jeki kij, Viktor: Ai zrkadlo (95, Moskovsky siibor pre sticasmi hudbw/
A.Vinogradov)

Jeney, Zoltdn: Soliloguium No 1 (91, Z.Gyongydsi, 1), Self quotations (95,
Componensemble) e

Kabelag, Miloslav: 8 invencii (91, Krakowska grupa perkusyjna)

Kagel, Mauricio: Recitativarie (95, Lart pour I'ar/B.Griffith, sopr/cemb), La Voce (95, Lart
pour l'art), Serendda (95, Lart pour l'art)

Kaipainen, Jouni: Lacrimosa op.36 (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-0.Soderstrom)
Kandeli, Gija: Zivot bez vianoc-IV.Nocné modlithy (95, Moyzesovo kvarteto)

Kapyrin, Dmitrij: Pastordle (95, Moskovsky siibor pre sii¢asni hudbu/A.Vinogradov)
Karajev, FaradZ: ...a crumb of music for George Crumb (95, Moskovsky siibor pre siasni
hudbu/A.Vinogradov)

Kasparov, Jurij: Nad vecnym pokojom: 95, Moskovsky siibor piire siiéasni
hudbw/A Vinogradov/¥.Popov, fg)

KazandZiev, Vasil: Epizédy (97, Collegium pre sicasnd hudbu) . ¥
Kelemen, Mirko: 7antana (97, Acezantez) kS

Klusdk, Jan: Mald blasovd cviceni na texty EXafku, Pfislovi pro hluboky hlas a dechové
néstroje, Sondta pro housleZ a dechové nistroje (91)

Kmitova, Jana: Styri miniatiry (97, $tmdenti VMU)

Knapik, Engeniusz: Slicikové kvarteto (93, Sliezske kvarteto)

Knittel, Krzystof: Nibiru (97, 5KO Zilina /) Powolny)

Kofroit, Petr: Enbexe (93, Agorv/PKofrof)

Kollert, Jifi: Domino (95, DAMA DAMA)

Kolman, Peter: £ 15 (91, EA), Monumento per 6,000.000 (91, % SF/W.Michniewski),
Panegyrikos (93, Bratislavské komorné zdruZenie/D.Gazon), Koncert pre orchester* (95,
SE/PKeuschnig)

Komorous, Rudolf: Olympia, Chanson, Sweet Queen (91, AGON)

Kopelent, Marek: Hudba pro 5 (91, AGON), Chant du merle au détenu (91,
S.v.0sten/AGON), Zatisi (95, Moskovsky stibor pre sa¢asnii hudbu/A. Vinogradov)
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Kosut, Michal: Trio* (95, Sonata a tre), Saty pro Desdemonyu (95, Nao Higano,
sopr/PVrbingik, vl)

Krajdi, Mirko: Laudate Domi) * (93, Miadi bratislavski s6listi/D.Gazon); Proroctva* (97,
V. Rackovi, /). Simonovi¢, rec/Detsky a mlidednicky spevicky zbor SRo/J. Rychld)

Krdk, Egon: Panoptikum (93, T.Gadl, pf), Sonate en deux expressions caractéristiques
(95J. Slévik, ve/D.Rus6, pf); Sonate en deux expressions caractéristique frangaises (97,
Ensemble 2e2m)

Krauze, Zygmunt: Voices for ensemble (91, AGON), Arabesque (97, SKO Zilina / J. Powolny /
7. Krauze, pl), Stone Music (99, Z. Krauze), Gloves Music (99, Z. Xrauze); Quatuor pour la
Naissance (97, Opera aperta)

Kubicka, Vitazoslav: Vici op. 118 (97, Bratislavské klarinetové kvarteto)

Kulenty, Hana: E for E (93, E.Chojnacka, cemb)

Kupkovi¢, Ladislav: Méso kriZa (91, Krakowska grupa perkusyjna), ,.... (91, Moyzesovo
kvarteto), Skicikové kuvarteto A dur (91, Moyzesovo kvarteto), Mald rokokovd symfonia B dur*
(93, SKO/B.Warchal)

Kurtdg, Gyorgy: Hry-viber (91, M.Kuntdg, pf), Ziomky J. Attilu (91, ACsengery, sopr),
Znamenia/Signs (91, ] Fehérviry), He ige ¢ J.S.B. (91), He e to Jobn Cage, Pilinszky
Jinos: Gerard de Nerval op.5b; Ligatura-Message to Frances-Marie op. 31b (95, E-M.Uiti, vc);
Hommage d R.Sch. op.15d (95, Componensemble; 97, Opera aperta)

Kutavifius, Bronius: dnno cum lettigonia-2.skiCikové kuarteto (93, Sliezske kvarteto)
Kiihnl, Clans: ,,...im borizont hitten fahnen zu steben (91, B.Sitzius, pf)

Lachenmann, Helmut: Dal niente -Interieur 111 (97, Collegium pre sicasni hudbu)

Liddle, Elizabeth: Whale Rant (95, Hilliard Ensemble)

Ligeti, Gyorgy: Capriccio i.1, Capriccio &.2-Invention, Musica ricercata, Etudes pour piano
(91, B-LAimard, pf), Lontano (91, SE/W.Michniewski), Tri ranné piesne (91, A Csengery,
sopr), Ejszaka, Reggel (93, Finnish Radio Chamber Choit/E.-0.Siderstrém), Hungarian Rock
(93, E.Chojnacka, cemb), 2 skicikové kuarteto (95, Arditii String Quartet), Monument-
Selbstportrdt-Bewegung (95, D.Rusé, pl/E.Skutovi-Slanickovi, pf; 97, M. Skuta, pl/E.Skutova-
Slanickovi, pf), Trio (95, Ensemble Wiener Collage), 3 bagately - €. 2 (97, Z. Krauze, pf)
Logothetis, Anestis: Styx (93, Agon/PKofroii)

Loudovd, Ivana: Canto amoroso (97, ]. Slavik, vc)

Lutostawski, Witold: Konicert pre klavir a orchester (91, SF/W.Michniewski/E.Poblocka, pf),
Dve Klavirne etudy (93, E.Skutové-Slanitkovd, pf), Varidcie na Paganinibo tému (93,
ASolirik, PPazicky, pf), Slicikové kuarteto (93, Sliezske kvarteto), Epitaph (93, ] Durdina,
0b/0.Sebesta, pf), Grave (93].Luptik, ve/E.Skutova- Stani¢kovd, pf), Sacherovskd varidcia (93,
LLuptdk, vc); Partita (93, ].Rissin, v/ O.Rissin-Morenova, pf), 4.symfonia (95,
SF/BKeuschnig), Melodie ludowe - 2 skladby (97, Z. Krauze, pf)

Machajdik, Peter: logo* (95, EA, detski tribka)

Miche, Francois-Bernard: Nuit blanche (91, EA), Korwar (93,

E.Chojnacka, cemb), Trois chants sacrés, Figures; Phénix; Aulodie (95, Ensemble Accroche
Note)

Malovec, Jozef: Poéma pre slové busle (91, PMichalica, vn), Ortogenezis (91, EA),
Avvenimenio ricercado (93, Travnickovo kvarteto/Berenikovo kvarteto/Nové slovenské kvinte-
10), Hudba pre bas a komorny orchester (95, SKO Zilina/L. Svirovsky/].Galla, bas)

Malovec, Pavol: Invocazione I1. (95, ). Cifmarovi¢ , vn)

Manoury, Philippe: fupiter pre il a elekir (93, Clara Novak,

fl/X Chabet, ré¥ia IRCAM)

Mansurian, Tigran: Koncert 3 pre violoncelo a 13 dychovyjch ndstrofov (93, Bratislavské
komorné zdruZenie/D.Gazow/K. Georgian, vc)

Marez Oyens, Tera de: Nam San (93, W Xonink, marimba)

Martingek, DuSan: Coextistences* (95, Ensemble Wiener Collage)

Martynov, Vladimir: Partita (93, T.Grindenko, vn)

Mashayekhi, Nader: mise en scéne (97, Ensemble Wien 2001)
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Matej, Daniel: Musica aeterna (93, VENI ensemble/T Battista), Make love not art* (95, VENI
ensemble/A.Popovi€), Rock Me, Baby! No.1 (in the style of old masters* (95, VENI ensemble/
APopovid), (Three) Songs & Refrains* (95, Hilliard ble)

Mayzumi, Toshiro: Bunraku (93, K. Georgian, vc)

Medek, Ivo: Zlomeny kriz/ 1.&ast (91, DAMA DAMA/synt/ M.Va3ek, pf)

Mellnis, Arne: /ntimate Games (99, SKO Zilina/). Powolny

Mengigi, Memdi: Valle (91, Krakowska grupa perkusyjna)

Messiaen, Olivier: Réveil des oiseaux (91, SOSRo/M.Bamert/ PCrossley, pf), Quatuor pour la
fin du temps (91, Quaderni Perugini), Un sourire (93, SF Brno/A.Tamayo), Visions de I'Amen
(95, D.Rusé, pi/E. Skutové-Stanickov, pf), Cantéyodiaya - 3 fragmenty (99, Z. Keauze, pf)
Mihali¢, Alexander: Composition (91, EA), Ce 7* (93, Trio Salomé), Fractals (95, EA)
Milucky, Maridn: Implantdcie (97, Studenti VSMU)

Monk, Meredith: Phantom Waltz (93, Double Edge)

Moody, Ivan: Canticum canticorum II (95, Hilliard Ensemble)

Mosolov, Alexandr: Dve preliidid (93, A Malkus, pf)

Miiller-Weinberg, Achim: Elégia pre sdlové husle (91, P. Michalica, vn); Slécikové kvarteto
¢ 3 (97, Moyzesovo kvarteto)

Nancarrow, Conlon: 3. sliCikouvé kvarteto: Kdnon 3-4-5-6 (95, Arditti String Quartet)
Neuwirth, Olga: Spleen (97 E. Molinari, bel)

Nono, Luigi: La fabbrica ilfuminata (91, AGON), Con Luigi Dallapiccola (91, Krakowska
grupa perkusyjna)

Nussbaumer, Georg: Andrmonica (97, Ensemble Wien 2001)

Ohana, Maurice: Trois Contes de {'Honorable Fleur (97, Ensemble 2e2m)

Orbén, Gybrgy: Duo &2 (91)

Parik, Ivan: Piesne o padagicom listi (91, B.Sitzius, pf), Sonata-Canon pre vc a mg (91),
Hudba pre Milosa Urbdska (93, Sliezske kvarteto), Listy (95, 1.Cerneckd, pf); Dve drie na frag-
menty textu Stabat Mater (97, ]. Pastorkovd, sopr/L. Marcinger, pf)

Parsch, Arno3t: Kvéty (91), Kreshy (95, Sonata a tre)

Piirt, Arvo: Berliner Messe (93, Collegium iuvenze Posonjensis/ Finnish Radio Chamber
Choir/E.-0.S6derstrom), Magnificat (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-0.S6derstrom),
Summa; And one of the Pharisees...(95, Hilliard Ensemble), Festina Lente (95, SKO Zilina,
L.Svirovsky); Te Deum (97, Komorni sélisti Bratislava, Camerata Bratislava/]. Rozehnal)
Peitsalo, Peter: Tri bdsne na Williama Blakea (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-
0.Soderstrom)

Piatek, Marek: Flauto dolce ‘91 (91, EAM.Pialek, fl), Melodies and Rhythms for Shoko and
Hidemi (93, M Piagek, {l/ K Seid pb), £ste viac Carovnych okamibov* (95, Bakaldrsk
dychové trio), Ucitelka ocami detf (95, VENI ensemble/A. Popovi€)

Piilos, Alois: Euforie (91, DAMA DAMA/M.Vasek, pl/ D.Forrd, synt/L.Couralovi, vc)

Pospiiil, Juraj: 2. klavirne trio (91, Hummelovo trio), Mald suita pre tritbku in B a klavir
op. 54* (95, T.vitek, tr/ VKelly, pf)

Psathas, loannis John: Zea/*-vjber (93, Double Edge)

Pudlik, Miroslav: The Last Word* (93, Trio Salomé)

Radak, Xenia: 7-9-71 (97, Acezantez)

Rautavaara, Einojuhani: Credo 0p.63 (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-0.Séderstrém)
Reich, Steve: Dr ing (91, Krakowska grupa perkusyjna); Piano Phase (97, M. Skuta, plE.
Skutovd-Stanickovi, pf)

Reudenbach, Michael: Standlinien 1,2,3 (95, Ch.M.Moosmann, org)

Rihm, Wolfgang: Holderlin-Fragmente (91, $.v.Osten, sopr)

Ropek, JiFi: Partita “Adoro te devote, (97, Kalfus, org)

Rudolf, Rébert: Scar (95, EA)

Rzewski, Frederic: Los and Found (93, W.Konink, perc), Coming Together (97, Ensemble
Musica temparale/A. Mmmk/S v. Osten,, sopr); The Road (97, D. Vandewalle, pf)

Saariaho, Kaija: kielinen Sekak ks le (93, Finnish Radic Chamber Choit/E.-
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0.Sederstrem), Laconisme de l'aile (95, X.Chabot, 1), Noa-Noa (95, X Chabot, fl/el zariadenie)
Saka¢, Branimir: Barasou (97, Acezantez)

Salva, Tadeas: Balada pre sclové violoncelo (91), Slovenské concerto grosso ¢1/b (93,

Trivnitkovo kvarteto/ Cappella Istropolitana), Balada (95, EA), Sedem kresieb (97, SKO/J.

Powolny)

Sari, J6zsef: Five sound models (95, Componensemble)

Séry, Laszl6: Magnificat (91, A.Csengery, sopr.)

Scelsi, Giacinto: Olebo (91, S.v.Osten, sopt/AGON), Tri Stiddie (91 Quaderni Perugini), Swita

&10 “KA, (93, M.Schroeder, pf), Ygghur (95, E-M.Uitti, vc), 3.sldcikové kvarteto (95, Arditti

String Quartet); / presagi (97, Agon Orchestra/J. Wyttenbach); Anabit (97, Agon Orchestra/J.

Wyttenbach/C. Fournier, vn); Yamaon (97, Agon Orchestra/]. Wyttenbach/J. Schmidt, bas);

Quattro pezzi su una sola nota (Agon Orchestra/J. Wyttenbach)

Seidmann, Kristian: Komornd budba (93, Ensemble Zerocento)

Semerdk, Oldfich: Prelude, Chorale and Fugue (97, ]. Kalfus, org)

Serei, Zsolt: Seven minutes for twenty years (95, Componensemble)

Schnittke, Alfred: Sondta pre violoncelo a klavir (91, E.Prochic, ve/M Pivka, pf), Pianissimo

(91, SOSRo/ M.Bamert), 4.koncert pre husle a orchester (93, SF/ A Borejko/T.Grindenko, vn),

2.sondta (Quasi una sonata) (93, T.Grindenko, vivA.Malkus, pf), Malé tragédie - verzia pre

sithor s6listov J. Kasparov (95, Moskovsky siibor pre sfi¢asni hudbu/A. Vinogradov), Sondta pre

busle a komorny orchester (95, SKO Zilina/L Svirovsky/ ] CZmarovié, vn)

Schonberg, Arnold: Begleitung ik zu einer Lichtspiel. (91, SOSRo/M.Bamert)
Robert: Mammm Ghlungen op. 132 (97, Opera aperta)

Sikora, Elzbieta: On the Line (93, ELynch, sopt/A.Burges,

zvuk.inZ.)

Silvestrov, Valentin: Dedikdcia pre husle a orchester (97, SE/P. Keuschnig/l. PristaSovd, vn)

Singier, Jean-Marc: Apendice (93, Trio Salomé)

Sixta, Jozef: 2 slicikové kvarteto (91, Moyzesovo kvarteto), Kvarteto pre 4 flauty (91, Flaut

di Bratislava) Piano-Sonata (93, M.Schroeder, pf), Varidcie pre 13 ndstrojov (93, Bratislavské

komorné zdrufenie/D.Gazon); 2. symfinia* (97, SE/P. Keuschnig)

Sluka, Lubo3: Via del silenzio (97, ] Kalfus, org)

Smolka, Martin: Pijéovna ricercarii (93, Agon/PKofroii)

Staar, René: Gemini A1, A5% A7* (95, Ensemble Wiener Collage)

Steinecker, Anton: Nofturno (97, Studenti VSMU)

Stockh Karlheinz: Harlequin; Tierkreis (93, Moving Music Theatre/1.Stuart,

¢l tanec/FBest, sopr,tanec/ PAlvares, pf), Klavierstsick IX - zaciatok (99, Z. Krauze, pf)

Szeghy, Iris: De profundis (93, M.Beitatkovi,mezzosopr./ J.Durdina, ob/P.Selecky, vl),

Svétojinske mystérium (95, DAMA DAMA), Oratio et gratias actio pro sanitate matris meae*

(95, Hilliard E ble); in b (97, Ensemble 2e2m)

Szemzi, Tibor: Cajka - chordlovd varidcia ¢. 2 (97, Moyzesovo kvarteto)

Szokolay, Sdndor: Due motetti (91, Slovensky komorny zbor/ PProchizka)

Szillosy, Andrds: Fragmenty pre mezzosoprn, flautu 2 violu (91, A.Csengery,

sopt/Z.Gyongyosi, fl/). Fehérviry, vD), Elegy (95, Componensemble)

Szymanski, Pawel: Bagatela pre A W.* (95, Ensemble Wiener Collage)

Scetinskij, Alexander: Tudrou k hviezde (95, Moskovsky stibor pre st¢asni

hudbw/A Vinogradov); Slovo kazatela (97, Moyzesovo kvarteto/N. Higano, sopr)

Simai, Pavol: Ser a rdno (91, Slovensky komorng zbor/ PProchizka), Laetitia recognitionis*

(95, Slenovia Moyzesovho kvarteta)

Sunandl Karel Modhtby (95, DAMA DAMA)

kovit, Dmitrij: Antiformalisticeskif rajok (91)

Stédroxi, Milos: Kondukty a moteta (91, Due Boemi)

Takemitsu, Toru: Les yeux clos (91, B.Sitzius, pf), Nostalghia (95, S5KO

Zilina/L Svirovsky/J Cizmarovié, vn)

Tavener, Johu: The Last Sleep of the Virgin (95, Moyzesovo kvarteto)
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Tenney, James: Chromatic Canon (93, Double Edge), Quiet Fan for Erik Satie (93, VENI en-
semble/T. Battista)

Tormis, Veljo: Kullervo’s message, Orja palk (95, Hilliard Enserable)

Tiirr, Erkki-Sven: Requiem (97, Bratislavski komorni sélisti, Camerata Bratislava/J. Rozelnal)
Tyranny, ,Blue* Gene: The De-Certified Highway of Dreams (93, Double Edge)

Uitti, Frances-Marie: Ricercar (95, E-M.Uitti, vc)

Urbanner, Erich: Quasi una Fantasia*® (95, Ensemble Wiener Collage)

Ustvolskaja, Galina: 12 preliidii; 5. klavirna sondta (93, M.Schroeder, pf), Sondta pre busle
a klavir, Duo pre busle a klavir (93, ) Rissin,vn/0.Rissin-Morenova,pf)
Vajo, Juraj: Bez ndzvu pre 3 dychové ndstroje (97, Sudenti VSMU)
Vidovszky, Liszlé: Sof? errors (95, Componensemble)

Vifiao, Alejandro: Chant d'Ailleurs; Borges y el Espejo (93, FLynch,sopt/A Burges, zvuk.inZ.);
Trojkoncert (93, Trio Salomé)

Volans, Kevin: Leaping Dance (95, D. Rus, pf/ E. Skutovi- Stanickovd, pf) ’
Vostidk, Zbynék: Maharasvdti (91, Agon) o
Vustin, Alexander: Hudba pre 10 (95, Moskovsky siibor pre si¢asni hudbu/A. Vinogradov)
Webern, Anton: Paf éasii pre sldcikové kvarteto op.5 (91, Moyzesovo kvarteto, Varidcie op,
27 - 2 fragmenty (97, Z. Krauze, pf)

Weir, Judith: King Harald's Saga (93, ELynch, sopr/A.Burges,

zvuk.inZ.)

Wolff, Christian: Bratislava* (95, VENI ble/A. Popovic)

Wiithrich-Mathez, Hans: Weinenarie (95, B. Griffith, sopr)

Wysocki, Zdzislaw: Etudy pre komorny sidbor-111-VI* (95, Ensemble Wiener Collage)
Xenakis, lannis: Dikhthas (93, T.Grindenko, vi/A.Malkus, pf), Jonchaies (93, SF

Brno/A. Tamayo), Naama (93, E.Chojnacka, cemb), Nuits (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-
0.Séderstrom), Rebonds (93, WKonink, perc), Tetora (93, Sliezske kvarteto), Kottos (95, E-
M.Uitti, vc), Tetras (95, Arditti String Quartet), h (95, Ch.M.M org)

Xu Yi: 7ui pre kb 2 PC (93, A.Viskup/X Chabot, réZia, IRCAM)

Yun, Isang: Konigliches Thema (91, Quaderni Perugini), Intermezzo (93, K Georgian, vc)
ZLagar, Peter: Stabat mater (91, Slovensky komorny zbor/ PProchizka), Hudba k videu (93,
VENI ensemble/ T.Battista), Styri kusy pre sldtiky* (93, Mladi bratislavski solisti/D.Gazon),
Slicikové kvarteto (95, Moyzesovo kvarteto)

Zach, Jén: Krdtka budba (93, 1 Mar3dlek, vi/S.Sokol, pf)

Zeljenka, Ilja: Polymetrickd hudba, 2.klavirne kvinteto (91); Zariekania (91, Moyzesovo
kvarteto/M.Befiackovi, alt); 3 logy pre solové violondelo (91); Sondta pre busle a klavir
(93, PMichalica, vivT.Gadl, pf), Rozmar, Sourire* (95, Ensemble Accroche Note); Sonatina
pre klavir* (97, D. Sadinovd, pl); Toccata* (97, M. Skuta, E. Skutové-Slanitkovd, ph);
Marecania (97, Collegium pre si¢asnit hudbu)

Zemek, Pavel: Chvdla manZelstvi (91, J.Horik, clb/DAMA DAMA)

Zimmerlin, Alfred: Raumspielsuite (95, M. Schroder, git)

Zorn, John: Carny (97, D Vandewalle, pf)

Zouhar, Vit: Zdd se mi zato pokaZdé... (95, Sonata 2 tre)

.

* - svetova premiéra

e wllhe o
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SKLADATELIA 1999
BACHRATA Peira s. 107 MARTHINSEN Niels s. 127
BAZLIK Miro 5. 156 MATEJ Daniel 5.68
BENES Juraj 5. 33,85 MCKAY Deirdre 5.29
BETKO Milo§ s. 155 MEIS Susanne s. 114
BLENDINGER Herbert s. 94 METTRAUX Laurent 5.53
BOKES Vladimir 5.28,106,114  MIHALIC Alexander 5. 128
BOSSEUR Jean Yves s.77 MOLLER PEDERSEN Gunnar s. 150
BUCK Ole s. 127 MUNZ Harald s. 115
BURLAS Martin 5. 69 NIELSEN Carl s. 164
CAGE John s.116 NORGARD Per s. 152
CAMPAMA Jose Luis 5. 80 NYMAN Michael s.85
DOMANSKY Hanus s. 105 O’LEARY Jane s.27
EBEN Petr s. 21 PENDERECKI Krzysztof s. 11
FOX Christopher 5. 69 PETRIC Ivo 5.33
FUNDAL Karsten s. 149 PIACEK Marek 5. 107
FURST Paul Walter 591 PIAZZOLLA Astor s. 164
GABUNTJA Nodar s. 121 PODPROCKY Jozef s. 105
GARDNER Stephen s. 30 ROSING-SCHOW Niels s. 128
GEORGESCU Corneliu Dan 5. 36 SANDSTROM Sven-David ~ 5.59
GISMONTI Egberto 5. 79 SCELSI Giacinto 5.78
GLASS Philip s. 133 SCHNEBEL Dieter 5. 114
GODAR Vladimir 5.86 SCHNITTKE Alfred s.71, 87,156
HAAS Georg Friedrich 5.93 SCHWEINITZ Wolfgang von 5. 113
HAMILTON Andrew s.27 SCIARRINO Salvatore s.73
HATRIK Juraj s. 38,53 SIEGEL Wayne s. 129
HELLSTENIUS Henrik s. 150 SILVESTROV Valentin s. 122
CHINI André 5.59 SPASSOV Bojidar 5. 48
IRSAI Jevgenij 5. 121 SZEGHY Iris .91, 113
JENEY Zoltan s. 116 SIMAI Pavol .95
KAGEL Mauricio .55 TAKMITSU Toru s. 61
KATPAINEN Juoni 5. 151 TOMASSON Haukur s. 149
KAUFMANN Dieter s. 40 VARESE Edgard 5. 77
KINSELLA John s.28 WALLIN Rolf 5. 62 .
KOZARENKO Alexandr 5. 122 ‘WOLFF Christian s.68 e
KRAJCI Mirko 5,54 WYSTRAETE Bernard 5.9 :
KRAK Egon s.80 ZAGAR Peter 5. 72
KURTAG Gyérgy 5.45 ZELJENKA Tlja 5.60,121
MAHLER Gustav 5. 70
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INTERPRETI 1999

AGON ORCHESTRA s. 145 MAJKA Teresa, zbormajsterka s. 16

ANIMAE TRIO 5.56 MALIK Jan, tanec s. 132
BARBER Amy Lynn, bicie néstroje 5.100  MATEJ Daniel, reciticia 5.68

BARTA Jif, violongelo s. 160 MICHALKO J4n Vladimir, organ 5.23

BARTUNEK Tom4, barytén s. 132 MOYZESOVO KVARTETO 5. 41

BELACEK Gustdy, bas 5. 42 MRAZIK Richard, bicie 5. 100
BENCOVA Denisa, gitara 5. 82 OPERA APERTA Ensemble  » s. 74

BENACKOVA Marta, alt 5. 17 PALOVICOVA Jordana, klavir 5. 103
BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR 5. 16 PENDERECKI Krzysztof, dirigent s. 11

CABEJSEK Libor, bicie nistroje 5. 24 PRISTASOVA Ivana, husle 5. 88

CEMEREK Jaroslay, tanec s. 132 ROVNAKOVA Magdaléna 5. 16

CLARK James, tenor s. 145 RUSNAK Andrej, vibrafén 5.82

CONCORDE 5.30 SLOVENSKA FILHARMONIA 5.15

CSETEKLYEI Andrea, soprdn s. 43 STANKOVSKY Rébert, dirigent s. 160
DENISOWA Elena, husle s. 42 STORSTROMS KAMMERENSEMBLE . 130
DRLICKA Matej, klarinet 5. 108 SVAROVSKY Leo3, dirigent 5. 88

GINZERY Enikd, cimbal s. 42 SVOBODOVA Jitka, soprin s. 145
GRIFFITH Beth, spev s.117  SYMFONICKY ORCHESTER

HAUEROWA Petra, tanec 5.132  SLOVENSKEHO ROZHLASU 5. 160
HERBICH Paulette, alt 5.101  SASINA Radoslay, kontrabas 5.108
HIGANO Nao, soprdn 5. 42 SASINOVA Dana, klavir s. 109
HRUBOVCAK Albert, trombén 5100 SEBESTA Ronald, kiarinet s. 41

HRUSKA Jiff 5. 145 SESTAK Peter, viola 5. 101
HYNEK-KRAMER Luki$ 5. 132 SKUTA Mikul43, klavir s.50

CHUDIK Ladislav, reciticia s.19 SKUTOVA Eleonéra, klavir s.41

INTERVALLES .82 STATNY KOMORNY ORCHESTER

JANOSIK Tomas, flauta $.50 ZILINA 5.88

KLEIN Jiilius, klarinet s. 103 STREITOVA-POPELAROVA Monika,

KLENYAN Csaba, kiarinet s. 43 flauta s. 103
KOFRON Perr, dirigent 5.145  YALASKOVA Jana, soprin 5. 16

KOHUTKOVA, Adriana, soprin 5. 16 VARINSKA Daniel, klavir 5. 88

KOSORIN Peter ml., bicie néstroje 5. 100 VAGN CHRISTENSEN Henrik, dirigent s. 125
KRAKOVSKY FILHARMONICKY ZBOR ~ s. 16 VIRTUOSI IVOVA 5.123
KROUMATA ENSEMBLE 5. 63 ZAJACEK Anton, bicie ndstroje s. 100
LAKATOS Alexander, viola s.118  ZBORON Vladimir, reciticia 5. 74

LAPSANSKY Maridn, klavir 5.123  ZDUNIKOWSKI Adam, terior s. 17

LENKO Boris, akordedn s. 101 ZUKOWSKI Radostaw, bas s.17

LUPTAK Jozef, violongelo 5.49 R



175
DOLEZITE ADRESY

Koncertnd sieii Slovenskej filharménie
Bratislava, Palackého 2, tel. 07 54433351

Moyzesova sieft
Bratislava, Vajanského nébreZie 12, tel. 07 52964130

Slovensky rozhlas — Koncertné 3tidio / Stidio 2
Bratistava, Mytna 1, tel. 07 57273111

Divadlo Pavla Orszigha Hviezdoslava
Bratislava, Laurinskd 20, tel. 07 54131321

Konzultaéno-informatné centrum energetiky
Konventna 9, Bratislava, tel. 54413477-8

Hotel Kyjev
Rajskd 2, Bratislava, tel. 07 52922041

Hudobné a informaéné stredisko
Medend ul. 29, Bratislava, tel. 07 54431380

PREDAJ VSTUPENIEK

v pokladnici Hudobného centra, Michalské 10, 815 36 Bratislava
pokladni¢né hodiny
pondelok-piatok od 13.00 do 17.00 hod., tel. 07 54434558

na predstavenie 15. novembra.v DPOH
v pokladnici Cinohry Slovenského nérodného divadla
Laurinska 20, Bratislava
pokladni¢né hodiny
pondelok-piatok 0d 12.00-18.00 hod.; tel. 07 54131321

od 2. novembra:1999 a hodinu pred podujatim v mieste jeho konania
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SYMFONICKY ORCHESTER SLOVENSKEHO ROZHLASU

SLOVENSKY
N\ ROZHLAS Koncerty 199972000

6.11. 1999

1. Stravinskij: Pulcinella

G. Mahler: Piesne potulného tovariSa

P 1. Cajkovskij: 5. symfénia e mol op. 64
solista: Pavel Kamas, barytén

dirigent: Rébert Stankovsky

17.12.1999
Predvianotny koncert
Veder opernych drif

solisti: Eva Jenisovd, soprin
Miroslav Dvorsky, tenor
Dalibor Jenis, barytén
dirigent: Rébert Stankovsky

6. 1. 2000
Trojkralovy koncert
W. A. Mozart: Figarova svadba,

predohra KV 492
Adagio pre husle 2 orchester KV 261
Rondo pre husle a orchester KV 373
Koncert pre husle a orchester D dur KV 211
L. v. Beethoven: 8. symfénia F dur op. 93
dirigent: Tsugio Meda
slista: Pavol Farka$

10. 2. 2000

Romanticky koncert

M. L. Glinka: Ruslan a Ludmila, predohra

J. Brahms: Koncert pre husle, violoncelo
a orchester a mol op. 102

A. Dvofdk: 8. symfénia G dur op. 88

solisti: Vaclav Hudedek, husle

Jozef Podhoransky, violondelo

dirigent: Rébert Stankovsky

9. 3. 2000

Francizsky koncert

C. Debussy: Prelidium k Faunovmu
popoludniu

C. Saint-Saens: 5. koncert pre klavir

a orchester F dur op. 103
Stravinskij: Petruska
solistka: Patricia Pagny, klavir
dirigent: Charles Olivieri-Monroe

*

6. 4. 2000
Velkonoény koncert
W. A. Mozart: Koncert pre klavir

a orchester d mol KV 466
Requiem d mol KV 626
sélisti: Sylvia Cdpovi, klavir
vokdlni sélisti dodatocne
dirigent: Robert Stankovsky
spoluii¢inkuje: Slovensky filharmonicky zbor

11. 5. 2000
Koncert k vyrociu ukonCenia 2. svetovej vojay
A Schinberg: Ten, kto preZil Var$avu
D. Sostakovi¢: Koncert pre klavir, tribku
a slacikovy orchester
L. v. Beethoven: 5. symfénia ¢ mol op. 67
solisti: Maridn LapSansky, Klavir
Juraj Bartos, triibka
Dusan Jamrich, recitdtor
dirigent: Peter Feranec

5. 6. 2000

Zéverecny koncert ,Letny*

A. Roussel: Paviitia hostina

A. Moyzes: Musica Istropolitana
M. Ravel: Alborada del gracioso
R. Strauss: Don Quijote op. 35
sélisti: Viktor Simisko, husle
Eugen Prochic, violonéelo
Milan Telecky, viola

dirigent: Rébert Stankovsky

ORGANOVE KONCERTY POD PYRAMIDOU 1999-2000

21.11. 1999 ‘Anna Predmerski-Zirikovi (SR)
12. 12,1999 Ursula Philippi (Rumunsko}
16. 1. 2000 Olivier Latry (Franciizsko)
20. 2. 2000 Jin Viadimir Michalko (SR)
19:3.2000 Ale3 Barta (CR)
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filharnnis
KONCERTNA SEZONA 1999/2000

SLOVENSKA FILHARMONIA
SLOVAK PHILHARMONIC ORCHESTRA
ONDRE) LENARD
hudobny riaditel, $éfdirigent / music director, chief conductor
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR
SLOVAK PHILHARMONIC CHOIR
JAN ROZEHNAL
hlavny zbormajster / first choir master
BLANKA JUHANAKOVA
zbormajsterka / choir master
SLOVENSKY KOMORNY OPRCHESTER
SLOVAK CHAMBER ORCHESTRA
BOHDAN WARCHAL
umelecky vediici/ artistic director
MUSICA AETERNA
PETER ZAJICEK
umelecky vediici / artistic director
MOYZESOVO KVARTETO
MOYZES QUARTET
Stanistav Mucha; FrantiSek Torék, Alexander Lakatos, Jn Stivik

HOSTUIOCE DIRIGENTL / GUEST CONDUCTORS
K Penderecki, R. Stankovsky, P Vronsky, R. Weikert, ] Loughran, B, ReZucha, K. Komatsu,
U. Mayer, C. Poppen, E. Shao, 0. Schreebeli, P Twlinsky, G. Haider;
S. Baudo, G. Cataldo, L: Hager
SOLISTI / SOLOISTS

H. Nerat, T. Fraiiovd, A. Kohtitkovd, J. Valiskovd, M. Befiatkov, A. Zdunikovski, A. Zukow-
ski, S. Suri, N. Gonchak, J. Brta, ). Stavik, E Magyar, J. Samec, D, Mastrovianis, L. Fenys,
€. Catarino, H. Ledndrovd, ]. Kundldk, B. Beldcek, M. Haj6ssyovd, J. Sapara-Fischerovd,
Z. Stiasna-Paulechov, 0. JinoSka, E JanoSka, J.-Baldaszti, T- Mirfin, N. Bulfone; L. Lioyd

Webber, T.Xovic, J. Bfezina; 1. Faust, E. Prochdc, T. Christian, L. Ludha, S. Sulfenko,
J. Zsapka, B. Lenko, E. Varinska, P Toperczer, E. Garajovd, E R. Duchable, J. Luptécik ml.,

G. Winischhofer, E: Danel, L. Kupkovig, I. Zeljenka, M. Jasko

PREDAJ YSTUPENIEK / TICKETS
Pokladnica SF / Box office
Reduta-vestibul - Palackého 2, Bratislava

Tel. 07/54433351, K. 233
Porndelok-piatok 13.00-19.00 (okrem stredy)

stredz 8.00-14.00
Monday-Friday 1.00p.m.-7.00p.m. (except Wednesday)
Wednesday 8.00a.m.-2.002.m.

Slovenski filharménia / Slovak Phitharmonic
Medeni 3, 816 01 Bratislava

Tel. 07/54433351, Fax 07/54435956
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Casopis pre klasicks hudbu, jazz, world music

INFORMUJE
o najdoleZitejSich udalostiach zo vietkych oblasti hudobného
Zivota na Slovensku a v zahranit{

KRITICKY REFLEKTUJE
premiéry na koncertnych podisch a hudobnych divadlich doma
a v zahraniti

OBOZNAMUJE
verejnost s profilmi mladych slovenskych hudobnych umelcov

KaZdj mesiac uverejiuje

ROZHOVOR

s viznamnou osobnosfou domdceho &i zahranikného
hudobného Zivota

V dlhodobjch

SERIALOCH

uverejiiuje viznamné $tidic z oblasti dejin slovenskej hudby,
Opery SND, z histéric jazzu, o problematike world music atd.

RECENZUJE
CD a knihy z oblasti hudby

PONUKA
prehlad najdélezitejsich hudobnych podujati

Pravidelne vypisuje
SUTAZ

s atraktivnymi cenami

Pondka bezplatni &itatelski
BURZU

hudobného tovaru

a platend

INZERCIU

Citajte a roziiry
HUDOBN# 2IVOT

Objednévky zasiclajte na adresu redakcie
HUDOBNY ZIVOT

Michalsks 10

815 36 Bratislava

Tel/Fax: 07/ 54 43 37 16, 54 43 03 66
E-mail; stovedit@netlab.sk
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SLOV"ENSKA

SLOVENSKA HUDBA |

Revue pre hudobni kultiru

sa venuje historii a sticastnosti hudby na
Slovensku i v zahrani¢i v dokumentoch, $ti-
didch, esejach, rozhovoroch, anketich.

Témou dvojisla Casopisu SLOVENSKA
HUDBA 1999/1-2 je Igor Stravinskij. Jeho
tistrednym textom je esej slovenského mu-
zikologa Petra Faltina (1939-1981) z roku
1965, ktort uverejiiujeme pri prilefitosti
nedoZitych 60. narodenin jej autora.

Objedndvka na predplatné a na jednotlivé
Cisla z rokov 1991-1998 prijima redakcia

SLOVENSKA HUDBA
Michalska 10, 815 36 Bratislava
Tel./Fax: 07/54 43 37 16
E-mail: slovedit@netlab.sk
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A Magyar Kdztarsasdg Kulturstis Intézete
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POZNAMKY




Editori dakujd vietkym autorom, interpretom a vydavatelstvim za poskytnutie
biografickych idajov, komentdrov ku skladbdm a dalSich potrebnych informdcii.

Zmena programu a ucinkujicich vhradend

Programovy bulletin MELOS-ETOS ‘9. Vyddva Hudobné centrum - Medzindrodny festival
sti¢asnej hudby MELOS-ETOS

Redakcia programu, preklady, texty
Alzbeta Rajterovd
Peter Zagar
Andrea Sere€inovd

Astrid Sebestovd

Obalka
Jan Raska: K tebe

Grafickd dprava a realizdcia
ORMAN s.ro.

ISBN 80-88884-14-4



MEDIALNI PARTNERI
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