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piatok * 7.november = 19.30 ......... 5.9
Moyzesova siefi SF
STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
JANUSZ POWOLNY dirigent
MANUELA WIESLER flauta
ZYGMUNT KRAUZE klavir
Salva, Knittel, Krauze, Mellnds, Adams

Sobota © 8. november = 17.00 ....... s.19
Moyzesova siefi SF

Posledny recital*

ZYGMUNT KRAUZE Klavir

Stockhausen, Messiaen, Cowell, Webern, Bussotti,
Andriessen, Lutostawski, Ligeti, Krauze

Sobota = 8. november = 19.30 ....... s.33
Moyzesova siefl SF

ENSEMBLE MUSICA TEMPORALE

ALICJA MOUNK dirigentka

SIGUNE VON OSTEN soprin

Hilszky, Rzewski, Henze

Nedela # 9.november = 1030 ....... 5.53
Zrkadlova siefi Primacidlneho palica
DANA SASINOVA Klavir

BRATISLAVSKE KLARINETOVE KVARTETO
PETER KRAJNIAK husle

JOZEF LUPTAK violonCelo

RONALD SEBESTA Klarinet

ELEONORA SKUTOVA-SLANICKOVA Kklavir
JANA PASTORKOVA soprin

LUDOVIT MARCINGER Klavir

DENISA SLEPKOVSKA mezzosoprin
DANIEL BURANOVSKY klavir

Zeljenka*, Kubicka, Halrik, Parik, Berger



Nedela # 9.november # 1930 ....... .57
Kostol Reformovanej krestanskej cikvi

KOMORNI SOLISTI BRATISLAVA

CAMERATA BRATISLAVA

JAN ROZEHNAL dirigent a zbormajster

Part, Tiitir

Pondelok = 10. november = 17.00 ....s.65
Moyzesova siei SF

MIKULAS SKUTA klavir

ELEONORA SKUTOVA-SLANICKOVA klavir

Ligeti, Reich, Benes, Zeljenka *

Pondelok = 10. november = 19.30 ....s.73
Moyzesova sieft SF

OPERA APERTA

Schumann, Kurtdg, Goddr, Benes *, Krauze

Utorok = 11.november = 17.00 ...... 5.79

Slovensky rozhlas — Stidio 2

COLLEGIUM PRE SUCASNU HUDBU

Zeljenka, Boucourechliev, Feldman, Cenova, Lachenmann, KazandZiev

Utorok = 11.november = 19.30 ...... s. 87
Moyzesova siefi SF

AGON ORCHESTRA

JURG WYTTENBACH dirigent

CARMEN FOURNIER husle

JOHANNES SCHMIDT bas

Scelsi

Streda = 12. november % 17.00 ....... 5. 95
Slovensky rozhlas — Stadio 2

Musica Danubiana

JAN SLAVIK violonéelo

IVANA PRISTASOVA husle

JOZEF LUPTAK violoncelo

NAO HIGANO soprin



MOYZESOVO KVARTETO

MELOS ENSEMBLE

HENRIETTA LEDNAROVA soprén

ANTON POPOVIC dirigent

Miiller-Weinberg, Newwirth, Dinescu, Scetinskij, Szemzi, Loudovd, M. Bazlik*

Streda = 12. november = 19.30 s. 107

Velky evanjelicky kostol

DETSKY A MLADEZNICKY SPEVACKY ZBOR SLOVENSKEHO ROZHIASU
JANA RYCHLA zbormajsterka

VERA RASKOVA flauta

JOZEF SIMONOVIC recititor

JAN KALFUS organ

Krajci * Jasinski, Benes, Semerdk, Ropek, Sluka, Eben

Stvrtok ¢ 13. november = 17.00 ..... s. 115
Moyzesova siei SF

Duojportrét

PETER SARAY husle

MARIAN BANDA viola

SILVIA CAPOVA-VIZVARYOVA Klavir
JOZEF LUPTAK violonéelo

ELEONORA SKUTOVA-SLANICKOVA Klavir
FRED DOSEK Klavir

DUBRAVKO DETONI klavir

MOYZESOVO KVARTETO

HruSovsky, Detoni

Stvrtok = 13. november = 19.30 ..... s. 121
Moyzesova sieii SF

ACEZANTEZ

Acezantez, Kelemen, Sakac, Radak, Fribec, Detoni

Piatok = 14. november © 17.00 s.01
Slovensky rozhlas — Stadio 2

STANISLAV PALUCH husle

TEODOR BRCKO violonéelo

JANA SVIEZENA Klavir

JANA KMITOVA Klavir

SLOVENSKE DYCHOVE KVINTETO

RICHARD MAZIK bicie ndstroje

MONIKA STREITOVA flauta



ADRIANA WESSOVA fagot

LUBICA CEKOVSKA Klavir

ad.

Bachrald, Steinecker, Boros, Milucky, Kmitovd,
Vajo, Cekovskd *, Burgr *, Gasparik*

Piatok = 14. november = 1930 ...... s. 133
Slovensky rozhlas — Stidio 2
ENSEMBLE 2e2m

Benes; Szeghy, Krik, Bokes

Sobota = 15. november = 17.00 ..... s. 141
Moyzesova siefi SF

DAAN VANDEWALLE klavir

lves, Zorn, Rzewski, Frith

Sobota # 15.november = 19.30 ..... s. 147
Tedtro Istropolis

ENSEMBLE 2e2m

Obhana

Nedela = 16. november = 17.00 s. 157
Slovensky rozhlas — Stidio 2

ENSEMBLE WIEN 2001

Ablinger * Nufsbaumer, Mashayekbi, Betko *

Nedela » 16.november @ 19.30 ..... s. 165
Koncertnd siefi SF

SLOVENSKA FILHARMONIA

PETER KEUSCHNIG dirigent

IVANA PRISTASOVA husle

Gorecki, Sixta *, Silvestrov

* svetova premiéra

SPRIEVODNE PODUJATIE
SUCASNA HUDBA MEDZI VYCHODOM A ZAPADOM
 Medzndrodné sympézium
10.-12. november 1997
Zichyho paléc, Ventirska 9, Bratislava




(ed 7. noveweer

Moyzesova sien SF
19.30

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
JANUSZ POWOLNY dirigent

MANUELA WIESLER flauta
ZYGMUNT KRAUZE Klavir

Koncert sa kon4 s ldskavou podporou Polského instititu
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TADEAS SALVA
Sedem kresieb (1964)

Dusevnd samota

Samovrabov list

Hmla

Dazdové kvapky padajiice zo strechy
Menejcennost

Harmonie [udskych citov

Biirka vdsne

KRZYSZTOF KNITTEL
Nibiru (1987)

pre slic¢ikovy orchester
a Cembalo

ZYGMUNT KRAUZE
Arabesque (1983)
pre klavir a orchester

PRESTAVKA

ARNE MELLNAS
Intimate Games (1992)

Koncert pre flautu a orchester
Allegro

 Lento, misteriso

Vivace, giocoso

JOHN ADAMS

Shaker Loops (1978/1982)
pre sldcikovy orchester
Shaking and Trembling

Hymning Slews

Loops and Verses

" AFinal Shaking
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TADEAS SALVA (1937, Licky - 1995, Bratislava) Studoval hru na violonZele, akorded-
ne a klaviri na Zilinskom konzervatériu, zdroveii navitevoval hodiny kompozicie u Jina
Zimmera. Na VSMU bol Ziakom Alexandra Moyzesa a Jana Cikkera, pred ukonenim
Snidii odisiel do Polska, kde pokraCoval pod vedenim Bogustawa Szabelského
a2 Witolda Lutostawského na PWSM (absolvoval roku 1965). Pracoval v Cs. rozhlase
v Kosiciach, ako dramaturg Cs. televizie v Bratislave, od roku 1967 bol dramaturgom
SLUKu. PredndSal na Pedagogickej fakulte v Nitre a bol predsedom Spolku slovenskych
skladatelov pri SHU. Tvorba T. Salvu prezradza vplyvy [udovej hudby, najmi jej modl-
nej melodiky, jeho skladby sii charakteristické rytmicko-metrickou uvolnenosfou, je
v nich zddraznend farebnost zvukovych kombindcii, kontrapunktickych vrstiev. Hoci
bol Salva tvorcom vyzmanych inStrumentlnych kompozicii, jeho horizontilne myslenie
nachidza adekvitnejSi vyraz v skladbach pre [udsky hlas, ktory je prefiho médiom
umoZiujicim realiziciu jeho sonoristickych zimerov. Formdlne sii Salvove kompozicie
sledom uzavretych blokov. Do slovenskej hudby vniesol invenény emotivny ttvar —
baladu.

Vyber z diela: 4 slicikové kvartetd (1959-1988), Canticum Zachariae (1961),
Koncert pre klarinel, recitdtora, 4 muzské hlasy a bicie ndstroje (1964), Koncert
pre violoncelo a orchester (1966), Requiem aeternam pre tenor, recititora, detsky
a mieSany zbor, skupinu dychov a bicich nistrojov (1967), MSa Glagolskaja (1969),
Burleska (koncert) pre husle a komorny sibor (1970), Margita a Besnd, opera
(1971), Balada-fantdzia pre Klavir, soprin a orchester (1971), Dobry de#i, moji
my#tvi pre sopran a muzsky zbor na text M. Riifusa (1973), Magnificus vita salutis pre
barytén a Zensky zbor (1974), Balada pre flautu (1975), kvadrofénna rozhlasovi
opera Plac (1977), Musica in memoriam A. Honegger pre tribku, bas, organ a slaci-
kovy orchester (1978), Slovenské concerto grosso ¢ 1 pre alt, baryton a Tudové
nastroje (1978), Musica...musica pre plechové dychové nistroje (1979), Balada pre
kontrabas (1980), Slovenské concerto grosso ¢. 2 pre soprin, bas a kamorny orches-
ter (1981), Musica pro defunctis per organo solo in memoriam Tadeusz Baird
(1982), Symfonia pastoralis in E pre anglicky roh, tribku, tympany, organ a sl4ciko-
vy orchester in memoriam B. Szabelski (1983), kantita Najcistejsia ldska (1984),
Slovenskd rapsédia ¢. 1 pre klarinet, tribku, cimbal a bicie nistroje (1984),
Autoportrét pre mieSany zbor a cappella (1986), Balada pre anglicky roh a vibrafén
(1987), Slovenské concerto grosso ¢. 3 pre Klarinet, violoncelo a organ (1988),
Slovenské concerto grosso ¢. 4 pre flautu, Klarinet, husle, violonéelo a klavir (1988),
Komornd symfénia — liturgickd pre flautu, anglicky roh, basklarinet, lesny roh, tubu,
tympany a slicikovy orchester (1989), Slovensky ocends pre soprin, a mieSany zbor
(1989), Slovenské concerto grosso ¢. 5 pre husle, violonCelo, anglicky roh, basklari-
net, organ a slcikovy orchester (1989), Slovenské vokdlne concerto grosso pre sop-
ran, alt, tenor, bas a mieSany zbor na basne M. Rifusa (1993), Slovenské liturgické
concerio grosso pre slaciky (1994).

KRZYSZTOF KNITTEL (1947, VarSava) Studoval odbor zvukového inZinierstva
a kompoziciu u Tadeusza Bairda, Andrzeja Dobrowolského, Wlodzimierza Kotoriského
a Lejarena Hillera na Hudobnej akadémii vo VarSave. Od roku 1973 spolupracoval
s Experimentilnym $tidiom Polského rozhlasu. Roku 1978 pracoval v Centre kreativ-
neho a vykonného umenia v Buffale. Roku 1985 ziskal hudobnii cenu Solidarity za
Sldcikové kvarteto. Je spoluzakladatefom live-electronic skupin a skupin intuitivnej
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hudby - KEW Composers’ Group, Cytula Tyfun da Bamba Orkiester, Nezavislé elektro-
akustické hudobné 3tidio, Svetlo z Polska. Dalej je spoluorganizitorom stiborov new
wave Go-Go Boys a Box Train ktoré di¢inkujii spolocne s basnikmi, umelcami, filmovy-
mi a videoproducentmi. Spolu s Marekom Choloniewskim zaloil roku 1989 CH&K Sti-
dio, s ktorym koncertoval v Eurdpe, Spojenyich $titoch a v Kanade. V rokoch 1989-
1992 bol Knittel podpredsedom Polskej sekcie ISCM. Od roku 1990 organizoval kon-
certy v Centre sti¢asného umenia v Ujazdovskom zdmku (Audio-Art Festival). Od roku
1995 je podpredsedom Zvizu polskych skladatelov a riaditelom medzindrodného festi-
valu pre sii¢asnii hudbu VarSavska jesefi.

Knittelove diela zaznievaji na poprednych festivaloch siicasnej hudby vo Varsave,
Stockholme, Mnichove, Bourges, Vratislave, v Havane, Poznani  i. a na koncertoch vo
viznamnych hudobnych centrich celého sveta, na autorskych koncertoch i v rimci ins-
taldcii a performansov.

Vyber z diela: Forma A. forma E pre dychové kvinteto a svetld (1973), ~440 pre
husle, Klavir a mg pas (1973), 4 la santé pre Klarinet, pozaunu, violoncelo a klavir
(1974), Lipps pre jazzové trio, a symfonicky orchester (1974-1978), objazd, hudobny
pribeh (1974), Skicikové kvarteto ,,Ursus“ (1976), dorikos, 7 miniatdr pre slicikové
kvarteto a mg pis (1976-1977), skice pre [ubovolnych interpretov (1978),
Gliickspavillon pre Kasju, hudobné divadlo pre tubu a mg pis (1978),
5 skladieb pre violonZelo a Klavir (1979-1980), Hlas dievéata, balet (1980), Svetlo,
monol6g pre herecku (1981), Clovek-orchester pre Tubovolné nistroje a mg pés
(1982), Hviezdne nebo pre siibor bicich néstrojov (1982), Tower Music pre [ubovo-
Inych interpretov (1983), Skicikové kvarteto (1984-1985), Nora pre klivesovy
nistroj alebo harfu (1985), Ave vita pre saxofén, klavir, bicie nistroje a violoncelo
(1986), Automaticky pilot (spolu s M. Choloniewskim, 1986), Vojna brata Jdna pre
flautu, pozaunu, gitaru, husle a bicie ndstroje (1987), Nibiru pre sli¢ikovy orchester
a Cembalo (1987), Tri piesne bez slov pre sopran a mg pis (1987), Histoire | pre mg
pés (1988), Histoire Il pre klarinet, klavir, syntezitor a mg pis (1988), Bits and
Pieces pre nistroje a mg pas (1988), Histoire Il pre Cembalo a mg pds (1989), Man-
Orchestra, verzia pre klavesy (1989), Jingle-Jangle pre hlasy a kldvesy (1989), Law
Sounds, verzia 4 pre syntezitory a mg pds; verzia 5 pre gitaru, syntezdtor a mg pds
(1990), Borders of nothing pre syntezitor (1990), Clovek-orchester I, kolekcia
16 grafickych pocitacovich kompozicii (1991), Man-Nature, graficki pocitacovi
hudba (1991), Hommage to Charles Ives pre komorny orchester (1992),
14 Variations by Piotr Bikont and Krzysziof Knittel on 14 Variations by Edwin
Morgan on 14 Words by Jobn Cage (1989/92), Instant Reactions pre nistroje a poci-
ta¢ (1992), Negec pre nistroje a pocitat (1993), Satan v Goraji, balet 1993), Nohy,
intaldcia (1993), Passage, inStalicia (1994), Radio Sculpture, intalicia (1995),
Der Erwiblte, balet (1995), Sonata da camera I, II, I1l, IV pre rbzne komorné zosku-
penia a syntezitory/pocitate (1993-1997).

Jednocasfovi skladba Nibiru vznikla roku 1987, po prvykrit zaznela roku 1996 v po-
dani ukrajinského stiboru Lviv Virtuosos.

ZYGMUNT KRAUZE (1938, Var$ava) $tudoval hru na klaviri (Maria Wilkomirska)
a kompoziciu (Kazimierz Sikorski) na Stitnej vysokej hudobnej $kole vo Var3ave
a u Nadji Boulanger v ParfZi (1966). UZ roku 1963 organizoval s mladymi skladatelmi
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2 hudobnikmi vo VarSave koncerty sticasnej hudby, roku 1967 zalofil a viedol siibor
Warsztat muzyczny, pre ktory vzniklo vySe 100 kompozicii. Roku 1966 ziskal 1. cenu na
Medzindrodnej interpretacnej sitazi pre sii¢asni hudbu Gaudeamus v Utrechte, roku
1973 DAAD Stipendium, ktoré mu umoZnilo ro¢ny pobyt v Berline. Z. Krauze posobil
pedagogicky na Letnych kurzoch v Darmstadte (1974), na Hudobnych akadémidch
v Stockholme (1975) a Bazileji (1979) a na Medzindrodnych letnych kurzoch
v Kazimierzi (1986), ale aj v USA (University of Indiana, Bloomington — 1979 a Yale
University — 1982). Roku 1980 sa stal prezidentom Polskej sekcie Medzindrodnej spo-
lo¢nosti pre sicasnii hudbu (ISCM) a v rokoch 1987-1990 bol prezidentom ISCM.
V rokoch 1971-1981 bol ¢lenom programovej komisie festivalu VarSavska jeseii, roku
1982 sa na pozvanie Pierrea Bouleza stal umeleckym poradcom IRCAMu v Parfzi. Na
podporu sicasnej hudby pripravoval roku 1983 tyZdenne program pre rozhlasovii sta-
nicu France Musique, roku 1986 sa zicastnil ako umelecky riaditel, interpret, sklada-
tel 2 moderitor na produkcii série 10 filmov o hudobnej tvorbe pre Polski televiziu,
roku 1988 rovnako na produkcii dalSej série 20 filmov pre ti istii televiznu spolo¢no-
st. Z. Krauze je nositefom radu vyznamenani (Rad Strieborného kriza za zdsluhy
o Polsko - 1975, Ordre des Arts et des Lettres 1984, Cena Zvizu polskych skladatelov —
1988). Bol &lenom pordt viznamnych medzindrodnych skladatelskych stta# (Atény —
1979, Gaudeamus, Holandsko — 1981, 1987, Oslo — 1989, Var$ava — 1990).

Vyber z diela: Piece for Orchestra No. 1 (1969), Piece for Orchestra No. 1 (1970),
2. slacikové kvarteto (1970), Folk Music (1972), Aus aller Welt stammende pre 10
slatikovych ndstrojov (1973), Soundscape pre nistroje, objekty a mg pis (1975),
Féte galante et pastorale pre orchester a 4 sélistov (1975), Klavirny koncert (1976),
Suile de dances et de chansons pre ¢embalo a orchester (1977), Koncert pre husle
a orchester (1980), Die Kleider, komorna opera (1980), Tableau vivant pre komor-
ny orchester (1982), Piece for Orchestra No. 3 (1982), Arabesque pre Klavir a ko-
morny orchester (1983), Skicikové kvarteto ¢. 3 (1983), Quatuor pour la Naissance
(1984), Dvojkoncert pre husle, klavir a orchester (1985), Symphonie Parisienne
(1986), Riviere soulerraine pre 7 mg pasov (1987), Klavirne kvinteto (1993),
Refrain pre klavir (1993), Terra incognita pre 10 sliCikovych nistrojov a klavir
(1994), Pastorale pre flautu, hoboj, klarinet, fagot a lesny roh (1995), Rapsddia pre
sla¢ikovy orchester (1995), La Terre pre sopran, klavir a orchester (1995), 2. klavir-
ny koncert (1996), Trois chansons na texty Claudea Lefebvrea (1997), divadelné
hudby.

Arabesque je jednocastové dielo, v ktorom moZno rozlisif sedem epizéd spojenych
bud tichom, alebo sélovou kadenciou klavira. Mozno ho uviest v dvoch réznych ver-
zidch: individudlne obsadenymi sldcikmi, dychmi a akordednom, alebo slicikovym or-
chestrom, dychmi a akordeénom. Part sélového klavira sa hrd priamo na strunich a je
elektroakusticky zosilneny. Pri hre sa pouZivajii $pecidlne tvarované kamene urcitej
vihy a hrubé kovové tyCe. Kamene, jemne uloZené na strundch, sa rozochvejii a vdaka
svojmu tvaru sti schopné zotrvat v pohybe dlh3i ¢as. Zarovefi sa vyriba tremolando po-
loZenim jednej alebo dvoch kovovych tyéi kriZom cez struny Klavira. Tito hra¢ska tech-
nika umoZni vytvori velky pocet zvukov rdznej vy3ky (vritane glissanda), roznej frek-
vencie chvenia a intenzity dynamiky, no najmi roznej emociondlnej a expresivnej hodnoty.
Metodu hry na klavirnych strundch so Specidlne tvarovanymi kamefimi a kovovymi
ty¢ami som ndhodou objavil roku 1963 potas skiiok so siborom Warsztat muzyczny.
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Odvtedy som tiito techniku pouZival pri realizicii diel injch skladatelov, kde partitira
ponechiva interpretovi volni ruku pri vibere zvukov. Moje prvé vlastné dielo s poufi-
tim tejto techniky je Stone Music z roku 1971. )
Arabesque po prvykrit zaznelo 6. janudra 1984 v Pari7i v Radio France v podani
Nouvelle Orchestre Philharmonique pod vedenim Davida Epsteina. Slovy part hral
skladatel Zygmunt Krauze (1985)

ARNE MELLNAS (1933, Stockholm) $tudoval v rokoch 1953-1956 kompoziciu na
Vysokej hudobnej 3kole v Stockholme u Larsa-Erika Larssona a Karla-Birgera
Blomdahla, od roku 1959 bol Ziakom Borisa Blachera na Hochschule fiir Musik
v Zipadnom Berline a dalej sikromne $tudoval u Maxa Deutscha v PariZi 2 u Gyorgya
Ligetiho vo Viedni. V 3efdesiatych rokoch (1962-1963) sa intenzivne zaoberal elekiro-
akustickou hudbou, ktord 3tudoval u Gottfrieda Michaela Koeniga v naddcii
Gaudeamus 2 isty ¢as pracoval v Tape Music Center v San Francisku. V rokoch 1963-
1972 vyu€oval teériu a neskdr inStrumenticiu na Vysokej hudobnej 3kole
v Stockholme. Do vedomia medzinrodnej hudobnej verejnosti vsttipil roku 1963, ked
jeho skladba Collage, ktora nesie znaky Ligetiho vplyvu, ziskala prvii cenu v sitaZi
Gaudeamus. V nasledujiicej kompozicnej tvorbe zakazdjm reflektoval najnovsie vydo-
bytky na poli kompozi¢nej techniky, s ktorymi sa obozndmil v priebehu svojich pocet-
nych ciest. Ako jeden z prvjch $védskych hudobnikov aplikoval aleatoriku a principy
teatrlnosti v inStrumentilnej hudbe. V diele Tombola napriklad je vyber alternativne-
ho priebehu uréovany hidzanim kociek na struny klavira. Aura, pévodne koncipovand
ako textovd partitira, vyvolala obrovsky Skanddl na festivale ISCM roku 1967, coho
hlavnym dévodom bola séria vybuchujiicich balénov v rimci skladby. Mellnis pisal aj
rad skladieb pre Skoly a amatérov, ktoré si u tejto cielovej skupiny velmi populirne.

Vyber z diela: Collage pre orchester (1963), Aura pre orchester (1964), Gestes so-
nores pre [ubovolné obsadenie (1964), Intensity 6-5 pre mg pas (1966), Minibuff;
opera (1967), Quasi niente pre 1-4 slaCikové trid (1968), Kaleidovision pre mg pis
(1969), Gapricorn Flakes pre Klavir, cembalo a vibrafon (1970), Ceremus pre 4 dy-
chové nistroje, kontrabas a bicie ndstroje (1972), Transparence pre orchester
(1972), Omnia tempus habent pre sélovy sopran (1972), Sub luna pre hlas a tri
ndstroje (1973), Fragile pre [ubovolné obsadenie (1973), Soliloguium pre fagot a mg
pis (1976), Moments musicaux pre orchester (1977), Capriccio pre orchester
(1978).

.Prvi Cast Koncertu pre flautu a komorny orchester, v ktorej sélovd flauta a or-
chester vystupujii ako celok a v rovnakych podmienkach, sa zacina tromi akordmi
a ,barokovou ¢ulostou”. Hudbu charakterizuje virtuozita striedajica sa s eleganciou
a idylou. Zdver, postupné zastavenie, vedie attacca k pomalej druhej Casti, v kiorej sa
rozochvené a beztvaré zvuky orchestra postupne formujii do Struktir a poriadku: je to
stavebny proces, v ktorom sélista zachytava melodické fragmenty okolitych zvukov, aby
ich neskér pouZil. Coskoro s6lova flauta preber iniciativu a riadenie a tiloha orchestra
sa zredukuje z predchadzajiicej vediicej funkcie aZ na tplnd pasivitu pocas flautovej
kadencie, tvarujicej prechod do tretej casti — burleskného scherza, vivace giocoso.
Zacina so solistovym vyberom ,partnerskych ti¢astnikov" do skupin troch hudobnych
nistrojov, ktoré v réznych kombindcidch formuji concertinové ansimbly v rdmci or-
chestra. Prudké skoky medzi tromi vrstvami hudby: sélistom — concertinom — orches-
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trom, 1.j. medzi individuom, intimnym okruhom priatelov a anonymnou masou. Nihle
skoky aj medzi extrémami — sélo-tutti, vysoky-nizky, hlucny-jemny atd.

Dielo vzniklo na objedndvku Svédskeho nirodného koncertného inititiitu a je venova-
né Manuele Wieslerovej.“ Arne Mellnis

Americky skladatel JOHN ADAMS (1947, New Hampshire, Massachusetts) Studoval
v rokoch 1965-1971 na Harvardovej univerzite u L. Kirchnera, E. Kima a R. Sessiona,
po ziskani titulu Master of Arts presidlil do Kalifornie. Tu sa stal poradcom San
Francisco Symphony Orchestra pre problémy novej hudby a od roku 1980 pri tomto te-
lese zastdval funkciu sidelného skladatela. Jeho orchestrilne kompozicie sa postupne
stivali vyhladdvanymi skladbami americkych orchestrov i tanecnych siborov. V osem-
desiatych rokoch Adams rozsiruje diapazén svojej tvorby o operny Zdner. Jeho opery
Nixon v Cine a Smrt’ Klinghoffera vanikli v tizkej spoluprici s libretistkou Alicou
Goodmanovou a reZisérom Petrom Sellarsom.

Ak byva tvorba predstavitelov americkej podoby tzv. minimal music (S. Reich, Ph.
Glass) neraz oznacovana aj ako postmodernistickd, tak tvorba amerického skladatela
Johna Adamsa, narodeného o dekddu neskér, si dnes mozno vysliiZi oznaCenie postmi-
nimalistickd. Hoci Adams vo svojich kompozi¢nych zaciatkoch nadviazal na konstrukti-
vizmus minimalizmu, pri realizicii svojich kompozi¢nych predstdv sa zvic3a navracia
k zikladnému médiu hudby 19. storocia i dnesnych koncertnych sieni, k symfonické-
mu orchestru. InSpiriciu k vyuZitiu tohto ,retro-média“ iste priniesla jeho viacrotna
spoluprica so $éfdirigentom San Francisco Symphony Orchestra Edo de Waartom
a jeho spoluprica s tymto telesom. Hoci Adams vo svojich skladbdch vyuZiva symfonic-
ky zvuk romantického orchestra v jeho najvicSom ambite, principy evolu¢nej tekioniky
i modulujiicej harmonie, zirovefi sa plne vyhyba onej zdkladnej niti kompozi¢nej
price klasicizmu a romantizmu, motivickému a tematickému rozvijaniu. Jeho minima-
lizmus sa tak stiva osobitou podobou dekompozicie, jeho skladby s , pseudoklasicis-
tickymi* ¢i ,,pseudoromantickymi®, tragickymi ¢i komickymi viziami, v ktorych dostali
wpoved hlavni protagonisti — motivické a tematické tvary. Nadviiznost na minimaliz-
mus sa tak prejavuje v osobitom ddraze na zvukowii konstrukciu, sonoristiku procesu,
pricom jeho ponimanie orchestra je prefilirované skiisenostou s elektroakustickou
hudbou, nadviznost na svet hudobnej minulosti zasa priniSa oproti svetu minimal
music ovela SirSi vyrazovy i obsahovy diapazdn, v ktorom nechybajii momenty vrchol-
nej tragiky, heroizmu, no ani irénie a bezuzdnej grotesknosti. Viadimir Godir

Vyber z diela: Christian Zeal and Activity pre orchester 2 mg pis (1973-1976),
China Gates pre Klavir (1977), Phrygian Gates pre Klavir (1977), Shaker Loops pre
komorny siibor (1978), verzia pre slicikovy orchester (1983), Common Tones in
Simple Time pre orchester (1979), Harmonium pre zbor a orchester (1981), Grand
Pianola Music pre 2 klaviry, 3 soprany a orchester (1982), Light over Water, symfénia
pre dychové nistroje a syntezitory (1983), Harmonielebre pre orchester (1985), The
Chairman Dances, foxtrot pre orchester (1985), Nixon in China, opera (1986), Two
Fanfares for Orchestra - I. Tromba lontana, II. Short Ride in a Fast Machine
(1986), Fearful Symmetries pre orchester (1988), The Wound-Dresser pre baryién
a orchester (1989), Eros Piano pre klavir a orchester (1989), The Death of
Klinghoffer, opera (1990), El Dorado pre orchester (1991), The Black Gondola
(1992), Chamber Symphony (1992), Violin Concerto (1993), I Was Looking at the
Ceiling and Then I Saw the Sky, opera (1994), Lollapalooza pre orchester (1995),



16

Scratchband pre ozvuleny sibor (1995), Road Movies pre husle a klavir (1995),
Music from Ceiling/Sky pre stibor (1995, arr. 1996), Gnarly Buttons pre klarinet
a maly orchester (1996), Slonimsky’s Earbox pre orchester (1996), La Mufa (Astor
Piazzola, arr. J. Adams) (1996), Century Rolis pre Klavir a orchester (1997), Todo
Buenos Aires (Astor Piazzola, arr. J. Adams) (1997), Revolucionario (Astor Piazzola,
arr. J. Adams).

Informdcie o genéze skladby Shaker Loops — ktoré uvidza Michael Steinberg — pre-
zridzaji, Ze sa viaZe na slacikové kvarteto s nizvom Wavemaker, ktor¢ Adams prepra-
coval v rokoch 1977-78 na sl4¢ikové septeto, priCom zmenil ndzov skladby. Part kaz-
dého z hracov je zaloZeny na repetitivnych figiirach, kedze vSak m4 kazda figiira rozlic-
i dizku, vytviraji sa v priebehu skladby neustile nové Strukiiry. Nizov skladby
Shaker Loops (od roku 1982 existuje aj vo verzii pre sli¢ikovy orchester) je vlastne
slovnou hrackou, ktori sa vzfahuje jednak na &lenov Millenial Church zvanyich Shakers
(pretofe sa poCas bohosluzieb extaticky chveji a trasii), no shake znamend aj trilok
a slovo [oop tu m4 vyznam magnetofénovej slucky, €o poukazuje na konstantné opako-
vanie hudobnych jednotiek, ktorych zvery sa znovu spijajii so svojimi zaCiatkami.
Shaking and Trembling, prvi zo Styroch na seba nadvizujiicich Casti, sa skladd najma
z trilkov a tremola, ktoré sa rozvijajii v energickom a dynamickom crescende. Prechod
do Hymning Slews predstavuje nahly vpid do ticha. Priebeh tejto Casti je na rozdiel od
predchddzajiicej €asti pokojny. (Termin ,slews” je odkazom na huslové glissanda, vy-
voldvajiice dojem obratu, otoCenia — red.) Najlyrickejsia Cast Loops and Verses sa za-
¢ina pomaly sa rozvijajiicim sélom violonCela. Zaver tejto Casti, ktory je emociondlnym
vyvrcholenim celej skladby, pripomina postupne silnejiici a vidy znovu sa zacinajici
rozbeh, ktorého akcelericii neustdle brani nezndma sila. Tito je nakoniec prekonan,
rozbeh sa vydari a hudobny proces plynule prechddza do A Final Shaking, ktoré sa vy-
vija z pokojného zatiatku do rychleho a brilantného vrcholu, po ktorom sa strica do
ticha. (Peter Vazan in Slovenskd hudba 1/X1X/1993)

\Shaker Loops som komponoval na jesefi 1978 a po prvkrit bola skladba predvedend
8. decembra toho istého roku ¢lenmi San Francisco Conservatory New Music Ensemble
pod skladatelovou taktovkou. Dielo pévodne napisané pre slicikové septeto mdze byt
interpretované aj slicikovym orchestrom. Partitiira existuje v dvoch verzidch, obe vyda-
né v Associated Music Publishers. Povodnd moduldrna verzia ponechava niektoré as-
pekty repetitivnej schémy diela na interpretov. V sti¢asnej verzii, kiord je vlastne jednou
z mnohych moZnych realizdcii moduldrnej verzie, st vietky repeticie vypisané. Tito
,prekomponovani* verziu treba poutit v pripade uvedenia sla¢ikovym orchestrom.
Hoci svojim spdsobom ide o priklad , kontinudlnej hudby", Shaker Loops sa odliSuje
od vicSiny diel svojho druhu, pretoZe sa v fiom nachddza vela zmien v priebehu po-
merne kritkeho ¢asu. Vyhyba sa tieZ formovej a tempovej priezracnosti ve[kého poctu
.minimal* hudby, pretoZe sa neviaZe na jediné nemenné tempo. Tento menej prisny
pristup umoZiuje volnejsi pohyb z jednej rovne energie na druhd, wivirajiic tak dra-
matickejsi zdzitok z formy.

+Loops™ (slucky) predstavuji melodicky materidl uréeny siedmim ndstrojom, zakaz-
dym inej dl7ky; pri si¢asnom poéivani to vedie k neustdlemu posunu medzi partmi.
A tak, kym jeden néstroj hrd melédiu so sedemdobou periédou, iny s jedendstdobou,
dalsi bude opakovat svoju melédiu zakaZdym po trindstich dobéch atd. (Toto najlepSie
pochopime, ak budeme pocitaf doby medzi roznymi pizzicatovymi ténmi v Hymning
Slews.)
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Hoci §tyri Casti plynule na seba nadviizuji, st v skutocnosti velmi odliSné, pretoZe pre
ka¥dii je charakteristicky osobitny spdsob hry. Okrajové Casti sii zasvitené , traseniu
(shaking) — rychlemu, pevne rytmizovanému pohybu slicika naprie¢ strundm.
Obraty" (slews) druhej Casti si pomalé, rozvlicne glissandd, plynii vnitri takmer ne-
hybnych vod stojatého zvuku (hrané senza vibrato). Tretia Cast je v zisade melodicka,
s violoncelami hrajiicimi dIhé lyrické linie (ktoré sii viak tieZ sluckami) na pozadi t-
menych husli. Toto dianie postupne nadobtida rychlost a masu aZ po kulmindciu v di-
vokom tiseku, ktory je emociondlnym vrcholom skladby. Plyntice harménie, akysi druh
odhmotnenych duchov divokych figtir tretej Casti, signalizujii zaciatok Stvrtej Casti, za-
verecného tanca slcikov po strunach, ktory sa kon¢i jemnym kolisanim vy$Sich hlasov
na prirodzenych alikvotoch svojich striin, pod ktorym violonceld a kontrabas drZia po-
kojny organovy bod." John Adams v predhovore k partitiire Shaker Loops z roku 1982

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA vznikol roku 1974. Orchester vystiipil na viacerych
eurdpskych festivaloch (Salzburger Festspiele, Wiener Festwochen, Haydn-Festival Bonaguil, BHS,
Praiska jar, Festa Pro Musica v Assisi, Hudba v starom Krakove...) a koncertoval takmer vo viet-
kych stitoch Eur6py, v Tunise, Japonsku a USA. TaZiskom repertodru tohto telesa je hudba klasi-
cizmu a baroka, ale orchester interpretuje aj diela raného romantizmu a autorov 20. storocia, ne-
wynimajiic netradicné projekty z oblasti jazzu a popularnej hudby. V poslednych rokoch orchester
spolupracoval na predvedeni opernych diel G. Verdiho a G. Rossiniho. Séfdirigentom SKO je od
roku 1995 Cesky dirigent Leo3 Svirovsky.

JANUSZ POWOLNY (1964, VarSava) Studoval hru na klaviri v rokoch 1980-1985 na vy33ej hu-
dobnej Skole vo VarSave, prekladatelstvo a tlmocnictvo na Institite aplikovanej jazykovedy
Varsavskej univerzity (1983-1990), v rokoch 1985-1991 dirigovanie na Hudobnej akadémii vo
VarSave u prof. Ryszarda Dudeka. V rokoch 1985-1991 bol ¢lenom komorného zboru Hudobnej
akadémie a zboru VarSavskej komornej opery. V rokoch 1987-1990 viedol orchester vy$Sej hu-
dobnej 3koly v Lubline, 1988-1989 si doplfial svoje dirigentské Stidium na Vysokej hudobnej
skole v Mnichove. V rokoch 1975-1991 wystupoval na pocetnych koncertoch ako klavirista, spre-
vidza€, zborovy spevik v Polsku i v zahrani&i a od roku 1987 dirigoval rad symfonickych a ko-
mornych orchestrov v Polsku i v zahranifi, zicastiioval sa na majstrovskych kurzoch L.
Bernsteina, 8. Celibidacheho, K. Osterreichera, H. Rillinga, T. Schuhmachera a d. a pracoval ako
tlmocnik a prekladatel (ovlida 6 jazykov) a ako manager a organizdtor. Roku 1990-1992 wyko-
ndval funkciu managing director Festivalu Medzindrodnej spolocnosti pre sicasni hudbu —
Svetowych hudobnych dni 1992 vo VarSave, ktoré ziskali nomindciu na International Classical
Music Award v kategdrii ,.najlepsf festival roka”. Od roku 1992 je viceprezidentom Polskej spolo-
€nosti pre Novi hudbu, hudobnym poradcom umeleckej agentiiry , Heritage" vo Var3ave, bol po-
sluchdfom majstrovskej triedy Karla Osterreichera a Leopolda Hagera na Vysokej hudobnej $kole
vo Viedni a Michaela Gielena na Mozarten v Salzburgu. Roku 1993 spolupracoval s Péterom
Etvosom v rdmci Medzindrodného Eotvosovho indtitdtu. Roku 1993 bol druhym dirigentom
Filharménie Artura Rubinsteina v Lodzi, absolvoval dalSie dirigentské kurzy v Siene, Szombathelyi,
Viedni, ziicastnil sa na semin4ri British Council pre kultiirny management v Bratislave, koncerto-
val v Polsku, Tunisku a Madarsku. Roku 1994 sa stal finalistom Medzinirodnej dirigentskej stitaze
E. Ansermela a koncertoval v Polsku i v zahrani&i. Roku 1995 sa stal lauredtom 1. medzindrodnej
dirigeniskej siitaze v ParfZi, ziiastnil sa na dirigentskom kurze v Avignone, stal sa $éfdirigentom
a riaditelom Stanej filharménie v Opole a opi dirigoval v Polsku a v zahraniéi. Roku 1996 absol-
voval rad koncertov v Polsku s filharméniou v Opole a s dal3imi vediicimi polskymi orchestrami
v Pt])ﬂfsal:u ivzahrani¢i. ZaloZil a vedie Opolsky komorny orchester, realizoval nahrivky pre Polsky
rozhlas.
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MANUELA WIESLER (1955, Brazilia) wristla v Rakiisku, takmer desatroie 7ila na Islande, nie-
kolko rokov vo Svédsku a od roku 1988 ije opif vo Viedni. Absolvovala roku 1971 na konzerva-
6riu vo Viedni, neskér Studovala u Alaina Mariona, Jamesa Galwaya a Aurelea Nicoleia Roku
1976 ziskala 1. cenu v Nordickej siitaZi pre komornii hudbu, kiorou sa zacala jej tspesnd medzi-
nérodnd solistickd kariéra. M. Wieslerovd ii¢inkovala s filharmonickymi orchestrami ¥ Oslo
a Stockholme, so Sjaelland Symphony Orchestra, s rakiiskym a dénskym rozhlasowm orchegu?m
a s viGinou symfonickych orchestrov Skandindvie. Vystupuje aj na recitdloch, vedie semindre
a majstrovské triedy, nahrdva pre rozhlas a televiziu v celej Eurdpe a v USA. Okrem §Ianda}‘dﬂ}f5h
diel zahtiia jej Siroky repertodr stile narastajtici pocet skladieb napisanych Specidlne pre fiu pre-
vazne islandskymi skladatelmi. Vdaka tomu sa M. Wieslerova stala vynikajiicoli interpretku siicas-
nej hudby. Zicastnila sa na svetovom turné Svédskeho siiboru pre sii¢asnd hudbu Kroumala 2 uz
niekolko rokov tispe3ne spolupracuje so $védskym gitaristom Géranom Sollscherom. Roku 1992
absolvovala Gispesny zdjazd v Spanielsku ako sélistka Malmo Symphony Orchestra. M. Wieslerové
exkluzivne nahréva pre znacku BIS (spolu 17 CD - sélovd aj orchestrilna hudba). Roku 1991 sa
stala ,umelkyfiou roka” vo Svédsku. Neddvno nahrala kompletné flautové dielo André Joliveta a tri
flautové koncerty islandského skladatela Thorkella Sigurbjornssona. Jej poslednd nahrivka
Small is beautiful” vyla v septembri t.r. a obsahuje 31 malych skladieb, prezentujicich Siroki
Skalu hracskych technik na flaute.
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Moyzesova siefi SF
17.00

ZYGMUNT KRAUZE Klavir
JPosledny recitdl”

Teatralny klavirny recitdl s ampliﬁi(ﬁciou

4 mg pasom.

i mmn
PODBKY

Koncert sa kond s ldskavou podporou Polského intitiitu
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prelidium

KARLHEINZ STOCKHAUSEN
Klavierstiick IX (1954-1955) / zaCiatok

OLIVIER MESSIAEN

Cantéyodjaya (1949) / 3 fragmenty
interlddium

HENRY COWELL

The Aeolian Harp

ANTON WEBERN

Variationen op. 27 (1936) / 2 fragmenty
interlddium

SYLVANO BUSSOTTI

5 skladieb pre D. Tudora (1959) / 1 skladba

LOUIS ANDRIESSEN

Registers (1963)

interlidium

WITOLD LUTOSEAWSKI

Melodie ludowe (1945) /2 skladby

GYORGY LIGETI

3 bagately (1961) /¢. 2
interladium

ZYGMUNT KRAUZE
Stone Music (1972)
interladium

ZYGMUNT KRAUZE
Gloves Music (1972)

Ako interltidia hrd Klavirista fragmenty skladieb Bacha, Haydna,
Brahmsa, Mozarta, Beethovena, Liszta, Szymanowského, Chopi-
na, Rachmaninova, Stravinského a dalsich.
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KARLHEINZ STOCKAUSEN (1928, Burg Modrath pri Koline/R.) Studoval v rokoch
1947-1951 na Hochschule fiir Musik (klavir, $kolskd hudba) a na univerzite v Koline
(germanistika, filozofia, hudobnd veda); roku 1952 navitevoval kurzy rytmu 2 estetiky
u 0. Messiaena v PariZi. Roku 1952 sa ziicastnil na experimentoch skupiny , Musique
Concrete” vo Francizskom rozhiase. Roku 1952 vytvoril prvii syntézu zvkovych spek-
tier s elektronicky generovanymi sinusovymi ténmi. Od roku 1953 bol stdlym spolu-
pracovnikom novozaloZeného Stiidia elektronickej hudby Zapadonemeckého rozhlasu
v Koline, ktorého umeleckym vedticim bol v rokoch 1963-1973. V rokoch 1954-1956
savenoval aj Stiidiu fonetiky a vyskumu komunikicie na univerzite v Bonne. Roku 1958
absolvoval prvé turné s 30 predndSkami-koncertmi v USA a v Kanade. Bol to Start jeho
stile akiudlnej dirigentskej a prednaskovej aktivity v Amerike, Eurépe i v Japonsku.
Roku 1970 interpretoval v gulovom auditériu postavenom pre jeho hudbu na svetovej
vistave v Osake po 183 dni s 20 solistami z 5 krajin denne 5 1/2 hodin svoje vlastné
k'ornpozicie. Jeho prvé pointilistické diela Kreuzspiel (1951) a Kontra-Punkte (1953)
sa stretli s medzindrodnym uznanim a boli zaciatkom skladatelskej cesty, ktord reflek-
tovala vietky doleZité kompozitno-technické vydobytky po roku 1950: seridlnu techni-
ku, elektronickd hudbu, novd perkusijni hudbu, novii klavirnu hudbu, priestorovii
hudbu, live-electronics, Statistickii hudbu, aleatoriku, dalej syntézu reci a hudby, hu-
dobného divadla, ritudlnej hudby; skupinovii kompoziciu, procesudlnu kompoziciu,
kompoziciu formil, momentovii kompoziciu, multiformulovii kompoziciu; integrciu
ndjdenych objektov (3tdtne hymny, folklor réznych krajin, kritkovinné zvuky) do uni-
verzdlnej hudby, syntézy eurdpskej a 4zijskej hudby, do ,telehudby” a pod. Jeho novy
hudobny jazyk zahfiia volnost, ktorii poskytuje interpretovi pri dotvirani svojich kom-
pozicii, €o priamo sivisi aj s relativnosfou hodnét jednotlivich kompozi¢nych pro-
striedkov. Na druhej strane je sim interpretom svojich diel, resp. pracuje s tizkym kru-
hom hudobnikov a s vlastnym stiborom, ktory zarucuje vysoky stupeii respektovania
autorskych zimerov. Velky pocet Stockhausenovych diel siaha od drobnych skladieb
po rad celoveCernych kompozicif, vyZadujicich velky, neraz netradicny aparit, sve-
dtiaci o oblube velkého zvuku, ktory v8ak zdroveti vidy vynikd vysokou mierou trans-
parentnosti.

K. Stockhausen je autorom aj niekolkych zvizkov Texte zur Musik, v ktorych si zhr-
nuté jeho teoretické tvahy, komentdre, filozofické ndzory, niboZenské reflexie, ktoré
v zvukovej podobe tvoria jadro jeho hudobnej vipovede.

Vyber z diela: Chére fiir Doris pre a cappella zbor (1950), Drei Lieder pre hlas a ko-
morny orchester (1950), Choral pre 4-hlasny zbor a cappella (1950), Sonatine pre
husle a Klavir (1951), Kreuzspiel pre sibor (1951), Konkrete Etiide (1952), Spiel
pre orchester (1952), Schlagtrio (1952), Punkte pre orchester (1952-1962),
Kontra-Punkte pre 10 nistrojov (1952-1953), Klavierstiicke I-IV pre Klavir (1952-
1953), Elektronische Studie I (1953), Elektronische Studie Il (1954), Klavierstiicke
V-X (1954-1955), ZeitmafSe pre 5 drevenych dychovich nastrojov (1955-1956),
Gruppen pre tri orchestre (1955-1957), Klavierstiicke XI (1956), Gesang der
Jiinglinge, mg pis (1955-1956), Zyklus pre perkusionistu (1959), Carré pre 4 zbory
a4 orchestre (1959-1960), Refain pre troch hridov (1959), Kontakte, mg pis, ver-
zie (1959-1960), Originale (1961), Momente pre soprin, 4 zhory a 13 in§trumenta-
listov (1962-1969), Mikrophonie I pre tam-tam a 6 hricov (1964), Mixtur pre 5 or-
chestrilnych skupin, sinusovf generitor a 4 kruhové moduldtory (1964),
Mikrophonie II pre 12 spevikov, Hammond-organ, 4 kruhové modulitory a mg pis
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(1965), Stop pre orchester (1965), Telemusik, mg pis (1966), Adieu pre dychové
kvinteto (1966), Hymnen mg pis a konkrétna hudba (1966-1967), Prozession pre 4
hrigov (1967), Stimmung pre 6 vokalistov (1968), Kurzwellen pre 6 hracov (1968),
Aus den sieben Tagen, 15 textov pre intuitivnu hudbu (1968), Spiral pre Styri or-
chestrilne skupiny (1969), Trans pre orchester (1971), Alpha bet fiir Liege - trindst
hudobnych obrazov pre sélistu a dud (1972), Am Himmel da wandre ich... - indiin-
ske piesne pre 2 hlasy (1972), Ylem pre 19 hricov alebo spevikov (1972), Afmen
gibt das Leben... zborovi opera s orchestrom/mg pasom (1974-1977), Herbstmusik
pre 4 hradov (1974), Musik im Bauch pre G perkusionistov a hudobné skrinky
(1975), Tierkreis, 12 melédii zverokruhu pre melodicky a/alebo akordicky nistroj
(1975-1976), Harlekin pre klarinet (1975), Sirius mg pis, tribka, soprin, basklari-
net, bas (1975-1977), Amor; 5 skladieb pre Klarinet (1976), Jubildum pre orchester
(1977), In Freundschaft pre solového hrica (1977), Licht: Die sieben Tage der
Woche pre s6lové hlasy, s6lové nistroje, zbor, orchester, balet 2 mimov, mg pds a kon-
krétna hudba (1977); na tomto diele pracuije skladatel a7 do sicasnosti: jednotlivé dni
ty7diia predstavujii celoveterné diela (do roku 1996 uzavrel Stortok, Sobotu,
Pondelok, Utorok, Piatok, Stredu).

Teoretické prace (viber): Texte zur elekironischen und instrumenialen Musik
(1963), Texte zu eigenen Werken/zur Kunst andeer/Aktuelles (1964), Ein Schliissel
[fiir Momente (1971), Texte zur Musik 1963-1970 (1971), Weltmusik s dalSimi au-
tormi (1974) a vel'ky pocet {linkov, §tidii v réznych ¢asopisoch.

Klavierstiick IX je $tidiou periodického a neperiodického delenia ¢asu, zacinajticou
tisekom pravidelného opakovania jedného akordu.

OLIVIER MESSIAEN (1908-92) $tudoval hru na organe (Marcel Dupré) a skladbu
(Paul Dukas) na parfzskom konzervat6riu. Stidium ukondil zavere¢nymi skiskami
z organovej hry, klavirnej korepeticie, improvizdcie, kontrapunktu a kompozicie. Roku
1931 sa stal organistom v Chrime sv. Trojice v Parizi. Od roku 1936 ucil na Ecole nor-
male de musique, roku 1942 prevzal triedu harménie na konzervatériu (do roku
1979). Spolu s André Jolivetom, Danielom Lesurom a Yvesom Baudrierom vytvoril
roku 1936 skupinu Mladé Franciizsko. Ako hlboko nibozny katolik so sklonmi k mys-
tike vyhladdval Messiaen pre svoju tvorbu neobvyklé in3pira¢né zdroje. Zaoberal sa $tii-
diom indického rytmu (konkrétne problematikou deci-talas, Co si rytmy starobylej
Indie, podla indického teoretika Garngadevu), gréckej metriky, gregoriinskym chord-
lom, teolégiou ako aj exotickym folklérom. Takisto sa zaoberal ornitoldgiou a snazil sa
vytvorit systém notdcie, pomocou ktorej by mohol zapisaf spev vSetkych vtikov
Franciizska. Vtikov rozdelil do kategérii podla prostredia a oblasti: vtdci vyskytujici sa
na liikach, na okrajoch lesov, vo vysokych horstvich, pri morskom pobreZi, vtici Zjici
v rikosi, baZinich a mociaroch.

V pitfdesiatych rokoch vytvoril teériu modov, tykajicu sa vy¥ky, dynamiky, trvania i tvo-
renia ténov zoskupovanych podla vopred danych matematickych relicii, ¢im znacne
ovplyvnil Bouleza a inych serialistov. VicSina jeho diel upitava svojou farebnosfou
(Messiaen hovori o zvukovej dihe; dosahuje ju tie Castym pouZivanim tzv. |
Martenotovych vin).

Vyber z diela: Préludes pre Klavir (1929), Les Offrandes oubliées symfonickd medi-
ticia pre orchester (1930), Hymne au Saint Sacrément pre orchester (1932),
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L'Ascension pre organ (1934), La Nativité du Seigneur pre organ (1935), Poemes
pour Mi pre soprin a klavir/orchester (1936/1937), Chants de Terre et de Ciel pre
hlas a klavir (1938), Les Corps Glorieux pre organ (1939), Quatuor pour la Fin du
Temps pre husle, klarinet, violoncelo a klavir (1941), Visions de [ Amen pre 2 klaviry
(1943), Trois petites liturgies de la Présence Divine pre Zensky zbor, Martenotove
vlny, Klavir, Celestu, vibrafon, bicie nistroje a sli¢ikovy orchester (1944), Vingt re-
gards sur lEnfant Jésus pre klavir (1944), Harawi (Chants d amour et de mort) pre
sopran a Klavir (1945), Turangalila-Symphonie (1946-48), Cingu rechants pre
12 hlasov (1949), Cantéyodjaya pre Klavir (1949), Messe de la Pentecéte pre organ
(1951), Livre d'Orgue (1951), Réveil des oiseaux pre Klavir a orchester (1953),
Oiseaux exotigues pre Klavir a orchester (1956), Catalogue d'oiseaux pre klavir
(1956-58), Chronochromie pre velky orchester (1960), Sept Haikai, esquisses japo-
naises pre Klavir a komorny orchester (1962), £t expecto ressurectionem moriuo-
rum pre orchester (1964), La Transfiguration de Nolre Seigneur Jésus Christ pre
slové ndstroje, velky orchester, a mieSany zbor (1965-68), Méditations sur le
Mystere de la Sainte Trinilé pre organ (1969), Des Canyons aux Etoiles pre Klavir,
bicie ndstroje a komorny orchester (1971-74), Saint Frangois d’Assise, opera na lib-
reto skladatela (1975-83), Livre du Saint Sacrément pre organ (1984-85), Petites
Esquisses d'oiseaux pre klavir (1985), Un vitrail ef des ofseaux pre klavir a orches-
ter (1988), La Ville d’en Haut pre Klavir a komorny orchester (1987), Un sourire pre
orchester (1989), Piece pour piano et guatuor (1991), Eclairs sur l'au-dela pre or-
chester (1988-91).

Klavirne skladby Cantéyodjaya z roku 1948 prindleZia spolu s Quatre études de
rhytme (1949) a Livre d'orgue (1951) k Messiaenovmu druhému tvorivému obdobiu,
ktoré prin3a akoby redukciu doteraz priznacnych ¢it jeho kompozi¢ného rukopisu:
nardbanie s rytmom sa stdva velmi zretelnym, priehladnym, zmeny Struktdry si ndhle
a jednoznaéné. Sicasne je Cantéyodjaya skladbou, kde sa zretelne prejavil autorov
zdujem o hinduistické rytmy; tito Crta ju spija s dielami ako Turangalila a Sept
Haikai. Na druhej strane sa v niektorych skladbich tohto obdobia ¢rtd orientdcia sme-
rom k serializmu. V jednom tseku v Cantéyodjaya spojil skladatel vy$ku tonu zakaZ-
dym s urcitou di7kou 2 intenzitou, v ddsledku oho ma kazdf zvuk od samého zaciatku
pevne vymedzenii identitu. AZ rok po tejto Messsiaenovej skladbe roz3iril Boulez apli-
Kdciu seridlnosti aj na trvanie a intenzitu vo svojej prvej knihe Structures pre dva klavi-
rv. Messiaen sa tak stal vlastne priekopnikom tohto spésobu rieSenia subordinicie vSet-
kych hudobnych parametrov ur¢itému systému.

HENRY COWELL (1897-1965), netinavy badatel a vynilezca sa narodil 11. marca
1897 v Menlo Park v Kalifornii, kde vyrastol obkoleseny pestrou rozmanitostou orien-
tdlnych hudobnych tradicii, otcovho irskeho ludového dedi¢stva a stredozipadnych
Tudovych melddii svojej matky. Uz v ranom veku dospievania komponoval a svoje hu-
dobné Stidium zacal vo veku 16 rokov u Charlesa Seegera na Kalifornskej univerzite.
Jeho dalSie Stidid boli zamerané predovietkym na svetové hudobné kultiry.
PouZivanim roznych zvukovych materidlov, experimentilnych kompozi¢nych procesov
a bohatej farebnej palety mimoeurépskych a fudovych vplyvov revoluéne zasiahol do
americkej hudby a najmi popularizoval zvukovy cluster ako prvok kompoziéného
stvarfiovania.

Okrem zvukovych clustrov, ktoré urujd o.i. charakter Advertisement a Tiger, experi-
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mentoval Cowell so , strunovym Klavirom" napriklad v dielach The Aeolian Harp a The
Banshee, kde sa zvuk vyludzuje tiderom na struny a drnkanim vo vniitri klavira. Stidi-
um hudobnych kultir Afriky, Javy a Severnej a Juznej Indie umoZnilo Cowellovi rozirit
a znovu definovat zipadny pojem melédie a rytmu; ovlidanie gamelanu a tedrie jeho
kompozicie viedlo k dalsiemu vyskumu réznych exotickych, aj bicich nistrojov. Neskdr
vyvinul Cowell koncepciu neuréitosti alebo ,elastickej formy* v dielach Mosaic
Quartet, kde interpreti urujii poradie a striedanie ¢asti.

Cowellov vplw je obrovsky ak medzi jeho 3tudentov zaradime jJohna Cagea, Lou
Harrisona a Georgea Gershwina. Vyucoval na New School of Social Research v New
Yorku a pdsobil aj na Peabody Conservatory a na Columbia University. Velké mnoZstvo
vyznamenani, grantov a Cestnych vyznamenani zaviSilo roku 1951 zvolenie do
Amerického inStititu pre umenie a literatiiru.

Vyber z diela: Concerto Piccolo pre orchester (1925), Suife pre husle a klavir
(1925), Prelude pre organ (1925), Mosaic Quartet (1935), Rhythmicana pre klavir
(1938), Celtic Set (liprava originilu pre indtrumetdlny sibor, 1938) (1944),
Concerto for Piano and Orchestra (1940), Ancient Desert Drone pre orchester
(1940), Pastorale and Fiddler's Delight pre orchester (1940), Symphony No. 3
Gaelic pre orchester (1942), American Pipers pre orchester (1943), Short
Symphony pre orchester (1947), Symphony No. 5 pre orchester (1948), Four
Declamations With Return pre violonZelo a klavir (1949), Spmphony No. 7 (1952),
Symphony No. 9 (1953), Symphony No. 11, Seven Rituals of Music pre orchester
(1953), Ballad pre sliciky (1954), Quartet pre flautu, hoboj, violoncelo a ¢embalo
(1954-62), Ongaku pre orchester (1957), Lines from the Dead Sea Scrolls (1956),
Set of Four pre Cembalo/klavir (1960), Symphony No. 15 Thesis pre orchester
(1960), Chiaroscuro pre orchester (1961), Concerto No. 1 for Koto and Orchestra
(1961-62), Duo Concertante pre flautu, harfu a orchester (1961), Gravely And
Vigorously pre solové violoncelo (1963), Air and Scherzo pre komorny orchester
(1963), Concerto grosso pre flautu, hoboj, klarinet/harfu/violoncelo a slaciky (1963),
Symphony No 19 (1964), Carol pre orchester (1965), Symphony No. 4, The Trumpet
Of Angus Og pre Klavir, Psalm 121 pre mieSany zbor.

ANTON WEBERN (1883, Vieden-1945, Mittersill) Studoval v rokoch 1902-1906 hu-

dobnii vedu na Viedenskej univerzite u Guida Adlera a v rokoch 1904-1908 bol Ziakom
Arnolda Schonberga. Do roku 1913 pdsobil ako operny (operetny) dirigent v roznych
mestich monarchie (Viedefi, Teplice, Gdansk, Stetin), rok 1917 stravil v tejto funkcii
v Prahe. Po névrate do Viedne spolupracoval so Schonbergom v Spolku pre siikkromné

hudobné podujatia. V rokoch 1922-1934 viedol mestom Viedefi organizované

Robotnicke symfonické koncerty, od roku 1923 aj Robotnicky spevokol. Popri sii-

kromnej pedagogickej Cinnosti a hostovani ako dirigent posobil od roku 1927 '

v Rakiiskom rozhlase ako dirigent a patrén siicasnej hudby. Pocas faistickej viady
v Rakisku Zl vo velmi skromnych pomeroch, pretoZe jeho umelecké nazory boli
nezluditelné s oficidlnou politikou a znemoZnili mu akiikolvek verejnii &innost. Zivil sa
sikromnymi hodinami (k jeho najwznamnejSim Ziakom patri K. A. Hartmann,
H. Searle, P. Stadlen, F. Wildgans) a rutinnou pricou pre Universal Edition. Roku 1945,
kritko po skonceni vojny, ho zabila nihodna gulka prisluSnika amerického okupa¢-
ného vojska v Rakisku.

Vychadzajiic z tonilnej Passacaglie op. 1, cez atondlne skladby aZ po seridlne obdobie
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skladieb op. 21 aZ 28 a sticasne od extrémne napétého wrazu in§trumentdlnych minia-
tfir a7 po idedl symetrie a vyrovnanosti presiel Webern dihi vyvojovi cestu. Takmer
nikdy sa viak nevzdal urcitych priorit — ddleZitosti ticha, redukcie dynamickej Skaly,
pﬁeﬁl’adnosti faktiry i strucnych rozmerov. VicSina jeho diel nepresahuje trvanie
5 miniit a celé jeho dielo trvd necel€ Styri hodiny.

Vyber z diela: Passacaglia op. 1 (1908), Fiinf Lieder, text S. George op. 3 (1907-
1908), Fiinf Lieder text 8. George op. 4 (1908-1909), Fitnf Satze op. 5 (1909), Sechs
Stiicke op. 6 (1919/1928), Sechs Bagatellen op. 9 (1913), Fiinf Stiicke op. 10
(1911-1913), piesne op. 12, 13, 14, 15 (1915-1922), Fiinf Canons op. 16 (1924),
Drei Volkstexte op. 17 (1924), Streichtrio op. 20 (1927), Symphonie op. 21 (1928),
Quartett op. 22 (1930), Konzer! fiir neun Instrumente op. 24 (1934), Das Augen-
licht pre zbor a orchester (1935), Variationen op. 27 (1936), Streichquartett op. 28
(1936-1938), L. Kantate pre soprdn, zbor a orchester (1938-1939), Variationen pre
orchester (1930), /. Kantate pre soprin, bas, zbor 2 orchester (1941-1943).
Muzikologické a teoretické prdce (vber): Einleitung. Heinrich Isaac: Choralis
Constantinus. Zweiter Teil. Graduale in mehrstimmiger Bearbeitung (a cappella), be-
arbeitet von Anton von Webern (Wien 1905-1906. DTO, Jg. XVI/1, Bd 32), Der Lebrer
Arnold Schinberg (1912), Uber Arnold Schinberg als Dirigent (1914), texty k vlast-
nym skladbdm — Passacaglia, Sechs Orcheterstiicke; Der Weg zur Komposition mit
zwalf Tonen, predndsky (1932).

Varidcie op. 27 st trojéastovou kompoziciou (pocet taktov 54, 22, 66) a stali sa zd-
roven jeho najhranej$im klavirnym dielom napriek tomu, Ze sa autor v nich vzdiva
akejkolvek tradicnej pianistickej virtuozity. Dielo je venované Euardovi Steuermannovi,
viznamnému viedenskému Klaviristovi, blizkemu Schénbergovmu kruhu. Princip
schonbergovskej , rozvinutej varidcie”, sa stal zdkladnym principom Webernovej tvor-
by, kiory ho spdjal s Goetheho myslienkou prarastliny. Vzdal sa variacnej myslienky tra-
di¢ného typu, ked vetky varidcie sa viahuji na vyraznd hlavnd tému. Témou op. 27 je
abstrakiny rad, ktory sa materializuje v rovnocennych metamorfézach v troch ttlych
skladbdch velmi rozmanitej faktiry.

Premiéra Varidcii op. 27 sa konala roku 1937 po niekolkotyZdiiovej spolupraci
Weberna s klaviristom Petrom Stadlenom, ktory neskér o tom napisal: ,Ked spieval
a kri¢al, pohyboval ramenami a dupal nohami, ¢im sa poku3al vyjadrit to, €o nazval
vyznamom hudby, s poCudovanim som pozoroval, Ze nardbal s tymi niekolkymi osamo-
tenymi notami, ako by islo o zvukové kaskady. Neustile sa odvoldval na melddiu, ktor,
ako vravel, musi rozpravat ako hovorend veta. Tito melddia spocivala niekedy v najvy-
§8ich tonoch pravej ruky a potom po niekol’ko taktov bola rozloZend medzi avii a pravi
ruku. Tvaroval ju obrovskym mnoZstvom neustileho rubdta a rozloZenim akcentov,
ktoré sa nijako nedalo predvidat. Ale vidy po niekolkych taktoch dochadzalo aj k vy-
raznym tempovym zmendm, ktoré mali oznacovat zaciatok ‘novej rozprivanej vety'...
PrileZitostne sa pokusal naznacit vieobecnii naladu jednej skladby tym, Ze kvizi impro-
visando prvej Casti porovnaval s jednym Brahmsovym intermezzom alebo scherzovy
charakter druhej komporzicie s Badinériou Bachovej Suity b mol, na ktord, ako vravel,
myslel pri komponovani svojej skladby. Ale spdsob, ktorym této skladba mala byf inter-
pretovand, bol vo Webernovej predstave presne stanoveny a vobec nikdy nebol prene-
chany chvilkovej nilade... Ani jedinykrit sa Webern nedotkol radového aspektu svojich
varidcii. Aj ked som sa ho na to opytal, odmietal ma s tym obozndmif — pretoZe podla
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neho pre miia bolo déle7ité vediet, ako sa ma skladba hrat, nie ako je urobend.”
.VSetko... rozvinit z je dinej hlavnej mySlienky! — to je najsilnejSia stvislost... Vidy
musi platit: tematika, tematika, tematika! Zvla3f déleZitd dlohu tu zohrdvaji
varidcie.."

.Suvislost je dokonale zabezpetend zdkladnym radom. Je to vidy to isté, iba formy pre-
javu si zakaZdym iné. Je to pribuzné s Goetheho ponimanim zikonitosti 2 zmyslu, ktory
spociva v kazdom prirodnom jave... V Melamorfize rastlin je celkom zretelnd my3-
lienka, Ze vSetko musi byf podobné ako v prirode, ved aj tu ide o prejav prirody v 3pe-
cifickej forme Cloveka...

Vietko je odvodené zo zvoleného poradia dvandstich ténov a na tomto ziklade sa odo-
hréva tematika ako predtym. IbaZe velkou prednostou je, Ze s tematickym prvkom
moZno naribat ovela slobodnejsie.

A o sa prejavuje v tomto postoji? Ze vietko je to isté: korefi, stopka, kvet. Podla
Goetheho je to podobné aj so staveami [udského tela. Clovek m4 rad chrbtovych stav-
cov, ktoré sii odliSné a predsa rovnaké... Prastavec — prarastlina. A je to Goetheho my3-
lienka, Ze rastliny moZno vymyslat aZ do nekonecna. A to je zmysel nisho kompozic-
ného Stylu. A netreba sa obdvaf, Ze preto nebude vSetko dostato¢ne rozmanité, lebo
priebeh radu je navzdy dany. (...) Coraz SirSie zachytivanie ri¥e ténov a jasnejSie vyjad-
rovanie myslienok..."

Anton Webern

SYLVANO BUSSOTTI (1931, Florencia) je jednym z najmnohostrannejSich sklada-
tefov 20. storodia. Vo veku 4 rokov za¢al hraf na husliach, pred doviSenim 6 rokov na-
pisal uZ rad skladieb. Od roku 1940 Studoval hru na husliach (Giacomo Maglioni),
harméniu (Roberto Lupi) a klavir (Luigi Dallapiccola) na Konzervatériu L. Cheru-
biniho vo svojom rodnom meste. Po prerueni $tidia zapri¢inenom vojnovymi udalo-
stami pokraoval v $tidiu kompozicie v rokoch 1949-1956 ako samouk a roku 1957
navstevoval kurz kompozicie a analyzy u Maxa Deutscha v ParfZi. DoleZitejsie pre jeho
osobny a umelecky vyvoj viak boli priatelstvd a kontakty s vyznamnymi predstavitelmi
sti¢asného umenia - s bisnikom Aldom Braibantim, Pierreom Boulezom, Johnom
Cageom a d. Od roku 1958 sa pravidelne zii¢astiioval na medzinirodnych hudobnych
festivaloch a roku 1962 bol spoluorganizitorom vystavy ,Musica e segno*, ktord puto-
vala po roznych krajindch Eurdpy i v USA. V rokoch 1964-1965 bol hosfom new-yor-
skej Rockefellerovej nadicie. Roku 1967 ziskal Cenu All'Amelia Benitskeho biennale,
roku 1972 bol hostom DAAD v Berline, a roku 1974 bol odmeneny cenou Toscanini
d'oggi.

Siibezne s kompozi¢nou ¢innostou bol Bussotti od ranej mladosti aktivny ako maliar
a grafik, ktory vystavoval na idividudlnych aj kolektivnych vystavich v roznych kraji-
ndch, ako herec, filmovy, divadelny a televizny rezisér (v tyfchto roznych funkciich spo-
lupracoval na produkcidch vlastnych opier i opier Donizettiho, Monteverdiho,
Rossiniho, Bizeta, Mozarta, Verdiho i Pucciniho), ako klavirista, ako organizaCny pra-
covnik v oblasti kultiry i ako novinar. Bol pedagogicky Cinn§ na Akadémii krasnych
umeni v Aquile (dejiny hudobného divadla), v Mildne (hudobna analyza) a vo Fiesole
(kompozicia). Od roku 1965 sa jednou z jeho faziskovych cinnosti stali hudobnodiva-
delné predstavenia, kde realizoval svoje osobné tvorivé skiisenosti. Bol umeleckym ria-
ditelom divadla La Fenice v Bendtkach a Pucciniho festivalu v Torre del Lago. Intenzivny
ziujem o tanec ovplyvnil aj Bussottiho kompozi¢ni tvorbu a vyistil do prileZitostnej
choreografickej price. S. Bussotti ziskal opakovane ceny Talianskej sekcie ISCM.
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Bussottiho mnohostrannost a nekonformné postoje sa prejavili aj v kompozicii: od-
mietol radikilny serializmus a skor sa priklonil ku Cageovym ndvrhom a rieSeniam, ne-
poznajiic hranice 3tflu a oblubujiic prietne rezy najroznejsich, aj mimohudobnych
skiisenosti. Jeho vfraz siaha od mrazivej abstrakcie po Sialent expresiu, od priamocia-
rosti textu (napriklad erotickych tém) po ezotericki zloZitost obrazovej noticie, kom-
binujiic Cageovu lekciu s Burmeisterovou tedriou, snaZiac sa o nepredvidatelné evoki-
cie — ako napriklad v niektorych skladbich z Piatich skladieb pre Davida Tudora,
Kioré sii klavirnou verziou piatich asti Bussottiho 2zda najviznamenjieho diela Piéces

de chair II.

Vyber z diela: Les pelils plaisirs pre Martenotove viny (1946-1957), Tre diverti-
menti sul nome di Bach (1948), Nottetempo con lo scherzo e una rosa pre hlas
a komorny orchester (1954-1957), Due voci na text La Fontainea pre soprin, Marte-
notove viny a orchester (1958), Breve pre Martenotove viny (1958), Piéces de chair
11, 14 skladieb pre hlas a klavir/sibor (1958-1960), Five Pieces for David Tudor pre
Klavir (1959), Sette fogli pre rozne komorné obsadenia (1959), Pour clavier (1961),
Memoria pre rozprivata, hercov, sélové hlasy, muzsky zbor a orchester (1962),
Fragmentations pre 2 harfy-1 interpreta (1962), Torso pre séla a orchester (1960-
1963), Mit einem gewissen sprechenden Ausdruck pre komorny orchester (1963),
Rara (eco sierologico), rozne verzie (1964-1967), La passion selon Sade, komorné
mystérium-hra (1965-1969), Cinque frammenti aillialia pre rézne vokilne ob-
sadenia (1967), Marbre pre slaliky a obligitny spinet (1967), Rara Requiem pre
séla, vokilne sexteto, gitaru, violonCelo, dychovy orchester, klavir, harfu, bicie nistroje
na roze texty (1969-1970), Lorenzaccio, romanticki melodrima (1972), Ber-
ghristall, balet (1974), Oggetto amato, balet (1976), Winnie dello sguardo podla
Becketta (1978), Le Bal Mird, antoldgia pre orchester, 1. suita a 2. suita (1980-1981),
Le stanze di Azoth, materidly pre rozhlasové spracovanie (1981), Nympheo, zipisnik
pre video operu/koncertné Eitanie (1984), Voliera, improvizdcia a zdpisy re klavir a 10
inStrumentalistov s bielymi hlasmi (1986-1989), Le Bagatelle da camera (1957-
1988), Il catalogo € questo 1, II, III, IV (1976-1991), La Maesta pre 191 interpretov
(1972-1991), Nuit du Faune, koncert pre orchester s bisiiami a s postavsmi (1990-
1991), Nuovo scenario a Lorenzaccio pre sopran. tenor, herca s gitarou a velky sym-
fonicky orchester (1993),

Texty (vyber): ,Note sui Piano Pieces for David Tudor* (1964), ,Due potscritti*
(1965), ,,20 appunti di scena per La passion selon Sade (1965), ,,Theodor W. Adorno,
lextra a a linea della vita (1967) — vSetko in Marcatre; 1l gioco e la musica” — in:
Almanaco letterario Bompiani 1966.

LOUIS ANDRIESSEN (1939, Utrecht) Studoval kompoziciu u svojho otca Hendrika
Andriessena a neskor u Kees van Baarena na Krilovskom konzervatériu v Den Haagu,
v rokoch 1962-63 pokracoval u Luciana Beria v Mildne a v Zipadnom Berline (1964-
65). Popri svojej kompozicnej a interpretanej Cinnosti pedagogicky posobil od roku
1978 na Krdlovskom konzervatériu v Haagu. Bol spoluautorom opery Reconstructie
(1969). Jeho tvorba bola vyrazne politicky angaZovand. Roku 1972 zaloZil dychovy or-
chester De Volharding, roku 1977 siibor Hoketus; nizvy oboch boli odvodené od
Andriessenovych skladieb, na ktorych uvedenie predovietkym vznikli. Andriessen viak
pre ne napisal este rad dalSich skladieb. Roku 1977 ziskal Matthijs Vermeulen Prize
4 1. cenu na Medzindrodne;j tribiine skladatelov UNESCO za skladbu De Staat. Spolu
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s E. Schoenbergerom je autorom knihy Het Apollinisch Uurwerk o Igorovi
Stravinskom. Roku 1989 uviedli premiéru jeho opery De Materie na Holland Festivale.
Vyber z diela: Nocturnen pre sopran a komorny orchester (1959), lttrospezione Il
pre orchester (1963), Registers pre klavir (1963), Series pre 2 klaviry (1958-64),
Souvenirs d'enfance pre Klavir (1966, v spoluprici so spisovatelom ]. Bernlefom),
Anachronie I pre orchester (1967), Contra tempus pre 22 hudobnikov (1967-68),
Anachronie II pre hoboj 2 komorny orchester (1969), Spektakel pre sibor jazzovich
hudobnikov (1970), Volkslied (1971), De Volbarding pre dychovy sibor (1972), On
Jimmy Yancey pre dychovy siibor (1972), Melodie pre magnetofén a klavir (1972-
74), Il Duce, mg pis (1973), Il Principe pre 2 zbory, dychové nistroje, basgitaru
a klavir (1972-74), De Staat pre 4 Zenské hlasy a nistroje (1972-76), Workers Union
pre lubovolné nistrojové obsadenie (1975), Mattheus Passie, hudobné divadlo
(1976), Orpheus, hudobné divadlo (1977), Hokefus pre inStrumentilny sibor
(1977), Symphony for Open Strings (1978), Mausoleum pre orchester (1979),
George Sand, hudobné divadlo (1980), De Tijd pre zbor a orchester (1981),
Predobra k Orfeovi pre Cembalo (1982), De Snelbeid pre orchester (1983), Doctor
Nero, hudobné divadlo (1984), De Stijl pre sibor Kaalslag (1985), Double Track pre
klavir, ¢embalo, zvonkohru a Celestu (1986), Hadewijch pre sorpin, 8 hlasov a or-
chester (1988), De Materie, opera (1989), Nietzsche redet pre rozprivaca, drevené
dychové néstroje, 2 Klaviry a slicikové nistroje (1989), Flora Tristan pre mie3any
zbor (1990), Facing Death, slicikové kvarteto (1991), Dances pre soprin a komorny
orchester (1991), Hout pre tenorovy saxofén, maribmu, gitaru a Klavir (1991),
Lacrimosa pre 2 fagoty (1991), M is for Man, Music, Mozart, hudba k filmu
P. Greenewaya (1991).

,Registers pre Klavir si napisané v priestorovej noticii: dlf7ka ténov a pomlCiek je urce-
nd dlzkou notovej osnovy na papieri. Jeden centimeter zodpoveda zvi(3a jednej sekunde.
ViSka je udand priblizne. Klavirista m6Ze slobodne volif tony, ale reSpektuje udant viSku.
Registers s viac ,,pokynom k akcii“ ako kompoziciou. ,,Preklad” do normalnej noti-
cie, s vynimkou pre $tudijné ticely, by znamenal konflikt s povahou skladby. PouZitd no-
ticia m4 ponietif interpreta k impulzivnej aktivite, ktord méZe mat jasne emocionlny,
va3nivy charakter. Je mozné hrat viac nét, neZ je napisanych. Skladbu moZno hraf aj
v ryichlejSom tempe neZ akeé je udané. Noticia nemd obmedzovat hrica; v skutocnosti
ma povzbudit pianistickd akciu.” Louis Andriessen

WITOLD LUTOSEAWSKI (1913-1994) sa hudbe zacal venovat uZ ako 3estrocny. Po
$tiidiu hry na klaviri a na husliach presiel na varSavské konzervatorium, kde absolvoval
$tiidium kompozicie u W. Maliszewského (1937) a hry na klaviri u J. Lefelda (1936).
Neskdr sa venoval takmer vyluéne kompozi¢nej prici a dirigovaniu vlastnych kompozi-
cii. Jeho dielo si od zaciatku ziskalo mimoriadny ohlas nielen doma, ale aj v zahranici
a stalo sa predmetom velkého poctu medzindrodnych spolocenskych oceneni a péct.
Ked sa v minulom roku jeho tvorba uzavrela, celd hudbymilujica verejnost si uvedo-
movala, Ze odiSiel nielen najviznamnejsi predstavitel polskej hudby 20. storocia, ale aj
jeden z najvyznamnejsich tvorcov profilu hudby nasej doby.

Prvé diela W. Lutoslawského charakterizuje mimoriadna zrelost kompozicného remes-
la i osobitd individudlna vypoved, vychddzajiica zo snahy syntetizovat vydobytky fran-

.....

v duchu neofolklorizmu pristupuje k tlohe vytvorif si $pecificky hudobny jazyk, ktory
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by jednak reagoval na poziadavky hudobnej siiCasnosti, jednak by umoZiioval uchoval
dramatickii koncepciu hudobnej formy, bohatii artikuliciu procesudlneho lenenia
hudobného toku i harmonického diania. Formuje si svoj Specificky variant dvands(t6-
novej harménie, origindlnu textiru, ktord vychddza z principu tzv. ohranicenej aleato-
riky i koncepciu makrotektoniky riadenej finilnym psychologickym t¢inkom diela na
posluchica. Tymto idedm ostal verny v celej svojej dal3ej tvorbe, ktord priniesla cely
rad mimoriadnych kompozicii predovietkym v symfonickom richu.  Viadimir Godir

Vyber z diela: Lacrimosa pre sopran a organ (1937), Symfonické varidcie pre or-
chester (1938), Varidcie na Paganiniho tému pre 2 klaviry (1941), Melodie ludowe
pre klavir (1945), 1. symfonia (1941-1947), Uwertura smyczkowa (1949), Mald
suita pre komomy orchester (1950), Koncert pre orchester (1954), Smiitocnd
budba pre slicikovy orchester (1958), Tri posthidid pre orchester (1960), Jeux vé-
nitiens pre orchester ( 1961), Trois poémes d’Henri Michaux pre zbor a orchester
(1963), Slicikové kvarteto (1964), Paroles tissées pre tenor a komorny orchester
(1965), 2. symfdnia (1967), Livre pour orchestre (1968), Koncert pre violoncelo
a orchester (1971), Preltidid a fiiga pre 13 slicikovych ndstrojov (1972), Les espaces
du sommeil pre baryton a orchester (1975), Mi-parti pre orchester (1975), No-
velette pre orchester (1979), Dvojkoncert pre hobaj, harfu a komorny orchester
(1980), Grave, metamorfozy pre violonCelo a Klavir (1981), 3. symfonia (1983),
Lancuch I pre komorny orchester (1983), Partita pre husle a klavir (1984), Lancuch
11, dialég pre husle a orchester (1985), Lancuch III pre orchester (1985), Koncert
pre klavir a orchester (1988), Slides pre komorny siibor (1988), Interludium pre
orchester (1989), Chantefleurs et Chantefable pre soprin a orchester (1991),
4. symffonia (1992), Subito (1993).

.‘Folklérne’ diela vznikali akoby v zdtvorkich, mimo mojich hudobnych hladani, hoci
som v tomto smere pracoval asi desat rokov. Chcem sa pri nich pristavit podrobnejsie,
lebo v rozli¢nych publikicidch sa na tito tému vyslovilo vela nepravdy. Neddvno som
poskytol istému americkému muzikolégovi interview, v ktorom som sa usiloval upres-
nit omyly a nepresnosti prave v siivislosti s ‘folklornym’ obdobim. Koncertné programy
¢asto uvidzajii, Ze ma ‘mitili’ zaoberat sa folklorom, Ze to ‘Ziadala moc’ a podobné hli-
posti... Harméniou som sa zaoberal uZ vela rokov. Obdobie hladania je pre kazdého
skladatela osobitym obdobim. Napriklad, ked Schonberg wytviral dodekaféniu, osem
rokov nekomponoval. Takyto postoj mi v3ak bol cudzi. Nebol by som vedel taky dlhy
¢as nepisaf a len rozmyslat o systéme vySkovej organizicie tonov. Musim komponovat,
patri to k méjmu temperamentu. Pisal som v tych rokoch vela hudby, takpovediac pre
Siroké poutitie, najmé pre hudobné Skoly. Patria sem [ahké skladby pre klavir Ludové
melddie (1945), sprievod ku koleddm, detské piesne, Iahké skladbicky pre sibory
ako napriklad Mald suita a podobne. PouZil som tu folklér — a vidy s ur€itym cielom.
Povedzme, v klavirnom cykle Zudové melddie sa folklorne témy uvidzaji takmer v ne-
zmenenej podobe, ale harmonicko-kontrapunkticky sprievod sa nepodriaduje logike
melosu. Harménia alebo kontrapunkt tiplne zmenili obsah prostého diatonického Iu-
dového materidlu. Tak vznikal uréity $tyl, ktorého podstatou je, Ze sa prosté diatonické
témy ‘sniibia’ s netondlnou harméniou. Ostatne, moZno by sa dala nazvat aj tonilnou,
ale nie v tradiénom zmysle, lebo sa neriadila logikou harmonickych funkcif vyplyvajii-
cich z melédie..." Witold Lutostawski



30

GYORGY LIGETI (1923, Dicsoszentmarton/Tyrnaveni, Rumunsko). Studoval na kon-
zervatoriu v Kolozsvri/Cluji 2 sikromne u Pila Kadosu v Budapesti. Po vojne zavrsil
Stidium kompozicie na Vysokej hudobnej Skole F. Liszta ako Ziak Ferenca Farkasa,
Sindora Veressa a P4la Jardinyiho. Po absolutériu sa venoval vyskumu rumunskej fu-
dovej hudby. Roku 1950 sa stal profesorom harménie, kontrapunktu a formalnej ana-
Iyzy na vysokej Skole v Budapesti. Od roku 1957-58 il v Koline, kde pracoval v elek-
tronickych $tididch WDR. Roku 1959 sa usadil vo Viedni. V Sestdesiatych rokoch pred-
nisal pravidelne na Darmstadtskych prazdninovych kurzoch, bol profesorom kompo-
zicie na univerzitich v Stokholme, Stanforde, na hamburskej vysokej hudobnej Skole.
Viedol kompozicné kurzy v Bilthovene, Essene, Jyviskyle, Tanglewoode, Siene a Aix-en-
Provence. V rokoch 1959-1973 7l prevazne v Zipadnom Berline, najprv ako drZitel
stipendia Deutscher Akademischer Austauschdienst. Je clenom Kralovskej svédskej hu-
dobnej akadémie, Zipadoberlinskej umeleckej akadémie, hamburskej Slobodnej ume-
leckej akadémie, bol oceneny mnohymi umeleckymi cenami (Beethovenpreis der Stadt
Bonn, Berliner Kunstpreis, Bachpreis der Stadt Hamburg, Prix Maurice Ravel, Prix
Arthur Honegger, Grawemeyer Award, etc.).

Ligetiho tvorba preSla zloZitym vyvojom a prekonala niekolko modifikicii. Rozhodujiici
zlom nastal po roku 1956, hoci Ligeti si uvedomil uZ skér, Ze rozvijanie Bartékovho idi-
omu nie je pre neho prespektivnou cestou. Zacal experimentovat s jednoduchymi in-
tervalovymi a rytmickymi Struktiirami a vybudoval si novii metédu price takpovediac
od nuly. Po presidleni na Zipad neprijal seridlne techniky, ale vypracoval si vlastny spd-
sob tzv. siefovych Struktir, v ktorych jednotlivé intervalové a rytmické modely vystupuji
ako sticast bohatej zvukovej textiiry. Pomocou clustrov a mikropolyf6nie vytvira zvuko-
vé objekty, ktoré sa objavujii ako funk¢né prvky tzv. Klangkomposition.

Vyber z diela: Musica Ricercata, 11 skladieb pre klavir (1951/53), Sest’ bagatel pre
dychové kvinteto (1953), 1. sldcikové kvarteto ,,Métamorphoses nocturnes” (1953-
54), Ejszaka (Noc), Reggel (Rdno) pre zbor (1955), Glissandi, mg pis (1957),
Artikuldcia, mg pis (1958), Apparitions pre orchester (1958-59), Atmosphéres pre
orchester (1961), Fragment pre komorny orchester (1961/1964), Trois bagatelles
pre Klaviristu (1961), Poéme symphonique pre 100 metronémov (1962), Volumina
pre organ (1962), Aventures a Nouvelles Aventures pre 3 spevikov a 7 inStrumenta-
listov (1963-65), verzia hudobnodramaticka (1966), Rekviem pre soprin a mezzoso-
pran, 2 mieSané zbory a orchester (1963-65), Lux aeterna pre 16-hlasny mieSany
zbor (1966), Koncert pre violoncelo a orchester (1966), Lontano pre orchester
(1967), Dve Etudy pre organ (1967-69), Continuum pre Cembalo (1968), 2. sldci-
kové kuarteto (1968), 10 skladieb pre dychové kvinteto (1968), Ramifications pre
sldcikovy orchester/12 sélovych slicikov (1968-69), Melddie pre orchester (1971),
Dvojkoncert pre flautu, hoboj a orchester (1971-72), Clocks and Clouds pre 12-hlas-
ny Zensky zbor a orchester (1972-73), San Francisco Polyphony pre orchester
(1973-74), le Grand Macabre, opera v 2 dejstvich (1974-77), Monument-
Selbstporirait-Bewegung, 3 skladby pre 2 Klaviry (1976), Hungarian Rock pre em-
balo (1978), Passacaglia Ungherese pre Cembalo (1978), Hungarian Etudes pre
zbor a cappella (1982), Trio pre husle, lesny roh a klavir (1982), Drei Phantasien
nach F. Holderlin pre 16-hlasny mieSany zbor a cappella (1983), Etudes pour piano
(1985), Koncert pre kiavir a orchester (1985-88), Non sense Madrigals, pre 6-hlas-
ny zbor (1988), Koncert pre husle a orchester (1990), Loop pre s6lovi violu (1991),
Macabre Collage, suita pre orchester (sprac. Elgar Howarth, 1991), Mysteries of the
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Macabre pre koloratirny sopran/sélovi tribku a sibor (sprac. Elgar Howarth, 1991)
alebo orchester (1992), Etudes pour piano, deuxiéme livre (1988-93).

Trois bagatelles patria ku skupine skladieb, ktoré si produktom Ligetiho zdujmu a zi-
roveii odporu voli happeningu. Ak Fragment pre komorny orchester je sebapersi-
flazou, potom Tri bagately st satirou na Cageovu Skolu a Poéme symphonique pre
100 metronémov je ironickym obrazom vztahu skladatela, interpreta a posluchica vo
svete mechanickej a elektronickej hudby.

ZYGMUNT KRAUZE —> s. 12

_Stone Music sa hrd na klavimych strunich pomocou kameiiov a kovovych tyf.
Napriek pouZitiu tychto materidlov je hudba jemnd a zvuk delikatny. Kamene urcitého
wvaru 2 vihy sa pozorne uloZia na struny kiavira, kioré sa potom rozochvievajii. Si¢asne
sa kovovymi tyCami hrajd na strundch rézne tremolandi. Tito technika poskytuje boha-
té moznosti zvuku a farby, ktoré s presne kontrolovatelné.

Myslienka pouZit kamene ma napadla po¢as skiiSok s Warsztatom muzycznym zaCiat-
kom 60-tych rokov. Na predvedenie skladieb, ktoré neSpecifikovali nistrojové obsade-
nie, sme hiadali nové zvuky. Vidy som mal zbierku kamefiov, tak som z nej jeden vzal
a polo7il na struny klavira. Zacal sa chvief a sim hrat. To bol zatiatok. Rovnaki tech-
niku hry na klavirnych strundch som pouZil v Arabesque pre klavir a komorny orches-
ter (1983).

Roku 1972 vyrobilo Dokumentirne filmové Stidio vo VarSave film s ndzvom Stone
Music (Kamennd hudba) v réZii Stefana Szlachtycza, ktory presne sleduje vivoj kompo-
zicie. Stone Music sa interpretuje so zosilfiovacom." Zygmunt Krauze

.Gloves Music je hudobno-divadelna skladba, na ktori sa treba pozeraf i pociiva ju.
Klavirista v nej m4 na rukich rukavice, aby mohol robit rézne glissand4 na klaviri a po-
hyby okolo neho. Skladba ukazuje starého klaviristu sotva schopného eSte hraf.
Napriek tomu vytrvd. SnaZi sa hraf, ale nejde to. Nakoniec zahodi rukavice a zmizne
z podia. Pre niektorych to je zdbavné. No pre klaviristu toto gesto znamend koniec ka-
riéry.

Gloves Music bolo dvakrit sfilmované, najprv roku 1974 Dokumentirnym filmovym
Stidiom vo VarSave (réZia Stefan Szlachtycz) a roku 1989 Polskou televiziou (rézia
Andrzej Kostenko)." Zygmunt Krauze
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v~ 4 SOBOTA

( 8. NOVEMBER
Moyzesova sien SF
19.30

ENSEMBLE
MUSICA TEMPORALE

Bernd Briickner klarinet, saxofén

Michael Pietsch tribka

Jorg Scheide pozauna

Rudi Bauer bicie nistroje

Wilhelm Bruck ah. gitara, banjo, basovi gitara
Heinrich Martin Celesta, harménium, klavir
Christiane Wiistneck viola

Benjamin Schwarz violoncelo

ALICJA MOUNK dirigentka
SIGUNE VON OSTEN soprin

©

GOETHE-
INSTITUT
Koncert sa kond s laskavou podporou Goethe-Institutu
Bratislava
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ADRIANA HOLSZKY
Avance (1997)
- Impulsions mécaniques pre
~ Klarinet, pozaunu, violoncelo
a klavir e

FREDERIC RZEWSKI
Coming Together (1971)
pre recititora a subor

PRESTAVKA
HANS WERNER HENZE

El Rey de Harlem (1979)
pre hlas a inStrumentalny sibor
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ADRIANA HOLSZKY (1953, Bukurest), Studovala v rokoch 1959-1969 hru na klaviri
na Hudobnom Iyceu v Bukuresti, v rokoch 1972-1975 kompoziciu a klavir u Stefana
Niculescu. Od roku 1976 Zije v Nemecku, kde 1977-1980 $tudovala kompoziciu na vy-
sokej Skole v Stuttgarte u Milka Kelemena a klavimu komorni hudbu u Giintera
Lauegka (absolvovalsa roku 1982). Bola clenkou Lipatiho klavirneho tria. V rokoch
1978-1984 navstevovala Medzindrodné prazdninové kurzy pre Novii hudbu v Darm-
stadte. V rokoch 1980-1989 vyucovala hudobni tedriu a sluchovii vichovu na vysokej
Skole v Stuttgarte, roku 1980-1981 bola spoluorganizitorkou skladatelskej skupiny
.Neue Musik kommentiert”. Od roku 1997 je profesorkou a vedicou skladatelskej
triedy na Vysokej hudobnej a divadelnej Skole v Rostocku. Adriana Holszky je no-
sitelkou poCetnych cien a vyznamena, ziskala rad vyznamnych Stipendii (skladatelska
stifaZ Valentino Bucchi, Rim, Academia Musicale Chigiana, Siena, Gaudeamus — kom-
pozi¢ni cena, Brahmsovska podporni cena, podporni cena J. V. Stamica, vyznamena-
nie mesta Stuttgart, rozne Stipendid a pod. Zoznam premiér skladatelkinych diel sved¢i
o Zivom z4ujme organizitorov i verejnosti o jej opernii aj inStrumentlnu tvorbu.

Vyber z diela: Pulsationen II, Omaggio a Michelangelo (1980), Space (1981),
Innere Welten (1981), Intarsien IIl (1984), Bremer Freibet, opera (1987), Immer
Schweigender...und wieder Dunkel, Klangwerke (1988), Lichtflug (1989), Die
Weinde, opera (1994), Tragodia — Der unsichtbare Raum (1996), Der Aufstieg der
Titanic — Operatte (1996), Avance - Impulsions mecaniques pre Klarinet, pozaunu,
violoncelo a klavir (1997).

,Dielo Avance — Impulsions mécaniques vzniklo na objednavku hudobnodiva-
delnej tvorivej dielne Hessenského $titneho divadla vo Wiesbadene. Jeho titul poukazu-
je na ndzov siiboru, ktorému je venované. Rozhodujiicu tilohu v fiom hrajd transforma-
cie zvukovych farieb roznych zoskupeni impulzov. Napriek viac alebo menej pravidel-
nému priebehu zvukowych udalosti je doleZitym aspektom diela nepredvidatelnost
pruzného zmnoZovania a redukcie makrozvuku.* Adriana Holszky

FREDERIC RZEWSKI (1938, Westfield, Massachusetts) zacal Studovat hudbu
u Charlesa Mackeyho v Springfielde, nisledne u Waltera Pistona, Rogera Sessionsa
a Miltona Babbita na Harvardskej univerzite a na Princeton univerzite. Roku 1960
odiSiel do Talianska, kde Studoval u Luigiho Dallapiccolu a stretol Severina
Gazzelloniho, s ktorym realizoval niekolko koncertov, ¢im zacal svoju kariéru interpre-
ta novej klavirnej hudby. Priatelstvo s Christianom Wolffom a Davidom Behrmanom
a zozndmenie (prostrednictvom Wolffa) s Johnom Cageom a Davidom Tudorom vy-
razne ovplyvnilo jeho vyvoj v kompozicii i v interpreticii. Uprostred 60-tych rokov zalo-
il v Rime spolu s Alvinom Curranom a Richardom Teitelbaumom skupinu MEV
(Musica Elettronica Viva), ktord sa Coskoro stala znimou svojou priekopnickou pré-
cou v live electronic a v improvizdcii. Spojenim predstavitelov avantgardy z oblasti kla-
siky a jazzu (ako napriklad Steve Lacy a Anthony Braxton) wytvorila skupina MEV hu-
dobnii estetiku spontinneho kolektivneho procesu, estetiku, o ktort sa delila s inymi
experimantdlnymi skupinami toho istého obdobia (napriklad Living Theatre a Scratch
Orchestra).

Skiisenost so skupinou MEV sa odriZa v Rzewského kompoziciich z konca 60-tych
a za€iatku 70-tych rokov, v ktorych kombinoval prvky Cerpané rovnako zo sveta pisanej
ako aj improvizovanej hudby (Les Moutons de Panurage, Coming Together). V prie-
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behu 70-tych rokov experimentoval s formami, v ktorych pracuje so 3tylom a jazykom
ako s prvkami Struktiiry; najznimejiim dielom tohto obdobia je The People United
Wil Never Be Defeated! — 50-minutovy siibor Klavirnych varidcif. V niekol kych slflad-
béch pre vi&ie sibory napisanych v rokoch 1979-1981 sa odriZa skladatelov ndvrat
k experimentilnej a grafickej notcii (Silence des Espaces Infinis, The Price of 0il),
kym vicSina diel z 80-tych rokov vyuZiva nové spdsoby pouZivania dvanisiténovej tech-
niky (4ntigone-Legend, The Persians). V mladsich dielach moZno pozorovat sponén-
neji pristup ku kompozicii (Whandgoodles, Sonaia). Rzewského doteraz najrozsiah-
lejsim dielom je The Triumf of Death (1987/1988), dvojhodinové oratorium na
upravené texty Petra Weissa z roku 1965 Die Ermittlung.

Rad Rzewského skladieb je zaznamenanych na CD viacerych znaciek (ART Records,
Vanguard, Nonesuch, Hungaroton, Opus One, Oppens for Music & Art, 00 Records,
Music & Arts).

Jeho najnovsim dielom je The Road, 2 1/2 hodinovy ,romin" pre klavir; Scraich
Symphony na pamiatku Corneliusa Cardewa zaznela na festivale v Donaueschingene t.r.
Rzewski vyucoval od roku 1983 kompoziciu na Krilovskom konzervatoriu v Liege, pe-
dagogicky pdsobil aj na Yale School of Music, na univerzite v Cincinnati a v Bufallo, na
California Insititute of Arts a na Kalifornskej univerzite v San Diegu, na Mills College, na
Krilovskom konzervatériu v Den Hague, na Hochschule der Kiinste v Berline 2 na
Hochschule fiir Musik v Karlsruhe.

Vyber z diela: Les Moutons de Panurage, Coming Together (1971), The People
United Will Never Be Defeated!, klavirne variicie, Silence des Espaces Infinis, The
Price of Oil, Antigone-Legend, The Persians, Whandgoodles, Sonata, The Triumf of
Death (1987/1988), The Road pre klavir, Scratch Symphony (1997).

Dielo Coming Together viniklo v novembri a decembri roku 1971 ako odpoved na
historicki udalost. V septembri toho roku sa vzbiirili vzni $titnej viznice v Attica, New
York, a ziskali kontrolu nad ¢asfou tejto institicie. Ich najdleZitejSou poZiadavkou
bolo dosiahnut, aby sa uznalo ich privo , byt povaZovanymi za fudské bytosti“. Po nie-
kolkych diioch neplodnych vyjednévani guvernér Nelson Rockefeller nariadil $titnej
policii, aby sa ndsilim opdt zmocnila viznice, argumentujic, Ze je ohrozeny Zivot striz-
cov, ktorych vizni drzali ako rukojemnikov. V nasledujiicom nisili bolo zabitych 43
0sdb, vritane niekolkych rukojemnikov a este ovela viac ich bolo zranenych. Jednym
z mitvych bol Sam Melville, vizeni, ktory hral v organizicii vzbury vyznamna tilohu.

Na jar 1971 napisal Melville jednému priatelovi list, v ktorom popisoval svoju skiiseno-
st's plynutim €asu vo vizbe. Po jeho smrti bol list uverejneny v ¢asopise Ramparts. Ked
som si ho precital, bol som dojaty poetickou kvalitou textu i jeho zihadnou irdniou.
Cital som ho vidy znovu a znovu. Zd4 sa, 7e som sa snail zachytit pocit fyzickej pri-
tomnosti pisatefa a zdroveii odomkniit' skryty zmysel jednoduchého, no dvojznaéného
jazyka. Akt Citania a znovuCitania ma priviedol k mySlienke zhudobnenia. Ide o nasle-
dujici text:

niiceho Casu. Je tomu teraz Sest mesiacov, a moZem ti povedat, 7e naozaj milo obdobi
mdjho Zivota prebehlo tak rychlo. Som vo vynikajiicom fyzickom a emocionilnom
stave. Nepochybne mam pred sebou tajuplné prekvapenia, ale citim sa bezpe¢ne a som
pripraveny. Tak ako milenci v Casoch krizy stavaji proti sebe svoje city, aj ja za-
obchddzam so svojim okolim. Uprostred [ahostajnej brutality, nepretrZitého hluku, ex-
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perimentdlneho chemického zloZenia potravy, Sialenstva stratenjch muZov moZem
konat jasne a zmysluplne. Som rozvizny, niekedy vypocitavy, milokedy vyuZivajic teat-
rilnost, iba ak testujem reakcie druhych. Vefa ¢itam, cvi¢im, rozpravam sa so strazca-
mi 4 s viziiami, hfadajiic nevyhnutny smer svojho Zivota.’

HANS WERNER HENZE (1926, Giitersloh) Studoval od roku 1942 hudbu
v Braunschweigu, roku 1944 bol povolany do armédy, kde sa v rdmci moZnosti i slu-
Zobnych povinnosti (vyroba propagandistickych filmov) venoval hudbe a kompozicii
(0.i. zhudobnil cely rad basni ,,dekadentného” basnika Trakla). Po ndvrate a kritkom
britskom vizneni sa prechodne zamestnal ako divadeny korepetitor v Bielefelde, no uz
roku 1946 sa rozhodol ukon¢if svoje hudobné 3tidid na Institite pre cirkevnii hudbu
v Heidelbergu, kde sa stal na dva roky Ziakom Wolfganga Fortnera, ktorému vdaci za
dokladni znalosf tradinych kompozi¢nych metéd, prisnej harménie a kontrapunktu,
ale aj za prienik do sveta sicasnej hudby. V rokoch 1947-1952 sa zi€astnil na
Darmstadtskych letnych kurzoch a pokracoval v Stididch u René Leibowitza v Parizi.
Roku 1953 sa natrvalo usadil v Taliansku, no pdsobil v roznych eurépskych a zimor-
skych Stitoch: viedol kompozicné kurzy na Mozarteu v Salzburgu (1962-1967), na
Kube (1969-1970) a od roku 1980 bol riadnym profesorom na Hochschule fiir Musik
v Koline. Je umeleckym riaditefom Accademia Filarmonica Romana, zakladatefom
Cantiere Internazionale d’Arte v Montepulciano (Toskana), Miirztaler Kunstwerkstatt
v Miirzzuschlagu (Stajersko, od roku 1981) a Biennale Divadla Novej hudby
v Mnichove (od roku 1988). Je nositelom pocetnych cien a vyznamenani - Bachovej
ceny mesta Hamburg, Hudobnej ceny Ernsta von Siemensa, ceny Medzindrodného di-
vadelného tistavu, nositefom Cestného doktorétu univerzity v Edinburghu, cestnym ¢le-
nom American Academy and Institute of Arts and Letters, Deutsche Akademie fiir
Sprache und Dichtung a d. Od roku 1987 je profesorom kompozicie na Royal Academy
of Music v Londyne. Roku 1991 mu udelili Velky kriZ za zisluhy a Rad za zisluhy
o Spolkovii republiku Nemecko.

H. W. Henze patri nesporne medzi najkomplexnejsich i najispesnejsich skladatelov
20. storCia. Presiel neraz kontroverznym osobnostnym i skladatelskym vivojom, sia-
hajicim od ziluby zakdzanych autorov v mladosti (najmi spisovatelov) v obdobi fa-
Sizmu, cez dlhorocné priatelstvo s Ingeborg Bachmannovou aZ po aktivny priklon
k marxizmu a k socialistickej revoliicii koncom 60-tych rokov, v oblasti hudby od celo-
#ivotného ocarenia Mozartom cez nadSenie i zavrhnutie Schonberga, zilubu i pouZiva-
nie starych hudobnych foriem i citdcii, inSpirdciu Mahlerom aZ po , socialisticky” a re-
volu¢ne naladené diela. PoCetnost kompozicii, pouzitych Zinrov a druhov, kde nechyba
azda Ziadna z inStrumentilnych, vokilnych &i hudobnodramatickych moZnosti tvarova-
nia hudobného materidlu, ako aj schopnost i vola oslovif posluchi¢a-sicasnika za-
raduji Henzeho medzi jedinecné osobnosti hudby 20. storodia. K zdkladnym charakte-
ristikim jeho osobnostnych ¢it i hudobnej tvorby patri vysok miera slobody, technic-
kej virtuozity, dramatického citenia, ale aj $fastnd symbi6za severného (nemeckého)
a juzanského (talianskeho) ducha.

Vyber z diela: opery — Das Wundertheater (1948/1964), Boulevard Solitude
(1951), Konig Hirsch (1952-1955), Der Prinz von Homburg (1958), Elegie fiir
junge Liebende (1959-1961/1988), Der junge Lord (1964), Die Bassariden (1965),
Morality, scénickd kantita (1967), Der langwierige Weg in die Wobnung der
Natascha Ungebeuer (1971), La Cubana oder Ein Leben fiir die Kunst (1973),
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We Come to the River (1974-1976), Pollicino (1979/1980), Die englische Katze
(1980/1983), Il ritorno d'Ulisse in patria, rekonitrukcia Monteverdiho opery
(1981), Odipus der Tyrann oder Der Vater vertreibt seinen Sobn und schickt die
Tochter in die Kiiche (spolu s H. J. von Bosem, . Holtom a D. Langom, 1983), Das

« verratene Meer (1986-1989); balety — Maratona (1956), Undine (1956/1957),
Tancredi (1964), Orpheus (1978(1986); indtrumentilne a vokalnointrumentilne
diela — 7 symfénii (1947, 1949, 1949-1950, 1955, 1962, 1969, 1982-1984), 5 slaci-
kovjch kvartet (1947, 1952, 1975-1976, 1976, 1976), 2 huslové koncerty (1947,
1971), 2 Kavirne koncerty (1950, 1967), Concerto per il Marigny pre klavir a
7 nistrojov (1956), Nachistiick und Arien pre soprin a velky orchester (1957),
Kammermusik 1958 pre tenor, gitaru a 8 solovych néstrojov (1958), Sonata per
archi (1957-1958), Antifone pre orchestra (1960), Novae de infinito laudes, kanti-
ta (1962), Los Caprichos pre orchester (1963), In memoriam: ,Die weisse Rose”
pre dychové nstroje a slicikové kvarteto (1965), Doppio concerto per oboe, arpa ed
orchestra (1966), Musen Siziliens, koncert pre zbor, 2 klaviry, dychové nistroje
a tympiny (1966), Versuch iiber Schweine pre hlas a komorny orchester (1968),
Telemanniana pre orchester (1967), Das Floss der Medusa, oratérium (1968),
El Cimarron, recital pre Styroch hudobnikov (1969-1970), Compases para pregun-
tas ensimismadas pre violu a 22 nistrojov (1971), Heliogabalus Imperator pre velky
orchester (1971-1972), Voices, zbierka piesni pre 2 hlasy a inStrumentilne skupiny
(1973), Tristan, prelidii pre klaviry, orchester a elektronické zvuky (1973), Concert
Suite ,Katharina Blum“ pre komorny orchester (1975), I/ Vitallino radoppiato,
huslovy koncert (1977), Aria de la Folia espatiola pre orchester (1977), Barcarola
per grande orchestra (1979), Arien des Orpheus pre gitaru, harfu, ¢embalo a slaciky
(1979), Le Miracle de la Rose pre Klarinet, Cembalo a 18 hudobnikov (1981),
Orpheus Behind the Wire pre zbor a cappella (1981-1983), Liebeslieder pre violo-
néelo a orchester (1984-1985), Fandango pre orchestr (1985), An eine Aolsharfe
pre gitaru a 15 sélovych nstrojov (1985/1986), Allegro brillante per grande orches-
tra (1987-1989), La selva incantata, aria a rondo pre orchester (1990), Die
Abenteuer des Don Chisciotte, suita podla Paisiellovej opery (1990, arr. pre dychovy
orchester: N. Studnitzky).

Podtitulom ,imagindrne divadlo®, ktory poukazuje na plyniice hranice Zinrov, oznacil
Hans Werner Henze doteraz dve diela, ktoré sa svojim obsadenim zaraduji medzi
hudbu komorni: El Rey de Harlem pre spevny hlas a maly inStrumentdlny siibor z roku
1979 a Le Miracle de la Rose, koncert pre jedného Klarinetistu a trindstich hri¢ov
z roku 1981. Pravda, urciti vizualiziciu povaZuje Henze za plne pripustnii. Pre kon-
certné predvednie diela £/ Rey de Harlem preto navrhuje, aby sa pouZivali svetelné
efekty a aby spevacka vystipila s aj opticky pésobivym mikrofénom, ¢im sa cielenejsie
vzbudi asocidcia blizkosti harlemskych krciem, ktoré si vo zvuku velmi prezentné.
Odhliadnuc vSak od takého zviditeIneného divadla sa inscendcia odohrava primarne
imagindrne, t.j. v tonoch.

Podkladom oboch diel je text. Na hudobné objasnenie tychto tém mu slizi najsamprv
inStrumenticia, pochddzajiica zo sféry jazzu (klarinet, soprinovy, baryténovy saxofén,
triibka, tenorova pozauna, vibrafén, bicie nistroje) a latinskoamerického folkléru
(maracas, bongo, steel drum). Henze si to vietko predstavuje ako scénu v tmavom
podzemi, ako v pivnici, v ktorej sa hrava jazz, jazz plny ttlaku a divokosti, ktory chce
neustdle vybuchniit... Henze vSak vytvdra spitost s basiiou aj prostrednictvom formy,
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a to tym, Ze zachovava Lorcovo ¢lenenie, Coho vysledkom je Stvorcastovost prerusend
inSturmentalnymi isekmi. Po mohutne nastupujiicej prvej Casti sa zacina druha ¢ast,
ktord uchopi pojem ,,noc*, velmi pokojne, kym zaciatok tretej Casti charakterizuje pit-
ndstsekundovi generilna pauza, znizorfiujica ,ticho*, v ktorom v dosledku pedaliz-
cie iba doznieva dozvuk predchddzajiceho inStrumentilneho dseku. Stvrtd East' sa za-
&ina pochodovo. Okrem tychto zndzorneni skladatel nariba aj so zakédovanymi jazy-
kovymi vzfahmi — s ,.hudobnymi znakmi®, ako to nazyva, s pomocou ktorych nechéva
vnikat svoju intepreticiu basne ,,pod koZu“... Henze k tomu voli velmi rozsireny prin-
cip prenosu pismen do ténov, v ¢om je najznimejsim prikladom $ifra B-A-C-H. Henze
viak nepostupuje podla tohto vzoru, ktory prisudzuje prismendm rovnakeé tony, ale roz-
deluje tony chromaticky stipajiic podla abecedy, zaCinajiic na téne c. V motivickom
tvare viak tieto Henzem spominané znaky nemozno tak l[ahko spoznat, lebo ich rozma-
nito rytmizuje, transponuje a inStrumentuje. Najlahsie postrehnutelné sii azda symboly
pre Harlem“ a ,.El Rey". (Nicole Kurman)

Dielo EI Rey de Harlem, imaginirne divadlo pre spevny hlas a maly inSturmentalny
stibor, vzniklo roku 1979. Biseii Garcia Lorcu je viziou Harlemu, preniknutou desivy-
mi obrazmi neustileho poniZovania Cierneho newyorského proletaridtu, odcudzenia
v tejto ahistorickej a akultirnej brutalite, v ktorej st tito [udia odstideni na vegetovanie.
Z bisne vyZaruje podprahovy ton vzbury, ako aj predstava ozbrojeného boja, slobody. —
Pokiisil som sa zvyraznit tieto témy hudbou. Zvukovy svet Manhattanu a Afriky sa na-
vzijom prekryvaju. Modernd doba so starym svetom carodejnikov, krilov a rodovych
kultir. Od formy basne zavisi forma jednotlivych casti, ktoré si od seba oddelené
in$trumentdlnymi dsekmi. Tieto tseky tvoria materil pre spievané Casti, asi na sposob
inStrumentdlnych Casti v madrigalovej hudbe renesancie. Niekol'ko pojmov z bisne, na-
priklad Rey, Harlem, voz, negros, muchedumbre, cocodrilos, noche maji svoj hu-
dobny znak a vZdy znovu sa vracaji, ked sa zjavi niektory z tfchto pojmov alebo mys-

lienka patriaca do jeho sféry.” Hans Werner Henze
Federico Garcia Lorca Federico Garcia Lorca:
ODA AL REY DE HARLEM Oda na krile Harlemu

Con una cuchara, Se [ici v ruce

arrancaba los ojos a los cocodrilos wydloubival krokodylim oci

y golpeaba el trasero de los monos. a bubnoval na zadky opic.

Con una cuchara. Se Lzici v ruce.

Fuego de siempre dormia en los pedernales Odveky oheii vyspival v kiemenech
y los escarabajos borrachos de nis a skarabeové opili anyzem
olvidaban el musgo de las aldeas. zapominali na vsi 4 na jejich mech.
Aquel viejo cubierto de setas A onen stafec pokryty Stétinami

iba al sitio donde llorabanlo negros Sel na to misto, kde negi naiikali,
mientras crujia la cuchara der rey zatim co krilova Izice skiipala dil
y llegaban los tanques de agua podrida. a plno bylo tankii shnilé vody.

Las rosas hufan po los filos Prchaly riiZe v§emi sméry

de las Gltimas curvas del aire, poslednich vétrnych zivani

y en los montones de azafrin av celych kupich Safrinu

loa nifios machacaban pequeiias ardillas tripila décka malé veveficky,

con una rubor de frenesi manchado. a7 zrudla ukopténou horlivosti.
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Es preciso cruzar les prentes

vy llegar al rubor negro

para que el perfume de pulmén
nos golpes las sienes con su vestido
de caliente pifia.

Es preciso matar al rubio vendedor de aguardiente
a todos los amigos de la mazana y de la arena,

y es necesario dar con los puiios cerrados

alas pequeiias judias que tiemblan llenas de burbujas,
para que el rey de Harlem cante con su muchedumbre,
6ara que los cocodrilos duerman en largas filas
bajo el amianto de la luna,

ypara que nadie dude de la infinita belleza

de los plumeros, los ralladores, los cobres y las
cacerolas de las cocinas

!Ay Harlem! Ay Harlem! Ay Harlem!

INo hay angustia comparable dentro tus ojos oprimidos,
a tu sangre estremecida dentro del eclipse oscuro,
2 tu violencia granate sordomuda en la penumbra,

4 tu gran rey prisionero con un traje de conserje!

Tenia la noche una hendidura

y quietas salamandras de marfil.
Las muchachos se desmayaban
en la cruez del desperezo.

Ellos son.

Ellos sonlos que beben el whisky de plata
junto 2 los volcanes

y tragan pedacitos de corazén,

por las heladas montaiias del oso.

Aquella noche el rey de Harlem,

con una durisima cuchara

arrancaba los ojos a los cocodrilos

y golpeaba el trasero de los monos.
Coon una cuchara.

Los negros lloraban confundidos

entre paraguas y soles de oro,

los mulatos estiraban gomas, ansiosos de llegar al
torso blan co,

y el viento empaiiaba espejos

yx quebraba las venas de los bailarines.

Negros,, Negros, Negros, Negros.

La sangre no tiene puertas en vnestra noche boca arriba.
No hay rubor. Sangre furiosa por debajo de las pieles,
viva en la espina del puiial y en el pecho de los pai-
sajes,

bajo las pinzas y las retamas de la celeste luna de
cancer.

Sangre que busca por mil caminos muertes enhari-
nadas y ceniza de nardo,

cielos yertos en declive, donde las colonias de planetas
rueden por las playas con los objetos abandonados.

Je zapotebi prejit mosty,

dostat se ke studu negra,

aby ta viiné po vzdechu

zatepala nim v spincich, pfevlecena
za rozpilené ostny.

Je tieba zabit plavého prodavage ohnivé vody

a s nim i viechny pFitelé pisku a jablek

2 nezbytné je nutné udefit zatatou pésti

na Fidovigky chvéjici se a plné bublin, ’

aby kril Harlemu zazpival se swym davem,

aby si krokodylové zdiimli v prediouhé fadé

pod asbestovou tvifi luny,

a nikdo aby nepochyboval o nekonecné krise
Kuchyfiskych kastrolii a struhadel, pénvi a opraSo-
vadek.

0 Harleme! Harlem, 6 Harlem!

Prazadna vizkost nerovnd se twm o¢im utyranym,
tvé krvi zachvicené tFasem ve tmdch a v zapomnén,
tvé sile rudé po grandtech a hluchonémé v polo3eru,
velkému krili tvému, v $atech po vritném véznénému!

Noc byla pukl, Skviru v sobé méla

a znehybnélé mloky ze sloni.
Americkd déviata téhotnéla,

démi a penézi vzdouvaly se jim Zivoty
a mlidenci ztriceli védomi,

zivnutim ukiZovni.

Hle, to jsou, co stiibrnou whisky piji,
smichanou se sopkami,

a kousky srdce zhltnout dovedou

na zledovélych horich pohrdani.

Kril Harlemu za této noci

svou kruté neiiprosnou Lzici
wdloubéval krokodyliim o¢i

2 bubnoval na zadky opic.
Netiprosnou IZici.

Plakali negfi zahanbeni

zpod slunci ze zlata, zpod deStniki,
mulati  Fehlili si paridu, touZice odhaliti
bilé torso,

a vitr zatemiioval zrcadla,

pousiéje Zilou taneénikim.

Negi. Negfi. Negfi. Negi.

Krev nemd dvefi z té vasi noci sraZené k zemi.
Zahynul stud. Je zufivi krev, krytd jen pleti,

krev oZivld na hrotech dyk a kolotajici krajinim
v hrudi,

seviend v klestich, v trnitém Klesti rakovinou stizené
luny.

Krev, jeZ sa shini cestou necestou po smrti bilych
a popelu z Lilif

a po nebesich kosych a ztuhlych, kde se kolonie planet
s opusténymi pfedméty po pliZich kouleji.



Sangre que mira lenta con el rabo del ojo,

hecha de espartos exprimidos, néctares de subterrineos.
Sangre que oxida el alisio descuidado en una huella
y disuelve a las mariposas en los cristales de la ventana.

Es la sangre que viene, que vendrd

per los tejados y azoteas, por todas partes,

para quemar la colorofila de las mujeres rubias,
para gemir al pie de las vamas ante el insomnio de
los lavabos

yestrellarse en una aurora de tabaco y bajo amarillo.

Hay que huir,

hir por las esquinas y encerrarse en los iltimos
pisos,

porque el tuétano del bosque penetrard por las rendijas
para dejar en vuestra camne una leve huella de eclipse
y una falsa tristeza da guante destefiido y rosa quimica.

Es por el silencio sapientisimo

cuando los camareros y los cocineros y los que lim-
pian con la lengua

las heridad de los millonarios

buscan al rey por las calles o en los dngulos del salitre.

Un viento sur de madera, oblicuo en el negro fango,
escupe a las barcas rotas y se clava puntillas en los
hombros;

colmillos, girasoles, alfabetos

zuna pila de Volta con avispas ahogadas.

El olovido estaba expresado por tres gotas de tinta
sobre el monéeulo,

el amor por un solo rostro invisible a flor de piedra.
Nédulas y corolas componéan sobre las nubes

un desierto de tallos sin una sola rosa.

A la izquierda, a la derecha, por el Sury por el Norte,
se levanta el muro impasible

para el topo, la aguja del agua.

No busquéis, negros, su grieta

para hallar la mdscara infinita.

Buscad el gran sol del centro

hechos una pifia zumbadora.

El sol que se desliza por los bosques

seguro de no incontrar una ninfa,

el sol que destruye niimeros y no ha cruzado nunca
un suefo,

el tatuado sol que baja por el rio

y muge seguido de caimanes.

Negros, Negrosa, Negros, Negros.

Jamds sierpe, ni cebra, ni nula

palidecieron al morir.

El lefiador no sabe cudndo espiran

las clamorosos drboles que corta.

Aquardad bajo la sombra vegetal de vuestro rey
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Kre, je se divi pomalu koutetkem oka,
vylisovani ze stébel ostfic a z nektaru podzemi,
okysli¢ujici pasit, navity v ztracenych stopach,
a rozpoustéjici motyly v kazdé tabuli okenni.

Tot kifev, kterd prijde a jeZ pfichdzi

po stfechdch, po terasich, vSemi sméry

wpili chlorofyl ze svétlovlasé Zeny,

zasténa u nohou loZe pfed koupelnami beze spinku
a rozprsknout se v ranni zofe ze Zlutého tabdku
a braku.

Ted uZ jen pry¢,

ted uZ jen zmizet za rohem, v nejvysSich patrech uza-
Vit se,

vzdyt morek pralesa pronikne kaZdou Skvirou

a zanechd vim v mase lehkou ztemné&lou jizvu

s faleSnym smutkem umélé riiZe a vwyrudlé rukavice.

Mi to sviij diivod v mieni z moudrosti,

jestliZe slouZici a s nimi kuchtici a ti, kdo lizaji
miliondfova zranéni,

krile si hledaji v ulicich anebo v krystalisujicim
ledku.

Vitr jak madeirské vino, zkoseny v éerné bahno,
tfisni vrak barek svou slinou a zezadu bodi se do ra-
menou;

ten jiZni vitr unaSejici

3piaky, slabikife a sluneéniky

a jeden Voltiv ¢linek s utopenymi vosami.

Psino je zapomenuti do monoklu tfemi kapkami
Cerni,

liska pak jedinou tvifi, nezbadatelnou v povrchu skdly;
mozky a koruny kvétin seskupily se v mracich

v pustinu ratolesti bez jediné riZe.

Po levé ruce, po pravé ruce, od severu i jihu
neproniknutelnd zed, obelisk vody

ty¢i se pro tupohlavce.

Nehledejte v ni $kviru, negfi,

nasli byste jen v&¢né prevleCeni.

Hledejte svoje hlavni slunce,

staiite se Sumicimi ananasy.

To slunce, které prodiri se lesy,

dobe si jisté, Ze nepotkd nymfu,

to slunce, které isla ni¢i a s nimZ se nikdy nezkiiz-
ly sny,

to slunce tetované a fekou plavajici,

slunce, jeZ budi, sledovino kajmany.

Negfi.Negfi.Negfi.Negfi.

Vzdyt nikdy had a zebra ani mula

nezbledli kdyZ je stihla smrt-

A dfevorubec neznd chvili skonu

svych poraZenych valykajicich stromu.

(iheite tedy v zeleném stinu, jeZ vrhi vis kril,
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a que cicutas y cardos y ortigas tumben postreras
azoleas.

Entonces, negros, entonces, entonces,

podréis besar con frenesil las ruedas de las bicidetas,
poner parejas de microscopios en las cuevas de las
ardillas

y danzar al fin, sin duda, mientras las flores erizadas
aseninan a nuestro Moisés casi en los juncos del
cielo.

Ay, Halem dosfrazada!
Ay Harlem, amenzada por un gentio de trajes sin cabeza!
Me llega rumor,

llega tu rumor atr
a través de Liminas grises,
donde flotan sus automéviles cubiertos de dientes,
a través de los caballos muertos y los crimenes dimi-
nutos,

através de tu gran rey desesperado.
cuyas barbas llegan al mar.

do troncos asc

a7 posledni terasy povali kopfiva, bodlik a bolehlav.

A potom, negfi, teprve, pak teprv

budete moci s nadSenim zlibati bicyklim kola,

zrak mikroskopi zaméfit veverkam do jejich doupat
2 nakonec tanditi nejspfSe, zatim co kvétiny ztopofené
probodnou naseho MojZiSe pfi samém rikosi nebe.

0 Harleme, Harleme v masce!

0 Harleme, ohroZovany tim bezhlavym, konfekénim
davem!

A% ke mné jde tviij Sum pronikajici lifty a kmeny,
pronikajici kovovymi plity,

po nich¥ se zmitaji automobily s ozubenymi chitiny,
3um pronikajici mrtvymi koni 2 zloCiny umen3eny-
mi,

pronikajici twm velkym, zoufalym krilem,

jemuz aZ do mofe stékd vous.

(preklad: Lumir Civrny)
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ENSEMBLE MUSICA TEMPORALE tvoria mladi, vysokokvalifikovani hudobnici zo Saska, ktori
spolupracujii s medzinirodne renomovanymi interpretmi 2 dirigentmi. Sitbor vznikol z iniciativy
spevacky Sigune von Osten a venuje sa prednostne hudbe 20. storoia a avantgarde. Jeho ¢innost
podporuje Kulturstiftung des Freistaates Sachsen a na jednotlivé projekty dostdva prispevky od
Kulturstiftung der Deutschen Bank. Od roku 1997 je sicasfou Freie Akademie der Kiinste
v Lipsku. Prvé koncerty siiboru sa konali pod vedenim violonelistu a dirigenta Heinricha Schiffa
v cykle ,Musica temporale* v rimci MDR-Musiksommer. Nasledovali koncerty na festivale
Begegnungen® (Stretnutia) v Chemnitzi ako aj v rdmci festivalu ,Dresdner Tage der zeit-
gendssischen Musik* (DréZdanské dni sicasnej hudby), festivalu ,Pro musica nova“ v Sofii,
Parkmusik'97* v Bad Miinster a. St.; po koncerte v rimci festivalu Melos-Etos v Bratislave nasle-
duji koncerty na festivale , Soundway” v Petrohrade a na ,,Tridenni* v Prahe. Ziznamy koncertov
sa realizovali v Stredonemeckom rozhlase, v Siidwestfunk Baden-Baden a v Bulharskom rozhlase
v Sofii. Program roku 1997 tvoria diela Schonberga, Henzeho, Holszky, Rzewského, Cagea
a Schnebela, ako aj premiéra Alexandra Radvilovi¢a; hostujiicou dirigentkou je Alicja Mounk,
vyznamnymi hostami siiboru s o.i. gitarista Wilhelm Bruck (Kolin), klavirista Jean-Jaques Diink
(Basel), flautistka Irmela Nolte (Mnichov).

Dirigentka ALICJA MOUNK sa narodila v Lodzi (Polsko), Studovala odbor zvukového inZiniera
a klavir v Detmolde, nésledne dirigovanie o.i. u Michaela Gielena a u Nadji Boulanger v ParfZi.
Ziskala Kulturforderpreis mesta Mnichova. Pésobila ako dirigentka v operich v Mnichove
(Gartnerplatztheater), Stutigarte 2 nakoniec do roku 1994 ako generdlna hudobnd riaditelka
v Ulme. Od roku 1994 je slobodnou umelkyfiou, spolupracuje o.i. s Mnichovskymi filharmonikmi,
s Rozhlasowm symfonickym orchestrom v Berline, s NDR Symfonickym orchestrom v Hamburgu,
s WDR Symfonickym orchestrom v Koline, s Tonhalle orchestrom v Ziirichu, s ORF symfonickym
orchestrom vo Viedni, ako aj operami a medznarodnymi festivalmi (Steirischer Herbst, Mnichovs-
ké Biendle, Frankfurt Feste, Jugendfestspieltreffen Bayreuth, Cantiere d’arte v Montepulciano,
Spoleto festival v Charlestone a d.). Realizovala pocetné rozhlasové a televizne nahrévky, CD a rad
premiér.

Sopranistka SIGUNE VON OSTEN sa narodila v DraZdanoch a vyrastla v Hamburgu. Patri k naj-
vyznamnejsim spevickam hudby 20. storotia. TaZisko jej repertodru tvoria diela Schénberga, Ber-
g4, Weberna, Oliviera Messiaena, ktory ju radil medzi svojich uprednostiiovanych interpretov.
Spolupracovala 4j s J. Cageom, L. Nonom, K. Pendereckim, E. Denisovom, G. Scelsim, C. Halff-
terom. Pocetné diela uviedla premiérovo, spomedzi nich mnohé boli jej venované. Je nositelkou
viacerych cien a hostom vjznamnych festivalov (Berliner Festwochen, Berliner Festwochen,
Salzburger Festspiele, Donaueschingener Musiktage, Festival d’Automne v PariZi, Festival Otono
v Madride, Panmusicfestival v Tokiu a Osake a d.). Koncertovala s velkymi orchestrami (Or-
chestre National de France, Ceskd filharménia, Orchestra di Santa Cecilia Rim,
Symphonieorchester des Siidwestfunks), hostovala na opernych scénach o.i. v Stuttgarte,
Wiesbadene, Madride, PariZi, Lisabone, Absolvovala koncertné zdjazdy v Eurdpe, USA, JuZnej
Amerike, Japonsku 2 realizovala rozhlasové, televizne a CD nahrivky. Sigune von Osten je okrem
toho inicidtorkou a umeleckou vediicou roznych podujati, ktorych hlavnym ciefom je Sirenie
hudby 20. storocia: Musica temporale’95 v DraZdanoch, Ensemble Musica temporale na Akadémii
umeni v Lipsku, Parkmusik v Bad Miinsteri a. St., Atlanticky festival'96 v Rheinland/Pfalzi, Art
Point-inicitiva na podporu modernych umeni. Umelkyiia opakovane hostovala v Bratislave, o.i.
v ramci pamatného koncertu z tvorby Oliviera Messiaena za pritomnosti autora.
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(<4 s.novemsen

Zrkadlova sien
Primacionaleho palaca
10.30

f

DANA SASINOVA Klavir

BRATISLAVSKE KLARINETOVE KVARTETO
Jozef EliS Klarinet

Pavol Hoda klarinet

Vladimir Kanta klarinet

Peter Drlicka klarinet

PETER KRAJNIAK husle

JOZEF LUPTAK violonelo

RONALD SEBESTA Klarinet

ELEONORA SKUTOVA-SLANICKOVA Klavir
JANA PASTORKOVA soprin

LUDOVIT MARCINGER Klavir

DENISA SLEPKOVSKA mezzosoprin
DANIEL BURANOVSKY Klavir

Koncert sa kond s ldskavou podporou Hudobného fondu
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IL]A ZELJENKA

Sonatina pre k.labzr (1997) -

Premlera

VITAZOSLAV KUBICKA
Vici op. 118

- (2. Klarinetové kvartet'o)

~ JURAJ HATRIK

An die Musik (1995)
sondta-depeSa Schubertovi
pre husle, klarinet, violoncelo a klavir

PRESTAVKA

IVAN PARIK
Dve drie na fmgmenty textu Smbat Mater

(1989)

pre vys§i hlas
ROMAN BERGER

L Uspdvanka (1991) :
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ILJA ZELJENKA (1932, Bratislava) Studoval kompoziciu u Jana Cikkera na Vysokej
$kole muzickych umeni v Bratislave (absolvoval roku 1956). Po $tididch pdsobil ako
dramaturg a lektor v Cs. rozhlase v Bratislave, neskér ako dramaturg Slovenskej filhar-
ménie. Od roku 1968 sa venuje vluéne kompozi¢nej tvorbe. V rokoch 1985-95 bol ex-
ternym pedagégom kompozicie na VSMU.

Po obdobi reagovania na hudbu klasikov moderny 20. storocia sa v Sestdesiatych ro-
koch orientoval na uplatiiovanie a rozvijanie postwebernovskych a sonoristickych
kompozi¢nych postupov, experimentoval s elekiroakustickou a konkrétnou hudbou,
aleatorikou a pod. — bol vediicou osobnosfou slovenskej hudobnej avantgardy. V se-
demdesiatych rokoch sa jeho rukopis dalej krystalizuje a ustaluje do zretelnej a neopa-
kovatelnej podoby. K uvedenym pramefiom pristupuje osobitd inpiricia folklérom
a snaha o syntézu vietkych vychodisk s vlastnym a origindlnym tvarovanim hudobného
procesu.

Vyber z diela: 5 symfénii (1954, 1961, 1972, 1978, 1985), 8 sliCikovych kvartet
(1963, 1976, 1979, 1986, 1988, 1988, 1991, 1995), 5 klavirnych sondt (1957, 1974,
1985, 1989, 1997); Osviencim, kantita pre dvoch recititorov, dva zbory a orchester
na biseni MikuldSa Kovica (1960), Polymetrické kvarteto pre 4 klavirne hlasy
(1965), Metamorfozy XV pre komorny sibor a recititora na Ovidiov text (1966),
Koncert pre klavir a orchester (1966), Varidcie pre orchester (1971), Elégia pre
slacikovy orchester a sélové husle (1973), Concertino per violino ed archi (1974),
Trio pre husle, violoncelo a klavir (1975), Galgenlieder pre soprin, sli¢ikové kvar-
teto, klarinet, flautu a klavir na basne Ch. Morgensterna (1975), Musica per pianofor-
te ed archi (1976), Dychové kvinteto s pouZitim bicich ndstrojov (1977), Slovo,
kantita pre recitdtora, mieSany zbor a orchester na text M. Vilka (1980), 2. klavirny
koncert (1981), Monoldgy pre sélové violoncelo (1982), Rozhovory pre violoncelo
a komorny slicikovy orchester (1984), Aztécke piesne pre soprin, klavir a bicie
nistroje (1986), Hudba pre Warchala pre komorny orchester (1987), Koncert pre
busle a velky orchester (1989), Zakliaty pohyb pre velky orchester (1989),
Capriccio pre flautu a kontrabas (1989), 3 prelidid pre klavir (1989), 2. koncert
pre busle a orchester (1989), Nezné deti novembra pre detsky zbor (1990), Chudla
spevu pre mieSany zbor (1991), Hry pre Klavir 2 4 bongi (1991), 7ri klavirne sklad-
by (1992), Toccata pre organ (1992), Pulzdcie pre organ (1992), Sondta pre husle
a klavir (1992), Hry pre klavir a 4 bonga 1992), Marekdnia pre flautu a bicie (1992),
Syn cloveka, slovenské pasie (1993), Polymetria II pre pocitacom riadeny syntezitor
(1993), Preliidid a fiigy pre organ (1993), Altamira II, hudba na pise, vokil (1993),
2. dychové kvinteto (1993), 31 klavirnych drobnosti pre deti (1993), Concerto per
due violoncelli ed orchestra (1994), Concertino pre kontrabas a komorny sli¢ikovy
orchester (1994), Cantate Domino, Zalm 98 pre miesany zbor a 4 harfy (1994),
Mobilia pre hoboj a klavir (1994), Bdtorycka, opera v 2 dejstvich podla Jonisa
Ziborského (1994), Toccata pre 2 Klaviry (1994), Koncert pre orchester (1994),
Fortuna pre muzsky zbor (1995), Symfonietta giocosa pre komorny slicikovy or-
chester (1995), Polymetria Il pre potitad a syntezitor (1995), Monodrdma pre sélo-
vé husle — pamiatke TadedSa Salvu (1995), Hudba pre organ (1995), Missa serena
pre mieSany zbor, komorny orchester a bas (1995), Spomienka pre Po7oii sentimetdl
(1996), Flautové duettina (1996), Posledné dni Velkej Moravy, opera podla Jonisa
Ziborského (1996), Concertino pre klavir a slicikovy orchester (1997), Sonatina
pre klavir (1997), Hry pre Jordanku pre Klavir a 4 bongd — jeden interpret (1997),
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Kontrasty pre sdlové busle (1997), Aztécke piesne Il pre bas, flautu, violoncelo
abongd (1997), 30 invencii pre klavir (1997), Concerto grosso pre organ a sliiko-
v¥ orchester (1997).

.Co sa tyka Klavirnej sondty premiérovanej v rdmci festivalu Melos-Etos'97 — je to so-
natina. Pisal som ju vo februdri 1997 pre Danu SaSinovi po skondeni price na
Concertine pre Kavir a sli¢ikovy orchester (napisany pre Maridna LapSanského).
Minuly rok som venoval opere Posledné dni Vel'kej Morayy podla Jonisa Zibogského
(na objednzvku byvalého $éfa Opery SND p. Juraja Hrubanta). Hrubant odiSiel — odis-
lai opera. Tento rok robim vi¢3inou komornejsie Zinry, ako napriklad 32 invencii pre
klavir, Kontrasty pre husle, Giocofoniu pre Zuzku, Hry pre Jordanku a pod... KedZe
moje meno sa u mnohych spdja s ,divou* hudbou 60-tych rokov, bune¢nou hudbou
70-tych rokov a syntetizujiicimi snahami 80-tych rokov, chcem usmernit pozornost
vizeného posluchita na to, Ze od roku 1991 vidim taZisko svojho komponovania
v metrorytmike ([udovo povedané: podiel price na poludsteni polymetrie) a v ,,nivra-
te” k harménii (ivodzovky preto, lebo nie obsah siizvukov, ale ich kontext je rozhodu-
jaci).” Tlja Zeljenka

VITAZOSLAV KUBICKA (1953) $tudoval kompoziciu na bratislavskom konzervatériu
(Juraj Pospi3il) a na Vysokej Skole mizickych umeni (Jan Cikker); popri tom sa nie-
kolko rokov venoval zborovému dirigovaniu. V rokoch 1979-1990 bol redaktorom
Hlavnej redakcie hudobného vysielania Slovenského rozhlasu a dramaturgom
Experimentilneho Stidia Slovenského rozlasu. Siic¢asne pdsobil v rozhlase ako orga-
nizdtor komornych koncertov sii¢asnych autorov. Od roku 1990 je podnikatelom v ob-
lasti hudba, film, zvuk. V. Kubitka je autorom 118 opusov v oblasti komornej, vokalnej
a experimentilnej hudby a 350 scénickych hudieb pre rozhlas, televiziu, divadlo, video
a film.

Vyber z diela: Fantizia pre flautu a klavir op. 1 (1979), Dve oslovenia, piesne pre
Zensky hlas na slovd K. Belicovej a Ch. Baudelaira op. 5 (1980), Dramatickd predobra
pre velky orchester op. 3 (1980), Sondta pre klavir op. 6 (1981), Venované
Musorgskému op. 7 mg pis (1981), ,...4 plakal by aj kameii op. 10, mg pis (1982),
Portrét dievcata pre klavir op. 9 (1982), Fiiga pre detsky zbor op. 13 (1982), Usilie
pre dva klarinety in B op. 14 (1982), Kvinteto pre klarinet, busle, violu, violoncelo
a klavir op. 18 (1982), Volanie pre klarinet a klavir op. 15 (1983), Sondta pre sélo-
vy klarinet , Hrajiici sa chlapec” op. 19 (1983), Ked' sme sa prechddzali op. 16, mg
pés (1983), Je ticho uz op. 22, mg pis (1984), Jesennd sondta pre violu a klavir op.
24 (1984), Capriccio pre sélové cembalo op. 25 (1984), Koncert pre klavir a or-
chester op. 21 (1984), Dozrievanie, predohra pre orchester op. 26 (1984), Satyr
a Nymfa op. 32, mg pis (1985), Fantdzia pre violoncelo a velky orchester op. 36
(1985), 2. sondta pre klavir op. 27 (1985), Rozlicka, slicikové kvarteto op. 34
(1985), Sondta pre violoncelo a klavir op. 35 (1985), Zima, sonita pre klavir
(1986), Portrét muza op. 42 — 4. sonita pre Klavir (1986), Koncert pre cembalo
a slicikovy orchester op. 39 (1986), Portrét Ilju op. 59 - 7. sondta pre klavir (1988),
2. sldcikové kvarteto op. 61 (1988), Konceri pre basklarinet a slacikovy orchester
op. 63 (1989), Fantdzia-koncert pre dvoje busli a slicikovy orchester op. 64
(1989), Jesennd hudba pre huslové solo a slicikovy orchester op. 73, 3. sldcikové
kuvarteto op. 86 (1991), Pribeb pre dva klarinety op. 89 (1992), Sondta osamelosti
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a mdrneho vzdoru - 10. sondta pre klavir, op. 84, Cesta, mg pis (1993), Sanzény
(1994-1997), koncertné piesne (1990-1997), Zimnd sondta pre husle a kiavir op.
106 (1996), Bli%i sa jeseti, sonita pre violoncelo a akordedn op. 108 (1996), Kam az
vedie tdto cesta pre akorde6n a slaCikové kvarteto op. 111 (1996), Vici- 2. Klarineto-
vé kvarteto op. 118 (1997), Klaun, sondta pre s6lovy (B) klarinet op. 120 (1997).

2. klarinetové kvarteto , Vici®.

,M0j dlhoroény priatel Peter Drlicka inicioval vSetky moje diela pre Klarinet, & uZ
diela s6lové, so sprievodom Klavira alebo klarinetové kvarteto. Vdaka Petrovi som mal
uZ viackrit to Stastie pocut svoje skladby nielen na premiére, ale i na mnohych repri-
zach. Sondta pre klarinet mala napriklad v jeho podani aZ 25 repriz. Klarinet ako
nastroj doverne poznim v z mojich predoslych préc, preto som uvital mozZnost méct
sa zaoberat zvukom klarinetového kvarteta. Drlickov komorny stibor — Bratislavské
klarinetové kvarteto md vynikajiici ndstrojovy zvuk, ktory si uZ teraz dovolujem hodno-
tit ako eurdpsky. Tento fakt je pre miia mimoriande in3pirativny a teSim sa na dalSiu
spolupricu.” Vifazoslav Kubicka

JURAJ HATRIK (1941, Orkucany) je absolventom Vysokej Skoly mizickych umeni
v Bratislave u Alexandra Moyzesa (1963). Pdsobil ako pedagdg na keSickom konzerva-
tériu, neskor pracoval na katedre hudobnej teérie VSMU. Po roku 1971 pracoval ako
odborny pracovnik Slovenského hudobného fondu, od roku 1990 pdsobi opif na
VMU ako docent skladby.
.Zakladnou vlastnostou 3tflotvornych vychodisk a individudlneho vyvoja Juraja Hatrika
je chdpanie hudby ako primirne vyrazového a sémanticky postihnutelného umenia.
Autorovo intelektudlne a citové zizemie je charakterizované intenzivaym vztahom k li-
teratiire, najmi k poézii, k dramatickym Zinrom i k filozoficko-estetickym problémom
umeleckej tvorby a jej vnimania. Hatrikove opusy zretelne usiluji o humanistické po-
solstvo. Sémantickou pointou Hatrikovych vipovedi je protireCenie, konflikt, kontrast,
prejavujiici sa v kontrapozicii kladnych a zipornych ¢ft, Zivota a smrti, dobra a zla,
lasky a nenavisti, ale i prostoty a komplikovanosti, snovej fantazie a reality. Tito symbo-
lickd konfronticia sa premieta i do kompozi¢ného procesu a Strukturilno-technickych
prostriedkov.
Vo vivoji skladatela dochddza k réznej miere prieniku tradi¢nejSich elementov a postu-
pov so siidobejiimi. Primdrnou vrstvou kompozi¢nej Struktiry je melodicka linia. Dal-
3im hierarchickym Cinitefom je harménia, inovovand modilnymi vzfahmi. Tektonika
celku sa nezrieka tradi¢nych kontrastov a profilu uzavretého dynamického obhika.*
(Lubomir Chalupka)

Vyber z diela: Canto responsoriale per due cori e timpani (1965), Introspekcia na
latinské texty pre s6lovy sopran a komorny orchester (1967), Domov si ruky, na kto-
rych smie$ plakat’ pre recititora, tenor, mie$any zbor a orchester podla bisne M.
Vilka (1967), Duojporirét pre orchester (1970), Sondta-ciaccona pre klavir
(1971), Da capo al fine (Spev o ludskom Zivote), poéma pre velky orchester (1972-
73), Dennik Tdni Savicevovej, monodrima pre soprin a dychové kvinteto (1976),
Fragmenty z dennika pre Fensky zbor (1977), Stasiny princ, hudobno-scénickd
kompozicia na motivy O. Wildea (1978), 1. symfinia ‘Sans Souci’ (1979), Ponorend
hudba pre soprin, sélové husle a 12 slacikovych nistrojov (1982), Organovd hudba
pre bas, mieSany zbor a organ na texty R. M. Rilkeho a E. Meistera (1982), Vox me-
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moriae — Hlas pamati, cyklus pre 4 inStrumentalistov (1983), Moment musical avec

J. §. Bach, komorna kantita pre soprin a komorny sibor (1985), 2. symfonia 'Victor’
pre zbor, tenor a orchester (1987), Diptych pre klavirne trio (1988), Adamove deti,
tragifraska pre 8 spevikov, klaviristu a komory orchester na texty slovenskych [udovych
prislovi a porekadiel (1991), Schola ridicula, kantita pre detsky zbor a orchester
(1991), Hniezdenie v strundch pre Klavir (1992), Partita giocosa pre akordedn
(1992), Stratené deti, hudba pre bas a sli¢ikové kvarteto na poéziu Gregoryho Orra
(1993), Devdt malych prehidii pre klavir (1993), Rozprdvky pre Barborku, 1.-111.
pre Klavir (1994). Notetto di studi facili per fisarmonica (1994), Statocny cinovy
vojacik, spevohra na motivy rozpravky H. Ch. Andersena (1994), An die Musik, soni-
ta-depesa Schubertovi pre husle, klarinet, violoncelo a klavir (1994), Vysoky ofec —
Sirokd mat, cyklus pre detsky zbor a klavir na texty slovenskych ludowjch hidaniek
(1995), Svetlo, sonata-cantata per alto, viola da gamba e cembalo (1996), Nie som
clovek, predsa Zijem, cyklus detskych zborovych obrazov s klavirom na texty sloven-
skych fudovych hidaniek (1997).

.Skladba An die Musik vznikla roku 1995 pre VENI kvarteto, ktoré ju aj roku 1996
v rimci prehliadky Novi slovenskd hudba premiérovalo. Stoji za fiou moja dlhoroénd
fascinicia Schubertovou piesfiovou tvorbou. Jej jednoduchost, a pritom hibka, doko-
nald izomorfnost hudobnej Struktiiry i gesta k podstate zhudobnenej poézie sa prejavu-
je aj v piesni An die Musik, ktori navySe predstavuje vriicne vyznanie hudbe, pokorné
gesto voci majestitu umenia. Tak som sa ju snaZil uchopit, ale len v celkovom vyzneni
skladby: zo schubertovskej Struktiry som vypreparoval aj material, ktory sa vzpiera cel-
kovej jasnosti, priezracnosti tejto piesne, akoby leZal v jej temnom pozadi.
»Recykliciou* som z neho ziskal vlastni hudbu. Jej dikcia je navyse ovplyvnend aj sp6-
sobom organizovania rytmickej zlozky, ktory vychddza z ,morzeovky", je akoby ,odvy-
sielanim* uzlovych bodov textu v neméine, ale aj slovencine. Tito vrstva skladby sa
spriva ako ,rakovinotvorné” zarodky, pdsobi proti zikladnej konvergencii skladby
k zmiereniu, splynutiu so schubertovskym cititom... Dualizmus oboch tenzii tvori pod-

statu sondtového procesu v tomto mojom diele.” Juraj Hatrik
Du holde Kunst, [Ty ldbezné umenie,

in wieviel grauen Stunden, v kolkych chmiirnych hodinach,

wo mich des Lebens wilder Kreis umstrickt, ked Zivota divoky kruh ma zlikal,
hast du mein Herz zu warmer Lieb’ entzunden, vriicnou ldskou si moje srdce zapilil ,
hast mich in eine bessre Welt entriickt! a do lepSieho sveta si ma preniesol.]

(iiryvok zo Schoberovho textu piesne An die Musik)

IVAN PARIK (1936) absolvoval Konzervatérium v Bratislave v odboroch dirigovanie
(u Kornela Schimpla) a kompozicia (u Andreja O¢endsa). Roku 1962 ukon¢il $tidium
kompozicie v triede Alexandra Moyzesa na Vysokej Skole muizickych umeni
v Bratislave; v rokoch 1959-68 pracoval vo funkcii dramaturga hudobného vysielania
v Cs. televizii a nisledne preSiel na VSMU, kde prednasal ako asistent hudobni vichovu
a estetiku na katedre tanecnej tvorby. Po dvadsiatich rokoch pdsobenia v tejto institiicii
sa roku 1990 stal prorektorom a profesorom, v rokoch 1994-97 bol rektorom VSMU.
Ivan Parik sa venuje aj publikacnej ¢innosti; je drZitelom zlatej medaily Akadémie mi-
zickych umeni v Prahe.
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UZ v zaCiatkoch svojej tvorby sa I. Parik prezentoval ako majster miniatiry a fragmentu.
Sklon k detailu, intimnost vypovede, prvky rafinovanej zvukovosti i akcentovanie in3-
trumentilnych Zinrov moZno ndjst najmi v skladateovej komornej tvorbe. Ziujem
o detail a jeho vlastnosti stivisi i so zifubou vo vjtvarnom umeni a podmiefiuje formo-
vanie hudobného materiilu seridlnou technikou, aleatorikou, zdéraznenim farebnosti.
Uplatnil sa aj na poli elektroakustickej kompozicie, vytvoril mnoZstvo scénickych hu-
dieb a venoval sa hudobnoteoretickej praci. Intelektualnosf a popri tom subjektivnost
Parikovho hudobného vyjadrovania vnd$a do kontextu tvorby jeho genericie osobitii
Crtu.

Vyber z diela: Dve piesne na texty starych japonskych basnikov (1959), Tri kusy
pre klavir (1960), Citdcie, cyklus pre mieSany zbor (1964), Hudba k vernisdzi pre
sélovi flautu (1968), Hommage & William Croft, mg pis (1969), Fragmenty, hudba
k baletu (1970), Medzi horami, mieSany zbor (1973), Sondta pre klarinet (1974),
Epitaf II pre flautu a gitaru, (1976), Cas odchodov, dve piesne pre soprin (tenor)
a Klavir (1978), Hudba pre dychy, konirabasy a bicie ndstroje (1979), Videné
zblizka nad jazerom pre recititorku, dychové kvinteto, klavir a slaCikové kvarteto
(1979), Hudba pre Milosa Urbdska, sladikové kvarteto (1981), Musica pastoralis pre
velky orchester (1984), Quadrofénia pre Styri violonCeld (1987), Dve drie na frag-
menty textu Stabat Mater pre vyS3i hlas a orchester (1989), Ako sa pije zo studnic-
ky, hudba k basni M. Rifusa (1990), Concerto grosso, mg pis (1990), Listy priatel -
ke, 5 drobnych skladieb pre klavir (1991), Kyrie na pamdt Konstantina Filozofa pri
prileZitosti premenovania Vysokej 3koly pedagogickej (1993), Meditdcia nad textami
Jacopone da Todi pre flautu a organ, Missa brevis (rekonstrukcia diela z roku 1957).

Ak touto formou predkladim dnes verejnosti dve 4rie na fragmenty textu Stabat
Mater, musim povedat, Ze ide o skladby starSieho dita, ktoré efte v tejto chvili po-
vaZujem za siicast diela, na ktorom - pomimo inej tvorby - pracujem uZ viac ako dva-
nist rokov, pricom sa potrebujem vysporiadat s celkovou koncepciou. Text Stabat
Mater ma z mnohych, no najmi [udskych dévodov fascinuje uZ divno... Ak ma nadher-
ny text k comusi inSpiroval, tak je to predovSetkym hladanie prostoty ako rezultitu zlo-
zitych hudobnych, no i mimohudobnych tivah a dodivam, Ze je to aj Gsilie o dprimno-
st skladatelskej vypovede.* Ivan Parik

Jacopone da Todi: Stabat Mater (fragmenty)

Quae maerebat et dolebat Jak plakala a trpela

pia Mater dum videbat svild Matka, ked videla

nati poenas incliti! muky Syna milého.

Quis est homo qui non fleret, KtoZe by z nis nezaplakal,
matrem Christi si videret ked by videl,

in tanto supplicio? aké Matka Krista zn4sa siZenie?
Eja, mater, fons amoris, Dajze, Matka, lisky studfia,

me sentire vim doloris Zial nech citim, ¢o fa piita.

fac ut tecum lugeam. KieZ by aj miia zachvatil.
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ROMAN BERGER (1930, Cieszyn, Polsko) zacal svoje profesionalne vzdelanie hrou na
klaviri na Vysokej hudobnej Skole v Katoviciach, v $tidiu pokracoval a absolvoval na
Vysokej Skole miizickych umeni v Bratislave (1956). Neskor — roku 1965 — ukoncil aj
Stidium kompozicie na VSMU v triede Dezidera Kardo3a. R. Berger bol pedagogicky
Cinny na konzervatériu v Bratislave, pésobil v Cs. televizii, vo Zvize slovenskych sklada-
telov a externe ako pedagég na Katedre hudobnej te6rie na VSMU. Dlhé roky bol ve-
deckym pracovnikom Umenovedného tstavu SAV. Na ndvrh medzindrodného kuratéria
univerzitnych profesorov mu udelila Viedensk4 univerzita roku 1988 Herderowu cenu
za udrZiavanie a rozvijanie eurdpskych kultirnych tradicii (za kompozi¢ni a teoretic-
kii ¢innost).

Berger je typom autora, ktory vo svojich kompoziciich a vo svojich hudobnovednych
reflexidch kladie déraz na filozoficko-eticky rozmer vypovede. Z kompozi¢no-technic-
kého hladiska riesil problémy serializmu, aleatoriky, Strukturicie hudobného materii-
lu pod vplyvom Stylovych trendov hudby 20. storo€ia a ich vyjadrovacich prostriedkov.
0d sedemdesiatych rokov badat uiho priklon k vrazovosti, k expresii a symbolizmu.

Vyber z diela: Suita v starom slobu pre sliCiky, bicie a kldvesové nistroje (1963),
Transformdcie pre orchester (1965), Elégia in memoriam J. Riicka, mg pis (1969),
Konvergencie 1, 11, III pre s6lové slacikové ndstroje (1969, 1970, 1975), Iil. sondta
‘da camera’ pre klavir (in memoriam E. Kafenda) (1971), Epitaf Kopernikovi, mg
pis (1973), Memento po smrii M. Filipa pre orchester (1974), Litdnia k stromom,
muzsky zbor na text H. Jasiczeka — pamiatka zavrazdenym v Zivoticiach (1975), De
profundis pre bas, Klavir a violonCelo na text T. Rozewicza (1980), Exodus II (s mo-
tivom M. Kabeldca) pre organ (1981), Sondta pre busle a klavir (s motivom K.
Szymanowského) (1983), Exodus-Findle pre organ (1987), Adagio pre Jana
Branneho pre husle a klavir (1987), November music I pre klavir (1989), Adagio Il
Pokdnie pre husle a klavir (1988-90) — diplom &s. kritiky (1990), Wiegenlied pre
mezzosoprin a klavir na text E. Gutjahrovej (1991), Transgressus, mg pés (1993),
Torzo, scény Il a V z nedokoncenej komornej opery An der schinen blauen Donau
(1994), Exodus I, II, 11l (1997).
Teoretické price (vyber): Novd paradigma (1980), Miizeum a utépia — tivod do
Jfilozofie dokumentdcie (1988),"Menticida“ vcera a dnes (1991), Webern? Varése?
(1991), Hudba a totalita (1991), Krestanstvo a nacionalizmus (1993), Stdly kon-
Jlikt medzi umenim a mocou (1993), Semiotika a prax (prispevok na medzinirod-
nom semiotickom sympéziu na Sorbonne, 1994), Hudba a pravda, viber textov
z rokov 1997-1987 (1997).

,Mladd ucitelka Elly Maldaque sa stala jednou z prvych obeti nemeckého nacizmu. Jej
tragicky osud je nimetom nedokoncenej komornej opery (libreto: Elisabeth Gutjhar)
— Uspdvanka je jadrom prvej scény. Ide o ,uspavanku* mftvej matke; do textu pred-
lohy som vsunul recitativ na slovd zo zachovaného dennika smatiacej Elly — ide o tryz-
nivé vyCitky svedomia. V zdvere skladby sa ozve motiv Chopinovej Berceuse.

Roman Berger
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DANA SASINOVA (1964, Bratislava) Studovala na konzervatériu a na Vysokej $kole miizickych
umeni v Bratislave u pedagégov J. MaSindu, P. Toperczera, E. Fischerovej-Martvoiiovej, M.
LapSanského a D. Varinskej. Navitevovala medzindrodné interpretacné kurzy K. Helwiga v Berline
a E. Indjica v PieStanoch, zicastnila sa na domécich a medzindrodnych klavirnych siifaZiach,
z ktorych sii najwznamnejSie ocenenia zo Smetanovej sifafe v Hradci Krdlovém (1978),
z Beethovenovej siitaze v Hradci nad Moravici (1981), z medzinrodnej sifaze Bach-Hindel-
Scarlatti vo VaraZdine (1985), z Bachovej sufaze v Lipsku (1988) a z Interpretacnej siifaZe
Slovenska v Banskej Bystrici (1988). Ako sélistka vystiipila s renomovanymi orchestrilnymi tele-
sami doma i v zahrani¢i. Uinkovala na medzinrodnych festivaloch v Lipsku, Krakove, Bratislave
a Ziline, nahrdvala pre masmédid a nahrvacie spolocnosti. Okrem sélovych vystipen; sa vo velkej
miere venuje komornej hre a v siasnosti patri medzi najwhladivanejSich komornych partnerov
na Slovensku.

BRATISLAVSKE KLARINETOVE KVARTETO wvznikio roku 1994 z iniciativy Petra Drlicku.
Stibor, ktory vystiipil na viacerych koncertoch na Slovensku i v zahrani¢i (Polsko, Nemecko,
Cesko, Rakiisko), Zasto spolupracuje so spevikmi. Jeho repertodr zahfiia okrem povodnych skla-
dieb pre toto netradicné zoskupenie aj tipravy diel réznych Stylowich obdobi a Zinrov — od rene-
sancie aZ po jazz. Kvartelo premiérovo uviedlo pévodné skladby P Céna, V. Kubicku a I. Zeljenku.

PETER KRAJNIAK (1972, Bratislava) Studoval na bratislavskom konzervatoriu (Jindfich
Pazdera), od roku 1992 je posluchi¢om Vysokej Skoly muzickjch umeni v triede Jozefa
Kopelmana. Pocas konzervatoridlnych 3tidif sa stal nositefom 1. ceny v huslovej siiaZi sloven-
skych konzervatérii. Zicastnil sa na niekolkych majstrovskych kurzoch (Terie Moe Hansen —
Oslo, Klaus Maetzl — Viedefi, Viclav Snitil — Praha). Od roku 1992 hrava prileZitostne v sibore
Musica aeterna, je ¢lenom a koncertnym majstrom Komornych solistov Bratislava a bol ¢lenom
VENI kvarteta, s ktorym sa roku 1995 zi&astnil na umeleckom pobyte v hudobnom centre v Banffe
(Kanada), kam ho opit pozvali na rok 1997. Peter Krajniak realizoval rad nahrdvok pre Slovensky
rozhlas a televiziu a ako komorny hra¢ 10 kompakinych diskov (o.i. Muffatove Concerti grossi,
odmenené cenou Diapason d'or), ako clen vysSie menovanych siborov sa zi¢astnil na poetnych
koncertnych zdjazdoch v rade eurGpskych $titov, v Kanade a v Japonsku.

JOZEF LUPTAK (1969) 3tudoval na konzervatériu (Karol Filipovi¢) a na Vysokej Skole mizic-
kych umeni (Jozef Podhoransky) v Bratislave. Pocas $tidii sa zicasntil na niekolkych majstrov-
skych kurzoch (D. Safran, A. Pairisot, R. Cohen, L. Monighetti, A. May, T. Tutsumi), zG&astnil sa na
kurzoch v Banff Center of the Arts (Kanada), kde spolupracoval o.i. s E. Brunnerom, E. Meyerom,
G. Hoebigom a s Colorado Quartetom, a realizoval nahrivku slicikového kvarteta Signpost in
a Strange Land Philipa Radcliffa. Na kurzoch v Banffe sa opaf zicastnil ako ¢len VENI kvarteta
roku 1995. Jozef Luptik je vitazom, resp. lauredtom niekolkych sita#i — o.i. SifaZe slovenskych
konzervatérii (1986), medzindrodnych stfaZ{ v Murcii a v Liezene, Gi¢inkoval na festivaloch a kon-
certoch v niekolkych eurdpskych krajindch a v Kanade. Je vyhiadivanym komornym hricom:
s triom Mélange sa zi¢astnil na velkom juhoamerickom zdjazde (1993), bol Elenom VENI kvarte-
ta a spoluzakladatelom komorného stiboru Opera aperta. Ako sélista hostoval s vznamnymi slo-
venskymi symfonickymi a komornymi orchestrami (Slovensky komorny orchester, Slovenska fil-
harménia, Stdtna filharménia KoSice, Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu, Mladf brati-
slavski sélisti) i v zahranié{ (Cesk4 $tdtna filharménia Brno). Realizoval pocetné nahrvky pre
Slovensky rozhlas, televiziu, Rakisky rozhlas, Hessensky rozhlas, pre vydavatelstvo OPUS, Slovart
a d. V Skolskom roku 1996-1997 bol Ziakom Roberta Cohena na Royal Academy of Music
v Londyne. Od roku 1997 pedagogicky pdsobi na konzervatériu v Banskej Bystrici.

RONALD SEBESTA (1967, Senica) Studoval hru na klarinete na konzervatériu (Edmund
Bombara) a na Vysokej Skole miizickych umeni (Jozef Luptacik) v Bratislave, kde absolvoval roku
1993. V Skolskom roku 1991-1992 sa zicastnil na stdZi na Conservatoire de Région Boulogne. Bol
jednym zo spoluzakladatelov siboru pre si¢asnii hudbu VENI (1988), s ktorym realizoval pocet-
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né vystipenia a nahravky doma i v zahraniéi (o.i. nahravka pre Hessischer Rundfunk, 3 kompakt-
né disky, vystiipenia na prestiZnych festivaloch pre sicasnii hudbu, a pod.), ziéastnil sa na kurze
v hudobnom centre v Banff (Kanada). Ronald Sebesta vystupuje aj ak sélista — v klarinetovych
kvintetich W. A. Mozarta a J. Brahmsa spolupracoval s Moyzesovym kvartetom, v spoluprdci
s Cappellou Istropolitanou uviedol Mozartov klarinetovy koncert. Ako sélista sa roku 1993 pred-
stavil aj v rdmci festivalu pre sicasnd hudbu Wien Modern. Je 1. Klarinetistom Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu a Cappelly Istropolitany a spoluzakladatefom nového komorného
siiboru Opera aperta.

’
ELEONORA SKUTOVA-SLANICKOVA (1967, Bratislava) Studovala v rokoch 1981-1987 hru na
Klaviri (Juraj MaSinda) a na fembale (Rébert Gric) na konzervatériu v Bratislave, v rokoch 1988-
1992 hru na klaviri (Milo§ Starosta a Daniela Varinska) na Vysokej $kole muizickych umeni
v Bratislave. Roku 1992-1993 bola Stipendistkou Hudobného fondu a v Skolskom roku 1993-
1994 posobila ako korepetitorka na Cirkevnom konzervatériu v Bratislave. Od roku 1994 absol-
vuje postgradulne Stidium na Vysokej Skole mizickych umeni v triede Daniely Varinskej so Spe-
cializdciou na klavirnu tvorbu 20. storoéia. Eleonéra Skutovi-Slanickovd sa opakovane zidastnila
na interpretalnych kurzoch — v PieStanoch (Eugene Indji¢), v Szombathelyi (Z. Kocsis,
A. Wilheim), vo Weimare (R. Kehrer), Darmstadte (S. Mauser, M. Schroeder). Pravidelne spolu-
pracuje s Mariannou Schroederovou.
Okrem sélistickej Cinnosti sa pravidelne venuje komornej hre (komorné dud s violoncelistom
Jozefom Luptikom 2 s klarinetistom Ronaldom Sebestom), je €lenkou siiboru VENI a VENI kvar-
teta (icast na kurze v Center of the Arts, Kanada). Eleonéra Skutovi-Slanickovi je pravidelnym
hostom medzinirodnych festivalov pre si¢asni hudbu Melos-Etos a Ve€ery novej hudby, ako s6-
listka vystupovala so Slovenskou filharméniou, so Stitnou filharméniou v KoSiciach, so
Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu. Hostovala na recitiloch a v roznych komornych
zoskupeniach vo viaceryich krajindch Eurépy (Cesko, Madarsko, Nemecko, Rakiisko, Rumunsko,
Taliansko). Realizovala nahrivky pre Slovensky rozhlas, Slovenski televiziu a v Stidiu
Hessenského rozhlasu. V spoluprici so svojimi komornymi partnermi (Ivana PristaSovd, Peter
Krajniak, Peter Sestdk, Jozef Luptdk), realizovala kompakiny disk s komornou tvorbou Vladimira
Godira.

JANA PASTORKOVA je absolventkou bratislavského konzervatéria a Vysokej Skoly mizickych
umeni (v triede V. Stracenskej). UZ pocas Stidia opakovane verejne vystupovala v Opere SND,
v Komornej opere, v Stitnej opere v Banskej Bystrici a i. Od sezény 1996-97 je sélistkou
Stredoslovenského divadla — Stitnej opery v Banskej Bystrici. Pravidelne hostuje v brnenskej ko-
mornej opere Orfeo. Zicastnila sa na kurzoch starej hudby v Brne a na kurzoch Bachakademie
Stuttgart, v sii€asnosti je na stiZi na vysokej Skole v Lyone. TaZisko umeleckej €innosti J. Pas-
torkovej spociva v sti¢asnosti v koncertnom speve, pricom jej repertodr siaha od 17. storo€ia aZ
do sii¢asnosti. Spolupracuje s pocetnymi domdcimi a zahrani¢nymi orchestrami a sibormi, o.i.
s Cappellou Istropolitanou, so Slovenskym komornym orchestrom, Ddmskym komornym orches-
trom, so siibormi pre starii hudbu Musica aeterna, Flores musicae, so siiborom pre siicasmi
hudbu VENI, s Komornou filharméniou v Pardubiciach a i. Realizovala nahravky pre vydavatelstvi
Slovenskeého rozhlasu a Ceského rozhlasu a pre vydavatelstvo Musica.

LUDOVIT MARCINGER (1932, Malacky) Studoval na Mestskej hudobnej 3kole (A. Albrecht),
neskor na 1. hudobnej Skole a na Stitnom konzervatériu (J. Zimmer, A. Kafendovi), na Vysokej
Skole muizickych umeni (1953-1958, R. Macudzinski) a postgradudlne na Vysokej hudobnej
3kole E Liszta v Budapesti. Pedagogicky posobi na VSMU a na PF UK, v sicasnosti je vediicim
Katedry operného a koncertného spevu na Hudobnej fakulte VSMU. Je zndmym a vhladavanym
sprevidzacom poprednych vokilnych solistov (P. Dvorsky, S. Kop&ik, P Mikulas. M. KoZenda d.),
s ktorymi absolvoval mnoZstvo medzinirodnych siitaZi a koncertnych vystiipeni.
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DENISA SLEPKOVSKA 3tudovala spev na konzervatériu v Kosiciach (L. Somorjaiovd); pocas 3tii-
dia zisala 1. cenu celoslovenskej siitaze konzervatdrii. Po absolutériu roku 1990 sa stala Stipen-
distkou Hudobného fondu v Opere SND, kde sa roku 1991 stala sélistkou. Ziéastnila sa na viel-
kych ddleZitych zdjazdoch siiboru Opery v zahraniéi, o.i. na festivale v Edinburghu, na zijazde
v Jeruzaleme, v Spanielsku, Rakisku, Francizsku, Svajéiarsku, Rusku, Nemecku a d. V sezéne
1992/1993 vystiipila na opernom gala-veCere v Mnichove. Pravidelne sa venuje koncertnému
spevu, spolupracuje so Slovenskou filharméniou, so Stitnou filharméniou v Kosiciach,
s Cappellou Istropolitanou, so Symfonickym orchestrom SRo, so siborom Musica aeterna. Na
jeseii roku 1996 hostovala na medzinirodnom opernom festivale vo Wexforde (frsko).

DANIEL BURANOVSKY Studoval na Zilinskom konzervatériu (A. Killay) a na Vysokej $kole mi-
zickych umeni (M. Starosta) v Bratislave. Absolvoval Studijny pobyt na Sibeliovej akadémii
v Helsinkdch 2 interpretacné kurzy v Spanielsku. Zicastnil sa na niekolkych interpretaénych
stfaziach. Vystiipil na viacerych samostatnyich recitiloch i komornych koncertoch doma i v zahra-
ni¢i (Nemecko, SNS, Bulharsko...). Ako sélista spolupracoval so Stitnym komornym orchestrom
Zilina, Sttnou filharméniou KoSice, Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu v Bratislave,
Orchestrom Beethovenhalle v Bonne. Pedagogicky pdsobi na VSMU.
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Kostol Reformovanej
krestanskej cirkvi
19.30

KOMORNI SOLISTI BRATISLAVA
CAMERATA BRATISLAVA

JAN ROZEHNAL dirigent a zbormajster
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ARVO PART
Te Deum (1984/1985, rev. 1992) :
pre tri zbory, klavir, sliCikové nistroje a mg pis

PRESTAVKA

~ ERKKI-SVEN TUUR
 Requiem (1994)
~ pre komorny zbor, klavir a sli¢ikové nastrole
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ARVO PART (1935, Paide, Esténsko) Studoval kompoziciu pod vedenim Heino Ellera
na tallinnskom konzervatériu a pracoval ako zvukovy reZisér v estonskom rozhlase.
Roku 1980 emigroval do Viedne, o rok neskor obdrZal DAAD Stipendium a prestahoval
sa do Berlina, kde Zije dodnes. Za svoju tvorbu ziskal mnohé ocenenia, naprikiad
Grand Cultural Award of the Estonian Association v Stokholme (1983) a podporu mno-
hych kultirnych institicii. Je prvym esténskym skladatefom, ktory ziskal svetovy ohlas
az kultovych rozmerov.

Tvorbu Arvo Pirta moZno zaclenit do troch obdobi. Prvé je seridlne obdobie, v druhom
ponajprv experimentoval o.i. s technikami koldZe a ndsledne sa na osem rokov od-
ml¢al. Studoval gregoridnsky chorl, hudbu Guillauma de Machaut, Josquina des Préz
a dalSich renesan¢nyich skladatelov, ale i hudbu ruskej ortodoxnej cirkvi. Tieto podne-
ty vyustili do radikélnej Stylovej transformdcie tretiecho obdobia. ,Poznal som, Ze sta¢i,
ked sa krisne zahri jediny ton. Tento jediny ton, ticho alebo ml¢anie ma upokojuji.
Pracujem len s niekolkymi prvkami — s jednym hlasom, s dvoma hlasmi. Staviam z naj-
jednoduchsieho materidlu, z trojzvuku, z jedinej urcitej tonality. Tri tony trojzvuku st
ako zvony. A tak som to nazval Tintinnabuli“ — komentuje skladatel svoj kompozi¢ny
pristup od konca sedemdesiatych rokov. Herman Conen (in: Warsaw Autumn’92, prog-
ramovy bulletin): ,,Pirtovo rozhodnutie stavat svoju hudbu na najjednoduchsich prin-
cipoch sa stretlo s odozvou verejnosti, kiord musela prekvapif dokonca aj autora. Us-
pech moZno pripisal skuto¢nosti, Ze Pirt opustil komplexnost ziskani od druhych
v prospech jednoduchosti, ktori si zvolil sim, jednoduchosti, ktord nie je produktom
prvej, ale druhej nevinnosti. Navrat ‘k sebe samému’ je ako odraz v zrkadle zhodny
s postojom ‘nikdy viac nepi$ svoju vlastni hudbu’. Vy$5i stupef individudlnosti je do-
siahnutelny iba po zamietnuti, popreti vietkého, o je Cisto osobné...”

Vyber z diela: hudba k ca 50 filmom, 3 symfénie (1963, 1966, 1971), Perpetunm
mobile pre orchester (1963), Pro ef conira, koncert pre violoncelo a orchester
(1966), Credo pre Klavir, mie$any zbor a orchester (1968), Tabula rasa pre 2 husli,
slacikovy orchester a preparovany klavir (1977), Fratres, 8 verzii pre rézne instru-
mentdlne sibory (1977-91), Arbos, 3 verzie pre instrumentdlne sibory (1977-86),
Cantate Domino canticum novum, Spiegel im Spiegel pre husle a Klavir (1979), De
[profundis pre muZsky zbor, organ a bicie nistroje ad lib. (1980), Cantus in Memory
of Benjamin Britten pre sli¢ikové nistroje a zvony (1980), Passio Domini nostri
Jesu Christi secundum Joannem pre tenor, bas, kvarteto sélistov, zbor, inStrumentdlne
kvarteto a organ (1982), An den Wassern zu Babel sassen wir und weinten, Zalm
137 pre vokilne kvarteto a nistroje (1984), Wenn Bach Bienen geziichtet hdite, ver-
zie pre rozne stibory (1976/84), Es sang vor langen Jahren pre alt/kontratenor, husle
aviolu (1984), Stabat Mater pre soprin, alt, tenor, husle, violu a violoncelo (1985),
Te Deum pre tri zbory, klavir, mg pis a slicikové nistroje (1984/85/86), Nynje k vam
pribjegaju pre zbor a 4 sélistov a cappella (1989), Magnificat pre zbor a cappella
(1989), Festina lente pre slicikovy orchester a harfu ad lib. (1988/90), Miserere pre
solové hlasy, zbor, inStrumentélny sibor a organ (1989/90), Annum per annum pre
organ (1983/90), Sarah was Ninety Years Old pre 2 sopriny, tenor, bicie nistroje
a organ (1983/90), Beatus Petronius pre 2 zbory a 2 organy (1990), Mother of God
and Virgin pre zbor (1990), Festina lente pre slacikovy orchester a harfu ad lib.
(1988/90), Summa, 4 verzie pre rozne vokilne a in3trumentdlne sibory (1980-91),
Zalm 95 pre hlasy a nistroje (1977-91), The Beatitudes pre zbor/sélistov a organ
(1990/91), Berliner Messe pre zbor/sélistov a organ/slacikovy orchester (1990/91),
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Silouans Song pre slacikovy orchester (1991), Missa syllabica pre hlasy a nistroje
(1977/96), Adagio pre husle, violoncelo a klavir (1992), And One of the Pharisees...
pre 3 spevikov (1992), The Introductory Prayers pre sli¢ikovy orchester (1992),
Concerto piccolo iiber B-A-C-H pre sliciky, hoboj ¢embalo a Klavir (1964/1994),
Mein Weg hat Gipfel und Wellentdler pre organ/slicikovy orchester (1990/94),
Litany, modlitby sv. Chrysostoma pre kaZdi hodinu dria noci, pre sola, zbor a or-
chester (1994), Memento pre a cappella zbor (1994), Darf ich... pre sélové husle,
trubicové zvony in cis (ad lib.) a slaciky (1995), Psalom pre sli¢ikové kvarteto/slaci-
kovy orchester (1985/1991/1993/1995), I am the True Vine pre a cappella zbor
(1996), Dopo la vittoria pre a cappella zbor (1996), Mozart-Adagio pre husle, violo-
ncelo a Klavir (1992/1997), Kanon pre zbor a cappella (1997), Tribute to Caesar,
zbor a cappella (1997), The Woman and the Alabaster Box pre zbor a cappella
(1997).

.Je Deum vniklo roku 1984 na podnet Wolfganga Beckera-Carstena na vyzvu
Westdeutscher Rundfunk Koln. Dielo je venované Alfredovi Schleeovi. Je napisané pre
tri zbory, slacikovy orchester, preparovany klavir a mg pas (veterni harfu).

Do zvukového spektra veternej harfy (Windharfe) ma voviedol Manfred Eicher, pro-

ducent firmy vyribajiicej kompaktné disky ECM. Tento ndstroj, skonstruovany nérskym

majstrom, je podobny gréckej Aiolovej harfe. Jej struny s rozochvievané vinkom.
..Je to, akoby harfa o¢akivala dotyk s vinkom...

‘Vietor veje, kam chce: ¢ujes jeho hlas, ale nevies, odkial prichddza a kam
ide: tak je s kaZdym, kto sa narodil z ducha.’ Jén, 3,8

Manfred Eicher zaznamenal tiito ‘hudbu vetra’ na pis a akusticky ju prepracoval. Tymto
sposobom vznikel Carovny pds, ktory som v Te Deum pouZil ako organovy bod
splitajiici fankciu porovnatelnii s ‘izénom’ z byzantskej cirkevnej hudby.

*%kk

Liturgicky text k Te Deum je zloZeny z nemenitelnych pravd. Je to pre miia ako panori-
ma horského refazca v jeho neochvejnom pokoji. Svajciarsky maliar Martin Ruf mi raz
povedal, Ze za jasného poCasia rozozna viac ako 20 farebnych odtiefiov modrej; tieto
‘modré’ hory som vtedy hned zacal ‘pocut’.

kK

Mojim Zelanim bolo sprostredkovat' stav. Tento stav by mohol byt nekonetny v ¢ase
az tohto priidu som chcel celkom jemne jednu ¢ast vyviest — Casovy fisek nekonetna.
Musel som tiito hudbu opatrne vytiahnut z ticha a prazdnoty.

kK

Postoj,

ponor sa do sekundy, zadrZ ju a zotrvaj v nej ako vo vecnosti.

ko

Pocifoval som potrebu zobrazit vSetko v jemnych farbach. Dynamiku, tempo, vieobec-
ny kolorit — vietko na stupnicovom obliku. Text ticho znel v mojom uchu.

HkK

Dielo Te Deum bolo hfadanim nie¢oho neustile unikajiiceho, ¢ohosi, ¢o je davno stra-
tené alebo eSte nendjdené, hfadanim niecoho zdanlivo nepretrvivajiiceho, a predsa re-
ilne jestvujticeho v nds samych a aj mimo naSej existencie.* Arvo Pirt
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Te Deum laudamus, te Dominum confitemur.

Te aeternum Patrem omnis terra veneratur.

Tibi omnes Angeli, tibi caeli, et universae Polestates.
Tibi Cherubim et Seraphim incessabili voce proclamant.
Sanctus, sanctus, sanctus, Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt caeli et terra majestatis gloriae tuae.

Te gloriosus apostolorum chorus.

Te Prophetarum laudabilis numerus.

Te Martyrum candidatus laudat exercitus.

Te per orbem terrarum sancta confitetur Ecclesia.
Patrem immense majestatis.

Venerandum tuum verum et unicum Filium.
Santum quoque Paraclitum Spiritum.

Tu rex gloriae, Christe.

Tu Patris sempiternus es Filius.

Tu ad liberandum susceturus hominem,

non horuisti Virginis uterum.

Tu, devicto mortis aculeo,

aperuisti credentibus regna caelorum.

Tu ad dexteram Dei sedes, in gloria Patris.

Judex crederis esse venturus.

Te ergo quaesumus, tuis famulis subveni,

quos pretioso sanguine redemisti.

Aeterna fac cum Sanctis tuis gloria numerari.
Salvum fac populum tuum, Domine,

et benedic hereditati tuae.

Et rege eos, et extolle illos

usque in aeternum.

Per singulos dies benedicamus te.

Et laudamus nomen tuum in saeculum,

et in saeculum saeculi.

Dignare, Domine, die isto sine peccato nos custodire.
Miserere nostri, Domine, miserere nostri.

Fiat misericordia tua, Domine, super nos,

quem admodum speravimus in te.

In te, Domine, speravi: non confundar in aeternum.
Amen.

Sanctus, sanctus, sanctus.

ERKKI-SVEN TUUR (1959, Kridla na ostrove Hijumaa) patri k najpozoruhodnejsim
reprezentantom najmladSej estonskej skladatelskej genericie. Spociatku autodidakt
studoval od roku 1976 na hudobnej akadémii v Tallinne hru na bicich néstrojoch a na
flaute. V rokoch 1979-1985 Studoval kompoziciu u Jaana Riisa, sikromne u Lepo
Sumera. Roku 1979 zaloZil rockovy komorny siibor In spe, ktory sa Coskoro stal naj-
oblibenejSou skupinou v Esténsku. Tiiiir spolupracoval s tymto siborom ako sklada-
tel, flautista, klavirista a spevik. Na za¢iatku perestrojky zazneli Tiiiirove skladby po pr-
vykrat aj za hranicami Estonska. Prvé dspechy vo Finsku (napriklad s dielom /nsula
deserta, 1989) viedli k niekolkym objednivkam o.i. pre Helsinsky filharmonicky or-
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chester (Searching for Roots, Hommage a Sibelius, 1990). Tiiirova tvorba zahffia
hudbu pre orchester, komorné siibory, hudbu k filmom i divadelnym hram.

Tiiiir je nositefom viacerych vyznamenani, o.i. Kultirnej ceny Estonskej republiky
(1991). Zije ako slobodny umelec v Tallinne.

,Hudba Erkki-Sven Tiiiira znie akoby bola putovala dejinami hudby, nacerpala z nich
teoretické podnety a infikovala sa nimi. Potom si musela vytvorit zimotok a imunizovat
sa. Napokon si vytvorila svoje vlastné kontiiry.” (Wolfgang Sandrer) "

Vyber z diela: Crystallisatio pre 3 flauty, zvonkohru a sl4¢iky, live elektroniku ad lib.,
Excitatio ad contemplandum pre hlasy a organ, In the Memory of Clear Water pre
symfonické dychy, /nsula Deserta pre slaciky, Koncert pre violoncelo a orchester,
Lamentatio pre saxofonové kvarteto, Requiem pre mie$any zbor, sla¢iky, klavir a bicie
nistroje (1994), Searching for Roots (Hommage a Sibelius) pre orchester,
Symfénia ¢. 3, Symbiosis pre husle a kontrabas.

31 skladatelia piSuci tondlnu, kvizi tondlnu alebo modalnu hudbu, ktorych oznacuje-
me viac-menej ako ‘minimalistov’. A sii skladatelia velmi racionalisticky zamerant,
ktori sprevidzajii prezenticiu svojej zvic3a seridlnej alebo poststeridlnej hudby mnoz-
stvom komplexnych tedrii. Hoci medzi tymito dvoma tdbormi nemoZno hovorit o neni-
visti, predsa vSak neprechovavaji voci sebe prili§ velki lisku. Mojim cielom je oba
tieto svety spojit v jedinej kompozicii tak, aby z toho nebola zmes, ale hudobny celok so
zretelnou Struktirou.” Erkki-Sven Tiiiir

Komorny zbor CAMERATA BRATISLAVA vznikol roku 1993 z ¢lenov profesiondlnych zborov, kto-
rych spijal ziujem o interpreticiu starej hudby, ale i tvorby 20. storocia. Vo svojej krétkej histérii
teleso absolvovalo rad zaujimavych projektov s vznamnymi dirigentmi — Specialistami v oblasti in-
terpreticie starej hudby (John Toll, Andrew Parrott, Frieder Bernius, Martin Gester, Jan
Kleinbussink a d.). Camerata Bratislava uviedla diela G. E Handela (Dixit Dominus), H. Purcella
(Dido a Aeneas), ]. Blowa, 8. Capricorna, J. S. Bacha (o.i. Jdnove pasie), ]. Tavernera, H. I E
Bibera (Requiem), A. Pirta (Janove pasie). Pre firmu Discover nahrala diela spiSského poly-
fonika Z. Zarewutia a pre Slovart Records om3e a duchovné kompozicie K. Haranta a J. Handla-
Gallusa; pred niekolkymi tfZdiiami ukonila nahrévku zborovej tvorby Jana Simbrackého, tieZ pre
vydavatelstvo Slovart Records. Okrem pravidelného tcinkovania na poprednych domicich pé6-
didch koncertovala Camerata Bratislava v Ceskej republike (v aprili tohoto roku na Medzi-
ndrodnom hudobnom festivale Brno) a Rakiisku.

JAN ROZEHNAL studoval hru na flaute na kroméfizskom konzervatériu, v rokoch 1976-1982 di-
rigovanie orchestra a zboru na Janickovej akadémii muzickych umeni v Brne. V rokoch 1983-
1984 bol na stéZi v Ceskej filharménii, sii¢asne posobil ako dirigent v JuhoZeskej opere v Ceskych
Budéjoviciach. V rokoch 1985-1990 bol zbormajstrom v Stitnej filharménii v Brne, umeleckym
vediicim zboru Hudobnej mlddeZe v Brne, s ktorym sa ispeSne zicastiioval o.i. na pocetnych do-
micich a zahrani¢nych siiaZiach. Pravidelne spolupracoval so Spevickym zdruZenim moravskych
ucitelov a hostuje na Cele Praiského filharmonického zboru a PraZského komorného zboru. Od
roku 1990 je hlavnym zbormajstrom Slovenského filharmonického zboru, ktory pod jeho vede-
nim pravidelne spolupracuje s prvotriednymi eurpskymi orchestrami a dirigentmi (o.i. Berlinsky
filharmonicky orchester, Viedenski filharmonici, Claudio Abbado, James Conlon, Georg Solti ad.)
a hostuje na najvyznamnejsich koncertnych pédidch a opernych scénach (Pariz, Viedeii, Berlin
a mnohé dalSie). Roku 1993 zalozil Jan Rozehnal komorny vokilny sibor Camerata Bratislava,
s ktorym sa prednostne venuje intepreticii starej a si¢asnej hudby
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KOMORNI SOLISTI BRATISLAVA, kiori vznikli roku 1990 z iniciativy posluchicov Vysokej Skoly
miizickych umeni a Konzervatéria v Bratislave, sa v ostatnych rokoch etablovali ako jeden z po-
prednych siiborov tohoto typu na Slovensku. Si pravidelnym hostom vyznamnych hudobnych fes-
tivalov na Slovensku (Bratislavské hudobné sldvnosti, Melos-Etos, Vecery Novej Hudby) i koncert-
nych pédif v zahrani&i (Japonsko, Spanielsko, Nemecko, Rakiisko). Interpretaény profil KSB spo-
luvytvirali popredné dirigentské osobnosti (napr. Jean-Paul Penin, Daniel Gazon, Jack Martin
Hindler) ako aj wynikajici predstavitelia mladej slovenskej dirigentskej genericie (Anton
Popovi¢, Mario Kosik 2 d.) 2 umelecki vedici siboru (Jindfich Pazdera a t.€. Jozef Kopelman).

V repertodri orchestra dominujii diela klasikov a romantikoy, wznamné miesto ma vSak aj tvorba
20. storodia (Henrik Mikolaj Gérecki, Eric Satie, Alfred Schnittke, Viadimir Godér, Mirko Krajci,
Egon Krik, Pavol Malovec, Ludovit Rajter, Peter Zagar). KOMORNI SOLISTI BRATISLAVA realizova-
li nahrévky pre Slovensky i Rakisky rozhlas (ORF), a spolupracuji s domdcimi i zahrani¢nymi
gramofénovymi spolocnostami.

Requiem

Requiem aeternam dona eis, Domine,

et Jux perpetua luceat eis.
Te decet hymnus, Deus in Sion,
et tibi redetur votum in Jerusalem.
Exaudi orationem meam,
ad te omnis caro veniet.

Requiem aeternam dona eis Domine,

[et ux perpetua luceat eis.]

Kyrie eleison,
Christe eleison.
Kyrie eleison.

Dies irae, dies illa,
solvet saeclum in favilla,
teste David cum Sybilla.

Quantus tremor est futurus,
quando judex est venturus
cuncta stricte discussurus.
Tuba mirum spargens sonum,
per sepulchra regionum,
coget omnes ante thronum.
Mors stupebit et natura,
cum resurget creatura,
judicanti responsura.
Liber scriptus proferetur,
in quo totum continetur,
unde mundus judicetur.

Judex ergo cum sedebit,
quidquid latet apparebit,
nil inultum remanebit.

Quid sum miser tunc dicturus?
Quem patronum rogaturus,
cum Vix justus sit securus?

Rex tremendae majestatis,
qui salvandos salvas gratis,
salva me fons pietatis.
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Recordare Jesu pie,
quod sum causa tuae vitae,
ne me perdas illa die.

Querens me sedisti lassus,
redemisti crucem passus;
tantus labor non sit cassus.

Lacrimosa dies illa,
qua resurget ex favilla,
judicandus homo reus.

Huic ergo parce Deus,
pie Jesu Domine,
dona eis requiem.

Domine Jesu Christe, Rex gloriae!
Libera animas omnium fidelium
defunctorum de poenis inferno

et de profundo lacu!
Libera nos de oris leonis,
ne absorbeat eas Tartarus,
ne cadant in obscurum:
ed signifer sanctus Michael
repraesentet eas in lucem sanctam.
Quam olim Abrahae promisisti
et semini ejus.

Hostias et preces tibi, Domine laudis offerimus.
Tu suscie pro animabus illis,
quarum hodie memoriam facimus:
fac eas, Domine de morte transire ad vitam.
Amen.

Sanctus, sanctus, sanctus!
Dominus Deus Sabaoth.

Pleni sunt coeli et terra gloria tua!
Hossanna in excelsis!
Benedictus, qui venit in nomine Domini.
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
dona eis requiem,
dona eis requiem sempiternam.

Lux aeterna luceat eis, Domine,
cum sanctis tuis in aeternum,
quia pius es.

Requiem aeternam dona eis, Domine!
et lux perpetua luceat eis.

Cum sanctus tuis in aeternum,
quia pius es.

Requiem aeternam dona eis, Domine.
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GYORGY LIGETI

Monument — Selbstportrdt — Bewegung®
(1976)

tri skladby pre dva klaviry

Monument

Selbstportriit mit Reich und Riley (und Chopin ist auch dabei)
In zart fliefSender Bewegung

STEVE REICH
Piano Phase (1967)

PRESTAVKA

JURAJ BENES
Intermezzo 3 (1987)

ILJA ZELJENKA
Toccata pre dva klaviry (1994) |

Premiérg
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GYORGY LIGETI —> s. 30

To, €o poCujeme v Ligetiho diele 177 skladby pre dva klaviry, nie je chaotické zahusto-
vanie tGnového priestoru, ale presne vypisand zrdzka dvoch, resp. viacerych metrickych
pasiem. Raciondlny pristup ku kompozicii je pre skladatela charakteristicky. Ligetiho
zaujimaji predovietkym rytmické aspekty hudobného procesu; prispdsobuje sa moi-
nostiam nistroja, ale potrebuje ich len potial, pokial mu umoZiujii realizovat rydzo
raciondlny zdmer. S Rileyom, na ktorého je v diele odkaz, ho spija chapanie hudob-
ného pridu ako viac-menej stivislej vrstvy hmyriacich sa ténov. V celej trojcastovej
skladbe st len dve ndhle, dramatické zmeny: v Casti Selbstportrdt pri zmene tivod-
ného ténového chvenia - zo statického opisovania jedného tonu v jemnej dynamike na
razantné, ostro prizvukované zostupné modely - a v zdvere Casti Bewegung, ked do
wytricajiiceho sa hmyrenia vstipi homofénny choril. Ani volnd citicia Chopinovho
Finale z op. 35 nepdsobi cudzorodo, nie je z rodu tych, ktoré sa maji votrief do pozor-
nosti. Na rozdiel od minimalistov sa vSak Ligetiho t6ny neozyvaji podla usporiadanej
mrieZky, ale podriadujd sa skrytejsim, uchom sotva postrehnutelnym pravidldm zmeny
a opakovania. Vysledkom je difiizny pohyb, heterogénna zvukovd masa. V stvislosti
s dielom Apparitions Ligeti opisal jeden zo svojich snov, podla ktorého konstruoval aj
svoju hudbu. V tom sne uviazol Ligeti v obrovskej siefovine, ktord zapliiala jeho izbu
ako sekrét hisenic hodvibnika. Vietky predmety a hmyz, ktory uviazol spolu s nim,
svojim pohybom uvidzali celf systém do neustdleho pohybu. Ob¢as sa niektoré chro-
biky uvolnili, aby sa vzpiti znovu zamotali do hustého pradiva. Postupne sa Struktiira
menila tak, Ze bola Coraz zamotanejSia, niekde vznikali uzliny, inde prazdny priestor.
Ligeti doddva: .,V tomto procese sa zracilo Cosi nevyslovne smutného, beznidejnost
uplyvajiiceho ¢asu a nenapravitelnej minulosti.” Hoci sa tieto slovd netykali priamo
Troch skladieb pre dva klaviry, paralela so spominanym snom je aj tu zrejma. Peter Zagar

Koncept iluzérnej rytmiky som dalej rozvinul v Monumente pre dva klaviry: obaja
klaviristi hrajii podobné hudobné pasaZe, no v roznom metre, konkrétne v dvojdobom
a trojdobom. To nemd ni¢ spolo¢né s Ivesovou ideou heterogénnych vrstiev, ale na-
opak, vyznamné je, Ze tony oboch klavirov sa spolu celkom zlievaji. Vysledkom je velmi
komplikovand polyrytmia: dve jednoduché navrstvené pasiZe spoluvytvirajii nezvyCajne
komplexnii Struktiru.

Ked som roku 1976 pisal moje skladby pre dva Klaviry, nevedel som ni¢
0 Nancarrowovi ani o hudbe strednej Afriky. Pravdepodobne som sa vidy zaujimal
o obrazy, v ktorych treba ndjst skryty tvar, o paradoxy percepcie a imaginicie, aspekty
tvorenia tvarov a foriem, rastu a transformicie, rozliSenia roznych abstraktnych rovin
v mysleni a jazyku. Mdm slabost pre Lewisa Carrolla, Mauritsa Eschera, Saula
Steinberga, Franza Kafku, Borisa Viana, Sindora Webresa, Jorge Luis Borgesa,
Douglasa R. Hofstadtera: a m6j sposob myslenia ostava pod vplyvom ndzorov Manfreda
Eigena, Hansjochena Autruma, Jacquesa Monoda a Ernsta Gombricha.”  Gyorgy Ligeti

STEVE REICH (1936, New York) $tudoval v rokoch 1953-1957 na Cornell University
a navitevoval hudobné kurzy Williama Austina, v rokoch 1957-1958 Studoval kompozi-
ciu sikromne u Halla Overtona, 1957-1961 na Juilliard School of Music u Williama
Bergsma a Vincenta Persichettiho, v rokoch 1961-1963 absolvoval postgradulne §td-
dium u Dariusa Milhauda a Luciana Beria na Mills College, Kalifornia. Roku 1966 zalo-
Zil svoj vlastny siibor Steve Reich and His Musicians, spoiatku trojclenny, s ktorym or-
ganizoval koncerty a nahravky vlastnych diel. V lete roku 1970 Studoval na Univerzite
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v Ghane hru na bicich nistrojoch, v rokoch 1973 a 1974 s balijskymi ucitelmi v Seattle
a Berkeley. 1976-1977 sa v New Yorku a Jeruzaleme venoval intenzivnemu Stidiu heb-
rej¢iny a Tory, ako aj tradi¢nych foriem kantilcie.

Steve Reich spolupracoval s vynikajicou tanefnicou a choreografkou Laurou
Deanovou, s Jifim Kylidnom a d. Jeho diela vznikaji na objednavky viznamnych sveto-
vych festivalov, siborov a symfonickych orchestrov (New yorskd filharménia,
Bostonsky symfonicky orchester, BBC Symfonicky orchester a mnohé dalSie). Roku
1994 bol S. Reich prijaty za ¢lena American Academy of Arts and Letters. P

Vyber z diela: Pifch Charts pre variabilni inStrumentdciu (1963), It’s Gonna Rain
pre mg pis (1965), Come Out pre mg pis (1966), Melodica pre mg pis (1966),
Piano Phase pre 2 klaviry/2 marimby (1967), Violin Phase pre husle a mg ps/4 husle
(1967), Pendulum Music pre 3 alebo viac mikrofénov, zosiliovace, reproduktory
a interpretov (1968), Pulse Music for phase shifting pulse gate (1969), Four Organs
pre 4 elektrické organy a marakas (1970), Phase Patterns pre 4 elektrické organy
(1970), Drumming pre bicie nistroje, Zenské hlasy, hvizdanie a pikolu (1971),
Clapping Music pre 2 tlieskajlicich interpretov (19672), Six Pianos (1973), Music
Jfor Mallet Instruments, Voices and Organ (1973), Music for Pieces of Wood pre 5
pdrov ladenych claves (1973), Music for Eighteen Musicians pre siibor a Zenské hlasy
(1976), Music For a Large Ensemble pre sibor a Zenské hlasy (1978), Octet pre 2
flauty zdvojujice Klarinety, 2 Kklaviry a sli¢ikové kvarteto (1979), Variations For
Winds, Strings, and Keyboards (1979), Tebillim pre hlasy a stibor/komorny orches-
ter (1981), Vermont Counterpoint pre flautu a mg pas/11 fldut (1982), The Desert
Music pre zbor a orchester/siibor (1984), Sextet pre bicie nistroje a kldvesové nistro-
je (1985), New York Counterpoint pre klarinet a mg pas/11 klarinetov (1985), Three
Movements pre orchester (1986), Salute pre orchester (1986), The Four Sections
pre orchester (1987), Electric Counterpoint pre gitaru a mg pds/13 gitir (1987),
Different Trains pre slicikové kvarteto a mg pis (1988), The Cave, opera (1993),
Three Tales, hudobnodivadelna trilogia — prvd Cast: Hindenburg (premiéra 1997),
City Life pre sibor a2 mg pis (premiéra 1995), Proverb pre 6 hlasov, 2 klivesové
nastroje a 2 bicie nastroje (premiéra 1995).

.Coskoro potom, o som dokon¢il skladbu Melodica, za¢al som premyilat o napisani
nejake;j Zivej hudby. Melodica, ktori mala byt poslednou skladbou pre pis, bola skom-
ponovani z ténovych vi¥ok (oproti predchddzajiicim skladbdm komponovanym z reci)
manipuliciou s magnetofénovymi sluckami. Citil som ju ako prechod od tape music
k in§trumentdlnej hudbe. BohuZial, zdalo sa mi v tej dobe nemoZné, aby dve [udské by-
tosti previdzali proces fizového posunu objaveny na strojoch a strojom viastny. (...)
Konecne na sklonku roku 1966 som si natoil kritky opakuijtici sa melodicky vzorec
hrany na klaviri, urobil som z neho slucku a skisal som s fiou hraf sim, ako by som
bol druhym magnetofénom. Na svoje prekvapenie som zistil, Ze i ked' som postridal
presnost stroja, zviidol som to s celkom slusnou pribliznostou a mal som radosf z no-
vého a mimoriadne uspokojujiiceho sposobu hry — oboje bolo vopred kompletne vy-
pracované (vedel som, Ze zatnem v unisone, postupne sa dostanem o dobu dopredu,
pauza, potom o dalSiu dobu atd", pokial nebudem spif v unisone) a naviac nezatazeny
Citanim n6t som sa mohol plne zahlbif do na&Gvania toho, ¢o som hral.

V niekolkych nasledujicich mesiacoch sme s mojim priateflom a hudobnikom
Arthurom Murphym experimentovali, kaZdy sim doma, s interpretciou procesu fizo-
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vého posunu za pouZitia klavira a magnetofonovej slucky Konecne zaciatkom roku
1967 sme mali prileZitost nahrat si spolu dva klaviry a zistili sme k svojmu poteSeniu,
Ze by sme mohli interpretovat tento proces bez mechanickej pomdcky akéhokolvek
druhu. Jedine¢nost situdcie Gplného pohltenia pociivanim vlastnej hry — zatialéo sme aj
vedeli, ¢o robime (nebola to improvizdcia) — nds oboch prekvapila.

Napriek tomu, Ze tito skladba, Piano Phase, bola neskor kompletne vypisand v no-
tich s bodkovanymi linkami medzi jednotlivymi taktmi, o predstavovalo postupny fi-
zovy posun, nebolo pre nds nevyhnuté ¢itaf noty pocas hry, ani to nie je nevyhnutné pre
inych hudobnikov, ktori budt tito skladbu hrat. Hudobny materidl Piano Phase sa jed-
noducho skladi z niekolko opakujicich sa melodickych vzorcov, ktoré sa mbze kazdy
naucif a zapamitar si za niekolko miniit. Partitiira potom ukazuje, Ze dvaja hudobnici
zaCnii hrat v unisone ten isty vzorec stile dokola, a 7e zatial o jeden hri stile rovnako,
druhy postupne zvySuje tempo a tak sa pomaly postiva o jednu dobu vpred.

Hudobnik pochopi, ¢o to znamen, ani k tomu nepotrebuje ¢itat noty. Napokon, ¢o je
tu na Citanie okrem hromady bodkovanych liniek? TakZe sa nau¢i hudobny materidl
skladby a partitiiru odloZi, pretoZe uZ nadalej nie je nevyhnutnd, bola by len na roz-
ptylenie pozornosti. Pri hre je doleZité iba pozorné nacivanie, aby bolo poéut, & je
hri¢ naozaj o dobu vpred alebo ¢i sa pokisa zrychlovat, ale strhiva ho to do pévod-
ného tempa. Obaja hra¢i musia pozorne naciivat a pokusat sa intepretoval hudobny
proces stile nanovo, pokial to nebudii dobre ovlidat. Vietko je vypracované, akdkol-
vek improvizdcia je vylicend, ale aj psycholégia interpretov (Co sa naozaj stane, ked
hrajii) je dplne preniknutd zvukom; je to totdlne zmyslové intelektudlne spojenie.

Ked' sa pozerim spif na skladby pre magnetofonovy pds, ktoré predchddzali Piano
Phase, vidim, Ze to boli jednak realizicie myslienky strojovosti, jednak to bola cesta
k inStrumentdlnej hudbe, k akej by som nikdy nedospel pri pociivani akejkolvek zi-
padnej alebo v tomto pripade aj mimoeurdpskej hudby. MéZe vznikniit' otizka, aké to
je napodobiiovat stroje pri Zivom predvedeni? Verim, Ze existujii [udské aktivity, ktoré
mozno oznait ako ,,napodobiiovanie strojov", ale ktoré st v skuto¢nosti jednoducho
velmi pozornou kontrolou vlastného vedomia a tela ako v joginskych dychovyich cvide-
niach. Zdi sa, Ze tento druh aktivity je fyzicky i psychologicky velmi uZitoény ako
zameriavanie vedomia do jediného bodu. Teda druh pozorosti, vyvolavanej pri ,,mecha-
nickom* hrani, ktoré sa vzfahuje k joginskej mediticii (sedenie a pocitanie duchov) je
nieco, o by sme mohli hojne robif prive teraz.” Steve Reich

JURAJ BENES (1940, Trnava) Studoval hru na klaviri u Romana Rychlu na
Konzervatdriu v Bratislave a kompoziciu u Jina Cikkera na Vysokej $kole miizickych
umeni v Bratislave. Po absolutériu posobil desat rokov ako korepetitor v opere SND,
neskor predndsal na Katedre hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty UK v Trnave a od
roku 1984 prednisa hudobnii tedriu na Katedre hudobnej teérie Hudobnej fakulty
VSMU v Bratislave. V rokoch 1988-1991 bol dramaturgom Opery SND. Od roku 1989
je docentom na VSMU.

Benes si uz od svojich kompozi¢nych zaciatkov budoval osobity jazyk, ktory pdsobi doj-
mom bezstarostnosti, ,znevaZovania vizneho“, ktory narisa konvencie osobitym sp6-
sobom dramatického stvirnenia, nardbania s ludskym hlasom, pouZivanim netypic-
v jeho javiskovych dielach stiva tiplne novou entitou, v ktorej mimo celostného vyzna-
mu pdsobi viznam - ale i zvuk - izolovanych slov povodného BeneSom rozdrobeného
textu. V inStrumentélnych skladbich z posledného obdobia Bene$ nahradil nadmerni
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expresivnost dérazom na architektonickai vystavbu kompozicie a na rytmické a harmo-
nické vztahy. Okrem troch opier a Requiem je Bene$ autorom desiatok skladieb pre
orchester, pre komorné siibory, zborovych, komornych vokilno-instumentalnych i pre
solové ndstroje. Venuje sa aj tvorbe pre deti. Skladby Juraja Benesa ziskali mnohé
vyznamné ocenenia doma (Cena J. L. Bellu, Cena ministra kultiry SR) i v zahranici
(v Arezze, na World Music Days Atény).

Vyber z diela: Cisdrove nové saty, opera H. Ch. Andersena (1966), 6 klayirnych
sondt (1971, 1976, 1977, 1978, 1985, 1995), Allegro pre orchester (1974),
Préférence pre 9 nistrojov (1974), Skameneny, opera na texty Janka Krila (1974),
Musique pour Grock No. 1, 2, 3 (1975), Wallz for Colonel Brumble pre 11 hricov
(1975), Zlomky Janka Krdla pre hiboky muZsky hlas (1976), Intermazzo No. 1 (pre
6 flaut - 1976, No. 2 (pre 12 violonciel - 1979), No. 3 (pre 2 klaviry - 1987),
ManZelskd budba pre 2 Klaviry (1976), Quartetio d'archi (Events - 1977, No. 2 -
1984, No. 3 - 1989), Mémoire pre orchester (1977), Hudba pre iriibku, bicie
a slacikové ndstroje (1978), Lunovis, canzone chorale per coro di fanciulli (1978),
Tri monddie Slovenskému ndrodnému povstaniu pre soprin, 2 husli, violoncelo
a Kklavir na texty P O. Hviezdoslava (1979), Lamento per violino solo (1979),
Hostina, opera na texty P. O. Hviezdoslava (1980), Swita ¢. I pre Klavir (1980), Swita
¢. 2 - Old Boys Anthology pre Klavir (1981), In memoriam Pavel Raska per 12 archi
(1981), Sonata per un clarinetto solo (1981), Temptation of St. A for King's Singers
pre 6 muiskych hlasov (1981), Hudba pre orchester (1982), Preliidium pre orches-
ter (1983), Il sogno di Poppea pre soprin a klavir (1984), Sonata per violoncello
solo (1985), Requiem pre s6la, mieSany zbor a orchester (1986), Intolleranza pre
soprdn a Klavir (1987), Quattro identificazioni pre soprin a Klavir (1988), Hudba
pre J.S. pre orchester (1989), Hudba pre trombon a orchester (1989), Puzzle for
string orchestra (1990), Nofturni pre Klavir - 1, 2 (1989), 3 (1992), 4, 5 (1997),
Madrigalsonetto secondo Petrarca-Liszt per coro misto (1991), When Music...pre or-
chester (1991), Notturno pre Klavir (1992), Cantata (Eating) (1992), For Instance
Black Pony pre basetovy roh (1992), Musica d'inverno pre husle a orchester (1992),
Alice was beginning...pre klavir (1993), The Players, opera na text Shakespearovho
Hamleta (1994), Going to pre 6 violonciel (1994), /I seme seducente della genealo-
gia pre sélovii flautu (1994), Cantata No. 2 (déjeuner) pre soprin, klarinet a bicie
nistroje (1995), Chanson Iriste pre husle, klarinet, violonCelo a klavir (1996), His
Masters Voice pre orchester (1997).

JIntermezzo 3 pre dva klaviry (1987) je niro¢na virtu6zna skladba, ktord dnesni in-
terpreti vynikajptico premiérovali v decembri minulého roku na koncerte usporiada-
nom Slovenskou sekciou ISCM. Ziroveii ide o moju tretiu skladbu pre homogénne ob-
sadenie (Intermezzo No. 1 pre 6 flaut, 1976, Intermezzo No. 2 pre 12 violonCiel,
1979). Skladba nasleduje Lutostawského ideu hudobnej formy spocivajicej v tom, Ze
na zaCiatku je akoby ,rozcvicka" (oboch, autora i posluchicov), niekolko kratSich
Casti (v tomto pripade pif), za ktorymi nasleduje hlavnd ¢ast (v tomto pripade jedna
postupni gradicia). Juraj Benes
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ILJA ZELJENKA —> 5. 47

ELEONORA SKUTOVA-SLANICKOVA —> 5. 54

MIKULAS SKUTA (1960) Stdoval v rokoch 1976-1979 hru na klaviri na bratislavskom konzer-
vatériu (Elena Elanovi) a v rokoch 1979-1984 na Vysokej Skole muzickych umeni (Eva
Fischerovd). Roku 1984 ziskal Stipendium pre dal3ie 3tidium u Claudea Helffera, v rokoch 1984-
1985 bol stipendistom Slovenského hudobného fondu. V rokoch 1980-1988 sa s tispechom (1.-3.
miesta) zicastnil na viacerych domdcich a zahranicnych interpretacnych sitaZiach (o.i.
Beethovenov Hradec, ,Bedfich Smetana®, ,Maria Callas" Atény). Od roku 1981 spolupracoval
ako solista s poprednymi Ceskoslovenskymi orchestrami, od roku 1986 2j v zahraniéi. Od roku
1989 sa Mikul4s Skuta intenzivne zaujima o jazz a vystupuje ako jazzovy klavirista i skladatel vo
vlastnom triu Esh a v skupine The Quartet v celom Ceskoslovensku. 0d roku 1992 sa vracia na
. Klasicki“ scénu, koncertuje doma i v zahrani¢i (Bruckner Orchester Linz, Slovenski filharmé-
nia, Slovensky komorny orchester a d., na vyznamnych hudobnych festivaloch — Bratislavské hu-
dobné slavnosti, Salzburger Festspiele, Melos-Etos, Saalfeldener Jazz-Festival a d.) sii¢asne spolu-
pracuje s Christianom Muthspielom, od roku 1993 3j s huslistom Benjaminom Schmidom, s kto-
rym koncertuje najma v Rakisku a v Nemecku s klasickym repertodrom a vlastnymi skladbami.
Roku 1995 posobil ako lektor jazzovjch improvizicii na Medzindrodnych letnjch kurzoch
v Klagenfurte-Viktringu. V poslednom obdobi pravidelne koncertuje so svojou manzelkou
Eleonérou Skutovou-Slanickovou v klavirnom duu. Realizoval mnofstvo rozhlasowych, televiznych
2 CD nahrévok.
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?/4 PONDELOK

“efl 10. NOVEMBER
Moyzesova sien SF
19.30

OPERA APERTA

Ivana PristaSovad husle

Peter Sestak viola

Jozef Luptdk violoncelo

Eleonéra Skutovi-Slanickovi klavir
Ronald Sebesta Kklarinet
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ROBERT SCHUMANN

Mdrchenerzablungen op. 132 (1853)

Styri skladby pre klavir, klarinet v101u

Lebhaft, nicht zu schnell

Lebhaft und sebr markiert

Rubiges Tempo, mit zartem Ausdruck

Lebhaft, sebr markiert. Etwas rubigeres Tempo. Erstes Tempo

~ GYORGY KURTAG

Hommagea R. Sch. op. 15/d (1990)

pre klarinet, violu a klavir

1. (merkwiirdige Piruettten des Kapellmeisters Jobannes
Kreisler)

2. (E.: der begrenzte Kreis...)

3. (..und wieder zuckt es schmerzlich

E um die Lippen...) '

4. (Felhok valék, mdr siit a nap...) (toredék- toredek)

5. In der Nacht, Abschied (Meister Raro enteckt Guillaume de
Machaut)

VLADIMIR GODAR
Ricercar per quattro stromenti (1977)

PRESTAVKA

'  JURAJ BENES

Chanson triste (1996)

- pre husle, klarinet, violon¢elo aklavrr
- Premiéra -

ZYGMUNT KRAUZE
Quatuor pour la Naissance (1984)
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GYORGY KURTAG (1926, Lugos/Lugoj, Rumunsko) zacal svoje hudobné stidid roku
1940 hrou na klaviri u Magdy Kardosovej a kompoziciou u Maxa Eisikovitsa
v TemeSvari. Po ukonceni vojny sa presfahoval do Budapesti v ndeji, Ze sa stane Zia-
kom Bélu Bartoka (s rovnakym cielom prisiel do Budapesti, takisto z Rumunska, iba
o nieco stari Gy. Ligeti, s ktorym Gy. Kurtdga odvtedy spdja pevné priatelstvo). Tiito
nidej zmarila spriva o umrti B. Bartéka. Kurtdg potom Studoval od roku 1946 na
Vysokej hudobnej Skole E Liszta v Budapesti v triede Sindora Veressa, Ferenca Farkasa,
Pila Kadosu a Led Weinera. Roku 1951 absolvoval v odbore klavir a komornd hudba.
Svoje hudobné vzdelanie si doplnil v PariZi v rokoch 1957-58, kde bol velmi vyznamny
jeho kontakt s psychologickou Mariannou Steinovou a najma névsteva kurzov pod ve-
denim Oliviera Messiaena a Dariusa Milhauda. Po inSpirativnom stretnuti s Karlhein-
zom Stockhausenom v Koline sa Kurtig vratil do Budapesti, kde Zije dodnes. Pdsobil
ako korepetitor Nrodnej filharménie (1960-68) a v rokoch 1967-1993 bol profeso-
rom Klavira, neskor komornej hudby na Vysokej hudobnej Skole v Budapesti. Ako drii-
tel DAAD Stipenda Zl rok v Berline, v rokoch 1993-1995 bol sidelnjm skladatefom
Berlinskeho filharmonického orchestra, v sezéne 1995/96 v tej istej funkcii vo vieden-
skom Konzerthause. Roku 1996 sa stal Cestnym profesorom na Kralovskom konzerva-
tériu v Haagu a na dva roky Cestnym hosfom Concertgebouw orchestra, Nizozemskej
opery a dalich dolezitych hudobnych institicii v Holandsku. Gy. Kurtig je nositefom
radu domdcich a medzindrodnych oceneni (Erkelova a Kossuthova cena, Officier des
Arts et des Lettres, clen Bayerische Akademie der Schonen Kiinste, Akademie der
Kiinste Berlin, Herderova cena, Rakiiska §titna cena pre eurépskeho skladatela a d.).
Rozhodujtici vplyv na formovanie hudobného jazyka Gy. Kurtiga mal Webern a Bartok.
Tazisko jeho tvorby spoliva v komornej hudbe, v miniatire, vo fragmente, ktoré neraz
spdja do velkych celkov. Roku 1995 sa zi¢astnil sa spolonom projekte 15 skladatelov
(L. Berio, E Cerha, P. H. Dittrich, M. Kopelent, Gy. Kurtdg, J. Harbison, A. Nodheim,
B. Rands, M.-A. Dalbavie, J. Weir, K. Penderecki, W. Rihm, A. Schnittke/G.
RoZdestvenskij, J. Yuasa), ktori vytvorili Rekviem zmierenia; jeho premiéra odznela
16. augusta 1995 v Stuttgarte pod taktovkou H. Rillinga za spoluti¢inkovania Israel
Philharmonic Orchestra a Gichinger Kantorei.

Vyber z diela: Violovy koncert (1954), Sldcikové kvarteto op. 1 (1959), Dychové
trio op. 2 (1959), Osem klavirnych skladieb op. 3 (1960), Osem dui pre husle
a cimbal op. 4 (1961), Jelek pre s6lovi violu op. 5 (1961), The Sayings of Péter
Bornemisza op. 7 pre sopran a klavir (1963-68), In Memory of a Winter Sunset, §tyri
fragmenty pre sopran, husle a cimbal (1969), Styri capriccid pre soprin a komorny
stibor na bisne I. Balinta op. 9 (1972), Hry pre Klavir, 4 knihy (1973-76), Styri pies-
ne na bdsne Jdnosa Pilinszkébo pre bas/basbarytén a komorny sibor op. 11 (1975),
S. K. Remembrance Noise, 7 piesni pre sopran a husle na bisne D. Tandoriho op. 12
(1975), Messages of the late Miss R. V. Troussova op. 17 pre soprdn a komorny siibor
na bisne R. Dalosovej (1976-80), Hommage a Mibdly Andrds pre slacikové kvarteto
op. 13 (1977), Herdecker Eurythmie pre flautwhusle/hlas a tenorovii ljru op. 14
(1979), The Little Predicament pre pikolu, pozaunu a gitaru op. 15b (1978), Tre
pezzi op. 14e pre husle a Klavir (1979), Bagately pre flautu, Klavir a kontrabas op.
14d (1981), Omaggio a Luigi Nono pre zbor a cappella op. 16 (1979), Scény z ro-
mdnu, piesne pre soprin, husle, kontrabas a cimbal na bisne Rimma Dalosa op. 19
(1981-82), Fragmenty Attilu Jozsefa pre solovy soprin op. 20 (1981), Sedem piesni
pre soprin a cimbal na bdsne Amy Kirolyi a Kobayashi Issa op. 22 (1981), Osem zbo-
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rov op. 23 (1981/82-84), Kafka-Fragmente pre soprin a husle op. 24 (1985-86),
Three Old Inscriptions pre soprin a husle op. 25 (1986), Requiem po drugu pre
soprdn a Klavir op. 26 (1986-87), ...quasi una Fantasia...op. 27 (C. 1 pre klavir
a skupiny néstrojov 1987-88, ¢. 2 pre Kklavir, violoncelo a komorné siibory 1989-90),
Officium breve pre slicikové kvarteto op. 28 (1988-89), 3 in memoriam pre klavir
pre 1-2-3 ruky (1988-90), Ligatura-Message to Frances-Marie (The Answered
Unanswered Question, 3 verzie pre rozne obsadenia op. 31b (1989), Ndhrobok pre
Stephana pre gitaru a skupiny nistrojov op. 15¢ (1989), Ligature e Verseiti pre organ
(1990), Hommage & R. Sch. pre Klarinet, violu a klavir op. 15d (1990), Samuel
Beckett: What is the Word op. 30b pre s6lovy alt, hlasy, klavir a komorny siibor v pries-
tore (1991), Transkripcie od Machauta az po J. S. Bacha pre klavir (dueto a 6 rik
a pre 2 klaviry (1974-91), Zivofopis op. 32 pre 2 klaviry a 2 basetové rohy (1992),
Poblad spat’ — staré a nové pre 4 hracov, Hommage & Stockhausen, komponovany
program diel a transkripcii skladatelovych diel pre tribku, kontrabas a klivesové
nistroje (1993), Tre pezzi op. 14e per violino e pianoforte (1993), Hry - 2. séria pre
Klavir (1975-1993), Piesne clivé a smutné, 6 zborov s nistrojmi (1980-94),
Friedrich Holderlin: An..., op. 29 (1993-95), Stele op. 33 pre velky orchester,
Messages for Orchestra op. 34 (1991-work in progress; o.i.. Aus der Ferne,
Lagebericht, List Péterovi Edtvisovi, Napis na hrobe v Cornwall, Clovek kvet —
Zoltdnovi Kocsisovi — Kurtigov prispevok — Epilég — do Rekviem zmierenia (1995),
pre miesSany zbor a ndstroje,...a solemn air...), Holderlin Gesdnge pre baryton op. 35
(work in progress, 1993), Samuel Beckett pre barytonové solo op. 36, Einige Satze
aus den Sudelbiichern Georg Christoph Lichtenbergs pre soprinové sélo op. 37
(1996), Tre pezzi per clarinetto e cimbalo op. 38, Tre altri pezzi per clarinetto
e cimbalo op. 38a, Signs, Games and Messages pre slaciky (work in progress 1989).

Skladba Hommage a R. Sch. venikla roku 1990, hoci ndpad pochidza z roku 1970.
InStrumentdcia (klarinet, viola, klavir) zodpovedi obsadeniu, ktoré pouZzil Robert
Schumann vo svojich Mérchenerzihlungen op. 132. Svetovi premiéra sa uskuto¢nila
v rimci budapestianskeho Festivalu sti¢asnej hudby roku 1990. Skladba je venovani jej
prvym interpretom Gellértovi Tihanyimu, Zoltinovi Gdlovi a Mirte Kurtigovej, sklada-
telovej manZelke. Pramene hudobného materidlu pouZité v tejto skladbe pochidzajii
z inych Kurtdgovych kompozicii z op. 15: The Little Predicament pre pikolu, tribku
a gitaru a Grabstein fiir Stepban pre komorny orchester. V zhode s nizvom skladby sa
v nej vyskytujii aj motivy charakteristické pre hudbu Roberta Schumanna.

VLADIMIR GODAR (1956, Bratislava) sa venoval $tidiu hudby na bratislavskom kon-
zervatériu (klavir u Mirie Masarikovej, kompozicia u Juraja PospiSila) a na Vysokej
$kole muizickych umeni v Bratislave (kompozicia u Dezidera Kardosa), ktord ukoncil
roku 1980 1. symfoniou pre orchester. V rokoch 1979-1988 bol redaktorom hudob-
ného vydavatelstva OPUS, od roku 1988 pdsobi na Ustave hudobnej vedy SAV. V rokoch
1993-94 bol sidelnym skladatelom Slovenskej filharménie. V rokoch 1990-1997 bol
$éfredaktorom Casopisu Slovenski hudba. V sii¢astnosti prednisa estetiku na FFUK.

Ak Goddrovu tvorbu v kompoziénych zaciatkoch poznamenala predovietkym dodekafo-
nickd technika a vydobytky povojnového serializmu a polskej Skoly, v obdobi formovania
vlastnej cesty upriamuije svoj zdujem pod vplyvom aktudlnejsich hudobnych snih sedem-
desiatych rokov na hudbu eurdpskej minulosti, ktorej sa venoval intepretacne (hra¢ con-
tinua v siboroch starej hudby u Jana Albrechta), teoreticky (viacero $tidii, vritane dizer-
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tacnej price Battaglia a mimézis) i editorsky (spoluprica na viacerych zvizkoch publi-
kicii Fontes musicae, Stard hudba na Slovensku). Repertodr pouZitych technolégii si tak
rozsiril o zabudnuté techniky kompozi¢nej price a zvukové idedly hudby eurdpskej mi-
nulosti. Svoju podu hladi v konfronticii hudobnej minulosti s pritomnostou aplikujiic
prvky polystilového myslenia vo svojich synteticky ponimanych kompoziciich (Ricercar,
Talizman, Partita, Sondta pre violoncelo a klavir, Concerto grosso, Meditdcia pre
busle a orchester, Orbis sensualium pictus, Dariacangin sad, Sekvencia pre husle
a klavir). V snahe o konfronticiu expresivne typizovanych poloh aplikuje redukcionistic-
ki selektivitu, ktord nekoreni v minimal music Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov, ale
razové prostriedky, Co je badatelné najma v skladbich napisanych po 5-ro¢nej tvorivej
prestavke (2. symfonia, Jesennd meditdcia, Neba, Via lucis, Barkarola).

Vyber z diela: Ricercar per 4 stromenti (1977), Zalosiné pesnicky na slovd starej
slovenskej poézie pre Zensky/detsky zbor a komorny stibor (1979), 1. symfonia
(1980), Trio pre husle, klarinet a klavir (1980), Huslové duetd (1981), Lyrickd
kantdta pre mezzosprin a komorny orchester (1981), Partita pre 54 slicikovych
ndstrojov, cembalo, tympany a trubicové zvony (1983), Grave, passacaglia pre klavir
(1983), Talizman, nokturno pre husle, violonelo a klavir (1979-83), Orbis sensua-
lium pictus, oratorium (1984), Meditdcia pre husle a orchester (1984/rev. 1990),
Styri vdzne spevy pre hlas a Klavir (1985), Sondta na pamdt Vikiora Sklovského pre
violoncelo a Klavir (1985), Concerto grosso per archi e cembalo (1985), Uspdvanky
Jana Skdcela pre soprin, flautu, violoncelo a cembalo (1986), Sekvencia pre husle
a Klavir (1987), Dariacangin sad, mytus podla 0. Ciladzeho pre violu, violonCelo a or-
chester (1987), Jesennd meditdcia pre sliCikové kvarteto (1970/1990), Neha pre
slacikové kvarteto (1991), 2. symfénia, ritudl pre orchester (1992), Via lucis pre or-
chester (1993), Barkarola pre husle, harfu, Cembalo a slaciky (1993, verzia pre violo-
néelo, harfu, ¢embalo a sliciky 1996), Déploration sur la mort de Witold Lutoslawski
pre slicikové kvarteto (1994), Emmeleia, rozne verzie (1994), Tombeau de Bartok
(1995), Ecce puer pre sopran, harfu, chitarrone, ¢embalo a slaciky (1997).

JURAJ BENES —> s. 69

.Skladba Chanson triste pre husle, klarinet, violoncelo a klavir bola napisani pre
novovznikajici siibor Opera aperta, kiory m4 na tomto koncerte vlastne svoju celosi-
borovii premiéru (jeho nazov mdm, s pomocou Umberta Eca, aj ja tak trochu na sve-
domi). Domnievam sa, Ze si m6Zem dovolit hned dodat, Ze skladba bola napisani pre
priatelov, a to pre priatelov v Zivote i v boji (o sicasni hudbu). Mala by sa teda volaf
skor Chanson d’amour. Ze sa nazfva Chanson triste, mi na svedomi ten Zivot (pred
rokom, cestou na , kondi¢né"“ sistredenie do kanadského Banffu, ¢asti siboru zabli-
dila batoZina a nasli sa aZ po ndvrate domov, takZe asi takto: adieu mes valises, adieu
ma malle, ma malle perdue, mes valises perdues, adien, les adieux...). Preto si v sklad-
be najddleZitejsim materidlom rdzne rétorické figiry, napriklad ako je ti Beethovenova
z rovnomennej klavirnej sondty, alebo ind (opacnd) z jednej Wagnerovej opery - to je td
stratend a znovu ndjdena ,batoZina" zo smutnej pesnicky v zdtvorke - aby neslo iba
o ten Zvot, ale aj o ten boj (napriklad za ,rehabiliticiu tvaru v sicasnej hudbe” -
uff)...” Juraj Bene§

ZYGMUNT KRAUZE —> s. 12, 31,77



78

Sibor OPERA APERTA vznikol roku 1996 z podnetu niektorych hricov siboru pre sticasni
hudbu VENI ensemble ako komorné zdruZenie pre hudbu klasicisticko-romantickej tradicie a 20.
storogia. Jeho perspektivne nistrojové obsadenie predpokladi pritomnos( slicikového kvarteta,
klavira, flauty a klarinetu. Toto vymedzenie otvira priestor a variabilitu pre uskuto¢nenie zimeru
ensemblu: formovat jednotlivé programy podla rozne definovanych paralel ¢i naopak kontrapozi-
cif, ktoré vytvirajii dramaturgické spojivo uvidzanych skladieb. Realizicia tejto myslienky je dlho-
doby projekt, ktorého ciefom je tvorivé uchopenie a porozumenie eurépskeho hudobného dedic-
stva z persektivy konca 20. storocia. V tomto zmysle ide o hladanie s otvorenym koncom, o ,,0tvo-
rené dielo*. ®



79

V/ UTOROK
‘el 11. NOVEMBER
Slovensky rozhlas

- Studio 2
17.00

COLLEGIUM PRE SUCASNU HUDBU

Tatiana Karparova bicie nistroje
Ilija Glavanov Klarinet
Dimitar Canev klavir

~ Petr Karparov umelecky vediici

Konce_ﬁ sa kond s liskavou podporou Bulharského kultirneho
strediska
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ILJAZELJENKA
Marekdnia (1992)

~pre klarinet a bicie nastroje

ANDRE BUCOURECHLIEV
Tombeau (1971)

- MORTON FELDMAN

King of Denmark (1964)
pre bicie nistroje

JULIA CENOVA

Das Wasser schldfert mich ein“ (1994)

PRESTAVKA

HELMUT LACHENMANN
Dal niente — Interieur III (1970)

VASIL KAZANDZIEV
Epizody (1981)
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ILJA ZELJENKA —>s. 47,71

Marekdnia vmikla na podnet bulharského Tria pre novii hudbu pévodne vo verzii
pre flautu a bicie nistroje. Ako vacSina Zeljenkovych skladieb poslednych rokov je jej
zdkladnym stavebnym prvkom a formotvornym principom rytmus. Verzia pre klarinet
sa od origindlnej verzie skladby odliSuje iba novymi, klarinetu adekvitnymi rieSeniami
funkcie a podoby melodického nistroja.

ANDRE BOUCOURECHLIEYV (1925, Sofia), skladatel, hudobny kritik a muzikolég Stu-
doval od roku 1946 na sofijskom konzervatériu, kde sa roku 1948 stal vifazom celoni-
rodnej interpretatnej siifaZe. Franciizske $tipendium mu umoznilo roku 1948 vystaho-
vaf sa do PariZa, kde pokracoval v 3tididch na Ecole Normale de Musique. Po absoluté-
riu roku 1951 vyucoval sedem rokov na tejto $kole hru na klaviri. V rokoch 1955-1956
navsetevoval majstrovské kurzy Waltera Giesekinga v Saarbriickene. SiibeZne s budo-
vanim svojej pianistickej kariéry za¢al roku 1954 komponovat, navitevoval darmstadt-
ské letné kurzy a nakoniec sa vzdal svojho pedagogického pdsobenia. Popri kompozicii
bol ginny ako hudobny kritik pre ¢asopisy Nouvelle revue francaise, Réforme a Har-
monie a napisal aj niekolko rozsiahlehjsich eseji a knih. V rokoch 1963-1964 sa zdrZia-
val v USA, kde prednisal a venoval sa $tidiu avantgardného umenia vSetkych oblasti.
Roku 1957 zaznelo v rimci koncertov Domaine Musical skladatefovo dielo Musiqgue
a trois, ktorym ziskal pozornosf verejnosti. V rokoch 1957-1958 spolupracoval
Boucourechliev s Lucianom Beriom a2 Brunom Madernom v elektronickom Stidiu mi-
linskeho rozhlasu, neskor pracoval v Stidiu ORTF v ParfZi. Séria piatich skladieb
Archipels z rokov 1967-1972 plne etablovala Boucourechlieva ako vyznamného skla-
datela hudobnej avantgardy. Partitiiry jednotlivjch diel tejto série sii zapisané na vel-
kom hirku, pdsobiacom ako navigaéni mapa, na kiorej je rozmiestnend hudobni
Struktira , archipelu”, akdsi sief latentnych moZnosti, volajiicich po kreativnom pristu-
pe interpretov, ktori moZu tieto Struktiry variovat mnohorakym spdsobom, menitelym
i v priebehu realizicie skladby. Podla podobnych principov sii skomponované aj diela
pre vacSie obsadenie Faces pre velky orchester a Amers pre mensi orchester.
Boucourechliev sa intenzivne venoval aj $tidiu Beethovenovej tvorby, Coho vysledkom
je monografia a dielo venované dvestoro¢nici narodenia skladatefa (Omébres), spraco-
vivajiice myslienky a Struktiiry Beethovenovych poslednych slicikovych kvartet.

Vyber z diel: Etude I pre mg pis (1956), Musique i trois pre flautu, klarinet a Cem-
balo (1957), Texte I, II pre mg pis (1958, 1960), Signes pre flautu, klavir a bicie
nastroje (1961), Grodek na text G. Trakla pre soprin, flautu a bicie nistroje (1963),
Musique nocturne pre klarinet, harfu a klavir (1966), Archipel, séria skladieb pre
rozne komorné sibory, resp. solové nistroje (1967-1970), Ombres (Hommage
a Beethoven) pre 11 slicikovych néstrojov (1970), Tombeau pre klarinet a bicie
nistroje/Klavir (1971), Anarchipel pre komorny siibor (1972), Faces pre orchester
(1972), Amers pre orchester (1973), Klavirny koncert (1974-1975), 6 études
d'apreés Piranese (1976).

Hudobn4 publicistika (vwher): Schumann (1956), ,,La musique électronique* (in:
Esprit, 1960), Chopin: eine Bildbiographie (1962), Beethoven (1963), ,Tone Roads
I, IL, II* (in: Preuves, 1964), ,,La musique sérielle aujourd’hui (in: Preuves, 1965-
1966), , Stravinsky, un et multiple* (in: Stravinsky, 1968), ,Architecture de pénom-
bre* (in: Schumann, 1970), ,la chair nue de I'émotion" (in: Debussy, 1972),
Messiaen, Olivier” (in: Grove 6).
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Skladba Zombeau vznikla roku 1971 a je venovand pamiatke raného tmrtia sklada-
tela Jeana Pierrea Jouesa. Je zaloZend na principe otvorenej formy ako okruh modelov,
schém a Struktir, volne zladenych do dvoch variant — pre klarinet a bicie nistroje a ne-
skor pre klarinet a klavir.

MORTON FELDMAN (1926, New York-1987, Buffalo) Studoval popri hre na klaviri
(u V. Mauriny-Pressovej, Ziacky F. Busoniho) a kompozicii (u Wallingforda Rieggera od
roku 1941 a Stefana Wolpea od roku 1944) aj malbu (u Philipa Gustona), no rozhodu-
jicim pre jeho umelecké smerovanie bolo stretnutie s Johnom Cageom roku 1950
1 ndslednd spoluprica so skladatelmi Earlom Brownom, Christianom Wolffom,
Davidom Tudorom a najmd s maliarmi abstraktného expresionizmu v New Yorku
(Mark Rothko, Philip Gustin, Franz Kline, Jackson Pollock, Robert Rauschenberg);
vplyv vizudlnych umelcov bol azda vacsi neZ vplyv ktoréhokolvek hudobnika (s vynim-
kou Weberna a vzdialenejSie Varéseho). Plodom tychto Feldmanovych kontaktov bola
hudba okamite rozpoznatelna svojim pointilizmom a tlmenym dynamickym rozsahom.
Jeho novy vlastny spdsob zipisu zabezpeCoval volnost interpreticie; tak napriklad gra-
fickd noticia niektorych skladieb (o.i. Projection) vymedzuje iba Siroky rozsah regis-
tra pre ka¥dy ndstroj a trvanie urcuje pomocou segmentov rovnakej dlzky. VySky
4 rytmy si teda zaznamenané iba velmi vieobecne: Feldmana najviac zaujimaji rézne
hustoty a kombindcie farieb, obvykle hrané velmi ticho.

Roku 1953 zavrhol grafickii notdciu, no neuspokojila ho ani notdcia konven¢na: hiadal
prostriedky na vyjadrenie flexibility, ktori pokladal za podstatu svojho hudobného vy-
razu. UvaZoval o troch spdsoboch rieSenia tohto problému: po prvé, nespecifikovat ryt-
mus, ale zachovaf si absolitnu kontrolu nad vySkou a uvidzaf vSeobecné tempové
oznacenia (Last Pieces for piano). Druhé rieSenie bolo experimentilnejsie: jediny part
dostani viaceri interpreti, ktori vlastne z identického zvukového zdroja vytvoria rad
,odrazov" (Piece for Four Pianos). Treti spdsob zachoviva vacSinu aspektov preciznej
noticie, kym trvania si relativne volné (Durations). Vo vivoji Feldmanovho kompozi¢-
ného pristupu nastal prekvapujtici obrat v sedemdesiatych rokoch: tiplne sa navritil ku
konven¢nej noticii, priCom si v8ak dokézal zachovat typické ¢rty svojej hudby, onen
tichy, pokojny, ne-rétoricky zvukovy svet. V poslednom desatro¢i Zivota sa trvanie jeho
skladieb predlZuje (niekedy sa hraji aZ niekolko hodin) — akoby chceli vplyniif do ne-
konecna.

Roku 1973 prevzal Feldman profestru po Edgarovi Varésem na University of New York
v Buffalo, ktorii zastdval aZ do svojej smrti.

Vyber z diela: Projection I-V (1950-51), Intermission 5 pre Klavir (1952), Three
Pieces pre slitikové kvarteto (1954/56), Atlantis pre orchester, grafickd partitira
(1958), Out of ,Last Pieces* pre orchester, grafick partitira (1960), The Swallows
of Salangan pre zbor a 23 nistrojov (1961), Piano Piece for Philip Guston (1963),
Vertical Thoughts 4 pre Klavir (1963), Last Pieces pre klavir (1963), The King of
Denmark pre bicie nistroje (1964), Christian Wolff at Cambridge pre zbor (1965),
First Principles (1966-67), In Search of an Orchestration pre orchester, grafickd
partitira (1967), On Time and the Instrumental Factor pre orchester (1969),
Madame Press Died Last Week at Ninety pre komorny siibor (1970), The Viola in My
Life I - II pre violu a iné nistroje (1970-71), Rothko Chapel pre komorny sibor
a zbor (1971), Chorus and Orchestra (1971), Chorus and Orchestra Il (1972),
Pianos and Voices pre 5 sopranov a 5 klaviristov (1972), Voice and Instruments pre
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soprdn a orchester (1972), String Quartet and Orchestra (1973), Instruments I-IIT
pre rozne kombinované komorné siibory (1974-1977), Piano and Orchestra (1975),
Orchestra (1976), Oboe and Orchestra (1976), Cello and Orchestra (1976),
Elementary Procedures pre zbor a orchester (1976), Flute and Orchestra (1977-
78), Piano pre Klavir (1977), Neither, opera (1977), Spring of Chosroes pre husle
a Klavir (1978), The Violin and Orchestra (1979), String Quartet (1979), The
Turfan Fragments pre orchester (1980), For Jobn Cage pre husle a Klavir (1982),
String Quartet No. 2 (1983), For Philip Guston pre flautu, klavir a bicie ndstroje
(1984), Piano and String Quartet (1985), Violin and String Quartet (1985), Coptic
Light pre orchester (1986), For Stephan Volpe pre zbor a 2 vibrafony (1986), For
Christian Wolff pre flautu a Klavir (1986), Palais de Mari pre Klavir (1986), For
Samuel Beckett pre komorny sibor (1987), Piano, Violin, Viola, Cello (1987).
Stidie, cldnky (wber): Predetermined/Indetermined, Conversations with-out
Stravinsky, An Interview with Robert Ashley, Give My Regards to Eighth Street,
Crippled Symmetry.

JULIA CENOVA (1948) je absolventkou Stitnej hudobnej akadémie v Sofii, kde $tudo-
vala hru na klaviri u Bogomila StarSenova a kompoziciu u Panca Vladigerova. Jej sklad-
by zaznievajd v réznych krajinich Eurdpy i v Azii. Zndma je jej filmova hudba. Julia
Cenovi piSe hudbu najrozmanitejSich Zinrov, od komornej a symfonickej hudby po
operu, muzikal, scénicki hudbu a hudbu k filmom. Skladba Voda ma uspdva vznikla
pre siibor Collegium pre sicasni hudbu.

HELMUT LACHENMANN (1935, Stuttgart) Studoval hru na klaviri u J. Uhdeho  teo-
retické predmety u J. N. Davida na Vysokej hudobnej Skole vo svojom rodisku. Roku
1957 sa po prvykrit zi€astnil na letnych kurzoch v Darmstadte, v rokoch 1958-1960
$tudoval kompoziciu u Luigiho Nona v Bendtkach, kde roku 1962 v rimci Biennale za-
meli aj po prykrit jeho diela. V rokoch 1963-1964 sa zi¢astnil na Stockhausenovych
kurzoch pre novii hudbu v Koline. Bol pedagogicky ¢inny na vysokych hudobnych $ko-
lich v Ulme, Stuttgarte, Ludwigsburgu, Hannoveri, Baseli, prechodne aj v Brazilii
a v Dominikinskej republike, niekolko rokov na Medzindrodnych letnych kompozi¢-
nych kurzoch v Darmstadte. Jeho diela pravidelne zaznievajii na najprestiznejsich festi-
valoch pre sti¢asni hudbu. Od roku 1981 ma opaf profesiiru v Stuttgarte. Je nositefom
radu poct a vyznamenani, clenom viacerych akadémii. Bohata diskografia.

Vyber z diel: Pit varidciii na tému F Schuberta (1957), Souvenir pre 41 ndstrojov
(1959), Fiinf Strophen pre 9 nastrojov (1961), Echo Andante pre Klavir (1962),
Wiegenmusik pre klavir (1963), Introversion I, Il pre 6 nistrojov (1963, 1964), Sli-
cikové trio (1965), Trio fluido pre B Klarinet, violu a bicie nistroje (1966), Intérieur
I pre jedného hrica na bicich nastrojoch (1966), Notturno (Musik fiir Julia) pre
maly orchester s violoncelovym sélom (1966-1968), Consolation I pre 12 hlasov
(1967), temA pre flautu, mezzosoprin a violonelo (1968), Consolation II pre 16
hlasov (1968), Les Consolations pre 16 hlasov a orchester (1967-1978), Air, hudba
pre velky orchester a solové bicie nistroje (1968-1969/1994), Pression pre jedného
violon€elistu (1969, Dal niente (Intérieur III) pre jedného Klarinetistu (1970),
Kontrakadenz pre velky orchester a mg pds (1970-1971), Guero pre klavir (1978-
1988), Gran Torso pre slicikové kvarteto (1971-1976-1988), Klangschatten — mein
Saitenspiel (1972), Fassade pre velky orchester a mg pas (1973), Schwankungen
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am Rand pre plechové dychové nistroje, bicie nistroje a slaCiky (1974-1975),
Accanto pre jedného Klarinetistu s orchestrom (1975-1976), Salut fiir Caudweil pre
2 gitaristov (1977), Tanzsuite mit Deutschlandlied pre orchester a sliCikové kvarte-
to (1979/1980), Ein Kinderspiel, 7 malych skladieb pre klavir (1980), Harmonica
pre velky orchester s tubovym s6lom (1981-1983), Mouvement (vor der Erstarrung)
pre siibor (1983-1984), Ausklang pre klavir a orchester (1984-1985), Staub pre or-
chester (1985-1987), Dritte Stimme zu Bachs zweistimmiger Invention d-moll
BWV 775 pre rozne obsadenie (19853), Allegro sostenuto pre klarinet, violopcelo
a klavir (1986-1988), Tableau pre orchester (1988/1989), 2. sidcikové kvarteto
Reigen seliger Geister” (1989), Das Médchen mit dem Streichholz, scénickd hudba
(1990), ,,..zwei Geftible...“, Musik mit Leonardo pre sibor a dvoch recititorov
(1992).

Dal niente (Interieur III) pre sélovy klarinet kladie na hri¢a mimoriadne tech-
nické ndroky. Skladba je priznacnd vyraznou hrou s dynamikou a viacvrstvovym zvuko-
wm jazykom, ako aj odviZnym experimentovanim s hudobnym priestorom. Rdzne
techniky spolupdsobia ako samostatné intonacné vrstvy, ktoré podla autora vytvaraji
dojem rychlo sa striedajiicich rozhlasovych stanic pri otd¢ani gombika.

VASIL KAZANDZIEV (1934, Marten pri Ruse) $tudoval na Stdtnej hudobnej akadémii
v Sofii kompoziciu u P. Vladigerova a dirigovanie u V. Simeonova. Bol dirigentom
Sofijskej nirodnej opery i Symfonického orchestra Bulharského rozhlasu. Je zakladate-
Jom a dlhoro¢nym umeleckym vediicim komorného siiboru Sofijski sélisti. V sti¢asnos-
ti je profesorom dirigovania na Stdtnej hudobnej akadémii P. Vladigerova. Vo svojej
tvorbe kombinuje rdzne kompozi¢né postupy — dodekaféniu, aleatoriku s rytmickymi
a metrickymi prvkami bulharského folkloru.

Vyber z diel: Sinfonieita pre orchester (1954), klavirne sondty (1954), Tribkovy
koncert (1954), Mald suita pre hoboj, fagot a klarinet (1956), Divertimento pre
maly orchester (1957), Via Appia antica pre soprin a klavir (1959), Koncert pre sa-
xoftn a orchester (1962), Symfonické hymny (1964), Complexi sonori pre slaciky
(1965), Kantdta za slobodu (1967), Symféna zvukov (1968), Zijiice ikony pre ko-
morny orchester (1970), Dychové kvinteto (1970), Obrazy z Bulbarska pre slaciky
a bicie ndstroje (1971), Capriccio pre orchester (1974), Koncertné improvizdcie
pre flautu, violu, harfu a cembalo (1974). Piesne, filmovi hudba.

Epizody pre Klarinet, bicie nistroje a klavir napisal V. KazandZiev roku 1981 pre
siibor Collegium pre sii¢asni hudbu. Brilantnym sp6sobom v nej zladil sic¢asné kom-
pozicné prostriedky s bohatou buharskou folklérnou metrorytmickou truktirou.
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COLLEGIUM PRE SUCASNU HUDBU vzniklo roku 1981 ped vedenim Petra Karparova pévodne
ako ,Trio pre sticasni hudbu*. Roznorodost spekira skladieb, ktoré tvoria bohaty repertodr si-
boru si vyZadovala ¢asté zmeny v jeho zloZeni — jednak v intepretoch ako aj v ich potte. Preto bolo
potrebné zmenif ndzov siboru. Jeho stilymi ¢lenmi si Tatiana Karparova, Ilija Glavanov, Peir
Karparov (umelecky vediici) a v poslednom ¢ase aj Dimitar Canev. Od svojho zaloZenia absolvoval
siibor rozsiahlu koncertnii innost doma i takmer vo vSetkych krajinich Eurdpy. Jeho koncerty sa
stretli viade s pozitivnym ohlasom zo strany obecenstva aj odbornej kritiky. V byvalom Ceskoslo-
vensku hosfoval viac ako 10 razy, z toho raz na Medzinirodnom hudobnom festivale v Brne, dva-
krit na PraZskej jari a dva razy na Bratislavskych hudobnych slivnostiach. Mnohi skladatelia napi-
sali svoje skladby Specidlne pre tento sibor. Z toho vy3e stovky st diela domécich 2 okolo 30 za-
hranicnych, hlavne Ceskych a slovenskych skladatefov. Medzi nimi si Ladislav Burlas, Ilja
Zeljenka, Hanu$ Domansky, Petr Eben, Jif{ DvoFa¢ek, Emil Hlobil, Jin Hanu3, Jindfich Feld a d.
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(/ ﬂoﬁggEMBER

Moyzesova sied SF
19.30

AGON ORCHESTRA

JURG WYTTENBACH dirigent
CARMEN FOURNIER husle

~ JOHANNES SCHMIDT bas

CESKE CENTRUM

I_E

Koncert sa koni s lskavou podporou Ceského centra



GIACINTO SCELSI
I presagi (1958)
pre devit nastrojov

Anabhit (1965)
(lyrickd poéma venovand Venusi)
pre s6lové husle a 18 ndstrojov

PRESTAVKA

Yamaon (1954-1958)
pre bas a pif nistrojov

* Quattro pezzi su una nota sola (1959)
pre komorny orchester
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GIACINTO SCELSI (1905-1988) bol dlho takmer neznimy, v encyklopédiach, odbor-
nej literatiire chybali zdznamy o jeho osobnosti a tvorbe. Pochddzal z aristokratickej
rodiny z juZného Talianska. Vidy rozhodne odmietal o sebe hovorif a uvadzaf aké-
kolvek biografické ¢i osobné tidaje, dokonca sa nechcel daf ani fotografovat. Svet ho
zacal objavovat aZ na sklonku jeho dlhého Zivota: festival IGNM roku 1987 v Koline ve-
noval otvaraci koncert Scelsiho tvorbe.

Studoval u 0. Respighiho a A. Casselu a dodekafonickii techniku u W. Kleina (1935-36)
vo Viedni. Stal sa vlastne prvym Talianom, piSucim dédvno pred Dallapiccolom dvandst-
t6novii hudbu. Coskoro viak pocitil jej obmedzujiice put, a preto sa s touto technikou
roziSiel d4vno pred povojnovou vinou serializmu. Omnoho viac ziskal zo $tidia v Zene-
ve u Egona Koehlera, ktory ho zasvitil do principov Skriabinovho systému. Tu sa za¢al
aj intenzivne zaoberaf kultirou Vychodu: Indiou, Cinou a zen-budhizmom.

Scelsi mal za sebou uZ asi tridsaf skladieb, ked ho ku koncu vojny postihla vizna kriza,
vyzadujiica si roky hospitalizicie. Pocas obdobia striveného v dome opatrovatelskej
sluZby si naiel svoju vlastnii terapiu: stravil hodiny pri klavesnici, donekone¢na hral
jeden a ten isty ton a pondral sa do sistredeného 2 intenzivneho pociivania. To ho za-
chrinilo 2 od roku 1952 opif za¢al komponovat, ale tiplne novym a odli$nym jazykom,
ktory mu umoznil v obdobi tridsiatich rokov vytvorif okolo stovky diel. V priamom roz-
pore s vtedy prevaZujiicim seridlnym kombinatorickym spdsobom myslenia jeho hudba
skiimala priam jadro zvuku so zimerom oslobodif z neho nekonetni energiu. Sim to
vysvetluje slovami: ,,Kto nepreniki dovniitra, do srdca zvuku, nech je i dokonalym maj-
strom ovlddajiicim techniku, nikdy sa nestane skuto¢nym umelcom, skutoc¢nym hudob-
nikom.” Nikdy nezabudol tvrdit, Ze nie je ,skladatefom” v tradi¢nom zmysle, ale iba
prostrednikom. V skuto€nosti priniesol celkom novy sposob tvorenia hudby, doteraz
neznimy na Zipade.

Nijaky iny skladatel nepodstiipil taki radikilnu cestu od koncepcie nét, ktori viedy
v zdpadnej hudbe dominovala, ku koncepcii zvuku. Pre Scelsiho je zvuk Zivy organiz-
mus, obdareny nekonecne krehkym a zloZitym organickym Zivotom. Zivy organizmus
predov3etkym so schopnostou pohybu. Scelsi hovorieval: ., Zvuk je prvym pohybom ne-
hybnosti. Tu je pociatok Stvorenia!* Scelsiho prvé kroky na tomto novom hudobnom
kontinente sa odohravali v rovine inStrumentilnej i vokilnej monddie. V jeho dovte-
dajsej tvorbe dominoval Klavir, ktory ¢oskoro zavrhol, pretoZe neposkytoval moznost
tvorby mikrointervalov. Na druhej strane ku koncu pitdesiatych rokov pouzival stile
viac orchestrilny aparit.

Jeho hudba prekracuje hranice tonality a rovnomerne temperovaného ladenia, a na-
priek tomu nikdy neznie agresivne alebo disharmonicky, pretoZe sa rozprestiera
v celom zvukovom spektre, ktoré zahfiia a integruje aj vSetky Ciastkové tony. VacSmi
neZ stav bytia opisuje stav vzniku. Koncentricia na nekone¢ne malé dosahuje vetné
témy: Nekonetno a Vecnost. Scelsiho hudba nis pribliZuje k poCiatku vietkej energie
a vietkého Zivota: pribliZuje nds k Bohu. (Harry Halbreich, skritené)

Vyber z diela: Rotative, symfonickd poéma pre 3 Klaviry, dychové a bicie nistroje
(1929), 40 Preliidii pre klavir (1930-40), 5 sliCikovych kvartet (1944, 1961, 1963,
1964, 1984), Suita ¢. 8 (Bot-ba), Tibetské ritudly, modlithy a tance (1952), Pwyll
pre flautu (1954), Coeloconath pre violu (1955), Ixor pre B-klarinet (1956),
Yamaon pre bas a 5 nistrojov (altovy saxofén, baryténovy saxofon, kontrafagot, kon-
trabas a bicie ndstroje) (1954-58), Tre canti sacri (1958), I presagi pre 9 nistrojov
(1958), Kya pre solovy B klarinet a 7 nastrojov (anglicky roh, lesny roh, basklarinet,
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triibka, trombén, viola a violoncelo) (1959), Quairo pezzi su una nota sola pre
komorny orchester (1959), Wo-ma pre bas (1960), Hurqualia pre orchester s elek-
tricky zosilnenymi ndstrojmi (1960), dion (4 epizddy jedného diia Brabmu pre or-
chester (1961), Taigu (5 invokdcif) pre soprin (1962), Canti del Capricorno pre
Zensky hlas (1962-72), Kboom pre soprin a 7 inStrumentalistov (2 husle, viola, violo-
néelo, lesny roh a 2 bicie nistroje) (1962), Chukrum pre slacikovy orchester (1963),
Yiam pre Zensky zbor (1964), Anabit (lyrickd poéma venovand Venusi) pre sélové
husle a 18 néstrojov (1965), Ko-lbo pre flautu a klarinet (1966), Uaxuctum.pre
mie3any zbor, orchester a Martenotove viny (1966), Ohoi (Tvorivé principy) pre 16
sladikovyich ndstrojov (1966), Ckckc pre soprin s mandolinou (1967), Tkrdg pre 6-
hlasny muZsky zbor, elektricki gitaru a bicie nistroje (1968), Okanagon pre harfu,
tom-tomy a kontrabas (1968), Konx-om-pax pre mieSany zbor, organ a orchester
(1969), Pranam I pre sopran, 12 inStrumentalistov 2 mg. pas (1972), Pranam II pre
9 inStrumentalistov (1973), Sauh (Dve liturgie) pre soprin a mg. ps (1973), Manto
(per quattro) pre hlas, flautu, trombén a violonCelo (1974), Pfbat (,Un éclat... et le
ciel s’ouvrit”) pre mieSany zbor, velky orchester, organ a obedicik (1974), £t main-
tenant c’est & vous de jouer pre violoncelo a kontrabas (1974), In Nomine Lucis pre
organ (1974).

Scelsiho orchestrilne skladby dosahujii mimoriadne mohutny zvuk, ktorého velkolepy
iicinok je ojedinely od Cias Brucknerovej 9. symfonie. Nech je toto porovnanie akoko-
Ivek prekvapuijiice, je plne oprivnené. Podobnej koncepcii €asu a zvukového sveta zod-
poveda aj podobnd mystickd skiisenost. Nepochybne, Bruckner by dnes pisal tak... Ale
Scelsiho orchestrilne diela si obdivuhodne rozmanité. Nie je len kontemplativnym
mystikom, ale v jeho hudbe rovnako ako u Brucknera nechybajii mocné, ba ani nisil-
né vzplanutia.

Roku 1965 sa zrodilo jedno zo Scelsiho najdokonalejsich a najvynikajiicejich diel,
majstrovskd skladba Anabit s podtitulom Lyrickd bdsersi venovand Venusi (ktorej
egyptské meno je Anahit), napisand pre s6lové husle a komorny orchester pozostava-
jiici z 18 hricov: 2 flauty, basové flauta, anglicky roh, klarinet, basklarinet, 2 lesné rohy,
triibka, tenorovy saxofén, 2 pozauny a sliikové sexteto zloZené z 2 viol, 2 violonCiel
a 2 kontrabasov. S wnimkou Kya pre klarinet a sedem nistrojov (1959) je Anabit
Scelsiho jedinym koncertatnym dielom, i ked to nie je tradi¢ny koncert, ale skor baseti,
v ktorej husle sii vydané napospas ¢iremu zvuku. Rok predtym Scelsi skomponoval
svoje majstrovské dielo pre solové husle Xnoybis. Sélovy part v Anahit rozvija jeho vy-
dobytky a je dosledne notovany na troch osnovich (pre kaZdi strunu jedna), pricom
skladatel pouZil skordatiru (G-G-H-D), ktord iba strunu G ponechiva v povodnom la-
deni, ¢im umoZiuje sicasné znenie rovnakého ténu na roznych strunich. Extrémne
ndro¢ny prednes vyzaduje vela napitia a koncentricie, napriek tomu dielo zaznelo
roku 1966 v Aténach uZ kritko po jeho dokonéeni v podani franciizskeho huslistu
Devyho Erliha, jedného z priekopnikov Scelsiho hudby.

Do podobnej nidhery ako v Anahit rozvinul skladatel harméniu predtym len vo svo-
jom diele Hymnos, ktorému Anahit vdaci vela zo svojho prenikavého cinku. Sklada
sa z dvoch Casti, oddelenych kritkou kadenciou solistu, ktorej zaCiatok spociva v zla-
tom reze. Kritky orchestralny ivod zotrvava na B, ale vo chvili nastupu husli je stanove-
nou téninou g mol. Husle sleduji dlhy stipajici oblik, postupujiic mikroténmi od
d po fis a orchester sleduje podobny vzostupny pohyb. Znovu a znovu sa kryStalizuji
kvintakordy a dominantné septakordy, aby vzapiti splynuli do glissanda; je to likavd
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mysticka cesta! Husle ozdobujii tony hojnostou tremola a oscildciou na rdznych stru-
néch, ale dvakrit sa odmi¢ia pocas kritkych orchestralnych medzihier. Tesne pred ka-
denciou sa harménia zahusti do unisona fis, ale poCas tejto kadencie husle pokracuji
50 vzostupom aZ k @s. Po kritkom zastaven{ sa zaina druhy cyklus, opif od 4, ale
o oktdvu vysSie, v harmonickom kontexte G dur. Je krat3i ako prvy, ale napitejsi, jasne-
jsi, vwhyba sa orchestrilnym interlididm, a tieZ dospeje k fis, tentoraz ako kvinta
k H dur. V zavere orchester postupne uticha a sélové husle dospejii ku g, kde zostavaji
zavesené: tazko si moZno predstavit poetickejsi alebo dojimave;jsi koniec!

Quattro pezzi per orchestra (Styri skladby pre orchester, kaZd4 na jeden t6n) zis-
kali celkom vynimoc¢ne okamZiti slavu; patria k tym malopocetnym dielam G. Scelsiho,
ktoré mali premiéru kritko po dokonceni vzniku, v tomto pripade v tom istom roku
1959. Uskuto¢nila sa v PariZi v podani Orchestre National pod vedenim Mauricea Le
Roux, ktory vtedy sotva pochopil ich vynimo¢ny vyznam. Scelsi v tychto skladbich po
prvykrit prendsa svoje skiisenosti s pricou s jedinym ténom na velké obsadenie. Je to
objavné dielo, ktoré urovnévalo cestu k vietkym jeho orchestrilnym pricam obdobia
zrelosti. Partitira predpisuje 26 hudobnikov a, ako zvy¢ajne, uprednostiiuje hlboké
ndstroje: altovi flautu, hoboj, anglicky roh, dva klarinety, basklarinet, fagot, Styri lesné
rohy, saxofén (tenorovy v prvych dvoch skladbich, altovy v poslednych dvoch), tri
tribky, dve pozauny, basovi tuba, jedna hudobna pila (alebo flexatén), tympdny, bicie
nistroje (bongd, tumba, zavesené Cinely, maly a velky tam-tam), dve violy, dve violo-
néeld a kontrabas. Niektoré néstroje sa nevyskytujui v prvych troch skladbéch, tretia vy-
nechdva bicie nistroje.

KaZdi skladba sa prisne pridrZiava jediného ténu, avsak s mikrotonalnym kolisanim,
niekedy s oktdvovymi transpoziciami, vynimocne s alikvotnymi ténmi. Sled zvolenych
ténov (f-h-as-a) nie je ndhodny a poukazuje na intenzivne uvedomenie intervalovej
Struktiry: triton f - b je ténom as rozdeleny na dve malé tercie. A urcuje jediné dalie
moiné delenie v rimci ohraniCeni temperovanej stupnice, pretoZe vytvira polton
(as-a) a cely ton (a-b). KaZdi skladba skiima rdzne moZnosti vypracovania zvoleného
t6nu, starostlivo zachovavajiic na druhej strane formové Struktiiry, najmi zlaty rez.
Prvi skladba (na f) sa vyvija najmi horizontilne, €isto melodicky; tento paradox je iba
zdanlivy, vdaka extrémne bohatému infrachromatizmu. Struktiru uréujd tri paramet-
rickeé vrstvy, na ktorych Scelsi stavia svoje dielo, a ktorych vrcholy sa nemusia vzijomne
prekryvat: rozvinutie poloh (od unisona po Styri oktdvy), dynamika, tonova hustota.
Druha skladba (na ) prenisa tieto procesy na troveii makrostruktiry, priddvajiic
stopy harmonického parametra v podobe kvinty fis, ktorej protipdl ¢, ako rozsirenie
povodného A, kritko pocujeme po tichu, ktoré oznacuje stred skladby. Mikrointervaly
a poltonové oscilicie sii dalej rozvijané v tretej skladbe (na as), ktord zahfiia aj niZSie
alikvotné tény (na basklarinete) a ktori charakterizuji poCetné zmeny taktového
oznaCenia. Stvrtd skladba (na 4) je korunou diela, ked v nej dochddza k syntéze pred-
chddaajiicich postupov a po prvkrit siistreduje vietkych 26 hracov..

Najvic3ia revoliicia najnovSej hudobnej historie sa uskutocnila prave v Quattro pezzi,
ktoré zneji dnes rovnako novo 2 vzrusujico ako v obdobi svojho vzniku. Len si pred-
stavme ucitela kompozicie z roku 1959, vyzyvajiiceho svojich Ziakov: ,,Nabudtice skom-
ponujte A Harry Halbreich

Rovnako ako Yamaon, vztahuje sa aj I presagi (predzvesti, tuSenia, ve§tby) na oblast
predvidania. Je fahko moZné, Ze predstava o ,,pérodnych bolestiach ducha® ur¢ila aj
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obsadenie skladby: prvé dve Casti sii celkom vyhradené deviatim dychovym ndstrojom
a od bicich néstrojov, pristupujticich v poslednej ¢asti, sa okrem velkého bubna a tym-
pénov ocakdva aj ,.5um (ako vietor) “. (Mimochodom, na zaCiatku tejto poslednej Casti
sa vyskytuje jeden z prvych dokladov o nezvu¢nom fiikani ndstrojov. Topos ,vietor*
urcuje navySe aj volbu obrazov vo viacerych Scelsiho basfiach.) Stvritény, diferencova-
ne pouZité sordina a rozne stupne vibrata zafarbuji mnohondsobne tiefiovany mo-
nochromaticky zvukovy obraz, pohybujici sa medzi pulzujiicimi a heterofénnymi zvuk-
mi, vZdy vSak urCovany napredujiicou energiou. P

Yamaon moze radikilne zmenit scelsiovské klisé wlucne kontemplativnej hudby, ob-
medzenej na jeden alebo na iba niekol'ko ténov. Podobne ako v niektorych Canti del
Capricorno, sa tri Casti tohoto diela pre bas a piatich inStrumentalistov (altovy a bary-
ténovy saxofon, kontrafagot, kontrabas a bicie nistroje) vyznacujii drsnostou a bezpro-
strednostou fyzickej prezencie a (nd)silnosti zvuku, ktoré naznacuji Scelsiho pri-
buznost s Edgardom Varesem. V podtitule oznacend idea diela je adekvitne preneseni
do zvuku: ,,Yamaon prorokuje udu dobytie a zni¢enie mesta Ur." Rovnako ako v Canti
st moduldcie a spésoby artikuldcie urcené fonémami a napriek absencie sémantickej
re€i sii sprostredkované virazové hodnoty; hlas a stibor, ktory je charakterizovany pul-
zujicim rytmom, hlbokymi, tesnymi, navzdjom sa tricimi zvukovymi udalostami (len
altovy saxofdn reprezentujke vySSiu oblast), stoja spoCiatku proti sebe, priCom sa
néstroje v dalSom priebehu €oraz viac pribliZujii k tvarom a linidm spevika. Tento pro-
ces sa napliia v celkovom unisone tretej asti vo chvili, ked je pohyb po Sialenej gradi-
cii takmer bez prechodu zredukovany do pokojne kricajiceho tempa.

AGON ORCHESTRA (p&vodne AGON ENSEMBLE) vznikol roku 1983 ako platforma pre skupinu
mladych Ceskych skladatefov a intepretov, stojacich mimo Struktir viedajSieho kultirneho
establishmentu. Zo zahrani¢nej hudby sa siibor orientoval predovSetkym na americki minimal
music, ale hojne uvidzal aj ceské premiéry Cagea, Scelsiho alebo Pirta. V 90-tych rokoch realizo-
val niekolko tematickych cyklov, zameranych na avantgardné a okrajové tendencie v sicasnej
hudbe: od Mikrointervalovef hudby a pociatkov dodekafonie cez Ceskti Novii budbu 60-tych
rokov a Antologiu svetovej hudobnej avanigardy az po Grafické partitiiry a koncepty & pro-
jekt Alternativa, ked AGON uviedol experimentilne skladby Ceskych rockerov, wtvarnikov a per-
formerov. Na festivaloch PraZskd jar, VarSavski jeseii a Moravski jeseii uviedol AGON v uplynulom
roku spolu s tanecnikmi Prazského komorného baletu (choreograf Peter Tyc) spoloény projekt
ITHAKA 2888 podla legendirnej grafickej partitiiry Odyssea Anestisa Logothetisa. Z projektov
z poslednej doby spomenieme eSte koncertné predvedenie diela madarského multimedidlneho
umelca Tibora Szemzoa s ndzvom The Other Shore.

AGON ORCHESTRA vystupuje okrem domdcich pédif aj na prestinych medzindrodnych festiva-
loch (Berliner Festwochen 1992, VarSavskd jeseii 1993, Bang-On-A-Can Marathon New York
1995, Musique Actuelle Victoriaville 1996). Roku 1994 ziskal AGON cenu Zlat4 harmonie za naj-
lep3iu domdcu CD nahravku v kategorii sicasnej hudby (Ceskd Nova hudba 60-tych rokov), roku
1996 cenu Casopisu VOLUME za najlepsi , klasicky"* album roka (Grafické partitiry a koncepty).
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Dirigent, skladatel a klavirista JURG WYTTENBACH pochddza zo SvajCiarska, Studoval na pariz-
skom konzervatériu, Zije v Bazileji. Ako dirigent a klavirista naStudoval a uviedol vySe 100 diel au-
torov 20. storoCia, Casto premiérovo. Hostuje s poprednymi eurdpskymi orchestrami a na festiva-
loch pre sicasni hudbu (Donaueschingen, Festival d'Automne v PariZi, VarSavskd jeseii, Wien
Modern, Musica Strasbourg, Luzern). V lete budiceho roku bude dirigoval v Salzburgu.
Wyttenbach dirigoval v Ziirichu premiéru Scelsiho diela Anahit za pritomnosti skladatela pri
prileZitosti jeho 70. narodenin, ako aj svetovii premiéru Scelsiho opus magnum Konx-Om-Pax,
spolu s Pfhat roku 1986 vo Frankfurte v pritomnosti autora a Johna Cagea. Uviedol aj rad dalSich
Scelsiho diel na roznych festivaloch. Jeho nahravky Scelsiho orchestrilnych a zborowich kompozi-
cif ziskali Grand Prix du Disque Frangais a Grand Prix du Disque Belgique, ako aj Cenu nemeckej
hudobnej kritiky. Ako klavirista nahral diela L. van Beethovena, komorni hudbu A. Berga, A.
Schonberga, B. Bartoka a za nahravku Stockhausenovho diela Mantra ziskal tieZ Grand Prix du
Disque Francais.

Ako skladatel pisal Wyttenbach v 60-tych rokoch seridlne kompozicie (Divisions pre klavir 2 9
néstrojov, Dei metalii pre barytén a orchester). V poslednych dvoch desatrociach pisal indtru-
mentilne a vokalne ,,divadelné skladby" (Lamenioso pre soprin a 4 muZov-hracov na klarinete,
Encore, tipy a triky pre herecku a violonCelistu, schlagZeitschlag pre Styroch hricov na bicich
nistrojoch, Exécution ajournée pre slicikové kvarteto, On Cheating the Fiddler, 5 basni D.
Parkerovej pre spievajiceho huslistu, skladba k 85. narodenindm E. Cartera.

CARMEN FOURNIER pochidza z Kanady, Studovala hru na husliach Hansheinz Schneeberger)
2 komorni hudbu (Jiirg Wyttenbach), v Bazileji, pokracovala na Hudobnej akadémii v Essene
(Sasko Gavrylov). Spolupracovala s viacerymi skladatelmi, o.i. s Giacintom Scelsim. Carmen
Fournier vystupuje na mnohych festivaloch pre si¢asni hudbu (Darmstadt, Middelbourg, Bazilej,
Ziirich, VarSava, Musica de Strasbourg, Montréal, Berlin, Frankfurt, Cagliari) a nahrivala pre
rozne rozhlasové stanice vo Franciizsku i v zahrani&f, kompaktné disky a video. Velkii ast svojej
kariéry venuje sticasnej hudbe a uviedla velky pocet diel pre sélové husle. Viedla majstrovskii trie-
du k problémom ,stcasnych husli v IRCAMe. Je solistkou siiboru Lltineraire. V rokoch 1986-
1993 bola profesorkou Konzervatéria Mauricea Ravela v PariZi, v rokoch 1993-1996 na konzer-
vatériu v Montpellier. Od septembra 1996 vyucuje na Ecole Nationale vo Fresnes. Roku 1994 zis-
kala cenu Nadicie Isabella Scelsi.

JOHANNES SCHMIDT Studoval spev na Vysokej hudobnej Skole v Mnichove, pokracoval na maj-
strovskych kurzoch Waltera Berryho, Hansa Hottera, Helmuta Deutscha a Erika Werbu. V rokoch
1987-1989 bol clenom $tidia Viedenskej titnej opery. Jeho verejny operny debut sa konal v Grazi
roku 1990, kde spoluii¢inkoval v Mozartovej opere Carovnd flauta. Hostoval ako operny aj kon-
certny spevik s poprednymi nemeckymi aj zahrani¢nymi orchestrami (o.i. Ceskd filharménia).
V rokoch 1992-1994 bol angaZovany v opere v Essene. Od roku 1995 je ¢lenom Komickej opery
v Berline. Okrem tradi¢ného repertodru sa venuje tvorbe G. Scelsiho (spoluticinkoval na Scelsiho
retrospektive v New Yorku). Tohto roku spoluticinkuje na festivaloch v Bregenzi, Berline, na Wien
Modern a d.
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v~ 4 STREDA
‘el 12. NOVEMBER
Slovensky rozhlas -
Stidio 2
17.00
Musica Danubiana

(Nemecko ® Rakiisko ® Rumunsko ® Ukrajina
w Madarsko ® Ceska republika ® Slovensko)

ERNESTO MOLINARI basklarinet
JAN SLAVIK violoncelo

IVANA PRISTASOVA husle
JOZEF LUPTAK violongelo

NAO HIGANO soprin
MOYZESOVO KVARTETO
MELOS ENSEMBLE

HENRIETTA LEDNAROVA soprin
ANTON POPOVIC (dirigent

Koncert sa kond s liskavou podporou ISCM-Slovenska sekcia
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ACHIM MULLER-WEINBERG
3. slacikové kvarteto (1997)

Sldavicie tidolie
Harmonia

OLGA NEUWIRTH
Spleen (1994)
pre basklarinet

VIOLETA DINESCU
Scherzo da fantasia IIl (1985)

ALEXANDER SCETINSKIJ
The Preacher’s Word (1991)

PRESTAVKA

TIBOR SZEMZO0

Gajka

choralovi varidcia €. 2 _
,,O Haupt voll Blut und Wunden“
pre slacikové kvarteto a tablas

IVANA LOUDOVA

- Canto amoroso (1996)

MIROSLAV BAZLIK

- Apparition (1997)

d apres Stéphane Mallarmé
Premiéra
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Projekt MUSICA DANUBIANA sa zrodil zaciatkom devifdesiatych rokov z iniciativy
Madarska s ciefom uchovat a rozvijat kultiirne dediCstvo stredoeurépskeho regionu a
na novom zdklade koordinovat kultirny 2 hudobny Zivot podunajskych krajin.

ACHIM MULLER-WEINBERG (1933, Chemnitz) Studoval hru na husliach na Vysokej
hudobnej $kole Felixa Mendelssohna Bartholdyho v Lipsku a pdsobil spociatku ako
huslista, neskor ako violista v roznych orchestroch. V rokoch 1956-1974 bol sélo-vio-
listom mestského orchestra v Gere. Roku 1975 ziskal umelecki cenu mesta Gery. Popri
husliach sa autodidakticky venoval aj Stidiu kompozicie, v rokoch 1974-1977 navste-
voval majstrovski triedu Johanna Cilenseka na Vysokej hudobnej $kole Franza Liszta vo
Weimare. V rokoch 1977-1979 bol posluchiCom majstrovskej Skoly Adadémie ument
v Berline, od roku 1977 Zje ako skladatel v slobodnom povolani. V rokoch 1990-1996
bol predsedom Spolku skladatelov v Durinsku, od roku 1996 je podpredsedom. TaZis-
ko jeho kompozi¢nej tvorby spociva v inStrumentilnej hudbe.

Vyber z diela: komornd hudba, Koncert pre sldciky (1973/1982), Horspiel I, II, Il pre
rozne komorné obsadenia (1975, 1976, 1977), tri symfonie (1984, 1987, 1990), Marathon
—ein langer beschwerlicher Weg pre mieSany zbor a 6 indtrumentdlnych skupin (1979).

3. sldacikové kvarteto vdadi za svoj vznik rozhovoru s Iljom Zeljenkom, s ktorym
ma spdja blizke priatelstvo a komu je kvarteto venované. Nadpisy Casti oznacujii miesta
v Bratislave i mimo nej, kde sa citim ako doma. Myslienkovym zikladom diela bol roz-
por medzi pévodnym vyznamom a dneSnou realitou. Moje dlhoro¢ne sa opakujiice po-
byty v Slovenskej republike urcite zanechali stopy na mojej melodike a harmonii.
Premiéra skladby sa uskuto¢nila v mdji 1997 v Erfurte na koncerte CLUSTER-Forumu
pre novi hudbu.* Achim Miiller-Weinberg

OLGA NEUWIRTH Studovala v detstve hru na triibke, v rokoch 1986-1987 na konzer-
vatériu v San Francisku kompoziciu (E. Armer), na Art College v San Francisku malbu
a film. Od roku 1987 $tudovala vo Viedni kompoziciu (E. Urbanner), od roku 1988
elektorakustiku (D. Kaufmann, W. Zobl). Svoj viedensky diplom a titul magistra ziskala
na zdklade price o ilohe filmovej hudby v L'amour & mort od A. Resnaisa. V rokoch
1993-1994 sa zicastnila na stiZi o hudobnej informatike v IRCAM (T. Murail).
Absolvovala rozne letné kurzy (V. Globokar, T. Murail, L. Nono). DéleZité stretnutia
s Brianom Ferneyhoughom, Adrianou Holszky, Tristanom Murailom a Luigim Nonom.
0. Neuwirth dostiva pocetné objednavky, o.i. od Wiener Festwochen, Stuttgarter Tage
fiir neue Musik, Musikprotokoll Graz, Klangforum Wien, Donaueschinger Musiktage
(ako prvi rakiska skladatelka po 20 rokoch), od IGNM Rakiisko, Forum Stadtpark
Graz. Roku 1994 bola ¢lenkou poroty na Mnichovskom Biennale.

0. Neuwirth je nositelkou niekol'kych vyznamenani a cien, o.i. Forderungspreis der
Stadt Wien (1992), Max-Brand-Preis (1991), franciizskeho Stitneho Stipendia (1993)
a Ceny Publicity fy austro-mechana. T.C. Zije vo Viedni.

Vyber z tvorby: Der rosarote Zwerg auf dem Weg nach Garans pre komorny siibor
(1985), Bagatellen fiir Violoncello allein (1988), Der Wald — ein tonendes
Fastfoodgericht, mini opera (1989-1990), Die Schamlosen, kritka opera (1990),
5 Stiick Filmmusik fiir einen Kurzfilm der Quay Brothers (1990), Die neugie-
rigigen alten Frauen pre rozprivaca a preparovany klavir (1990), Korperliche
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Verdnderungen, hudobné divadlo (1990-1991), Schiagschatten pre fagot a pocitaco-
vo generovany mg pis a efektovy procesor (1992), Quingelquingelquis Weg durchs
Orchester (1992), Canon of Funny Phases pre 6 live interpretujicich hudobnikov
a 16 videomonitorov (1992), Let’s play, play, play pre Ziakov hudby, dychové a bicie
'néstroje, flexatén a donnerblech (1992), Lonicera Caprifolium pre komorny siibor
(1993), Aufentbalt pre komorny siibor, rozladeny klavir a video (1992-1993), Punch
& Judy, rozhlasovd hra podla H. C. Artmanna, verzia pre bdbkové divadlo (1993-
1994), Jardin désert pre komorny stibor, DAT pis, efektovy procesor a video (1994),
Sans soleil, krivé zrkadlo pre 2 Martenotove viny, orchester, elektroniku a live elek-
troniku (1994), Spleen pre basklarinet (1994), Vampyrotheone pre 3 sibory s 3 s6-
listami (1995), Akroate Hadal pre slicikové kvarteto (1995), Quasare-Pulsare pre
husle a klavir (1996).

VIOLETA DINESCU (1953, Bukurest) absolvovala roku 1972 v odbore kompozicia,
klavir a pedagogika na Lyceu G. Lazara v svojom rodnom meste, v Stidiu kompozicie
pokracovala na Hudobnom konzervatériu Cipriana Porumbescu, ktoré ukoncila roku
1978; doktorandské Studium absolvovala roku 1984 v Heidelbergu. V rokoch 1975-82
bola stilou koreSpondentkou Casopisov Romania Literata, Muzica, Scienteia
Tinerentului. V rokoch 1978-82 vyucovala na Hudobnej Skole Georgea Enescu teériu,
klavir, harméniu, kontrapunkt a estetiku, v rokoch 1986-1990 harméniu, teériu a kon-
trapunkt na cirkevnom konzervatériu v Heidelbergu, od roku 1989 harméniu, teériu
a kontrapunkt na konzervatoriu vo Frankfurte a od roku 1990 na cirkevnom konzerva-
tériu v Bayreuthe. Od roku 1987 je eurdpskou koreSpondentkou Living Music
(Kalifornia) a2 Medzindrodnej ligy Zien-skladateliek v New Yorku. Je mnohonisobnou
nosite[kou velkého poétu cien a vyznamenani v Rumunsku, Nemecku, Kanade, USA,
Taliansku, v JuZnej Afrike, Madarsku, Polsku, Rakisku...

Violeta Dinescu Zije od roku 1982 v Nemecku. Azda najpresvedCivej$im vysvetlenim pre
pocCet a odviZnost kompozi¢nej tvorby Violety Dinescu (vo veku 38 rokov napisala uz
dobre vySe 100 skladieb) je skuto¢nost, Ze odmieta podriadit individuilne momenty
indpiricie urcitému , systému". KaZdi jej skladba — dokonca aj inStrumentilna sekven-
cia Satya, ktori je velmi osobnym potomkom Beriovho diela Sequenze —je urCovana
jej vlastnym zvukovym priestorom. Pocas celej svojej tvorivej Cinnosti sa V. Dinescu
osobitne zaujimala o novii 2 nezvy¢ajnii tvorbu ténu, vyuZivajic viaczvuk na takych
nastrojoch ako saxofén, alebo vyuZivajiic nové elektronické ndstroje ako Mutabor
organ.

Jej postoje mozno scasti vysvetlit jej povodom z krajiny, kde zipadna avantgarda bola
povazovand za Cosi podozrivé. Jej vyskumy na Konzervatériu Cipriana Porombescu
v Bukuresti sa tykali rumunskej ludovej hudby. Tento vplyv preZiva na mnohych mies-
tach jej tvorby v prostote melddie, ktori Casto pretkdva extrémnou variabilnostou
zvuku (napriklad v Dialdgu pre flautu a violu, v opere Hlad a smdd a v mnohych die-
lach pre plechové dychové nistroje).

Po ukonceni svojich Stidif roku 1978 sa mohla V. Dinescu volne oddat svojmu vlasté-
mu tvorivému instinktu. Coraz viac sa zavjimala o matematické procesy a poéniic bri-
liantnou orchestrilnou skladbou Anna Perenna pouzivala matematické pomery a sek-
vencie nielen na tvorbu obsahu skladieb, ale urcovala nimi ich parametre. Dinescuovej
kompozicie vzdy majii pevnii priestorovii identitu s presne definovanou mikrostrukti-
rou, ktord si uchovi svoju konzistenciu a ktord je organizovani okolo urcitych vySok,
takmer tak, ako sa zoskupuijii Zelezné piliny okolo magnetickych pélov. Zvuk skladby
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aviak je vidy prvorady a Ziadna jej hudba neznie formalisticky alebo priliS abstraktne.
Z Iudovej hudby prinasa velmi emociondlny, rapsodicky 5tyfl s permanentne varirujiicim
pulzovanim, silne pripominajiicim otvorené rvtmy balkinskej a transylvanskej ludovej
epiky, kde metrum je vZdy podmienené sémantikou a kontextom.

V dosledku hladiska tejto perspektivy bola dlho presved¢ena o tom, Ze pod hudobnym
slnkom niet ni€oho nového. Orchestrilna skladba Akrostichon vznikla roku 1983 na
objedndvku festivalu, spdjajiiceho hudbu baroka so sticasnou hudbou; Dinescuovej
kontrapunkt je tu prisny a uchopenie priestorovyich dispozicii zvuku je krajne rafinova-
né. Jej hudba ma vlastnosti esperanta, ked zdanlivo vZdy preklada seba do inych idio-
mov, a pdsobi dojmom siictu velkych aredlov eurdpskej hudobnej tradicie, ,vysSej”
i ,populdrnej, celkom bez $vov mieSajiic mel6diu, homoféniu a polyfoniu, takze viet-
ko akoby nadobiidalo charakteristické crty nieCoho iného. Je to v pravom slova zmysle
,utopickd" hudba, zaberajiica priestor, v ktorom jedinymi pouZitelnymi pravidlami sii
pravidld toho ur€itého priestoru; ticinok je podobny tomu, ked fyzici a matematici po-
stulujii 5- alebo 7-dimenziondlny priestor a potom predpokladajii konceptudlne para-
metre takého priestoru.

Jej cesta severozdpadne krizom rychlo sa meniacou Eurépou je zaznamenand v jej
hudbe, poskytujiicej domov viedenskej ortodoxii, talianskej heterodoxii a netinavnému
experimentitorstvu jej novej vlasti. V. Dinescu je dnes pevne etablovani ako jedna
z najdoleZitejSich skladatelskych osobnosti svojej genericie.

Henk Maarten: Cont ry Composers, Chicago, St. James Press, 1992

2

Vyber z diela: Sondta pre Klavir (1970), Story pre klavir (1973), Latin Sentences,
zbor (1977), Transformdcie pre orchester (1978), The Play pre detsky zbor, orches-
ter alebo bicie nistroje (1978), Flowers, zbor (1979), Echd I-III pre rozne néstroje
(1979-1982), Anna Perenna pre orchester (1979), Bailade, zbor (1980), Memories
pre sli¢ikovy orchester 1980), Alfernances pre dychové kvinteto (1982), In Search of
Mozart pre komorny sibor (1983), Akrostichon pre orchester (1983), Amont pre
hlas, ¢embalo (1984), Mondnacht pre hlas a organ (1985), Der Kreisel - balet
(1985), Hiad a smdd - komorni opera (1985), Scherzo da fantasia I, IV pre rozne
nistroje (1985, 1997), Nakris pre saxofénové kvarteto (1985), Der 35. Mai, detska
opera (1986), Zebaoth pre baryton a 2 organy (1986), Concerto pre orchester a hlas
(1986), Dona nobis pacem pre hlas, bicie nistroje a violondelo (1987), New
Rochelle pre DX7 syntezator (1987), Slkicikové kvarteto din Tera Londhana (1987),
Ostrov I, Il pre rozne obsadené kvartetd (1987, 1988), Mapa 67 pre komorny orches-
ter (1987), Rondo about the Spring pre detsky zbor a flautovy stibor (1988), Tabu,
hudba k filmu (1988), Concertino pre hlas a orchester (1988), Fresco pre mlidei-
nicky orchester (1989), L'Ora X (1990), Joc...

Teoretické prdce (viber): prispevok do Counterpoint Studies—Palestrina Melody
Analysis. Bukurest 1976-9; , Allgemeine Gedanken zum Komponieren“. In: Neuland,
4, 1983-4; , Jeunes compositeurs de Romanie”. In: Sonances, 3(2), 1984; ,,Gedanken
zum Thema ‘Kompositionstechnik und Mathematik'. In Musik und Mathematik,
Berlin 1985; , Heidelberg 1987“. In: Living Music, 5 (2), 1987.

»Na zaciatku kaZdej kompozicie sa pokisam ndjst sféru, imagindrny priestor, kde sa
tok imagindcie moZe stretnif s prisnosfou myslenia. Je to potrebné na kontrolu roz-
nych dimenzii hudobného jazvka v mikrostruktire i v makrostruktire.
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Moje kompozicie treba chapaf nielen z hladiska Cireho zvuku, ale aj hlbokej spitosti so
zikladnymi pravidlami abstrakiného univerza myslenia, sveta vedeckych a filozofickyxh

principov.
Cisla sa v hudbe pouZivajii réznym spésobom—ako rézne intervaly, smerovania, pro-
! porcie, no zostivajii v rimci hranic urovanych usporiadanim, vyskytom a déleZitostou
urcitych Cisiel. Hudba sa snaZi vlidnut nad touto prisnostou nislednosti a priority ¢i-
selnych symbolov, odhalujiic nové priestory, ktorych povod spociva v tych istych Struk-
tiirach. Sicasne pocifujem estetickii potrebu lepSie poznat nekone¢ny svet zvuku a,0d-
halif’ nové vztahy medzi myslenim 2 jeho mnohonasobnymi duchovnymi projekciami.”
Violeta Dinescu

ALEXANDER SCETINSKIJ (1960, Charkov) absolvoval $tidium kompozicie na
Charkovskom umeleckom institiite v triede V. Borisova roku 1983. V rokoch 1990-
1992 sa zicastnil na viacerych kompozi¢nych kurzoch v Polsku a Diansku, kde medzi
prednasatelov patril o.i. L. Andriessen, W. Lutostawski, K. Penderecki, B. Schaeffer, M.
Lindberg, J. Kramer, E. Denisov, P. Ruders a G. Sgrensen. V rokoch 1982-1990 bol pe-
dagogicky ¢inny na hudobnej $kole v Charkove, v rokoch 1991-1995 vyucoval kompo-
ziciu 2 inStrumenticiu a viedol Speciilne kurzy si¢asnej hudby na Charkovskom ume-
leckom intitiite. Roku 1995 viedol cyklus predniSok o modernej a sti¢asnej hudbe na
Ukrajinskej narodnej hudobnej akadémii v Kyjeve. Aledander S¢etinskij je nositefom
viacerych vyznamenani: roku 1990 ziskal Prvii a Specidlnu cenu na 3. medzindrodnej
skladatelskej sitaZi Kazimierza Serockého v Polsku (za dielo pre komorny orchester
Glossolalie), roku 1991 1. cenu na 4. medzinirodnej skladatelskej sitaZi pre duchov-
i hudbu vo Fribourgu (za dielo Slovo kazatels). Roku 1995 ziskal 2. cenu na 3. me-
dzindrodnej skladatelskej sitaZi Witolda Lutostawského (za Koncert pre flautu a or-
chester) a roku 1996 2. cenu na 3. medzindrodnej sifaZi Henriho Dutilleuxa (za dielo
Krst, pokuSenie a modlitha ndsho Pdna JeZisa Krista) . S€etinskij sa zi¢astiiuje na or-
ganizicii roznych festivalov sicasnej komornej hudby v Rusku a na Ukrajine. Od roku
1989 zaznievajii jeho skladby pravidelne aj na vyznamnych domdcich a zahranicnych
pédidch a vo vysielani rozhlasovych stanic v interpreticii poprednych domdcich a za-
hrani¢nych sélistov, komornych siborov a orchestrov. Stetinského diela vy3li o.i. vo
vydavatelstve Boosey & Hawkes, Le Chant du Monde. Na festivale Melos-Etos 1995 za-
znela za autorovej osobnej pritomnosti jeho komorni skladba Tvdrou k hviezde
av rimci paralelného sympdzia Staré v novom 2j jeho prednidska na tému Novd ukra-
Jinskd budba v kontexte svetovej hudobnej kultiiry.

Vyber z diela: Concerto pre violoncelo a orchester (1982), Sondta pre akordeén
(1983), Antifény pre violoncelo a klavir (1983), Z poézie Pavla Movcana, cyklus
piesni (1984), Kvinteto pre flautu, hoboj, klarinet, fagot a lesny roh (1985/87), So-
ndta pre sélovii violu (1985/87), Suita pre klarinet a klavir (1987/90), Intersections
pre orchester a sélovy hoboj (1988), Glossolalie pre komorny orchester (1989),
Kryptogram pre sélovy vibrafon (1989), Sondia pre husle a klavir (1990), Lamento
pre komorny stbor (1990), Cesia k meditdcii pre flautu, klarinet, husle, violoncelo
a Klavir (1990), Twdrou k hviezde pre komorny sibor (1991), Skicikové kvarteto
(1991), Near the Entrance pre mg pis (1991), Slovo kazatela pre soprin a slatikové
kvarteto (1991), Looking at the Sky pre 2 flauty a klavir (1991), Kvinteto pre 4 zob-
cové flauty, vibrafén a tam-tam (1991), Sound for Sound pre bicie nistroje (1992), La
naissance de Jean-Baptiste pre detsky zbor a bicie (1992), Three Sketches in



101

Quarter Tones pre 2 gitary (1992), Concerto pre flautu a orchester (1993),
Crosswise pre altovy saxofon a violonCelo (1993), Aria pre solovy trombén (1994),
Lento pensieroso pre sélovy fagot (1994), Zimnd elégia pre altovy saxofén a komor-
ny stibor (1994), In Low Voices pre Klarinet, husle, 2 violy, kontrabas a akordeén
(1995), Kvinteto pre klarinet, lesny roh, husle, violonéelo a klavir (1995), Krst, po-
kusenie a modlitba ndsho Pdna JezZisa Krista pre bas, Klarinet, trombén, violu, violo-
ncelo a kontrabas) (1996), Pas de deux pre dve violonceld (1996), The Light of Thy
Countenance pre bicie ndstroje (1996), 4 prima vista pre velky symfonicky orches-
ter (1997), Near the Entrance pre mg pis (1997), A Song of Degrees pre soprin,
flautu/alt a kontrabasowii flautu, bicie néstroje a akordedn (1997).

,Slovo kazatela pre soprin a slitikové kvarteto vzniklo roku 1991. V skutoénosti
ma dva sélové hlasy: sopran a violu, priom viola je umiestnend bliZSie k obecenstvu
vedla spevicky.

NajdoleZitej$im zmyslom textu, ktory som vybral z Biblie, bolo hladanie nideje.
Kazatel' zdanlivo nie je pre to najvhodnejsi. Ked vsak viola pred poslednou epizédou
zahrd kritky citdt z Messa Papae Marcelli od Giovanniho Pierluigiho da Palestrina,
hudba symbolizuje li¢ nideje.

Dielo ziskalo roku 1991 prvii cenu na Medzinirodnej skladatelskej sifaZi duchovnej
hudby vo Fribourgu vo Svajdiarsku. Po prykrit zaznelo roku 1992 vo Fribourgu v po-
dani Phyllis Bryn-Julsonovej a Arditti String Quarteta.” Alexander S¢etinskij

KAZATEL, 1, 2-11

Mirnost nad marnosti - hovori Kazatel; Marnos{ nad marnosti, vietko je marnost.

Aky osoh mi clovek zo vietkej tej lopoty, ktorou sa umdra pod slnkom?

Pokolenie odchddza a druhé prichddza, ale zem stoji naveky.

Slnko vychodi, slnko zapadi, néhli sa na svoje miesto, kde znova vychddza.

Vietor duje k juhu a obracia sa na sever, stile kriZiac veje a vo svojom kolobehu sa

vracia.

Vsetky potoky te¢ti do mora, ale more sa nenaplni; potoky sa vracaji na miesto, kam

teci.

Vietko je plné trudu, nikto to neméZe vyslovif; oko sa nikdy do sytosti nenadiva,

ucho sa nikdy dost nenapociva.

9 Co bolo, bude zase, a &o sa dialo, bude sa opif diaf. Ni¢ nového nieto pod slnkom.

10 Je nieco, o Com moZno povedat: Pozri, to je niefo nové? Davno to bolo, vo vekoch,
ktoré boli pred nami.

11 Niet pamiatky po prvotnych veciach, ani na neskorsie, € nastand, nebude
spomienky u tych, ktori budii neskor.

[=p NS A R SN LI )

Zalm 85,7
UkéZ ndm, Hospodine, svoju milost, udel ndm spdsu!

7alm 86,3
Zmiluj sa nado mnou, Pane...

TIBOR SZEMZ(O (1955, Budapest) $tudoval na Bartékovom konzervatériu a na
Vysokej hudobnej $kole E Liszta v Budapesti. Od zafiatku 70-tych rokov hrival s vlast-
nym kvartetom improvizovanii hudbu. Z tohto siboru roku 1979 sformoval a do roku
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1985 viedol znamu Skupinu 180. Od roku 1983 vystupuje aj samostatne na vlastnych
performansoch, kde pracuje s hlasom, nim samym zhotovenymi nistrojmi, poditacom
a elektroakustickym tvorenim zvuku. Komponuje pre rozne siibory, do svojich kompo-
zicii zahffia text, vizuilne a perfomansové prvky. Svojimi pricami sa predstavil vo via-
cerych krajinich Eurdpy, v Severnej Amerike a v Japonsku.

Rozpréva autor:

,Zavolal mi priatel — mimochodom maliar — ¢i mu neméZem otvorit vystavu. TakZg na
tejto vernisaZi v budapestianskom Ernst-miizeu sme premiérovali prvii verziu kvinteta,
v ktorej popri sliCikovom kvartete hral na bicich nastrojoch stolovy akrobat. Tento muz
musel svoje medziprstie na rukich trafif noZom a pritom nielen sledovaf noty, ale tiko-
som pozorovat aj dirigenta. Netreba zddraiovat, Ze na konci predstavenia sa mu z rik
valila krv.

To viak nebola pri€ina, preco som skladbu prepisal. Rozhodujice boli hudobné hla-
diska a viac ako jemné dohoviranie jedného méjho dobrého priatela. V stave tplnej
prézdnoty — ktord sa ma vtedy zmocnila — som znova vzal partitiru a prepracoval som
ju: tak vznikla terajgia varidcia kvinteta koncom roku 1992, ktort som nazval Cagka.
Za vietkym, pravda, boli aj tiplne iné, zisadné a osobné dovody, ale to uZ je lplne ind
histéria a aj tebe by som o tom nerad nieco povedal.”

IVANA LOUDOVA (1941) 3tudovala skladbu na konzervatériu u Miloslava Kabeld¢a, na
Hudobnej fakulte Akadémie mizickych umeni u Emila Hlobila v Prahe a u Oliviera
Messiaena a André Joliveta v PariZi. Po skonCeni Stidia (1972), po¢as ktorého vznikal
rad tspesnych kompozicii (Koncert pre komorny orchester, 1. skicikové kuvartelo,
1. a 2. symfonia) sa plne venovala skladatelskej praci, spolupracovala s rozhlasovymi,
divadelnymi a filmovymi reZisérmi. Ziskala rad cien v domicich a zahrani¢nych
sutaziach (Jihlava, Jirkov, Olomouc, Praha, Mannheim, Arezzo, Verona...). Roku 1993
obdrzala Heidelbergski umeleckii cenu. Od roku 1992 pdsobi aj pedagogicky na
Hudobnej fakulte AMU ako docentka skladby a hudobnej teérie. Roku 1996 tu zaloZila
,Stidio N* — Stidio pre Novii hudbu, s ktorym rozvija rézne aktivity, organizuje koncerty.

Vyber z diela: Rbapsody in Black (1966), Kurosio pre soprin a mieSany zbor
(1968), Gndmat, trio pre soprin, flautu a harfu (1970), Koncert pre komorny or-
chester, 1. sldcikové kvarteto, 1. a 2. symfonia, SPLEEN — Hommage a Charles
Baudelaire (1971), Hymnos (1972), Chordl pre orchester (1973), Koncert pre
organ, bicie a dychové ndstroje (1974), 2. slacikové kvarteto — Pamiatke BedFicha
Smetanu (1973-1976), Tutti (1975), Nokturno pre violu a sliciky (1975),
Luminous Voice pre anglicky roh, dychové a bicie nistroje (1986), Klavirne trio in
B (1986), Dwojkoncert pre husle, bicie ndstroje a sla¢iky (1989), Don
Giovanni’s Dream, fantizia pre dychové okteto (1989), Harmonie du Soir pre miesa-
ny zbor a cappella (1993), Sentimento del tempo pre basklarinet, klavir a bicie
nistroje (1993), Duo meditativo pre hlas a violoncelo (1994), Pit piesni na bisne
Christiana Morgensterna (1995), Veni etiam / Opif som prisiel, pre 6 hobojov v pries-
tore (1996), Sonatina Angelica pre trombon a klavir (1996), Echoes pre lesny roh
a bicie nastroje (1997).

.Skladba Canto amoroso vznikla na zaciatku roku 1996. Pisala som ju pre mladého
violonéelistu Richarda ZemliCku, a ten ju napriek vysokym nrokom, ktoré Kladie na
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interpreta, nastudoval v kritkom Case a uZ 17. augusta premiéroval na koncerte
v Reichenau (Rakiisko). Ako napoved nizov — jedni sa o , libostny spev"* o monoldg,
ktory postupne prechidza do kantilénového dvojspevu s prazdnou strunou (Molto can-
tabile), gradujiica kadencia s kritkymi reminiscenciami vyiisti v dramatickom homo-
fonnom dvojhlase (Pressante), po ktorom nasleduje neZn4 triténovd melédia, znima
Beethovenova otizka , Muss es sein?.” Ivana Loudovd

MIRO BAZLIK (1931, Partizinska Lupfa) Studoval na bratislavskom konzervatériu
hru na klaviri, ktorej sa venoval aj pocas $tidia matematiky na Prirodovedeckej fakulte
Karlovej univerzity v Prahe. V Bratislave Studoval kompoziciu v triede Jana Cikkera (ab-
solvoval roku 1961) na Vysokej Skole miizickych umeni. Zirovei prednSal matemati-
ku na Slovenskej vysokej $kole technickej. Takmer tridsaf rokov je umelcom v slo-
bodnom povolani, od roku 1990 pdsobil aj ako externy pedagég na VSMU.
Bazlika-skladatela determinovalo viacero skuto¢nosti: jeho pianistické schopnosti,
o ktorych sved napriklad realizicia kompletnej nahrivky Bachovho Dobre tempero-
vaného klavira v Cs. rozhlase v Bratislave (1968-71), ako aj matematické vzdelanie,
ktoré vyuZiva pri organizicii hudobného materidlu. Popri zamerani na odkaz Druhej
viedenskej 3koly v jeho hudbe nijdeme aliizie na barokové formy, bachovské témy,
ktoré cituje alebo variruje. Zmysel pre kompaktni architektiru diela preukédzal najmi
vo svojich vokalno-in3trumentilnych skladbéch.

Vyber z diela: Barokovd suita pre maly orchester (1959), Pét piesni na cinsku po-
éziu pre flautu, alt, klavir a violoncelo (1960), Koncertantnd budba pre husle a or-
chester (1961), Peter a Lucia opera (1962-66), Dvandst, oratérium pre recititora,
mie$any zbor a velky orchester (1967), Canticum 43 pre soprin, zbor a orchester
(1971), Spekird, cyklus 6 elektroakustickych kompozicii (1970-72), Skicikové kvar-
teto (1973), Pat malych elégii pre sliCikovy orchester (1975), Simple Symphony
Electronic, mg pis (1975), Dychové kvinteto I (1977), Dychové kvinteto II (1978),
Ergodickd kompozicia, mg pis (1980), 24 prelidii pre klavir (1981-83), Epoché
pre violoncelo, orchester a mg pis (verzie pre violoncelo a orchester/pre violoncelo
amg pis) (1983), Balada pre violu a orchester (1984), Canticum Jeremiae, komor-
né oratérium pre sopran, basbarytén, husle, mieSany zbor a slacikovy orchester
(1987), Partita (Varidcie na iému J. S. Bacha) pre orchester (1988), De profundis
pre mezzosoprin a velky orchester (1990), Stefan Kréméry — 2 piesne (1990),
Apparition pre soprin a komorny sibor (1994), Pro cantorum, organové prelidid
(1995), Dve fantdzie pre organ (1997).

Skladba Apparition pre sopran a komorny siibor vznikla na podnet siiboru Wiener
Collage. Farebny poeticky text Stephana Mallarmého urcuje néladu, Struktiru i tvar
tohto meditativno-dramatického pribehu, ktorého vniitornd rovnovaha plynie z rovno-
viznej oscilicie meditativnych (pomalych) a pohnutejiich dsekov. Aj obsadenie ko-
morného siiboru s rovnakym poctom paralelnych nistrojov dychovych a slicikovych
podciarkuje tento stav poézie, ktory je riadeny formou ciaccony a sondty.

Stéphane Mallarmé
Apparition

La lune s'attristait. Des séraphins en pleurs
Révant, I'archet aux doigts, dans le calme des fleurs,
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Vaporeuses, liraient de mourantes violes
De blancs sanglots glissant sur I'azur des corolles
— C'était le jour béni de ton premier baiser.
Ma songerie aimanta me martyriser
S'enivrait savamment du parfum de tristesse
1Que méme sans regret et sans déboire laisse
La cueillaison d’un Réve au coeur qui I'a cueilli.
Jerrais donc, I'oeil rivé sur le pavé vieilli
Quand avec du soleil aux cheveux, dans la rue
Et dans le soir, tu m'es en riant apparue ¥
Et j'ai cru voir la fée au chapeau de clarté
Qui jadis sur mes beaux sommeils d'enfant ghté
Passait, laissant toujours de ses mains mal fermées
Neiger de blancs bouquets d'étoiles parfumées.

Zjeveni

Luna se rmoutila. V snéch, slzy na lici,

andélé zpod smyced z violy nyjici

loudili do ticha mdlych kvétin bilé vzlyky,

v nichZ azur korunek til pod néZnymi smyky
— to byl den, kdy tist mych prvné se dotkla tvi.
Mé snéni, které mé tak rddo tryznivd,

ted opijelo se znalecky viini smutku

jejZ utrZeny Sen nechdvi bez zirmutku

v srdci, kdyZ kone¢né utrhlo onen sen.

Zrak vbity do dlazby, bloudil jsem cely den,
kdyZ, slunce ve vlasech, ty zjevila ses v Seru
veerni ulice, i myslil jsem si véru,

Ze vilu s véneckem ze zdfe zase zfim,

tu, kterou vidal jsem, hoch rozmazleny viim,
jak kolem pfechzi a z nedovienych dlani
sype snih vonnych hvézd v mé krdsné usindni.

(preklad FrantiSek Hrubin)

ERNESTO MOLINARI (1956, Lugano) Studoval hru na klarinete v Bazileji a na basklarinete
v Amsterdame. Psobf ako komorny hra¢ i sélista v celej Eurépe (Festival d’Automne, ParfZ, Sal-
zburger Festspiele, Brucknerfestspiele Linz, Medzindrodny festival Luzern, Huddersfield Festival,
festivaly v Szombathelyi, Wittene a d.). Okrem 3irokého repertodru z oblasti klasickej, romantic-
kej a sii¢asnej literatiiry sa venuje aj jazzu a improvizicii. Rad skladieb vzniklo na jeho podnet
a objedndvku. Jeho diskografia zahffia o.i. Schénbergovho Pierrota lunairea, La chute d'icare
od Briana Ferneyhougha, Essaims-Cribles od Michaela Jarrella, Machina Mundi od Emanuela
Nunesa a mnohé dalSie diela. E. Molinari Zije od roku 1994 vo Viedni. Je ¢lenom siiboru
Klangforum.

JAN SLAVIK 3tudoval na konzervatériu (G. Vederny, K. Filipovi€) a na Vysokej $kole miizickych
umenf (J. Podhoransky) v Bratislave. Roku 1992 ukon¢il externt umelecki aSpirantiiru na VSMU,
kde v sii¢asnosti posobi ako pedaddg. Absolvoval viaceré interpretacné kurzy (Weimar, Kerkrade,
Piestany) a siifaZe (PraZsk4 jar 1983 — Cena za najlepsiu interpretdciu sii¢asnej hudby , Karlove
Vary 1991 — Cena hudobnej kritiky Mladé pédium).

Jan Stivik je zakladajicim Elenom Moyzesovho kvarteta. Ako sélista koncertoval v Nemecku, Spa-
nielsku, Francizsku, Ddnsku, Rakisku, Rusku a na Ukrajine. V koncertnej sezéne Slovenskej fil-
harménie 1992/1993 predviedol s klaviristkou Danielou Varinskou vSetky sonity pre klavir a vio-
loncelo L. van Beethovena, ktorych zvukovy zdznam prive v sii¢asnosti vychddza vo firme Diskant.
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IVANA PRISTASOVA —> 5. 171
JOZEF LUPTAK —> 5. 53

NAO HIGANO pochddza z Tokia. V Japonsku Studovala na katedre spevu na univerzite v Seitoku,
ktorii absolvovala roku 1989. V Stidiu pokracovala na Vysokej Skole miizickjch umeni v Bra-
tislave v triede Hany Stolfovej-Bandovej (1990-95). Umelkyfia vystupuje na vokélnych koncertoch
v eurdpskych krajinich a v Japonsku, spolupracuje s vwjznamnymi sibormi ako Cappella
Istropolitana alebo s Komornou operou v Bratislave ¢i s Operou Stitneho divadla KoSice (La
Traviata). Sistavne sa venuje i koncertnému spevu, pri¢om jej repertodr siaha od baroka po
sti¢asnost. ZvldStnu pozornost venuje slovenskému vokdlnemu repertodru: premiérovo uviedla
Malii vodnii hudbu (1994) a Ave maris stella (1995) od Jozefa Malovca a v jej podani po prvy-
krit zazneli v japonskych kocertnych siefiach piesne Jdna Levoslava Bellu, Viliama Figu$a-Bystrého
a MikuldSa Schneidera-Trnavského. V Slovenskom rozhlase realizovala nahrivky eurépskej a ja-
ponskej hudby.

MOYZESOVO KVARTETO vzniklo uZ poéas konzervatorilnych 3tidif jeho ¢lenov roku 1975,
ked sa formovalo pod pedagogickym vedenim Albina Vrtela, neskér na Vysokej skole mizickych
umeni pracovalo pod vedenim Tibora GaSpareka. Kvartetovii hru si siibor neskdr cibril aj pod ve-
denim clenov Kvarteta Albana Berga vo Viedni (Pichler, Samohyl). Od roku 1986 je Moyzesovo
kvarteto organiza¢ne zaclenené do zvizku Slovenskej filharménie. Clenovia kvarteta sa ziiCastnili
na viacerych interpreta¢nych kurzoch, v rdmci ktorych spolupracovali s hri¢mi vwznamnych sve-
tovych kvartet (Amadeus Quartet, Alban Berg Quartet, Smetanovo kvarteto, Janickovo kvarteto).
Siibor absolvoval viac ako tisic koncertov v Eurdpe, Maroku, Indii, Japonsku, USA, na Kube a na-
hral viac ako desal kompaktnych diskov pre rozne gramofénové firmy, ako aj rozhlasové nahriv-
ky v Bratislave, Viedni, Lipsku, DriZdanoch, Belehrade, Malmd, Sofii, Frankurte nad Mohanom,
Térshavene. Repertodr Moyzesovho kvarteta zahiiia vietky 3tylové obdobia, vritane dedikicif od
slovenskych skladatelov (A. Moyzes, 1. Zeljenka, V. Godar, L. Kupkovi¢...).

MELOS ENSEMBLE vznikol za ticelom premiéry skladby Miroslava Bazlika a hraje v obsaden:
Tomas Janosik flauta, Pavol Piichovsky klarinet, Milo$ Stevove lesny roh, Pavol Rudek sa-
xof6n, Peter Krajniak husle, Bdlint Kovcs viola, Teodor Brcko violoncelo, Radoslav $asi-
na kontrabas, FrantiSek Rek, Richard Mrézik, Peter Krbafa bicie nistroje, Valéria
Kellyova klavir, Mirko Kraj¢i Celesta.

HENRIETTA LEDNAROVA absolvovala roku 1994 3tidium spevu na Hudobnej fakulte Vysokej
Skoly miizickych umeni (Vikt6ria Stracenskd) v Bratislave. UZ poéas Stidif reprezentovala VSMU
vo viacerych krajinich zipadnej a severnej EurGpy. Je lenkou Slovenského filharmonického
zboru, no pravidelne spolupracuje ako sélistka s Komornou operou, so siborom Cappella
Istropolitana, s Moyzesovym kvartetom, so Slovenskym komornym orchestrom a so Slovenskou
filharméniou, a to na domdcich i zahraniényéch pédidch. Tafisko jej repertodru spociva v oblasti
koncertného spevu (vritane hudby 20. storocia).

ANTON POPOVIC $tudoval hru na triibke a na bicich nastrojoch na konzervatériu a dirigovanie
na Vysokej Skole mizickjch umeni v Bratislave. Absolvoval dlhodoby 3tudijny pobyt na
Krilovskom konzervatériu v Haagu, kde o.i. navitevoval kurzy zamerané na interpretaénii prax
starej hudby. Niekolko rokov bol €lenom sekcie bicich nistrojov Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu v Bratislave, Je aktivny ako skladatel i ako aranZér (o.i. hudba k muzikilu
Cabaret pre divadlo Astorka). Predstavil sa ako dirigent na Cele SOSR, Komornych sélistov
Bratislava, orchestra Opery SND, Symfonického orchestra VSMU, stiboru Musica aeterna so zbo-
rom Camerata Bratislava a d., v rdmci koncertnych cyklov Slovenskej filharménie i na medzina-
rodnom festivale Dni starej hudby.
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Velky evanjelicky kostol
19.30

DETSKY A MLADEZNICKY
SPEVACKY ZBOR
SLOVENSKEHO ROZHIASU
JANA RYCHLA zbormajsterka

VERA RASKOVA flauta
JOZEF SIMONOVIC recittor
JAN KALFUS organ
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OLDRICH SEMERAK

Preliidium, chordl a fiiga (1989) .
~ per organo solo

MIRKO KRAJCI
Proroctvd (1997)

_ pre altovi flautu, recititora a detsky zbor na

slova Kahlila Glbrana

Premxera

JIRI ROPEK |
Partzta LAdoro te devote” (1993)

MAREK JASINSKI

Beatus vir (1987)
pre rovnaké hlasy
PRESTAVKA

[UBOSSLUKA :
Via del silenzio (1964)

JURAJ BENES

~ Lunowvis (1978)

canzone corale per coro di fancmlh
Text: Christian Morgenstern

PETR EBEN
A Festive Voluntary (1986)
Variation on Good King Wenceslas
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MIRKO KRAJCI (1968, Banski Bystrica) Studoval v rokoch 1984-90 na bratislav-
skom konzervatériu kompoziciu (Juraj PospiSil), dirigovanie (Zdenék Bilek) a hru na
Klarinete (Anton Hruska), na Vysokej $kole miizickych umeni kompoziciu (Jozef Sixta)
a dirigovanie (Bystrik Rezucha). Roku 1992 absolvoval ro¢ni stiZ na Conservatoire
National Supérieur v PariZi — odbor dirigovanie (Jean-Sébastien Béreau). V rokoch
1989-90 bol korepetitorom Detského a mlddeZnickeho zboru Slovenského rozhlasu,
v rokoch 1990-96 zbormajstrom toho istého telesa. Od roku 1993 pdsobi ako dirigent,
od roku 1996 aj ako umelecky vediici komorného orchestra Technik pri Slovenskej
technickej univerzite a od roku 1995 je hosfujicim dirigentom Symfonického orches-
tra Slovenského rozhlasu, kde je od roku 1996 ziroveii dramaturgom. M. Kraj¢i ziskal
v rokoch 1990-94 opakovane prvé a druhé ceny Skladatelskej sifafe Alexandra
Moyzesa v roznych kategériich, dalej 2. cenu v medzinirodnej skladatelskej sifaZi vo
Fulde, SRN (1993), 3. cenu v Skladatelskej sifaZi Nirodného osvetového centra
v Bratislave (1995) a 1. a 2. cenu, ako aj osobitnii cenu v skladatelskej sitaZi vyhlase-
nej MK SR k Roku slovenskej hudby (1996). Roku 1997 ziskal Cenu Slovenského or-
chranného zvizu autorského.

Vyber z diela: Slicikové kvarteto (1988), ,,...a v prach sa obrdfis.." pre s6lové vio-
lonéelo (1991), Evolution pre tribku a 3 trombény (1991), Metamorfozy na tému
Chica Coreu ,,Song to the Pharaoh King“ pre 6 zobcovych fliut (1994), Vrabec Pista
a iné..., 5 piesni pre detsky zbor a klavir na bisne Daniela Heviera (1992), Laudate
Dominum pre sla¢ikovy orchester (1992), Prelidium, toccata a fiiga pre husle, vio-
loncelo a klavir (1993), Veni Creator Spiritus pre mieSany zbor a organ (1993), Die
Freude Jerusalems pre mieSany zbor a organ (1993), Quo vadis pre slicikovy orches-
ter a klavir/Cembalo (1994), Sinfonia da Requiem pre symfonicky orchester a scholu
(1994), Tri bagately pre zobcovii flautu a klavir (1994), Sondta pre sélové husle
(1995), Medzi nebom a zemou pre organ (1995), Sondta pre $tvorrucny klavir
(1996), Tu es Petrus, symfonickd biseii (1996), Proroctvd pre altovii flautu, recitd-
tora a detsky zbor na slovd Kahlila Gibrana (1997).

Proroctvd pre altovi flautu, recititora a detsky zbor na slovd Kahlila Gibrana vznikli
na objednavku Janky Rychlej pre detsky a mladeZnicky spevacky zbor Slovenského roz-
hlasu. Kniha Kahlila Gibrana Prorok je jednou z najsilnejsich a myslienkovo najhlb3ich
knih, akd sa mi kedy dostala do rik. Od prvého kontaktu ma na nej fascinovala obrov-
ski koncentricia mySlienok na malej ploche a tieZ neopakovatelnd poetika ich podania.
Svojou skladbou som cheel sprostredkovat aspoii zZlomok z tohto pokladu fudom, ktori
zatial nemali moZnost poznaf Gibranove myslienky a zirovei vzdaf hold takému maj-
strovi, akym pre miia 2 pre mnohych dalSich autor Proroka vidy bol a bude.”

Mirko Krajci
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Kahlil Gibran: Proroctvi (fragment)
Vtedy povedala Mitra:
Hovor nim
0 LASKE
A on zdvihol hlavu a pozrel na [udi a oni zrazu stichli. A prehvoril k nim vzneSenym hlasom:

Ked' vis liska zavol4, nasledujte ju,

hoci jej cesty sii fazké a strmé.

A ak vis ovanii jej kridla, poddajte sa jej,

hoci me€ ukryty v jej peri vis moZe poranit. *
Aked k vim prehovori, uverte jej,

hoci jej hlas mozno rozviri vase sny

ako severdk, pustoSiaci zihrady.

Lebo prive tak, ako vis liska korunuje,

tak vis aj kriZuje.

Ako vdaka nej rastiete, tak sa v nej stricate.
Lebo prive tak, ako stipa k vasim korundm
a pohlidza vase najneznejsie vyhonky,
chvejiice sa v slnenom jase, tak klesd k vaSim korefiom a pretrha ich objatie so zemou.
Zbiera si vis ako obilné snopy.

Mlati vis, aZ ste celi nahi.

Preosieva vis, kym vds nezbavi pliev.
Zomiela vis a do biela.

Hnetie vis, a7 a jej celkom poddite.

A potom vis poloZi na svoj svity ohefi, aby ste sa stali posvitnym chlebom na svitii hostinu boZiu.

V3etko toto s vami laska robi, aby ste spoznali tajomstvi svojich sidc a v tomto poznani sa stali ¢as-
fou srdca Zivota.

Ale ak by ste sa bili a v liske hladali len pokoj a poteSenie,

potom by bolo lepsie,keby ste prikryli svoju nahotu a odisli z holumnice Eisky

do jednotvirneho sveta bez striedania ro¢nych obdobi, kde sa sice budete smiat, ale to nebude
skuto¢ny smiech, a kde budete plakat, ale to nebude ozajstny plac.

Liska diva len seba a berie len zo seba,
Liska nevlastni,

ani nechce by majetkom iného;

liske staci liska sama.

Ked milujete, nehovorte:
,Boh je v mojom srdci“, povedzte radSej:
.Ja som v boZom srdci.*

A nenamySfajte si, Ze mdZete usmeriiovat tok lisky, lebo liska, ak vis uzni za hodnych, sama vim
urci smer.

Liska md len jedno Zelanie: aby sa naplnila.

Ale ak milujete a neviete sa whnif tiizbam, nech sq to také tizby:

Roztopit sa a ako zurCiaci pot6Cik spieval noci svoju pieseri.

Poznaf bolest z nadmiery neznosti.

Byt zraneny preZivanim ldsky a krvicaf ochotne a s radostou.

Zobudif sa s prvou zorou a s okridlenjm srdom vzdaval vdaku za nowy deii lisky,
zastavil sa na poludnie a v meditdcii zaZit extazu lisky;

vriti sa domov, ked siimrak na krajinu padne, a precitil v sebe vdacnost,

a potom usnil s modlitbou za ldsku vo svojom srdcia s oslavnou piesiiou na perich.
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A hvezdir sa spytal:
Majstre €o ndm povie3
0 CASE?

A on povedal:

Cheeli by ste merat ¢as, hoci je bez rozmerov a nezmeratelny.

Cheeli by ste mu prispdsobit svoje spravanie, ba o viac, riadit svojho ducha hodinami a ro¢nymi
obdobiami.

(as by ste chceli vidie( ako rieku a na jej brehu staf a mimochodom sa jej prizerat.

To vecné, o je vo vis,

vie, Ze vecny je aj Zivol,

Ze vCerajSok je dnesna spomienka
a zajtrajSok je sen dneska.

Avie, Ze to,

o vo vis spieva a uvazuje,

je este vzdy prvym okamihom,

ked Hybatel poslal hviezdy na svoje cesty.

Kio z vis necili, Ze jeho schopnost milovat nem4 hranic?

A povedzte, kto z vis neciti, Ze jeho kiska, hoci nemd hranic, je uzavretd vniitri jeho bytosti a 7e ne-
prechddza od jednej liskyplnej myslienky k druhej od jedného skutku lisky k druhému?

A €i nie je as ako ldska, nedelitelny a nehybny?

Ale ak neviete inak a musite vo svojich myslienkach delif ¢as na obdobia, nech jedno obdobie za-
hrnie v sebe vSetky ostatné obdobia
a nech sa dneSny defi objima s minulostou v spomienke a s buddcnostou v tizbe.

MAREK JASINSKI (1949, Stargrad Szczecinski) Studoval na Stitnej vy$Sej hudobnej
Skole v Poznani hudobni pedagogiku a kompoziciu pod vedenim Andrzeja
Koszewského. Je pedagogicky ¢inny na Hudobnej akadémii v Poznani.

Vyber z diela: Trypiyk lyryczny pre zbor a symfonicky orchester (1979), Nike pre
zbor a symfonicky orchester (1980), Agiiato—Cantabile pre mieSany zbor (1981), De
profundis pre symfonicky orchester (1982), Lamentationes pre mieSany zbor
(1982), Epizody pre komorny stibor (1983), Tu es Petrus pre mieSany zbor (1983),
Impresje pre komorny siibor (1984), Epinikion pre zbor a symfonicky orchester
(1985), Voce mea ad Dominum clamavi pre zbor a orchester (1985), Beatus vir
(1987).

Skladba Beatus vir ziskala v kompoziCnej sitaZi Rencontres Internationales de Chant
Choral v Tours roku 1987 druht cenu.

ZAIM 111/112
PSALMUS 111/112 Blahoslaveny kazdy,
Beatus vir, qui timet Dominum: kto sa boji Hospodina
in mandatis ejus volet nimis. avjeho prikazoch ma velkd zilubu.
Potens in terra erit semen ejus: Mohutné bude jeho potomstvo na zemi
generatio rectorum benedicetur. a statocnych rod bude poZehnany.
Gloria et divitiae in domo ejus, Hojnost a bohatstvo sii jeho dome
et justitia ejus manet in saeculum saeculi. a jeho spravodlivost trvi naveky.
Exortum est in tenebris lumen rectis: Statoénym zasvitne svetlo vo tme;

misericors, et miserator, et justus. on je milosrdny, sicitny a spravodlivy.
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JURAJ BENES —> 5. 69

,Morgenstern je jedna z mojich celoZivotnych stdlic a odkedy som sa s nim zoznmil,
chystdm sa, bez vysledku, napisat dva piesfiové cykly — zatial sa nedostavil kone¢ny im-
pulz. Lunovis je latinskd baseii, ktord md paralelni nemeckii verziu (Das Mondschaf).
Pod ndzvom ,,Berdnek mésic" vySiel svojho ¢asu rozsiahly vyber Morgnesternovej poé-
zie v mimoriadne kvalitnom HirSalovom preklade, ilustrovany reprodukciami

Kleeovyich obrazov.

PrileZitost poslal skladbu na zborovi sifaZ to talianskeho Arezza bola zdrevefi aj
prileZitostou aspofi letmo sa dotknif tejto poézie. Skladba ziskala roku 1977 prémiu
(druha ocenena po prvej skladbe Ivany Loudovej) a o rok neskor sa stala povinnou

skladbou zborovej stifaZe.

Samotnd bisefi je okrem lyrickej hodnoty pozoruhodn tym, Ze sa v nej po prvykrit vy-

skytuje astronomicky terminus technicus , ¢ierne diery".”

Juraj Bene$

Christian Morgenstern:

Das Mondschaf
Das Mondschaf steht auf weiter Flur.

Es harrt und harrt der grof8en Schur.

Das Mondschaf.

Das Mondschaf rupft sich einen Halm

und geht dann heim auf seine Alm.
Das Mondschaf.

Das Mondschaf spricht zu sich im Traum:
,JIch bin des Weltalls dunkler Raum.“

Das Mondschaf.

Das Mondschaf liegt am Morgen tot.
Sein Leib ist weif, die Sonn ist rot.
Das Mondschaf.

Berinek mésic

Berinek mésic v ddlce niv

velkou stfiZ cekd trpéliv.
Berdnek mésic.

Lunovis

Lunovis in planitie stat
Cultrumque magn’ expectitat.
Lunovis.

Lunovis herba rapta it
In montes unde cucurrit.
Lunovis.

Lunovis habet somnium:
Se culmen rer’ ess’ omnium.
Lunovis.

Lunovis mane mortuumst.
Sol ruber atque ips’ albumst.
Lunovis.

Berdnek mésic uskub stvol
a jde k své plani pod vrchol.
Berdnek mésic.

Berdnek mésic sni v svém snu:
Jsem temnou skvrnou vesmiru.
Berinek mésic.

Berinek mésic zrina zhas.
Je bily, slnce rudé zas.
Berinek mésic.
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DETSKY A MLADEZNICKY SPEVACKY ZBOR SLOVENSKEHO ROZHLASU vznikol roku
1953. Prvvm a dlhoro¢nym dirigentom a umeleckym vediicim telesa bol hudobny skladatel a diri-
gent Ondrej Francisci. Zbor m4 60 ¢lenov a pre rdzae typy koncertov sa podla potreby ¢leni na
mensie &i vicSie zostavy. Nahral vySe 500 piesni a zborowych cyklov pre rozhlasové vysielanie a nie-
kolko LP platni. Spolupracuje s operou SND, so Slovenskou filharméniou, Slovenskou televiziou
a pravidelne ii¢inkuje na hudobnych festivaloch doma i v zahranié{ (BHS, Prazski jar, Brnoa d.).
Koncertoval v mnohych 3titoch Eurépy, v Stdtoch byvalého ZSSR. Ziskal niekolko cien a vyzname-
nani doma i v zahrani¢i (1. cena v &s. detskej zborovej siitaZi 1980, zviditne uznania v Rostocku
roku 1981, na 28. a 38. rofniku siitaZe v Arezze a pod.). Repertodr zboru je obsiahly — zahffia Si-
roki paletu Zinrov a Stylov od chrdmovej hudby po ludovii piesei.

Zbormajsterkou Detského a mlddeznickeho spevickeho zboru Slovenského rozhlasu je od roku
1984 Janka Rychld.

VERA RASKOVA $tudovala hru na flaute v rokoch 1976-1982 na konzervatériu v Kromé&iii, v ro-
koch 1982-1987 na Vysokej Skole mizickjch umeni v Bratislave (Milo$ Jurkovi¢). V rokoch
1984-1985 sa zii¢astnila na stdZi v PariZi, kde na Conservatoire National de Musique Saint Maure
Studovala u Idy Riberovej. V siicasnosti je V. RaSkovd 1. flautistkou Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu. Jej zaujem o barokovii flautu predbeZne vyistil roku 1996 do 3tipendijného
pobytu na konzervatériu v Evry, kde Studovala hru na barokovej flaute u Gillesa Burgosa
a Malcolma Hantaia.

JOZEF SIMONOVIC 3tudoval herectvo na Vysokej $kole miizickych umeni v Bratislave, v rokoch
1973-1978 bol ¢€lenom siiboru Krajského divadla v Nitre, ndsledne do roku 1983 bol umelcom
v slobodnom povolani. V rokoch 1983-1989 bol ¢lenom Poetického siiboru Novej scény, v sticas-
nosti je clenom Rozhlasového hereckého siboru. Popri svojej hereckej profesii sa venuje aj reci-
tcii.

JAN KALFUS (1956) Studoval hru a organe spociatku u svojho otca, pokracoval neskér na kon-
zervatériu (Jaroslava PotméSilovd, Jiii Ropka) a na Adadémii miizickych umeni (Jan Hora)
v Prahe. V rokoch 1982-1983 Studoval na Musikhochschule v Koline nad Rynom (Viktor Lukas).
Roku 1984 sa stal lauredtom organovej siifaZe PraZskej jari po tom, €o ziskal diplomy na stifaziach
v Linzi, Lipsku a v Brne. 0d roku 1979 koncertuje doma i v zahrani¢i — vystiipil vo vicSine eu-
répskych Stitov a v USA. Od roku 1988 je pedagégom na organovom oddeleni konzervatéria
v Prahe a zdroveii je organistom v kostole sv. Antonina v Prahe. V jeho repertodri tvori eskd
sti¢asnd hudba popredné miesto.
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// STVRTOK

13. NOVEMBER
Moyzesova sieit SF
17.00

Duojportrét Hrusovsky—Detoni

PETER SARAY husle

MARIAN BANDA viola

SILVIA CAPOVA-VIZVARYOVA Klavir
JOZEF LUPTAK violongelo

ELEONORA SKUTOVA-SLANICKOVA klavir
FRED DOSEK Klavir

DUBRAVKO DETONI Klavir

MOYZESOVO KVARTETO
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IVAN HRUSOVSKY
Lamento 94/95 (1996)

Sedem bagatel pre klavir (1994)

Preliidium - Reflexia 1. - Groteska - Reflexia 2. -

Variabilny kdnon - Mald passacaglia - Capriccio

Sldcikové kvarteto ¢. 3 (1995)
Largo
Vivace. Molfo adagio

PRESTAVKA

DUBRAVKO DETONI
Assonance (1975)

Phonomorphia II (1968) .

Vergessene Musiken



117

IVAN HRUSOVSKY (1927, Bratislava) $tudoval kompoziciu na konzervatériu v Bratislave
u Alexandra Moyzesa a zdrovefi navstevoval prednasky z hudobnej vedy, filozofie a estetiky
na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského. Vysoki $kolu miizickych umeni absolvoval
roku 1957 (tieZ u A. Moyzesa). Po kritkom pobyte na Ustave hudobnej vedy SAV pasobi od
roku 1953 ako pedagég hudobnej tedrie, od roku 1984 ako profesor skladby na VSMU.
HruSovského tvorba je poznamenan jeho syntetickym myslenim, ktoré do seba poni-
ma vydobytky eurdpskej tradicie a zdrovei si vyberd prvky z modernych sicasnych
kompozi¢nych metéd a Stylov. Ich konfronticiu prindSa najmi jeho prvé tvorivé obdo-
bie. Nasledujica etapa spadajiica pribliZzne do sedemdesiatych rokov je charakteristic-
ki volbou vokélnych a zborovych obsaden. S tym sivisi hibsia koncentricia vyrazovych
prostriedkov, €o neskor vyuZil pri ndvrate ku komornej a orchestriinej tvorbe. Pre slo-
venskii hudobni kultiru je vyznamni i autorova teoretickd a publicistickd ¢innost.

Vyber z diela: Proti smrti, trilogia kantit (1961-65), Musica nocturna per archi
(1970), Madrigalovd sondta, zbor (1974), Konfrontdcie pre velky orchester (1979),
Suita quasi una fantasia pre komorny slacikovy orchester (1980), Sidcikové kvar-
teto (1983), Canticum pro pace, oratérium pre recititorku, mezzosoprin, bas,
miesany zbor a velky orchester (1985), Hudba V. HloZnikovi, symfonickd freska
(1986), 1. symfonia pre velky sliCikovy orchester (1989), Tri zdbordcke ludové
piesne pre soprin a maly orchester (1989), Cantus de caritale pre mieSany zbor
a klavit/a cappella (1989), 2. slicikové kvarteto (1990), Zaklinanie jari pre detsky
zbor s klavirom (1990), Cantate Domino pre miesany zbor a cappella (1991), Elégia
in memaoriam M. Simecka pre recititora a slicikové sexteto (1991), S radostou shiz-
te Pdnovi, Zalmovy triptych pre mieSany a chlapCensky zbor a organ (1992), Dve staré
duchovné piesne pre mieSany zbor (1992), Koledy pre detsky, mieSany a Zensky zbor
(1992), Musica paschalis v 5 Castiach pre organ (1993), Fuga in F a 3 voci per or-
gano (1993), Dve romantické fiigy a postlidid pre klavir (1993), Bagately pre kla-
vir (1994), Missa pro iuventute pre mieSany zbor a cappella (1994), 2. sondta pre
husle a klavir (1994), Balady pre komorny Zensky zbor (1994), Balada na text lu-
dovej balady z Horebronia pre Zensky/mieSany zbor (1994), 8 waridcii na
Beethovenovu tému pre Klavir, 3. slicikové kvarteto (1995), Missa pro iuventute
pre mieSany zbor a cappella (1995), Lamento 94/95, duo pre husle a violu (1996),
2. symfénia pre komorny orchester a klavir (1996), A tam za horami, balada pre
miefany zbor a cappella na Iudovy baladicky text (1996), Dotyky, cyklus 8 medi-
tativnych piesni pre soprén a Klavir na basne M. Trizuljaka (1996).

Teoretické price (wwber): Klasickd hudobnd tvorba Mozartovho obdobia na
Slovensku (1956), Uvod do $tidia tedrie barmonie (1960), Hudobnd re¢
Cikkerovej opery Vzkriesenie (1963), Antonin Dvofdk, monografia (1964), Vvoj
slovenskej budby v rokoch 1939-1948, habilitaéni prica (1967), Vitézslav Novdk
a slovenskd hudba (1974), Staronové problémy analyzy hudobnej (1976), Princip
riadenia aleatoriky z kompozicného a teoretického hladiska (1982).

Lamento 94/95 — duo pre husle a violu vzniklo roku 1995 ako reakcia na morlnu
krizu, ktord zachvitila na3u spolonost, ako odpor ku vietkym prejavom intolerancie
a nendvisti v naSom verejnom Zivote. Ustrednjm motivom skladby je in3trumentdlna
transformécia fudovych placiek (planctus), ktoré dedinské Zeny spievali nad zosnulym.
Je symbolom, prelinanym stistredenymi mediticiami. Obidva néstroje sii vedené kon-
certantne, doplfiaji sa v expresivite i v lyrizme. Formovy celok pdsobi ako volné rondo.
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Bagately pre klavir — 7 bagatel z roku 1993-94, venovanych Sylvii Cipovej-
Vizviryovej. Bagately sii programové, niektoré su technicky nenirocné, ale v3etky si vy-
Zaduji koncentrovany, k najmenSiemu detailu smerujiici prednes. Hlavnym znakom
tohto volného cyklu je vzdjomna tempovi a vrazovd kontrastnost.

3. sldacikové kvarieto z roku 1994-95 je venované Moyzesovmu kvartefu.
Dvojcastovd stavba diela je viac-menej iba vonkaj$im orienta¢nym znakom (1. Cast
s pomalou introdukciou je rychla, 2. €asf je pomal, ale so vsadenou trojdielnogtou pri
volnom a skritenom névrate materidlu 1. ¢asti na konci skladby). V prvom pldne skor
vystupuje do popredia proces formy fantdzie s jej mozaikovym priebehom, prelinanim
sekov i stdlymi reminiscenciami. Garantom varianej stavby celej skladby st blizke
motivicko-tematické analogie hudobnych mySlienok. Vyrazovy rozsah diela je dost §i-
roky, ale v pozadi vietkého je stile pritomny emocny tén, ktory by som nazval ‘protestom
smuitku’”. Ivan HruSovsky

DUBRAVKO DETONI (1937) absolvoval v odbore Klavir (S. Stancic) a kompozicia
(S. Sulek) na Hudobnej akadémii v Zihrebe. V $tididch pokrafoval na Accademia
Musicale Chigiana v Siene (G. Agosti, A. Cortot), na Vysokej hudobnej Skole vo Varave
(W. Lutoslawski, G. Bacewicz), na Letnych kurzoch v Darmstadte (K. Stockhausen,
Gy. Ligeti) a u Johna Cagea v ParfZi. Po¢as svojho var$avského pobytu mal moZnost pra-
coval v Experimentilnom Stidiu Polského rozhlasu. V sicasnosti je redaktorom
a producentom Zihrebského rozhlasu a televizie. Roku 1971 zaloZil siibor Centra pre
nové smery ACEZANTEZ (Ansambl Centra za nove tendencije Zagreb) a stal sa jeho
umeleckym vediicim i aktivaym ¢lenom. Jeho diela ziskali viaceré domdce a zahranic-
né ocenenia (Grand Prix na 6. Biennale v PariZi roku 1969, Premio Italia Bendtkach
roku 1973, stal sa lauredtom Skladatelskej tribiny UNESCO v PariZi, nositefom ceny
Bedficha Smetanu v Prahe roku 1976, ceny Vladimira Nazora v Zihrebe, SKOJ
v Zihrebe, LotrS¢akovho zvonu v Zihrebe, ako aj ve[kého poctu cien Juhoslovanského
rozhlasu 2 televizie). Jeho diela st zaznamenané na 15 CD. Detoni, ktorého diela za-
zneli na vyznamnych svetovych festivaloch sii¢asnej hudby, sa popri kompozicii venuje
aj hudobno-publicistickej innosti a prekladaniu; je autorom mnohych ¢lankov a eseji
v roznych chorvitskych hudobnych a kultirnych ¢asopisoch a viber svojich pric uve-
rejnil v knihe Panopticum musicum (Zagreb, 1981).

V procese oslobodenia od pravidiel tradi¢nej a seridlnej kompozicie ziskal Detoni vela
podnetov z Polskej kompozinej Skoly: redukciou vietkych parametrov dosahuje &iry
zvuk ako zdkladny stavebny prvok a motor svojej hudby. Tento &iry zvuk — inStrumen-
tilny alebo vokdlny, elektronicky, synteticky €i tachisticky zahmleny alebo graficky
presny je nositelom jeho fantdzie i tvorby, ktord sa neraz nachddza na hranici vizuilnej
asocidcie. § tym stvisia aj Detoniho vyskumy v oblasti hudobného divadla, neraz s ten-
denciou surealistického zamerania, ako aj sklon k elementirnej jednoduchosti a is-
pornosti, prileZitostne s divkou humoru 2 irénie.

Vyber z diela: Desal’ zaciatkov pre slicikové kvarteto (1947-1973), Musica a cin-
que pre sliCikové nistroje (1962), Premeny pre orchester (1963), Dve vety
(Dinamico-Statico) pre klavir (1966), Stravaganzi pre dychové kvinteto (1966),
Sifry pre Klavir a mg pis (1967), Podoby a plochy pre orchester (1967),
Phonomorphia I, syntetickd hudba (1967), Phonomorphia II pre klavir 2 mg pds
(1968), Grafiky I-IV pre rozli€né ndstrojové zoskupenia (1968-1973),
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Phonomorphia I, syntetickd hudba (1969), Elucubrations pre klavir a orchester
(1969), d, scéna pre hricov, Cembalo a mg pés (1970), Monosi I-III pre Klavir, kla-
rinet a [ubovolné komorné zoskupenie (1972), La voix du silence, inStrumentilne di-
vadlo (1972), 21. 6. 72, syntetickd hudba (1972), Katavasija pre hlas, komorny siibor
amg pis (1972), Hudba alebo irakidt o prebylocnom pre komorny siibor, orchester
a mg pas (1973), Bdjka, syntetickd hudba (1973), Trdp mi dieta pre hlas, recititora
a komorny stbor (1973), Skupinovd gymnastika pre lubovolné nistrojové zoskupe-
nie (1974), Phonomorphia IV pre husle a mg pis (1974), Monos IV pre [ubovolné zo-
skupenie a mg pds (1974), Assonance 3 pre violoncelo a [ubovoIné komorné zoskup-
nie (1975), Taboo, indtrumentilne divadlo (1975), Od do pre komorny siibor a mg
pis (1976), Piesne partizdinky pre 3est vokilnych skupin a mg pis (1977),
Hommage a Do-majeur pre [ubovolny komorny sibor (1977), Belles musiquettes
vertes, ozvucené prostredie (1979), Cédurofilia alebo 20 spésobov ako pouzit C dur
pre vokilny sibor 2 mg pds (1979), 12 etud pre Klavir (1979), RuZacvijet pre reciti-
torov a mg pas (1981), The Wonderful Monster of Time pre orchester, 54 Endings
pre orchester, Piano concerto, Tranformations pre orchester.

PETER SARAY 3tudoval na konzervatériu a na Vysokej 3kole mizickych umeni (Jozef Kopelman)
v Bratislave. Absolvoval niekolko majstrovskych kurzov v zahrani&i a roku 1993 ystiipil na pre-
hliadke mladych koncertnjch umelcov eurdpskych hudobnych $kél v Grazi. Bol &lenom
Ml4deZnickeho orchestra Gustava Mahlera, European Union Youth Orchestra a Luzern Festival
Orchestra. Ako sélista spolupracoval so Slovenskou filharméniou, Slovenskym komornym orches-
trom, Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu, Stétnym komornym orchestrom Zilina
a s viacerymi slovenskymi dirigentmi (L. Rajter, O. Lendrd, B. Warchal, 0. Saray). Pésobi v roz-
nych komornych zoskupeniach, s ktorymi vystiipil v Eurépe, Japonsku a USA.

MARIAN BANDA $tudoval hru na viole na Vysokej Skole miizickych umeni (J4n Albrecht). Je cle-
nom Slovenskej filharmdnie a pedagégom violovej hry na konzervatériu 2 na VSMU v Bratislave.
Venuje sa sélovej i komornej hre. $ manZelkou Hanou Stolfovou-Bandovou, s ktorou interpretuje
diela réznych Stylovich obdobi pre alt a violu, sa stal inicidtorom vzniku viacerych slovenskych
skladieb pre toto obsadenie.

SILVIA CAPOVA-VIZVARYOVA Studovala hru na klaviri na bratislavskom konzervatriu a Vysokej
Skole miizickych umenf (Anna Kafendovi). Absolvovala postgradudlne §tidid v Petrohrade (M. J.
Chalfin), Bratislave (E. Fischerovi-Martvoiiovd) a v Krakove (W. Stefariski) a zi¢astnila sa na in-
terpretaénych kurzoch vo Weimare. Ziskala ocenenia na viacerych interpretacnjch sifaziach.
Vystipila v Madarsku, Polsku, Nemecku, Holandsku, Bulharsku, SNS, na Kube, v Taliansku,
Rakiisku, Brazilii a dalSich krajinich. Ako sélistka spolupracovala s viacerymi orchestrami
(Slovenskd filharménia, Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu, Stitna filharménia Kogice,
Jenska filharménia, Filharménia Halle, Filharmonicky orchester v Havane...). Realizovala nahrav-
ky pre OPUS, Audiophon, Naxos, Pacific, Slovensky rozhlas, rozhlasové Stidio v Koline nad
Rynom. Je dritelkou Ceny Jdna Cikkera za rok 1997. P6sobi na Hochschule fir Musik und
Darstellende Kunst vo Viedni.

ELEONORA SKUTOVA-SLANICKOVA —> s. 54
FRED DOSEK —> s. 126

MOYZESOVO KVARTETO —> —> s. 105
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(<4 13.Novemsen

Moyzesova sien SF
19.30

ACEZANTEZ

Dubravko Detoni klavir

Fred DoSek klavir

Veronika DubreSiC speva pohyb
Ivana Bili€ bicie nistroje
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ACEZANTEZ
Ruzacvijet (1981)
pre recitatorov a elektroniku

MILKO KELEMEN
Tantana

BRANIMIR SAKAC
Barasou (1971)

XENIA RADAK
gr-it

DUBRAVKO DETONI
Fairy Tale

PRESTAVKA

KRESIMIR FRIBEC
Makedonia

DUBRAVKO DETONI
Walzer



123

MILKO KELEMEN (1924, Podravski Slatina) $tudoval kompoziciu u S. Suleka na
Hudobnej akadémii v Zahrebe, kde sa napokon sdm roku 1953 stal docentom kompo-
zicie. Svoje kompozi¢né $tidie si dopliioval u O. Messiaena a T. Aubina na konzervato-
rin v PariZi, u V. Frazziho na letnych kurzoch Akadémie Chigiana v Siene, u W. Fortnera
na Statnej hudobnej Skole vo Freiburgu/Breisgau, na Darmstadtskych letnych kurzoch
2 v Siemensovom hudobnom $tidiu v Mnichove. V rokoch 1968-1969 bol nositelom
umeleckého $tipendia DAAD v Berline a v rokoch 1969-1972 pdsobil ako profesor na
Konzervatériu Roberta Schumanna v Diisseldorfe. Od roku 1973 predndsa kompoziciu
na Vysokej hudobnej Skole v Stuttgarte. Je zakladatefom a prvym predsedom
Hudobného biendle v Zahrebe a nositefom mnohych umeleckych oceneni doma i v za-
hranidi.

Kelemen stoji na Cele skupiny skladatelov, ktorf do chorvitskej hudby vniesli prvky ab-
strakiného hudobného umenia. Ako autor pocetnych symfonickych diel, opier, baletov
a skladieb pre komorné a sélové obsadenie sa po ukonCeni §tidif v ParfZi povazoval za
vyhraneného antiromantika. Popri dodekafénii, seridlnych Struktirach, aleatorike
a dalSich sicasnych hudobno-kompozi¢nych technikich tvori i na poli elekiroakustic-
kej hudby. Od zaCiatku svojej tvorby sa nevyhybal kombinovaniu réznych kompozié-
nych principov a experimentovaniu so zvukom klasickych i Iudovych hudobnych
nistrojov a netradiénych ndstrojovych zoskupeni. Jeho operna tvorba reprezentuje vy-
hraneny protipdl konvencného hudobného divadla a opera Novi stanar (Nov§ podni-
jomnik, 1964) podla E. Tonesca predstavovala v hudbe byvalej Juhoslavie prvy experi-
ment v oblasti tzv. absurdného divadla.

Vyber z diela: Preludio, aria e finale pre sliikovy orchester (1948), Sym/fénia
(1951), Koncert pre klavir a orchester (1952), Koncert pre husle a orchester
(1953), Sondia pre klavir (1954), Koncertaniné improvizdcie pre slitikové
néstroje (1955), Hry, cyklus pre barytén a sli¢ikové néstroje (1955), Adagio a alleg-
ro pre slacikovy orchester (1955), Concerto giocoso pre komorny orchester (1956),
Koncert pre fagol a skicikové ndstroje (1956), Tri tance pre violu a sldcikové
ndstroje (1957), Concertino pre kontrabas a sli¢ikové nistroje (1958), Konsteldcie
pre komorny orchester (1958), Skoion pre orchester (1958), Clovek pred zrkad-
lom, balet (1959), Ekvilibri pre dva orchestre (1961), Transfigurdcie pre klavir
a orchester (1961), Opustené, balet (1964), Sub rosa pre orchester (1964), Nouy
podndjomnik, opera (1964), Hommage a Heinrich Schiitz pre zbor (1964),
Morion pre slicikové kvarteto (1968), Changeant pre violonfelo a orchester
(1968), Stanné prdvo, opera (1969), Floreal pre orchester (1970), Fabliau pre jed-
ného flautistu (1972), Ofifant pre dva exotické nistroje a orchester (1972),
Passionato pre flautu a tri zbory (1972), Gassho pre zbor (1974), Mirabilia pre kla-
vir s kruhovym modulitorom (1973), Rontondo pre hoboj, klarinet a fagot (1977),
Mageia pre orchester (1977), Floreal II pre orchester (1978), Monogatari pre 12
vokilnych sélistov (1978), Apocalyptica, baletnd opera (1979), Grand jeu classique
pre husle a orchester (1981), Saulen des Himmels pre Klavir, Tango pre klavir,
Canzona pre flautu a klavir, Requiem pre Sarajevo, Animaux fantastiques pre zbor,
6 sla¢ikovych kvartet.

Clanky, $tidie: ‘Abschied von der Folklore', Melos, (1959), Tonesco dansant, Sartre
chantant,, Nouvelles litéraires (1966), Kann man heute noch Komposition unter-
richten?, Klangwelten (1997)
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Tantana je tie prejavom Kelemenovho ve¢ného hladacstva: je to verbdlna partitira,
tiplne otvorena, akdsi $tidia zvuku a pohybu s velmi priezra¢nou dynamickou, priam
,klasickou* §truktirou.

BRANIMIR SAKAC (1918, Zdhreb-1979) predn4Sal po ukondeni 3tidia kompozicie
v Zihrebe roku 1941 na strednej $kole Hudobnej akadémie a v rokoch 1946-1948 pd-
sobil ako hudobny redaktor a dirigent Radio-stanice. V rokoch 1949-1950 bol vedi-
cim hudobného oddelenia Radio-Rijeka a v rokoch 1951-1961 profesojom na
Hudobnej $kole Vatroslava Lisinského. Bol jednym zo zakladatelov a organizitorov
Zihrebského hudobného bienile si¢asnej hudby (1961), Juhoslovanskej hudobnej
triblny v Opatii (1964), a zakladatelom a vediicim Hudobného informa¢ného centra.
Venoval sa aj hudobnej publicistike a jeho zobrané spisy vysli posmrtne roku 1980 po
ndzvom Ariel. Od roku 1975-1976 pdsobil ako profesor na novozalozenej Akadémii
umenia v Novom Sade. Jeho tvorba si vysliZila rad oceneni: Cenu mesta Zihrebu za
Matrix-Symphony (1973), dvojndsobni cenu Vladimira Nazora za skladbu
Omaggio—Canto dalla commedia (1969) a za celoZivotné dielo (1978) a d.

SakaC predstavoval typ umelca Sirokého ziberu, ustavi¢ne hladajiiceho osobité cesty
a rieSenia. Bol dspeSnym tvorcom kompozicii orchestrilnej, komornej, klavirnej, vo-
kélnej, scénickej i filmovej hudby. Velmi skoro zacal vyuZivat prostriedky dodekaf6-
nie, seridlnej, aleatorickej a elektronickej hudby a je autorom prvej konkrétnej kom-
pozicie v chorvitskej i juhoslovanskej hudbe (7ri sinetske poeme/Tri syntetické
poémy, 1959). Experimentdlneho charakteru je i jeho vynilez fonoplastiky — kompo-
zicie zvuku, svetla, pohybu a priestoru (1967), ktorej cielom je 3truktirovanie pries-
toru, t.j. ,divadla v pohybe, na bize pokoja, na bize stilosti, pokoja v pohybe, pohybu
v pokoji*.

Vyber z diela: Symfonia o mrtvom vojakovi (1951), Preltidium a Scherzo pre or-
chester (1952), Birka pre orchester (1957), Tri syntetické poémy (1959), Jazdci
Apokalypsy, konkrétna kompozicia (1961), Prizmy pre Klavir (1961), Epizédy pre
orchester (1963), Priestory pre orchester a magnetofon (1965), Sei epigrammi pre
dva Klaviry (1966), Struktsiry I pre komorny orchester (1966), S6lo I pre husle a ko-
morny siibor (1968), Dappio pre slacikové kvarteto (1968), Diana Nemorensis, di-
vadelnd hra (1968), Omaggio—Canto dalla commedia pre zbor, s6lové husle a bicie
nistroje (1969), Attitudes pre violonZelo a klavir (1969-1970), Pezzi pre sélové vio-
longelo (1970), Ad litteram pre klavir (1970), Bellatrix—Alleluja pre hlas a instru-
mentélny stibor (1970), Sial pre [udové nistroje a inStrumentilny sibor (1970),
Turm-Musik pre orchester (1970), Barasou (Ballade de rats et de souris) pre hlas
a intrumentdlny siibor (1971), Scéna pre komornt zostavu (1971), Umbrana pre 12
vokalnych sélistov (1971), Songelu (Son, geste et lumiére), hudobné divadlo (1972),
Matrix-Symphony (1972), Santhana, mg pis (1973), A Play pre komorny siibor
(1973), Sedem: viet pre zbor a cappella (1974).

Barasou (Ballade des RAts et des SOUris) sa zaklad na francizskom stredovekom
poetickom texte z obdobia storoénej vojny. Autor sa brani vo¢i anglickej agresii suges-
tivnymi a magickymi slovami, oznacujiic Anglianov za potkany, Franciizov za tych
,dobrych*. Magickost a irénia sii konStruktivnymi prvkami diela.

XENIA RADAK je vizuilnou umelkyiiou. Interpretcia 7-9-17 sa zaklad4 na jej kres-
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bich &isel plnych fantizie. Je to typ ,.Citania” hudobne viditeIného objektu, ktory mi
svoj Zivot aj nezdvisle od hudby; tento proces €asto vyuZival aj John Cage. V tomto zmys-
le je hudobnd produkcia , rekreovanim* jedného umenia prostriedkami iného ume-
nia— technikou multimedidlneho pristupu, ¢asto a vedimi rozmanito pouZivany v novej
hudbe.

7-9-11 je sériou vizudlnych modelov so Stylizovanymi Cislicami, sugerujicimi hudob-
né mikrostruktiry. Dielo narastd v procese pohybu malych repetitivaych $truktir, do-
speje k vrcholu, po ktorom sa postupne rozplynie.

DUBRAVKO DETONI —> s. 118

V sérii miniatdrnych scén pre troch intepretov autor skima rozne situicie Cloveka
2 hlad4 &o najvariabilnej$i zvuk a brilantnost predvedenia.

Walzer je v podstate ironicki skladba, parédia na stredoeurdpske tradicie imperial-
nych dvorov 19. storodia, ako sa prejavuji v najpopulirnejSom viedenskom tanci
z tohto obdobia.

KRESIMIR FRIBEC (1908, Daruvar) sa k profesiondlnej drihe skladatela dopracoval
ako samouk. Spociatku pracoval v knihovnictve, v rokoch 1943-1964 pésobil ako hu-
dobny redaktor Ridio-Televizie Zhreb. In3piriciu pre svoju tvorbu hfadal spociatku
v divnych prvkoch ndrodnej resp. tradiCnej hudby, aj z inych kontinentov: zaviedol
,barbarsky"* prvok do novej chorvitskej hudby. AvSak uZ v ranom obdobi sa v jeho
kompozicidch objavuje disonancia ako hlavny wyrazovy prostriedok a v dalSej etape
tvorby prijima vplyvy expresionizmu, aZ sa napokon celkom rozchddza s nirodnou tra-
diciou. Hoci sa prikldfial k hudobnym postupom Schonberga a Berga, neprevzal prin-
cipy dodekafénie doslovne, tak ako ich postavila 2. viedenska Skola. Vytvoril si vlastny

koncept, kiorého faZisko nespo&ivalo v polyfénii, ale skor v harmonickej strinke, ¢o
ho pribliZovalo k tvorbe sii¢asnych francizskych skladatelov, napriklad A. Joliveta. Vo
svojom zrelom obdobi sa z avantgardistickej pozicie opaf vracia k umiernenejSiemu
hudobnému vyjadrovaniu. Jeho diela, najma hudobno-scénické, si ziskali ziujem za-
hraniénych podif; balet Vibracije (1955) bol mnohokrit reprizovany v Polsku,
Taliansku, Rakiisku, Nemecku, Grécku, Spanielsku, Japonsku, a balet Medeja bol roku
1979 predvedeny v Essene. Popri kompozicii sa Fribec ispeSne venoval i hudobnej
publicistike.

Vyber z diela: Siuba Jernej, opera-oratérium (1951), Ndvrai, poéma pre barytén
a slicikovy orchester (1951), Biele noci, cyklus pre hlas a slicikovy orchester
(1953), Romeo a Jiilia, opera (1954), Vibrdcie, balet (1955), Krvavd svadba, opera
(1956), Ritmi dramatici pre orchester (1959), Yerma, opera (1960), Asonancie
pre klavir (1961), Kozmické pohyby pre orchester (1961), Démon zlatej ulice,
balet (1962), Prichddza revizor, opera (1965), Galeotova piesesi, rapsédia pre
orchester (1965), Grozdanin chichot, balet (1966), Sinecny dityramb pre orches-
ter (1967), Lamento pre slitiky (1970), Heliofdnia pre orchester (1969),
Koncertantnd budba pre husle a orchester (1970), Médea, balet (1976), Bascanskd
tabula, kantita (1977).

Makedonia je skladba in3pirovani macedénskymi fudovymi hudobnymi tradiciami.
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Zihrebsky sibor pre sifasni hudbu ACEZANTEZ vznikol roku 1970 z podnetu skladatefa
Dubravka Detoniho 2 klaviristu Freda DoSeka a pocas dlhych rokov svojej existencie vyvijal
pozoruhodnii aktivitu v domédcom i medzinirodnom koncertnom Zivote. Jeho nizov je skratkou
nizvu centra za nové tendencie v Zdhrebe (Ansambl CEntra ZA Nove TEndencije Zagreb). V 90-
tych rokoch sa v dosledku politickych udalosti a vojny musela prechodne ¢innost siboru zredu-
kovat, dnes je v3ak teleso opil velmi aktivne a hostuje na vyznamnych Eurépskych hudobnych
festivaloch, roku 1998 nafi €akajti zjazdy na Blizky wichod a do Ameriky. V poslednom desatro¢i
je obsadenie siboru variabilné a riadi sa uvddzanymi projektami: 4-6 hudobnici hrajii na dvoch
klaviroch (alebo na jednom klaviri a jednom pianine), na dvoch syntezitoroch (podla toznosti aj
na Cembale, eleste a/alebo zvonkohre), dalSiu skupinu tvoria dychové nistroje (zobcovi flauta,
Klarinety, tribky, tuba...), niekolko bicich nistrojov a ndstroj novej konStrukcie: cytrafén.
+Spolutvorcom*” realizicie projektov je neraz aj mg pés a pripadne scénické osvetlenie a zvukovi
technika (mikrofény, zosiliiovace, reproduktory, mixdZny pult). Siibor spolupracuje s mnohymi
chorvitskymi a zahrani¢nymi automi.

IVANA KULJERIC-BILIC (narodend v Pule) je absolventkou zdhrebskej hudobnej akadémie.
V priebehu svojho 3tidia navtevovala aj kurzy Keiko Abe, Siegfrieda Finkeho a Jeana Geoffroya
a vdaka Stipendiu Rotary Klubu $tudovala aj u Klausa Trebelta. Vystupovala so Zahrebskou filhar-
méniou a so Symfonickym orchestrom Chorvétskeho rozhlasu a televizie, realizovala rad nahrd-
vok pre rozhlas a televiziu. V neddvnej minulosti posobila ako tympanistka Medzinirodného or-
chestra Alpy-Adria v Taliansku, v sii¢asnosti je sélo-tympanistkou Opery Chorvitskeho nirodného
divadla v Zdhrebe. Ako ¢lenka kvarteta bicich néstrojov Supercussion sa pravidelne zii¢astiiuje na
pocetnych koncertoch v Chorvitsku (o.i. v rimci Zdhrebského hudobného biendle) a v Nemecku,
ako aj na rozhlasovych a CD nahrévkach.

FRED DOSEK, jeden z najwznamnejich chorvitskych klaviristov, je pravidelnym hosfom eurdp-
skych, americkych a dzijskych koncertnyich sieni a festivalov. Realizoval velky pocet nahrivok pre
rozhlas, televiziu a zvukové nosice. Pozoruhodnii ¢as svojej interpretacnej ¢innosti venuje sicas-
nej hudbe, neraz v spoluprici s poprednymi skladatelmi, ktorych diela ¢asto uvidza premiérovo.
$ rovnakou intenzitou sa F. Dosek venuje aj komornej hudbe v Sirokom repertodrovom zibere.
Mnohovrstvovost jeho ziujmov sa uplatiiuje aj v poetnych esejach a ingch textoch o hudbe, popri
prednéskach, semindroch, kurzoch a podobnych aktivitich.

Herecka VERONIKA DUBRESIC uZ dlhé roky spolupracuje so siiborom ACEZANTEZ hladajiic
mozZnosti a prostriedky nového vyrazu v oblasti reciticie, spevu, pohybu a scénického tanca.
Technikou transformécie svojho variabilného hlasu, splyvajiiceho s hudobnymi nastrojmi rovnako
ako s elektronicky vytviranym ¢ transformovanym zvukom dospela V. Dubresi¢ k vyvinutému
individulnemu 3tylu, ktorého sugestivnost je zdrojom jej velkych tispechov u kritiky aj u medzi-
nirodného publika. Tieto Specifické kvality umoZiiujii umelkyni zndsobil aj wyrazové moZnosti
v oblasti , tradi¢ného* divadla a dospief k hlboko osobnému $tylu v stvirneni dramatickych po-
stdv. Veronika Dubresi¢ je ¢lenkou ¢inoherného siiboru v Zahrebe, filmuje a spolupracuje s Chor-
vitskou televiziou.
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Slovensky rozhlas
- Stidio 2
17.00

Koncert posluchdcov VSMU

ANNA BOROSOVA. Klavir
MARIO BOROS gitara
TOMAS BOROS Klavir
MICHAELA BOZZATO husle
TEODOR BRCKO violonéelo
VRATKO BUDZAK lesnjroh
LUBICA CEKOVSKA Klavir

- LUCIA DUNDEKOVA husle
JOZEF ELIAS Klarinet
MARTINA FAJCAKOVA husle
ZUZANA GREKOVA hoboj
RICHARD KARNOK fagot

JANA KMITOVA Klavir
DMITRIJ KOPCAK viola

- BALINT KOVACS viola

~ DANIEL KUCIAK hoboj -
RICHARD MRAZIK bicie ndstroje

~ GABRIELA NEMETHOVA cembalo

STANISLAV PALUCH husle

- SLOVENSKE DYCHOVE KVINTETO

TATIANA STOPKOVA viola
MONIKA STREITOVA flauta
- JANA SVIEZENA Klavir
ADRIANA WESSOVA fagot

. Al
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 PETRA BACHRATA

Klavirne trio

ANTON STEINECKER
Nottumo

~ TOMAS BOROS
 Pantomima zvuku

MARIAN MILUCKY
Implantdcie

JANA KMITOVA
Styri miniatiiry (1996)

PRESTAVKA

JURAJ VAJO
Bez ndizvu pre 3 dychove nmtrqye (1996)

I’.UBICA CEKOVSKA
Brownov pohyb

Premiera

LUBOMIR BURGR

 Boze, Boze, preco si mi odpzmdf" (1997)

Premiera

ROBERT GASPARIK
Tmavomodré rockturno op 40 (1997)
Premiera
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PETRA BACHRATA (1975 Krupina) Studovala v rokech 1992-1993 kompoziciu
u Ladislava Burlasa, od roku 1993 je posluchdckou Lekirskej fakulty UK v Bratislave
2 od roku 1994 ziroveni $tuduje kompoziciu na Vysokej Skole miizickych umeni v trie-
de Vladimira Bokesa. V skladatelskej siifaZi k Roku slovenskej hudby (1996) ziskala
osobitnti prémiu poroty v kategérii komornej hudby za skladbu Vizia sondty. Jej
skladby zazneli na Skolskych i mimoSkolskych koncertoch v Bratislave, na Sympéziu
stredoeurépskych skladatelskych $kol v Prahe, v Trencianskych Tepliciach a na
Medzindrodnej letnej akadémii v rakiskom Reichenau. Vo Vydavatelstve Hudobného
fondu vy3la roku 1997 jej skladba Pieseri pre flautu urceni Ziakom zikladnych ume-
leckych $kol.

K skladbe Trio pre husle, violoncelo a klavir hovori autorka: ,, Hodiny tikaj...
(as plynie netliprosne... KaZdy okamih je jedinecny, neopakovatelny; chvila nendvrat-
n4... Hodiny tikajd, ¢as plynie... a... rieka teCie.” Petra Bachratd

ANTON STEINECKER (1971, Bratislava) Studoval kompoziciu v rokoch 1993-1995
u Taded3a Salvu a zdroveil v triede Jozefa Sixtu na Vysokej Skole miizickych umeni
v Bratislave. V rokoch 1995-1996 absolvoval $tudijny pobyt v Prahe u Svatopluka Ha-
velku a Juraja Filasa. Od roku 1996 je posluché€om VSMU v triede Du3ana MartinZeka.
v skladatelskej siifaZi vypisanej pri prileZitosti Roku slovenskej hudby ziskal v kategorii
zborového spevu 3. cenu za dielo , Jaj, BoZe mdj!* pre mieany zbor na fudovii poéziu.

Vyber z diela: Ground pre hoboj a violu (1993), .Jaj BoZe mdj" pre mieSany zbor
(1994), Klavirne trio (1994), Invencia pre violu (1994-1995), Skicikové kvarteto
(1996-1997), Notturno pre lesny roh (1997).

Notturno pre lesny roh - nizov vystihuje charakter skladby, ktord je venovani
mojmu otcovi k jeho 60. narodenindm.” Anton Steinecker

MARIAN MILUCKY (1972, Zilina) pochddza z obce Velké Rovné. Po gymnazidlnej
maturite bol prijaty na konzervatérium v Banskej Bystrici, kde v rimci $tidia cirkevnej
hudby pod vedenim petrohradského skladatefa a klaviristu Jevgenija IrSaja vytvoril
svoje prvé kompozicie. V 3. roéniku ho prijali na Stidium skladby na Vysokej Skole
miizickych umeni, kde je v sti¢asnosti posluchiom Vladimira Bokesa.

JImplantdcie si mojim velkym osobnym objavom a pokladim ich za prejav vnitor-
ného oslobodenia vo svojej kompozi¢nej prici, pretoZe vyjadruji moju dlhoroénii
snahu o vytvorenie silnej perspektivy hudby, na ktorej moZem vyslovit Cerstvé hudobné
myslienky, aby som tak posilnil svoju vieru.“ Maridn Milu¢ky

JANA KMITOVA (1976, Presov) Studovala kompoziciu (Jozef Podprocky) a hru na
Klaviri (Meldnia Hermanova) v rokoch 1990-1996 na konzervatériu v Kogiciach. Od
roku 1996 je posluchackou Vysokej $koly miizickych ument v Bratislave v kompozicnej
triede Dusana Martinceka a v klavirnej triede Miloslava Starostu. Roku 1997 sa zii€ast-
nila na skladatelskych kurzoch v &eskych Trsteniciach.

Vyber z diela: Skicikové kvarteto, Flauto-solo, 45-blasné Zenské zbory na texty
Mily Haughovej, Styri miniattiry pre klavir.
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Styri miniatiiry pre klavir vanikli na jesefi 1996 ako prvé prica na vysokej $kole.
Ich premiéra zaznela v aprili tohto roku.” Jana Kmitovd

JURAJ VAJO (1970, KoSice) Studuje kompoziciu u Ivana Parika na Vysokej Skole mi-
zickych umeni v Bratislave (5. ro¢nik).

Vyber z diela: Pre sirigu pre syntezitor a elektricki gitaru, Pochod pitevnikov-dare-
bdkov pre Klavir, triibku a gitaru, Ricercar pre husle a klavir, Bez ndzvu pre 3 dycho-
v6 ndstroje (1996).

Bez ndzvu pre 3 dychové ndstroje vzniklo v lete 1996. Skladbicka md tri diely.
Prvy diel je skracovanim tvodného, v polovych hodnotich uvedeného modelu, aZ
k jeho ziniku. Uvodna strikine sekundovo-septimovd linearita sa popri tom priebeZne
nasycuje inymi intervalmi. Druhy diel je kritka passacaglia a ziverecny je syntetickym
ne-dorozumenim.” Juraj Vajo

LUBICA CEKOVSKA (1975) maturovala na gymniziu v Humennom, v sii¢asnosti je
posluchickou 5. rocnika hudobnej teérie a posluchickou 2. rocnika kompozicie
(Dusan Martincek) na Hudobnej a tanecnej fakulte Vysokej Skoly muizickych umeni.
Absolvovala maustrovské kurzy v Kostelci u Cerného Lesa (1996, CR) a v Radzie-
jowiciach (1997, Polsko). :

Smeruje v{voj k totilnemu usporiadaniu veci? Alebo..." Lubica Cekovski

ROBERT GASPARIK (1961, Hurbanovo) Studoval v rokoch 1985-91 kompoziciu
(Stanislav Hochel) na bratislavskom konzervatériu. V rokoch 1986-92 posobil ako uci-
tel klavira a teérie na ZUS v Bratislave-PetrZalke a od roku 1993 Zije ako umelec v slo-
bodnom povolani. Roku 1990 zaloZil komorny stiibor Societa rigata, s ktorym realizoval
rad netradinych projektov, nahrdvky pre rozhlas, televiziu a na CD. Od roku 1996 je
posluchiCom kompozi¢nej triedy Ivana Parika na Vysokej Skole miizickych umeni
v Bratislave. Roku 1990 ziskal ocenenie na skladatelskej siifaZi zborovej tvorby v Jihlave
za skladbu Pamat.

Vyber z diel: Rondo pre fagot a klavir op. 12, Consilia pre komorny zbor, flautu,
kontrabas a bicie nistroje op. 15, Pamdt pre mieSany zbor a cappella op. 16, V opus-
tenom dome, 6 skladieb pre akordedn s baryténovymi basmi op. 19, Prebudenie zo
sna, slicikové kvarteto €. 1 op. 21, Ten druhy vo mne, symfonicky obraz €. 1 op. 24,
Fatamorgana I. pre tribku, tympdny a 8 sla¢ikovych néstrojov op. 26, Mravenisko,
slacikové kvarteto €. 2 op. 27, Babnenie, symfonicky obraz ¢. 2 op. 28, Fatamorgana
Il pre tribku, 2 pozauny, bicie nistroje a 18 sliCikovych nistrojov op. 30,
Fatamorgana I1I pre hoboj, bicie nistroje a slacikové néstroje op. 31, Krajina A..., dy-
chové kvinteto €. 1 op. 33, Pod mojim sinkom., slicikové kvarteto . 3 op. 34, Krajina
B... dychové noneto €. 1 op. 35, Ranny beb stromov pre miesany zbor a cappella op.
37.

Skladby pre komorny siibor Societa rigata: Telefonna biidka, Nezndmy priestor ¢. 1,
2, 3, Ranné nezhody v hniezdach, Menetekel, ,, Pepetka®, Cervondzky, Mald vodnd
bdseri, Otvorené okno, uvdzneny tieni, V poslednom pobdri.
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Tmavomodré rockturno vzniklo roku 1997 na podnet flautistu Maridna Turnera
a je venované jeho dychovému kvintetu. V nizve skladby sa skryva moj vztah k rockove;
a jazzovej hudbe, Co sa prejavilo i obohatenim dychového kvinteta o bicie nistroje.
Skladba je rieSend ako volni jednodielna forma, v ktorej som sa snaZil o prepojenie
prvkov rockovych, jazzovych a beZnych kompozicnych postupov tzv. viznej hudby. Tieto
postupy nie st pre miia bezné..., ale trocha zmeny..., preco nie." Rébert GaSparik

SLOVENSKE DYCHOVE KVINTETO wzniklo roku 1984 na péde bratislavského Konzervatdria.
Krétko po vzniku ziskalo 3. cenu na sifaZi slovenskych konzervatérii (1985) a Cestné uznanie na
Interpretacnej sifazi v Banskej Bystrici (1987). Roku 1988 sa teleso umiestnilo na 1. mieste
v Medzindrodnej siifazi komornej hudby v Prahe. Siibor absolvoval koncerty doma i v zahraniéi
(Rakiisko, Francizsko, Madarsko, Svajiarsko, Cesko, Nemecko), roku 1994 vystipil na
Bratislayskych hudobnyich slivnostiach a na Prehliadke koncertného umenia v Ziline. SDK reali-
zovalo nahrévky pre Slovensky rozhlas a ORF. Repertoir telesa md Siroké historické a 3tylové roz-
pitie od baroka aZ po hudbu 20. storodia.

JANA SVIEZENA, posluchicka Hudobnej fakulty Vysokej Skoly mizickych umeni (Maridn
LapSansky). Poéas 3tidif sa zi¢astnila na viacerych siitaZiach a kurzoch (o.i. Concours internatio-
nal de musique de Paris 1991 — 1. miesto, Medzindrodni sifaZ F. Chopina v Maridnskych Léziiach
— 1994, Cestné uznanie, Majstrovské interpretaéné kurzy PieStany — LapSansky, Indjic, Berman).

TEODOR BRCKO, posluch4¢ 4. ro¢nika Hudobnej fakulty Vysokej Skoly miizickych umeni (Jozef
Podhoransky) Ugastnik medzinrodnyich interpretaénych kurzov (Safran, Cajkovskaja, Onczay
Kiihne, Chuchro). Na siifaZ o cenu Beethovenovho Hradca ziskal 3. cenu. Clen klavirneho tria
Istropolis.
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%2/ PIATOK
<4l 14. NOVEMBER

Slovensky rozhlas
- Stidio 2
19.30

ENSEMBLE 2e2m

Yumi Nara soprin

Jean-Marc Liet hoboj

Eric Lamberger Kkarinet

David Joel Simpson violoncelo

Jean Pierre Collot Klavir _
Christophe Bredeloupe bicie nistroje

FRAN
BRATISLAVA

Koncert sa kond s liskavou podporou Institut Francals
Bratislava
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JURAJ BENES
Cantata No. 2 (déjeuner) (1995) *

pre soprin, klarinet in B a bicie nastroje
(marimbafén, velky bubon, 2 kravské zvony,
3 zavesené Cinely, vibrafon)

Text: podla Jacquesa Préverta

IRIS SZEGHY

- In Between_ (1993)

EGON KRAK
Sonate en deux expressions

camctemstzques frangaises (1987- 1988)
La gravité '
La verité

VLADIMIR BOKES
Inquieto (1985)
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JURAJ BENES —> 5. 69

,Cantata No. 2 je druhou skladbou s takymto nizvom. Prvd Canlata (eating) venik-
la na objedndvku Marcusa Daveyho, administritora festivalu v Dartingtone, GB, kde
bola aj roku 1994 anglickym siiborom Composers Ensemble predvedend. Spominam
o preto, lebo Cantata No. 2, aj ked vznikla tieZ prileZitostne (v sivislosti s i¢inkova-
nim franciizskeho siboru Accroche Note na festivale Melos-Etos), je akymsi pokraco-
vanim prvej, bez ktorej by tato asi takito nemohla byt napisand. Svedcia o tom aj obi-
dva podtituly, ktoré v skutoCnosti neskryvaji Ziadnu kulindrnos, ale nie¢o celkom

:

iné. Juraj Bene$

[Juraj Benes: Cantata No. 2]
Podla Jacquesa Préverta
Déjeuner du matin

ILAMISLE

ILAMIS LE

ILAMISLE
LCF LCFFF LCF LCFFF FFF LCF CF CF
TTTITT TTTTT T TTTTTSSS L TSSS 888

LSCR LSCR LSCR CRRR RRR

SANS ME

SANS ME

SANS ME

IL AT RRRNE
ILA T RRRNE
NNN
ILA B BBBBB
IL A B BBBBB
IL A B BBBBB
ILA FAIT
IL A FAIT
IL A FAIT ILAFAIT ILA FAIT IL A FAIT
RRR
DES RONDS
ONDS RONDS ONDS ON
ONDS RONDS ONDS ON
ON
SANS ME
SANS ME
SANS ME

IL A MIS SON
IL A MIS SON
ILAMIS
SON SUR $SA
SA SUR SON
SON SUR SA
SA SUR SON
SON SUR SA
SANS ME
SANS ME
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SANS ME
SANS ME PARLER
SANS ME PARLER
SANS ME REGARDER

ET
ET MOI

IRIS SZEGHY (1956, Presov) Studovala kompoziciu (J. Podprocky) a hfu na klaviri
(M. Reiterovd) na Konzervatériu v KoSiciach. V 3tidiu skladby pokracovala na Vysokej
Skole miizickych umeni v Bratislave v triede Andreja OCenasa, absolvovala roku 1981.
Po kritkej pedagogickej praxi bola v rokoch 1984-86 stipendistkou Hudobného fondu,
v rokoch 1983-89 internou aSpirantkou skladby na VSMU u Ivana HruSovského. Od
roku 1990 je umelkyiiou v slobodnom povolani.

Iris Szeghy ziskala niekolko Stipendii od vyznamnych kultirnych nadécii a organizdcii
(Ministerstvo kultiry SR, Stipendium Sorosovej nadicie v New Yorku k pobytu na
Kalifornskej univerzite v San Diegu, Stipendium Akademie Schloss Solitude v Stuttgarte
k 16-mesacnému pobytu na Akadémii, Stipendium STEIM 3tidia v Amsterdame, Stipen-
dium ,,composer in residence” v Stdtnej opere v Hamburgu a i.). Diela Iris Szeghy boli
ocenené na viacerych sitaziach a priehliadkach (Pariz - UNESCO, VarSava - Festival
I1SCM, Darmstadt - Medzindrodné kurzy Novej hudby), zazneli na mnohych koncert-
nych pédidch v Eurépe i v zdmori, 0.i. aj v rdmci troch samostatnych autorskych kon-
certov v Stuttgarte, Hamburgu a v San Diegu.

~Kompozi¢ny prejav Iris Szeghy je akymsi pokraCovanim linie moderny prvej polovice
20. storotia, obohatenej o prostriedky povojnovej avantgardy a Novej hudby. V oblasti
sonoristiky ide o vyuZitie bohatych moZnosti intrumentdlnej hry a Iudského hlasu,
a aleatoriky ako prostriedku k obohateniu vyrazovej kvality a nie ako zikladného kons-
trukéného principu skladby. Zuzana Martinikovd

Vyber z diela: Prosté a tazké, tri piesne pre mezzosopran a klavir na bisne M. Rifusa
(1978), Tebe, styri Libostné piesne pre soprin, tenor, flautu, violoncelo, gitaru a trian-
gel na slovi Piesne piesni (1983), Jarnd sondta pre organ (1984), Poetické Stiidie
pre husle, violongelo a Klavir (1984), Skicikové kvarteto — Musica dolorosa (1985),
Vivat leto!, mald suita pre klarinet (1985), Canto #riste, nokturno pre trombén (vio-
loncelo) a Klavir (1986), Suita do vrecka pre gitaru (1986), Zalm bladugticeho pre
mieSany zbor (1989), Koncert pre violoncelo a orchester (1989), Tri piesne zo
Shakespeara pre Zensky/mieSany zbor (1990), De profundis, 4 canzoni per voce e 2
stromenti melodici secondo le poesie di Michelangelo Buonarotti (1990), Afforismi
per flauto, oboe e clarinetto basso (1991), Ciaccona per violino solo/viola sola
(1990), Afforismi il per flauto, oboe e clarinetio basso (1992), Svilojanske mysté-
rium pre 2/4 hricov na bicie (1992), Ave Maria pre spev, violu, violonCelo a kontra-
bas/pre spev a slacikovy orchester (1992), Psalm pre sélovy hlas na text P. Celana
(1993), Perpetuum mobile pre Klavir (1993), In Between pre hoboj a mg pis
(1993), Oratio et gratias actio pro sanitate malris meae pre 4 muiské hlasy
(1994), Story pre hlas a mg pas (1995), Varidcie na nemecki ludovii pieseri pre
hornové trio (1995), Musica folclorica pre Klarinet, bicie nistroje a klavir (1996),
Deri na Manhattane pre gitarové kvarteto (1996), Cestou domov pre velky symfonic-
ky orchester (1997).
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_Skladba In Between (Medzi) vznikla pocas méjho pobytu na Adademie Schloss
So].itude v Stuttgarte roku 1993, v tom istom roku tam mala aj svoju premiéru. Skladba
je inSpirovand umeleckou a filozofickou koncepciou ruského maliara Vladimira
Mironenka, ktory bol mojim kolegom na Akadémii. Tito koncepcia je spojend s poj-
mom ,,neutralnej zény", v tomto ponimani akymsi $irSim priestorom medzi dvoma vy-
hranenymi 2 sii¢asne protipostavenymi celkami — napriklad nocou a diiom, dobrom
a zlom, Casom a vecnostou, tradiciou a avantgardou, Ja a Nie-Ja atd.

v skladbe existuje viacero asocidcii na tento princip - ,,medzi* méZe byt v nej chdpané
ako priestor a €as medzi otvorenim dver{ na zaciatku a zatvorenim dveri na konci
skladby; samotné otvorenie a zatvorenie dveri sa nachddza ,, medzi*, medzi prichddza-
jiicimi a odchddzajicimi krokmi; ridiovy Sum, ktory tvori z&kladny zvukovy materidl
magnetofonového partu, prichidza tieZ akoby z priestoru ,,medzi", lebo tento Sum sa
nachddza v priestore medzi rddiovymi stanicami, atd. atd.

Duchovné pozadie skladby som vyjadrila v motte, ktoré uvddza partitiru:

Zijeme stile ,medzi”.

V medzipriestore, v medziCase, v medzivzahoch.

Tazime uchopif nieco Cisté,

motiv, ton,

ale, zd4 sa, ., medzi" stoji nad kazdou Cistotou.

Medzi-svet, medzi-Clovek, medzi-ja, medzi-ty. Iris Szeghy

EGON KRAK (1958) $tudoval po gymnazidlnej maturite hudobnii te6riu na Vysokej
$kole miizickych umeni v Bratislave. Roku 1983 bol Stipendistom Slovenského hu-
dobného fondu a v rokoch 1984-1991 pésobil ako redaktor hudobnin a knih vo vy-
davatelstve OPUS. V rokoch 1991-1996 pedagogicky pdsobil na Hudobnom konzerva-
tériu A. Hrudovskej v Bratislave, od roku 1996 je asistentom na Hudobnej a tanecnej
fakulte VSMU v Bratislave. Roku 1992 sa uskuto¢nila svetovd premiéra jeho skladby
Elegidion, De vita et dignitate ecclesiastica na festivale Musica Sacra Contem-
poranea v Rime.

Vyber z diela: Trio pre husle, violu a violonéelo (1982-86), Suita z Goldbergovskych
varidcii pre komorny orchester (1985), Septeto (1986), Fantasia a tre parti
(1986), Dve 6dy Jdna Hollébo pre mezzosopran a klavir (1987), Sonate en deux ex-
pressions caractéristiques pre violoncelo a klavir (1987-88), Symbolon mentis gra-
tae, cyklus mieSanych zborov na text Jakuba Jacobaea (1987-88), Responsio pre
basklarinet a violoncelo (1988), Elegidion, De vita et dignitate ecclesiastica pre
mezzosoprin, lesny roh a orchester (1989), Duetd pre violoncelo a kontrabas
(1989), Responsio II pre basklarinet, violoncelo, harfu a klavir (1989), Elegidion
(1989), Pulcherrima pre 2 slicikové kvartetd a klavir (1990), Requiem za oica
Leopolda pre dychové okteto (1991), Corale e fuga per archi (1992), Hungarici sal-
tus a dionisio, vol. 1. TI. TIL. pre slacikové a dychové nistroje — tance a i. skladby
z Uhrovskej zbierky (1992/93), Missa pro defunctis, rekviem pre zbor, chlapCensky
zbor, organ a orchester (1993), I have met my own death yesterday pre Klarinet
a klavir (In loving memory Alberto Giacometti) (1994), Krdl' Matids a pastier, ko-
mornd opera pre deti (1994), Sonate en deux expressions charactéristiques
Jrangaises pre violon€elo a klavir (1994), Ave Regina coelorum (1995), Spiritus
tuus in nobis, slicikové kvarteto (1995).
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+Hudba Sondty ‘en deux expressions caractéristiques francaises’ (v dvoch typicky
franciizskych vyrazoch) spdja dva vyrazové principy, prenikajice dejinami franciizske-
ho umenia. VzneSené a krisne — viZne a pravdivé. UZ od ¢ias Ronsardovej Plejddy
a jeho horicich snov Zije umenie vasfiou skuto¢ného Zivota. V umeni Talianska ndjde-
me sice vietko, ale v umeni Franciizska objavime extrakt ‘z toho vSetkého'. Po viziond-
roch krdsy, ako bol Ronsard, pride Boileau, aby nds naucil, ¢o je norma, pravidlo a po-
riadok. ‘Kto pracuje podla pravidiel, vytvori pekné umenie’, znie heslo zo zaciatku 17.
storoCia. Skuto¢ne velké umenie viak poznd opak — kto vytrvalo hlad vidinu krisneho
umenia, tvori napokon vlastny priestor pre jedine¢ny druh pravidiel. Pravidlo je Stras-
né slovo — ciefom nie je reSpektovat, ale tvorif. Umenie v naSom storo¢i pokojne vyjad-
ruje tiito herézu jedinenosti — viZnost a pravdivost, tieto vyrazové principy viak zosta-
li. Pre umelcov ich re3pektovanie nie je otdzkou — umelci ich proste hladajd... Skladba
zaznela po prykrdt roku 1995.“ Egon Krik

VLADIMIR BOKES (1946) okrem hry na violoncele 3tudoval na konzervatdriu
v Bratislave aj kompoziciu v triede Juraja Pospiila. V $tidiu kompozicie pokracoval na
Vysokej $kole miizickych umeni v triede Dezidera Kardo$a (absolvoval roku 1970).
Najprv predn3al teoretické predmety na konzervatGriu a VSMU. Od roku 1983 je udi-
tefom kompozicie na VSMU, kde bol roku 1993 menovany profesorom. Ziroveii je
predsedom festivalového vwboru Medzinirodného festivalu si¢asnej hudby Melos-Etos.
Bokes je skladatel raciondlneho zaloZenia. Tvorivym a svojskym sposobom rozvija vo
svojej tvorbe odkaz Druhej viedenskej Skoly. Kombinuje ddsledni organiziciu prvkov
s aleatorikou a so snahou zmocnif sa témbrovych kvalit Novej hudby, pri¢om konfron-
tuje serializmus a tonalitu zasadenim radu do tondlnych stvislosti.

Vyber z diela: 5 symfénii (1970, 1978, 1982, 1986, 1988), 2 klavirne koncerty
(1976, 1985), 4 klavirne sondty (1963, 1973, 1979, 1985), Skicikové trio (1963),
Sequenza per 9 stromenti - hoboj, klarinet, fagot, lesny roh, triibka, tuba, husle, viola,
violoncelo (1965), La Folia, ciaccona pre sélové husle (1967), 2 sli¢ikové kvartetd
(1970, 1974), Kadencia na pamiatku P. Picassa pre flautu a gitaru (1973), Dobry
deti Mr. Fibonacci, cyklus klavirnych skladieb (1977), Spdsob ticha, cyklus piesni pre
bas a 4 nistroje na basne J. Mihalkovi€a (1977), Linie pre 12 spevikov (1978),
Hudba pre organ a dychy (1986), Coll Age pre Klavir, 2 husli, violu a violon¢elo
(1989), Prelidid a figy pre klavir op. 53 (1989), Pit etud pre klavir, pre ISU
(1989), Devat varidcii na tému Z. Fibicha pre Klavir op. 54 (1990), Pater noster
pre triibku a baryton (1990), Missa Posoniensis pre sola, zbor, organ a orchester
(1990), Ave Maria pre sopran a sliCikové kvarteto (1991), Lied ohne Worte pre mez-
zosoprin/triibku in C, basklarinet a klavir (1992), Haydn pri pocitaci, predohra pre
komorny orchester (1992), Varidcie na tému z Haydnovej Londynskej symfonie pre
sélovii flautu op. 57 (1992), Varidcie na tému Jina Cikkera pre s6lovy Kklarinet
(1992), 1. symfonia pre orchester — novi verzia (1969/1993), Varidcie na tému
Jana Egryho pre dychové okteto (1994), Commedia del’arte, iria pre tenor a klavir
na text UV Zviizu slovenskych skladatelov z roku 1981 (1995), Cadenza No. 3 per vio-
lino solo (1995), Capriccio pre flautu a klavir (1996), St. Martin, hymnus pre
mie$any zbor (1996), Varidcie na tému J. Haydna pre orchester (1996), Rondo pre
hoboj a fagot (1997).
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Skladba s trochu neobvyklym nizvom — Inquieto — oznaujiicim v talian¢ine vyraz ne-
pokoja, vznikla na podnet klarinetistu Petra Drlicku po tom, ako roku 1985 s klavirist-
kou Alenou Ulickou predviedol moju klarinetovii sondtu. Odvijanie ¢iselnych pomerov
7latého rezu je v skladbe zrejmé na prvé pocutie, chcel by som v3ak zddraznif metédu
postupného priddvania a rozvijania novych a novych kompozicnych prvkov, uplatnent
v oboch tychto skladbach. Procesové napitie sa v pripade /nquieta podobne ako v 2.
symfonii z roku 1978 spdja s postupnou ,,metriziciou* znejiicej hudby. Aleat6rna ne-
pravidelnost teda predstavuje pél Kludu, samozrejme relativneho, skor chaosu, kym
pravidelny rytmus pevného tvaru prinsa napitie.

Premiéra sa uskutocnila roku 1992 v podani spomenutych umelcov, tentokrét uZ bez
neporozumenia typického pre obdobie predosIé. S dspechom sa stretlo predvedenie
Inguieta na festivale Musica Danubiana roku 1996 v Budapesti. Vladimir Bokes

ENSEMBLE 2e2m —> s. 155
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/(/ ?50 Brmsmnsn

Moyzesova sien SF
17.00

DAAN VANDEWALLE Klavir

Koncert sa kon s ldskavou podporou United States
Information Services
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CHARLES IVES
Study 20 — Even Durations Unevenlp
Divided (1907-1908)

JOHN ZORN
Carny (1991)

FREDERIC RZEWSKI
The Road

Part one Turns
Part two Tracks

FRED FRITH
Seven Circles (1995)
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CHARLES IVES (1874, Danbury, Conn.- 1954 New York) bol prvwym americkym skla-
datelom, ktorého hudba je v{sostne americki: v ¢ase, ked vicSina americkych sklada-
telov pisala eurépsku hudbu, nechal sa Ives in3piroval americkou kultirou, zvykmi,
scenériou, histériou, politikou... a predovietkym americkymi mel6diami.
Pravdepodobne najviac vSak ovplyvnil svojho syna pin Ives starsi, armadny kapelnik,
kiory sa nedal zotroit tradiciou a netinavne rozSiroval svoj hudobny horizont, experi-
mentoval s akustikou, so Stvrfténmi; svoju kapelu rozdelil do niekolkych skupin, ktoré
nechal hraf v roznych ¢astiach mesta, alebo sprevidzal piesefi na klaviri v ténine odli3-
nej od t6niny sprevidzaného hlasu.

Hoci Charles Ives Studoval hudbu (organ na Yale University) a po dlhé roky hral na or-
ganev kostoloch, pracoval cely Zivot v oblasti poistovnictva (mal dokonca vlastnii 2 ts-
pesni firmu). Trval na tom, Ze ako skladatel ostane amatérom, ¢o mu umoznilo nezo-
hladiiovaf tradiciu, akademizmus a vlastne staf sa ikonoborcom. Jeho dielo bolo utaje-
né s¢asti aj jeho vlastnou fahostajnostou voci verejnosti a kritike, nezaujimali ho pred-
vedenia, ba ani len premiéry viastnych skladieb. AZ po jeho smrti sa jeho hudba stala
zndmou aj §irSiemu okruhu posluchicov a prekvapila mnoZstvom inovécii, pouZivanim
novyich idiomov a technik.

Ives odmietol tradi¢né koncepcie harménie, tonality a rytmu v prospech disonancii,
polyrytmiky a polytonality. Pracoval s polyrytmami skor ako Stravinskij, pouZival ostré
disonancie pred Bartokom, polytonalitu pred Stravinskym a Milhaudom, odvaZil sa
pustit do atonality skor ako Schonberg, v experimentovani so Stvrfténmi predbehol
Aloisa Hibu, pouZival tonové clustre pred Cowellom a hudbu zaloZenii na nihode za-
viedol skdr ako Boulez.

Vyber z diela: 1. symfonia (1898), 2. symfonia (1901), Z vezi a hor pre orchester
(1901), Nebeskd krafina, kantita (1902), 3. symfonia ,Stretnutie v tibore” pre
malf orchester (1904), Trojstranovd sondta (B-A-C-H) (1905), Dve rozjimania pre
maly orchester (Nezodpovedand otdzka, Tma v Centrdinom Parku) (1906), 1. so-
ndia pre Klavir (1909), Concord Sonata pre klavir, husle a violongelo (1905, rev.
1911), 2. sldcikové kvarteto (1912), Sviatky (Deri narodenia G. Washingtona, Deti
padlych, Sturty jul, Vdakyvzdanie a/alebo Deri Otcov pre orchester (1913), 4. sym-
Jonia (1916), 114 Piesni pre hlas a klavir (1888-1921), Zalmy pre mieSany zbor
so/bez sprievodu.

JOHN ZORN (1953, New York City) Studoval kompoziciu potom, ¢o ziskal pociatoéni
Partcha. Po niviteve koncertu triibkara Jacquesa Coursila, ku ktorému chodil na hodi-
ny franciizstiny, sa zacal zaujimaf o jazz. NeskorSie sa jeho jazzovjmi idolmi stal
A. Braxton. 0. Coleman, J. Gluffre a R. Mitchell. Od roku 1974 je aktivny na New York
Lower East Side ako vedici predstavitel ,,downtown anvantgardy“, aplikujic ,,game
theory" na bezstruktirnu improviziciu, paralelnii techniku k Butch Morrisovmu ,,con-
duction”. Zornovo dokladné §tidium bebopu a ostrej alt-saxofénovej techniky mu pri-
niesli uznanie jazzovfch hrifov: roku 1977 ho spolu s gitaristom Eugenom
Chadbournom pozvali do 11-¢lenného siboru interpretujiceho diela Franka Lowea.
Ako zberatela nahrivok Zorna in3pirovali nahravky Dereka Baileyho vydané vydavatel-
stvom Incus a roku 1983 s nim a s pozaunistom Georgeom Lewisom nahral Yankees.
V tom istom roku napisal hudbu pre Hal Willnerov prispevok do albumu Theloniousa
Monka That's The Way 1 Feel Now. Roku 1985 prispel do Willnerovho Kurt-Weill-albu-



144

mu List in the Stars a prerazil na trhu s The Big Gundown, kde E. Morriconovu hudbu
interpretoval rad rozdielnych hudobnikov (o.i. Big John Patton a Toots Thielmans).
Nahravka News for Lulu (1988) s Lewisom a Billom Frisellom priniesla klasické hard
bop mel6die 60-tych rokov s Zornovou obvyklou ostrou eleganciou: po Voodoo Sonny
Clark Memorial Quartete (Zorn, Wayne Horovitz, Ray Drummond, Bobby Previte) to
bol jeho druhy bebopovy vylet. Vyhlasujiic, Ze hardcore rock music sa vyznaCuje rovna-
kou intenzitou ako free jazz 60-tych rokov, presadzoval Nottingham Napalm Death a na-
hral hardcore verzie mel6dii Ornettea Colemena na provokujicu nahravkp Spy Vs Spy
(1989). Naked City (Bill Frisell — gitara, Fred Frith — bas, Jory Baron — bas) sa stala
nositelom striedania sleaze-jazzu, surf rocku a hardcore: posobivy debut nahrali pre
Elektra/Nonesuch roku 1990. Roku 1991 spojil Zorn Paina Kellera s basistom a pro-
ducentom Billom Laswellom a Mickom Harrisom, bicistom z Napalm Death, a vydal
Guts of a Virgin na Earache (Nottingham). Hral na Company Week 1991, svojou an-
gazovanosfou a nadSenim dokazujic, Ze (relativny) komer¢ny ispech ho nemohol pri-
mit k odvriteniu sa od volnej improvizdcie. Zdd sa, 7e Zornovo prekracovanie Zanrov je
v tvorivej hudbe 90-tych rokov vSeobecne prijimané.

Carny je velmi nezvyajnd a virtuézna kritka skladba, reflektujiica hudbu Zornovho
byvalého siboru Naked City, skupiny, kiord sa presldvila ostrou a hranatou ,zap
music”. Skladba Carny je zostavend z radu cititov klavirnej hudby najrozmanitejSich
Stylov. Sti¢asné kompozi¢né principy sa mieSaji so zisadami starSich Stylov a vytvaraji
kritke a ndhle zmeny charakteru a ndlady. V zivere dokonca mozno pocuf aliziu na
vstupnii frizu Ivesovej Concord Sonata.

FREDERIC RZEWSKI —> 5. 35

The Road/Cesta je cyklus klavimej hudby, z ktorého iba dve skladby - Turns a Tracks
st ukoncené. Podtitul skladby znie ,,roman pre sélovy klavir*, odkazujiic na nemecki
ideu tzv. ,Bildungsromanu* 18. storofia (napriklad Goetheho Wilhelm Meisters
Wanderjabre), teda na kniZku, z ktorej sa moZno uit, ale ktord ziroveii zostiva s nami
ako kontinuilny proces sebavzdeldvania. Kniha, pravda, nadvizuje aj na , Lebenslauf",
t.j. na rozmanité zvraty a zikruty ludského Zivota. Dosledkom toho je dielo rozdelené
do ,,mil*: po kaZdej mili sa moZe (alebo nemdZe) ukdzat novy horizont, alebo sa moze
zmenit subjektivne tempo udalosti. Druha ¢ast (Tracks) je radom varidcii na americ-
ki ,Zeleznicnu pieseii (railroad song). V skladbe dochddza k splynutiu folku s vyso-
ko intelektudlnymi technikami. Je to proces, ktory nim pripomina Beethovenove va-
riaéné cykly, no ktory sa nim ozrejmi az v zivere skladby.

FRED FRITH (1949, Heathfield, East Sussex), britsky skladatel a rockovy hudobnik,
jeden z poprednych svetovych improvizitorov na gitare. Hral v detstve na husliach a na
Klaviri, neskdr si zamiloval gitaru. Roku 1968 bol spoluzakladatelom [aviCiarskej roc-
kovej skupiny Henry Cow a roku 1974 nahral novitorsky album improvizicii na elek-
trickej gitare Guitar Solos. Po odchode Henryho Cowa koncom 70-tych rokov pracoval
s byvalym Cowovym kolegom Chrisom Cutlerom v Art Bears (vydali Hopes and Fears,
Winter Songs a The World as It Is Today). V 80-tych rokoch zvi¢3a pdsobil v New
Yorku. Tam hostoval u skupiny Material (Memory Serves) a hral v skupinich Skeleton
Crew (The Country of Blinds a Learn to Talk) a Massacre (Killing Time). Jeho vlast-
né albumy prezentujii vtipni zmes gitarovych improvizicii, hard rocku, folk music
a improvizdcie. Frith pracoval ako Stidiovy gitarista na nahravkach s velkym poctom
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umelcov (o.i. Brian Eno, Robert Wyatt, Gavin Bryars a Residents); hral totdlnu impro-
vizdciu s Lolom Coxhillom, Philom Mintonom, Hansom Reichelom a d'; pisal hudbu
pre filmy a taneéné projekty. Viaceré jeho kompozicie nahral ROVA Saxophone Quartet
(Long On Logic). Roku 1989 zaloZil novi skupinu Keep the Dog. Hrava na kontrabase
v Zornovej skupine Naked City a pokracuje v dlhodobej spoluprici s Timom Curranom,
Henrym Kaiserom, Billom Laswellom, Reném Lussierom a Tenkom. Fred Frith nahréval
aj v prileZitostnej skupine s kolegami-gitaristami Kaiserom, Jimom Frenchom
4 Richardom Thompsonom (Live, Love, Larf And Loaf a Invisible Means).
Spolupracoval aj s Ivou Bittovou a Pavlom Fajtom.

Skladbu Seven Circles si u skladatela Freda Fritha objednal Time Festival v Gente
roku 1995, premiéroval ju Daan Vandewalle. Skladba je zaloZend na juhoafrickej Cer-
nosskej township* melddii, ktord je transformovand na sedem réznych spésobov: mi-
nimalisticky, repetitivne, jazzovo, s odkazom na Messiaena a pod. Frithov pévod klavi-
ristu-improvizitora tu zohrava, pravda, velmi déleZitd dlohu. V skutonosti hudba
nemi iadne zretelné Stylistické vizby, hoci celkovd atmosféra md charakter mediticie.

DAAN VANDEWALLE (narodeny 1968 v Deinze, Belgicko), Studoval na Krilovskom konzervatg-
riu v Gente u Clauda Coppensa, ktory ho roku 1992 vymenoval za svojho asistenta. Vandewalle
sim viedol majstrovské kurzy a workshopy na konzervatéridch v Tilburgu a v Enschede
v Holandsku. Je umelcom zimerne sa vyhybajiicim Specializdcii, ktord charakterizuje si¢asni ku-
tiirnu scénu. Preto venuje pozornos( hudbe minulosti (situovanej v historickej perspektive) aj
si€asnosti. Komponuje, improvizuje (napriklad spolo¢ne s E Frithom, Benninkom, Mossom,
Palinckxom) a v rdmci jedného recitdlu interpetuje diela o najrozmanitejSich 3tylov (Mozart,
Ligeti). D. Vandewalle sa zicastnil na mnohyich festivaloch v Belgicku, v Nemecku, Rumunsku,
Holandsku, Taliansku, Svajciarsku, v Bratislave 2 i. Od roku 1997 je ¢lenom nového siiboru Freda
Fritha Tense Serenity. Jeho prvé CD (Frame-Gailly) s nahrivkou Ivesovych diel (o.i. Concord
Sonata) vyslo roku 1996 a stretlo sa s mimoriadne pozitivaym ohlasom americkej odbornej kri-
tiky.
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v~ A SOBOTA
(d 15. NOVEMBER

Teatro Istropolis
19.30

ENSEMBLE 2e2m

MICHEL PODOLAK dirigent

YUMI NARA soprin

PIERRE PEYRONNET npriestorovi réZia
ODILE MARCEL Iibreto

PIERRE PEYRONNET a

CECIL DREMIERE svetld a scéna

Koncert sa kon4 s laskavou podporou Institut Francais,
Bratislava, AFAA
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MAURICE OHANA
Trois Contes de ’'Honorable Fleur / *

- Tri bijky statocného kvetu

divadlo v troch obrazoch, cerpa)uce Z poetic-
kych a humomych ]aponskych legiend,

_pre soprin a mstrumentalny stibor

| '_I-. Ogre mangeant des jeunes femmes sous

la Lune
1. Le vent d’est enferme dans un sac
101 La pluie remontée au ciel
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MAURICE OHANA (1914, Casablanca — 1996), franciizsky skladatel britského pévo-
du stravil svoje detstvo v Bayonne v severnej Afrike, kde navstevoval lyjceum. Vietky
svoje hudobné 5tidid absolvoval vo Franciizsku, kam pévodne iSiel Studovat architek-
tiiru, sti¢asne sa v3ak intenzivne venoval hre na klaviri (u Lazara Lévyho a Marshalla);
po svojom debute v Baskicku, kde sa usidlila jeho rodina, vystupoval ako mimoriadne
nadany Klavirista vo Francizsku, Spanielsku a Anglicku. Od roku 1937 ¥tudoval na
Schole cantorum kontrapunkt u Daniela Lesura. Jeho kariéra sa vyvijala sfubne aZ do
2. svetovej vojny, ktori stravil v britskej armdde. Po jej skoneni sa v Rime stal Ziakom
a priatefom Alfreda Casellu na Accademii Santa Cecilia. Roku 1947 sa vritil do Pariza,
kde s tromi priatelmi zaloZil Groupe Zodiaque, ktord si predsavzala obhajobu slobody
vyjadrovania proti viedy aktudlnemu estetickému diktitu; tymto svojim idedlom
2 mladosti zostal verny aZ do svojej smrti. Ohana sa venoval aj Stidiu starej mediterin-
skej a africkej hudby. Aktivne sa ziiCastfioval na workshopoch Henriho Dutilleuxa vo
Franciizskom rozhlase a na ranych vyskumoch Pierrea Schaeffera. Jeho tispe3né orat6-
rium Llanto por Ignacio Sanchez Mejias zaujalo mimoriadnou originalitou, ktort si
zachoval aj v nasledujiicich dielach najmi vo sfére timbru a osobitosti hudobného jazy-
ka. Bol &inny aj ako pedagég.

Ohana bol mimoriadne vzdelanym a rozhladenym umelcom nezavislého ducha. Jeho
hudobné korene spo&ivali najmi vo Francizsku (Debussy) a v Spanielsku (de Falla,
flamenco), venoval sa viak aj 3tidiu byzantskej a africkej hudby. VSetky tieto zdujmy
a kontakty nasli odraz v skladatelovej tvorbe, v ktorej sa snaZil ndjst odpovede na otdz-
ky zvuku. Vo svojich kompoziciich pouZival mikrointervaly, Coho vysledkom je delikat-
nost jeho harménie a polyfénie. Vyhybal sa diatonike a seridlnej technike.

Vyber z diela: Monodickd sondta pre Klavir (1945), Sarabande pre embalo a or-
chester (1947), 3 capriccid pre Klavir (1944-48), Lianto por Ignacio Mejias, oratori-
um podla G. Lorcu pre recititora, baryton, Zensky zbor a in3trumentélny siibor (1950),
Etudes choréographiques pre bicie nistroje (1955), Prométhée, balet, pre bicie
nistroje, klavir a slacikové kvinteto (1956), Récit de I'an zéro, scénické oratérium
(1958), Carillons pre ¢embalo (1960), Tombeau de Claude Debussy pre soprin, ci-
taru, klavir a orchester (1962), 5 sekvencii pre sla¢ikové kvinteto (1963), Neumes
pre hoboj a klavir (1965), Signes pre flautu, klavir, citaru a 4 bicie nistroje (1965),
Synaxis pre 2 klaviry, 4 bicie nistroje a orchester (1965/66), Syllabaire pour Phédre,
komorn4 opera (1967), Cris pre 12 sélovych hlasov (1968), Sybille pre soprin, bicie
nistroje, mg pis (1968), Silenciaire pre bicie nistroje a sli¢ikovy orchester (1969),
Sorong-ngd pre 2 Klaviry (1969), Syrtes pre violonCelo a Klavir (1970), Stream pre
bas a slicikové trio (1970), Autodafé, opera (1972), 24 prelidii pre Klavir (1973),
Sarc pre hoboj (1973), Office des oracles pre sola, dvojity zbor, tane¢nikov, 3 indtru-
mendlne skupiny (1974), TAran-ngé pre orchester (1974), Nociuaire pre violoncelo
aKlavir (1975), hudby k filmom, scénické hudby, hudby k rozhlasovym hrim.
Teoretické price: ,La geopraphie musicale de I'Espagne”. In: Journal musical
Jrancais, 1956, ,Béla Bartok". In: [jf irds. Budape3t, 1965.
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TROIS CONTES DE UHONORABLE FLEUR
L. OGRE MANGEANT DES JEUNES FEMMES SOUS LA LUNE

Un Ogre, fils d'une Ogresse et d'un Dragon, avait accoutumé de battre la campagne 2 I'approche
de la nuit. II parcourait la plaine grandes enjambées et, quant la lune était haute, dévorait les jeu-
nes femmes attardées sur les chemins et celles qu'il avait débusquées des buissons.

En voici une qui s'attarde au crépuscule avec sa chévre. Elle est encore dans la campagne 2 cette
heure! Ne sait-elle pas que I'Ogre veille?

La Jeune Femme sous la Lune
.Je suis la Femme sous la Lune. La nuit tombe et je suis seule.
La Lune éclaire mon chemin. J'entends les animaux nocturnes.

On dit que I'Ogre veille. Mais je n'ais pas peur de I'Ogre. S'il m’attaque, je saurai me défendre.
Drailleurs, je suis siir qu'il n'existe pas. Je ne I'ai jamais vu. C'est une légende de vieille femme.
Pourtant, j"aimerais bien en voir un. Je saurais courir plus vite que lui. Il ne me ferait pas de mal.
11 serait peut-étre amoureux de moi... Je lui apprendrais 2 obéir.”

La Lune veille et les étoiles. L'berbe respire. Les crapauds fliitent. Entre les arbres passent les
Dipistrelles.

La Lune

.Je suis la Lune. J'éclaire la Terre qui dort. Je connais les secrets que le jour ignore. Je vois la
campagne endormie sous les étoiles et les arbres blanchis... et 'ombre des amoureux qui s’allon-
ge.”

Mais voici I'Ogre. Il s'avance Pentrée du vallon et ouvre irés grand la bouche. Ses yewx lui-
sent dans le noir. Quand il arrive, il fait sa voix douce et dit:

L'Ogre
.Venez donc, venez donc, petite bergere, venez voir I'Ogre du Soir qui vous attend dans le cré-
puscule.”

Mais en méme temps il pense:

Fillette, ce sera bon de te croquer.”

Alors elle s'approcha et engegea la conversation.
- Vous avez de belles dents, dit-elle.

- La chose est sfire, répond-il. Ha Ha Ha!

- Vous &tes d’une taille impressionante, dit-elle.

- Certes, fait-il, avantageux.

- Vous devez étre fort comme un Turc.

- On le dit, on le dit!

Et il frise sa moustache.

- Voudrez-vous danser avec moi? Vous €les si bel homme!
- Pourquoi non, pensa I'Ogre. Honni soit qui mal y pense. Ha Ha Ha!!
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Et la danse commenca, lente et peud peu plus vite. L'Ogre s'attendrissait mais soudain le
Jeune Femme, avec un coutea d'argent, lui perca la gorge.

L'Ogre gisait flasque sous la Lune.

Alors elle ouvirt la peau et vida Uinterieure de I'Ogre. Elle se fit une dépouille et s'en revétit
de la téte aux pieds. De ce jour elle bat la campagne et mange les jeunes gens attardés sous la
Lune.

[I. LE VENT D’EST ENFERME DANS UN SAC
11 était une fois en Vent coulis fort indiscret. Venu de I'Est, il se faufilait partout. Il sufflait surt les
gens et visitait les demeures, il taquinait les passantes et de temps en temps ne se lassait plus.

11 devenait trés déplacé.

Un jour qu'il avait ainsi honoré une Dame, celle-ci vint se plaindre aux Dieux. Elle fit compte des
outrages subis et demanda justice.

Le Dieux tinrent conseil. Ils sont justes. Ils lui donnérent un sac magique avec des instructions.

La Dame attendit le Vent au coin d’un bois. Justement le Vent d’Est, d’humeur badine, savangait
entre les arbres. Il vint, 4 son habitude, fouiner dans les détails.

1l entra dans le sac. Elle tira alors la cordelette. Le sac se referma. Le Vent ne pouvait plus sortir.

Le Vent pleurat tout la nuit, il se débattit et revendiqua: il ne ferait plu, il se repentait, qu'on le la-
isse aller. 11 ne visiterait plus que les cimes.

11 rageat aussi, il menaca et temp éta, il cria vengeance. La terre et la mer étaient toute secouées.
La Dame intercéda en sa faveur.

Alors les Dieux recommencérent leur conseil et s'apitoyerent sur le sort du Vent. Ils méditérent
des droits de chacun. Voici quelle fut la sentence: on relicha le Vent d’Est, mais il fut refroidi da-
bord et assigné 2 vivre dans les neiges, ce qui le rendit glacé et désagréable.. A I'avenir in s'en
défendrait. Le Vent courrait de ses vains tourbillons. Au premier souffle, on serait sur ses gardes.
Chacun s’envelopperait de pres.

Depuis ce jour, le Vent d’Est est triste et froid.

Mais I'autre vent, celui qui vient de I'Ouest et de I'Océan, il court en liberté, doux et puissant. Il va
ol il Iui plait. On lui fait bon accueil.

1l est Malire de Jardins, Seigneur de I'Eau, du Feu et de la Terre.

Lorsque la Dame le suivit, les Dieux s'indignérent en vain.

1. LA PLUIE REMONTEE AU CIEL

Depuis toujours la Pluie était descendue sur la Terre. Elle tombait vers la plaine  travers le ciel,
ella lavait les champs et ressuscitait I'herbe.
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Un jour vinrent des singes qui mesurerent le terrain. Iis bitirent une ville hérissée de tours. La
Pluie tomba sur la ville. Elle vit la suie sur les maisons. Elle tomba sur la mer et vit I'écume noir-
cie. Alors la Pluie repartit chez elle.

Elle se tint dans son Royaume, derriére la Porte du Ciel, pendant mille ans. Tout sécha sur la terre.
Le Soleil de Mort régnait seul dans le silence des ruines. Tout était calciné.

Mille ans passés, la Pluie revint sur la Terre avec son coriége, la rosée, les ondées et les averses.
Les herbes repoussérent d’abord, puis les plantes, les arbres et les papillons. .

Ensuite, ce fut le tour des animaux. Quand les singes revinrent, on les chassa du monde et pour
cette fois, on s’en tint k.

EPILOGUE
Les fleurs sont revenues.
Maintentant |2 Lune descend.
Les Tigres veillent.
Odile Marcel

TRI BAJKY STATOCNEHO KVETU
1. OBOR, KTORY ZA SVITU MESIACA POZIERAL MLADE ZENY

§ prichodom noci zvykol Obor, syn Obryne a Draka, bliznit. Velkymi krokmi prechddzal po pla-
nine a ked bol Mesiac vysoko, poZieral mladé Zeny, ktoré zaostali na cestich a tie, kioré vyhnal
z krovia.

HIa, jedna z nich zaostala so svojou kozou za simraku. O takomto Ease je ete stile vonku! Vari
nevie, 7e Obor striehne?

Mladi Zena vo svite Mesiaca

.Som Zena vo svite Mesiaca. Noc sa bl a som sama. Mesiac mi svieti na cestu. Potujem noéné
vieratd.

Vravia, Ze Obor striehne. Ja sa viak Obra nebojim. Ak na mfia zalito&{, ubrdnim sa. Okrem toho
som si ist4, Ze neexistuje. Nikdy som ho nevidela. Je to iba legenda stareny. Napriek tomu by som
ho cheela zazrief. BeZala by som rychlejsie nez on. NeubliZil by mi. Mozno by sa do miia zaliibil...
Naugila by som ho poslichat.”

Mesiac bdie a bviezdy. Trdva dycha. Ropuchy kuvdkajii. V stromoch poletufti malické netopie-
re.

Mesiac

»Som Mesiac. Svietim na spiacu Zem. Pozndm tajomstvd, ktoré si defi nev§ima. Vidim spiacu kra-
jinu pod hviezdami a belejiice sa stromy... a pred|Zujici sa tiefi milencov."

Je tu viak Obor. Priblizuje sa k doline a doSiroka otvdra vista. OCi mu svietia v ime. Prichddza
a prijemnym hlasom vravi:
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Obor

PodteZe sem, pastierocka, podte sa pozrie{ na VeCerného obra, kiory vis ofakdva za simraku.”
Ziroveri si vSak mysli:

Rad by som si zahryzol, dievéatko."
Podisla bliZsie a dala sa do rozhovoru.

- Mite pekné zuby, vravi.

- Ist vec, odpoveda. Ha,ha,ha!

- Mite tictyhodni vy3ku, vravi.

- Zaiste, hovori pySne.

- Musite byt silny ako Turek.

- Vravia, Ze hej!

A zatodil si fiizy.

- Nechceli by ste si so mnou zatancovat? Ste taky krasny muz!

- Preco nie, pomyslel si Obor. Iba zlf Elovek vidi vo vietkom zlé. Ha, ha, ha!!

Zacali tancoval, pomaly a postupne rychlejsie. Obor zmakol, no zrazu mu Mladd Zena strie-
bornym noZom prepichla brdlo.

Obor vo svite Mesiaca odkvdcol na zem.

Potom mu rozrezala koZu a odstrdnila vSetky vniitornosti. Urobila si z nej kozuch a celd sa
do neho zahalila. Odvtedy blizni a poZiera mladikov, kiori sa oneskorili za svitu Mesiaca.

11 VYCHODNY VIETOR UVAZNENY VO VRECI

Bol raz jeden velmi dotieravy Prievan. Pochddzal z vjchodu a votrel sa vade. Fiikal na fudi a navi-
tevoval pribytky, doberal si okoloidiicich a niekedy ich nechcel nechat tak.

Staval sa a7 nemiestne viete¢ny.

Jedného diia takto poctil istd Ddmu 2 ona sa ila staZoval k Bohom. Spomenula im vSetky wytrZ-
nosti, ktoré musela trpief a doZadovala sa spravodlivosti.

Bohovia sa poradili. Sii spravodlivi. Dali jej Carovné vrece a k tomu niekolko rid.

Dima si pockala na Vietor na kraji lesa. Vychodny vietor mal préve roztopa$ni nladu a povieval
v stromoch. Mal v iimysle, ako vidy, strkat nos do kaZdej malickosti.

Vosiel do vreca. Vtedy Dama potiahla motiizik. Vrece sa uzavrelo. Vietor uZ nemohol von.

Vietor plakal celii noc, brénil sa a prosikal: uf to nebude robit, kajal sa, aby ho len pustila von.
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Odteraz bude navstevoval uZ len vrcholky hor a stromov.

TieZ z1iril, vyhriZal sa a soptil, kri¢al, Ze sa pomsti. Zem a more sa len tak triasli.
Déma sa ho zastala.

Viedy sa Bohovia opif poradili a zlutovali sa nad jeho tidelom. ZvaZovali priva kaidého zo ziicast-
nenych. Rozsudok bol takyto: Vychodny vietor bol prepusteny, ale najprv ho schladili 2 prisidili
mu Zi{ na snehu, ¢o ho premenilo na mrazivy, neprijemny vietor. Odvtedy sa kaZdy pred nfm chri-
nil. Vietor sa zmietal v nezmyselnych viroch. Pri prvom zaflikani sa kaZdy mal na pgzore. Ludia sa
vidy dobre zababusili.

Odvtedy je Vichodny vietor smutny a chladny.

Neny a silny vietor prichddzajiici zo zdpadu & od ocednu si viak moZe volne pofukovat. Chodi
kam sa mu zachce. V3ade je vitany.

Je Krdlom zdhrad, Pinom Vod, Ohiia a Zeme.

Ked i3la Dima za nim, Bohovia sa hnevali zbytocne.

IILDAZD, KTORY PADAL NAHOR

Dézd odjakZiva padal na Zem. Padal z neba na rovinu, omyval polia a kriesil travu.

Jedného dna prisli opice a merali terén. Postavili mesto s mnohymi veZami. D4Zd padal na mesto.
Zhliadol na sadze na domoch. Padal na more a videl tmavii penu na vode. Potom sa DAZd vritil

domov.

ZdrZoval sa vo svojom Krdlovstve, za Nebeskou brinou, celych tisic rokov. Na zemi vSetko vyschlo.
Iba Smrtonosné Slnko panovalo v tichu ruin. Vietko zvipenatelo.

Po tisicich rokoch sa D4Zd vratil na Zem so svojim sprievodom, rosou, prehinkami a spfSkami.
Najprv vyristli travy, potom iné rastliny, stromy a objavili sa motyle.

Potom priSiel rad na zvieratd. Ked sa opice vratili, vhnali ich odtial a spokojili sa s novou situdciou.
EPILOG

Kvetiny sa vritili.

Mesiac prive zapada.

Tigre striehnu.
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ENSEMBLE 2e2m (Etudes et Expressions des Modes Musicaux) vznikol roku 1972 s ciefom in-
terpretoval hudbu dneSka, spoluvytvirat hudobné dedigstvo zajtrajska viastou na objavovani mla-
dyich skladatefov vSetkych nirodov a zaloZil zdkladni diskografiu. Sibor 2e2m interpretuje aj
diela velkého repertodru 20. storocia a usiluje sa o oZivienie nepravom zabudnutych starSich skla-
datelov. Pod vedenim dirigenta a skladatefa Paula Méfano siibor s rozhodnostou sleduje ndroény
ciel — osvieZif, provokovat a dynamizoval hudobné myslenie ndsho storoéia.

MICHEL PODOLAK (1963) 3tudoval kompoziciu, analyzu a inStrumenticiu na Conservatoire
National Supérieur de Musique v PariZi, kde ziskal tri prvé ceny. Sicasne Studoval v Spojenych $t4-
toch dirigovanie o.i. u Jeana Fourneta a Charlesa Brucka. Roku 1991 sa stal lauredtom Nadicie
Menuhin a nisledne sa stal hudobnym riaditelom PariZskeho Symfonického orchestra Pravého
brehu, neskor Zboru a Orchestra Grandes Ecoles, s ktorym roku 1993 wviedol 3. symfoniu
Leonarda Bernsteina. Je inicidtorom skladatelskej siifaZe, ktord sa po prvykrit konala roku 1994.
V oblasti hudobného divadla pracoval v opere v Nice a v sii€asnosti vo Velkom divadle v Tours.
Michel Podolak hostoval na Cele Orchestre National d'Ile de France, Filharmonického orchesira
Holandského rozhlasu a Orchestra Bohemia v Podebradoch.

SiibeZne sa zaober4 oZivovanim managementu podnikov, v ¢om sa opiera o skisenosti v oblasti
komunikécie zddraziiujiic potrebu vzijomného pociivania, angaZovanosti, iprimnosti a citlivosti.

YUMI NARA sa od ranej mladosti vyvijala pod vlyvom zdpanej hudby i japonskej tradi¢nej hudby
a tanga, pri¢om jej osobitnd niklonnost patri franciizskej hudbe. Po ziskan{ Grand Prix na stfaZi
franciizsko-japonskej hudby obdrZala Stipendium franctizskej viddy na $nidium v ParfZi. V zapiti
ziskala Prix des Arts et Lettres na Medzinirodnej interpretaénej siifaZi francizskej piesne v Parfi.
0d roku 1985 sa zacala jej medzindrodnd kariéra so Sirokym repertodrom od Monteverdiho po
Cagea... Yumi Nara sa pravidelne venuje aj sii¢asnej hudbe a mnoho skladatelov napisalo pre fiu
nové skladby. Spolupracovala s poprednymi svetovymi dirigentmi, m.i. s P. Boulezom, P. Estvésom,
D. Massonom 2 G. Sinoppolim a to na opernych javiskich, na festivaloch, v rozhlase a televizii
v Eurdpe a v Japonsku. Jej dramaticky talent zaznamenali vyznamni divadelni reZiséri o.i. P. Brook
a V. Vernet. Yumi Nara realizovala nahrévku kompletu piesni a 3ansénov E. Satieho (Fontec), dalej
Schénbergovho Pierrota lunairea a Kabaretnych piesni (ADDA), Messiaenov cyklus piesni
Harawi (ADDA) a d.
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 PETER ABLINGER

Verkiindigung (1990) .
pre flautu, saxofén a klavir
Premiera

GEORG NUSSBAUMER
AndArmorica

~ 'Tiizba s perim, vlasmi, rukann zemiakmi...
~ pre violu, Vloloncelo velky bubon rozpra—

vaca, kla_vir

AndArmorica / violoncelo; operené
AnArmorica / viola; zarastend

AnArmoriva / velky bubon, zemiak
AnA=moorica / rozprdvac
AnArmorica?Africa [Kinsey Sonata] / klavir

NADER MASHAYEKHI
mise en scene

MILOS BETKO

Kanceldria na ceste

rozne Cislovand suita pre flautu, klarmet
husle, violoncelo, bicie nistroje a Ilavir

Text: Peter Kruh

Premiéra
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PETER ABLINGER (1959) vyristol v Hornom Rakiisku. Po tradi¢nej vyucbe hry na
klaviri sa nadchol pre free-jazz, zaloZil sexteto, s ktorym hosfoval v Nemecku. Aj po
presidleni do Berlina roku 1982 zostiva Ablinger verny interpretaénému umeniu. Roku
1987 zaklad so svojim priatefom Gdstom Neuwirthom siibor pre Novii hudbu work in
progress 4 roku 1989 sitbor Zwischentdne, ktory sa venuje scasti zafixovanym a polo-
scénickym kompozicidm.

Hudba Petra Ablingera sa stretdva s ambivalentnou odozvou: cast obecenstva je vzruse-
nd, elektrizovand, ast ochromend.

_V skuto€nosti jestvujii len udalosti. S tymito udalostami konfrontujeme paralelné uda-
losti, ktoré povaZujeme za vysvetlenia. Tento druhy druh udalosti je sim o sebe rovna-
ko znepokojujiici ako prvy, ale zdd sa, e nds upokojuje, ked ich symetricky zoraduje-
me; na jednej strane udalost, na druhej strane vysvetlenie. Pritom to prvé nemusi byt
vobec primirne! Hovorif o pred a po je rovnaki konvencia. To je symetria, ktort ukla-
ddme Casu.”

, Verkiindigung/Zvestovanie je venované majstrom lietania: Cecilovi Taylorovi,
Alexandrovi Skriabinovi a Franzovi Lisztovi. Na zaciatku price k Zvestovaniu stil pod-
net Marcusa Weissa koncipovaf improviza¢ni skladbu. Spo¢iatku som za zaoberal pro-
tikladom pevne danych ,architektonickych*, €as Cleniacich tisekov a sii¢asne otvore-
nych, improvizovanych Struktir.

Nihodou som vtedy natrafil na obraz Zvestovanie od Domenica Veneziana a v prisnom
protipostaveni symetrickej renesan¢nej architektiry s volnymi ,,gestami* anjela a Mirie
som objavil svoje vlastné tivahy. Od urcitého momentu som sa snaZil o rozvedenie prive
tohto protikladu, v ktorom v kaZdej chvili — v zdsade v kaZdom zvuku — je oboje sii¢as-
ne obsiahnuté, tak, Ze jedno moZe kedykolvej prejst do druhého, alebo Ze jedno (pre
jedného) sa moZe javit ako druhé (pre toho druhého). To viak viedlo nisledne k stile
detailnejSiemu notovému zdpisu, pokym sa ocitlo na zisadnom stupni nehratelnosti.
V tomto bode sa zachovalo nieco z pévodne plinovaného improvizaéného diela (loka-
lizicia jednotlivého ténu v jemu pevne vymedzenych parametroch vysky, trvania, sily ma
tieZ neredukovatelné hranice, rovnako ako skladatelova icinnd kontrola), ktoré je
takto odkizané na chut i nevdlu interpretov, bud vyhniit sa inStrumentilnym taZkos-
tiam pri kvizi alla-prima-itani, alebo sa ponorif do procesu nekonecného pribliZovania.

Raz, prerusiac pricu na Zvestovani, nakreslil som na hirok papiera sedemhran, spo-
jil som vSetky uhly navzdjom a prisidil som kazdému kiitu jedno z nasledujicich sied-
mich slov: ornament, zlo€in, zikaz zobrazovania, Franz Liszt, pravidlo, let, zvestovanie.
Kazdy z troch hricov md presne sedem rovnako dlhych skladieb, ktorych poradie mbze
sdm urcit. Takto ziskané cykly sa prehrajd v presnej synchronizicii a bez cezir. To
nemd ni€ spolocné s ndhodou. Skér s rozmnoZenim: , trblietanie* formy.

Ornament

Geometria a mechanika: mechanika ako samoCinnost: samo€innost mechanickej
kresby ako forma ne-urenia: odpsychologizovanie: ne-vysvetlenie: ornament — ticho
geometrie — ako nidoba moZného posolstva.

Zlocin
»Sedemkrit sa zlomi svetlo". Urobil sa dohovor, uskuto¢nilo sa sprisahanie. Urtil sa
€as, metéda, miesto — tolko viem.
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Zdkaz zobrazenia

Biela stena. Ked sa na fiu dosf dlho pozerim, za¢inam vidiet obrazy a tancujiice posta-
vy. Pritomnost.

Sila zvuku, nie princip dynamiky, ktor je kategériou vyrazu, ale ako postupn stupni-
ca miery potencidlnosti. Pritomnost. Odpsychologizovanie casu. Trvanie nie ako varia-
bilné o¢akavanie, ale — o mozno ocakivat od bielej steny?

Franz Liszt .
Neformdlno F. L. Jeho pasiZe, rozli¢né formy trilkov alebo pohyb prstov na klvesoch.
Zdd sa, Ze podobne ako Jackson Pollock, sa viac zaujima o kineticki energiu ako o ma-
nifestujiicu sa formu.

Pravidlo

Pravidlo mnicha; jeho skrytost; odlicenost; miesto pisma. Pismo, ktoré neuchopi to &
ono, ale: viac alebo menej: moZné azda len cestou extrémnej diferencidcie; komplex-
nost by potom bola eurépskym Yin a Yangom, t.j. prekonanim onoho: bud - alebo, vy-
lucovania.

Pravidelnost

KaZdai z 3x7 skladieb m4 rovnakii 5-dielnu symetricki formu: ako 5-lodovi katedrila.
A tak sa 7-krit prechidza touto formou, ¢oho vysledkom sii najrozmanitejsie perspek-
tivne posuny. Presne ohraniCeny priestor pre bezddvodnost.

Let

oIkarus ako obef vraZdy?“ prisne pravidlo je podmienkou pre vzlietnutie, pre jeho
vzlietnutie. Technika drippingu spociva v zisade v tom, Ze (napriklad na klaviri) iba ne-
predvidatelnd, viac-menej mala Cast prstovych pohybov vedie naozaj k iiderom. Je to,
akoby sme sa uz takmer nedotykali zeme pod nohami.

Zvestovanie

V znazorneniach Zvestovania z 15. storocia ide o protipostavenie prisnej symetrie ar-
chitektiiry a volného pohybu postév: dialektika stlpov a figiir. V Zvestovan{ to znameni
odstrinenie a prienik tohto protikladu tym, Ze sa stricaji: neustdla moZnost neustilej
pritomnosti oboch. Anjel. MéZem ho vidief, ked ho vidief CHCEM.”

Peter Ablinger

GEORG NUSSBAUMER (1964, Linz) 3tudoval hru na zobcovej flaute na
Brucknerovom konzervatériu v Linzi a u Waltera van Hauweho v Amsterdame.
Spolupracoval na projektoch Ella Pancerra Festlage (Ebensee, 1984),
Prabrunfi/Postbrunft (denny umelecky vylet, 1994), Grenzganger (Kaunas, 1992),
Kraft des Materials (Otvoreny kultirny dom Linz, 1992), PrestupOrUmstieg (druhy
denny umelecky vylet, 1993), zur Kunst der Klangzucht (Brucknerhaus a Otvoreny
kultirny dom Linz, 1994), a Dlbd noc novych zvukov (Konzerthaus Viedefi, 1991,
1992). Dalej sa zidastiivje na vystavich, na pricach pre hudobné nistroje a iné zvuko-
vé zdroje. Pouziva rdznorodé materidly ako nosice partitiir a zvukové zdroje.

,Sit Tristram, violer d’amores, fr'over the short sea, had passencore rearrived from
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North Armorica on this side the scraggy isthmus of Europe Minor to wielderfight his pe-
nisolate war: nor had topsawyer’s rocks by the stream Oconee exaggerated themselse
to Laurens County’s gorgios while they went doublin their mumper all the time: nor
avoice from afire bellowsed mishe mishe to tauftauf thuartpeatrick: not vet, though ven-
nison after had a kidscad buttened a bland old isaac: not yet, though all's fait in vanes-
sy, were sosie sesthers wroth with twone nathandjoe. Rot a peck of pa's malt had Jhem
or Shen brewed by arclight and rory end to the regginbrow was to be seen ringsome on
the aquaface.”

James Joyce: Finnegans Wake

.V prvych vrstvich kompozicie AnArmorica som poutil vieobecne zndme predmety
amerického derivation/connotation ako sicasti inStrumentara. Individuilnu mytol6-
giu Nového sveta so zemiakmi, perim, pohybmi ryZovania zlata, apa¢ski slzu, ohefi/pla-
mefi, orol/pero, luky, (skalnd)kresba, vldsie/skalp, hovidzie miso, tiZbu, cestovanie
(od Cias Homéra), veslovanie (prebrodenie vody vieob.), let, pad (Stidia pidu), ¢aka-
nie... ako literatiru (poufZitd v parte rozpravaca); Joyce: Finnegans Wake a teda (obsa-
hovo) Tristan (irske obdobie), A. Schmidt [a teda Poe & Pym (obdobie fantasy)].

‘Pot00000000’ war auch ma
beriihmt: ‘pot eight o's’".

(+ potator + Kartoffln +
Poe + Po = Taster...)

Arno Schmidt: ‘Zettels Traum’

NADER MASHAYEKHI (1958, Teherdn) $tudoval na konzervatériu vo svojom rodisku
hru na klaviri, neskr harméniu a kontrapunkt, od roku 1978 na Vysokej hudobnej
Skole vo Viedni kompoziciu u Ericha Urbannera a Romana Haubenstocka-Ramatiho,
dirigovanie u Karla Osterreichera, elektroakustiku u Dietera Kaufmanna. Od roku 1988
bol lektorom pre Novii hudbu v Rakiiskom rozhlase, roku 1989 zaloZil Ensemble Wien
2001 (Spolok pre Novii hudbu). Od roku 1989 sa intenzivne zaoberi s pocitaovymi
in3taliciami a videoinStaliciami, od roku 1990 pdsobi ako koncertny dirigent. V spolu-
prici s vytvarnikmi a videoumelcami organizuje rozne zvukové instalicie a od roku
1993 intenzivne pracuje na multimedidlnom opernom projekte Malakut, ktorého pre-
miéra bude na jesei 1997 v rimci festivalu Wien Modern vo Viedenskom Kon-
zerthause.

Nader Mashayekhi je nositefom niekolkych vyznamenani, o.i. podpornej ceny Nadicie
Theodora Kérnera a obdrZal viacero Stipendii, 0.i od Nadicie Albana Berga, od Mesta
Viedne, dalej ziskal podporu Ministerstva kultiry, umenia a Sportu, 3titne Stipendium
zarok 1997. 0d roku 1978 Zje vo Viedni ako umelec v slobodnom povolani.

Jeho diela zaznievajii (Zasto pod jeho taktovkou) o.. prostrednictvom ,Work and
Progress” (Berlinska filharménia), na koncertoch siboru Klangforum vo Viedni,
Capella con durezza, Ensemble Zwischen Tane, dalej v Teherdne a v interpreticii re-
nomovanych sélistov v Eurépe, USA, Japonsku a Kanade. Od roku 1992 pravidelne hos-
fuje ako skladatel i dirigent v koncertnom cykle Viedenského Konzerthausu
»Horklinge*.
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Vyber z diela: millimelerspiel, grafika pre fubovolné nastroje 1980), Musik fiir
Streichquartett, Klavier und Harfe (1982), Wie eine Weide, mg pas (1982), unter-
lassung 1, re¢ova improvizicia (1983), Stidia pre solovy Klavir (1983), fom I pre
husle a klavir (1984), Sonne pre velky orchester (1984), musik for flute pre sélovi
flautu (1986), hinter gitter, koncept pre najmenej 6 dychov (1992), Eine
Komposition von pre najmenej 5 interpretov a jedného kreslica (1992), mise en
scéne pre sibor (1992), éfude cinematigue 1,video (1992), aupair pre flautu a vio-
lonéelo (1993), Exposé pre siibor s videom alebo bez videa (1993), ...Rien ne va
plus... pre orchester a live electronic (1993), numeri pre spev a viac ndstrojov
(1994), 1+eine Nacht slicikové kvarteto siiboru Klangforum (1995), PostScript in3-
taldcia pre najmenej 10 fldut (1996), Malakut, opera (1993/1996), Pendimento pre
orchester a live-electronic (1994-1995).

mise en scene

Inscenuje sa vyber zo 192 zaciatkov, ktorych poradie maji urcit interpreti individudl-
ne. Dve skupiny nastupov, diferencované v Struktire, gestike a pod., ktoré maji byt ko-
ordinované, vytviraji nepretrZity priebeh mozZnych, dalej uZ nerozvijanych zaliatoc-
nych situdcii jednej skladby. Tak sa hudba neustile za¢ina. Tento refazec zaCiatkov je
preruseny 2-minttovou vsuvkou, v ktorej interpreti citujii podia vlastného vyberu tiseky
z predtym alebo potom hranej skladby koncertu. Vysledkom tejto metédy si, podla
programu, rozne konstelicie, pri€om citované tiseky, ktoré predtym boli akoby pre-
malované skladbou mise en scéne, teraz nakritko vystiipia do popredia.

~Nechcel by som zostavi( katalég pripadnych moZnosti. Nechcem ani vzbudit dojem,
akoby som neustile chcel nieco vyjadrif. Skér by som chcel zaznamenat premenu, ku
ktorej dochddza plynutim ¢asu, ‘mdj €as’. Zmenu zmyslania o udalostiach, ktord sa
skryla pod zvySkami opakovani. Volbu notécie moZno odvodif od mojej fascindcie sym-
bolikou. Objavujem noticie tak, Ze existujiice symboly interpretujem svojim spdsobom,
pretoZe ani jedind vetu nemoZno vyjadrif ini¢ (inymi slovami, inymi médiami) aby
potom pdsobila rovnako, vyzerala rovnako a znela rovnako ako tito veta.
Mojim zdujmom je vyjadrit ten isty proces z viacerych pohladov a pozorovaf premeny
z jedného na druhé. Skoro som sa vzdal myslienky ozrejmif plynulii premenu ako pro-
ces. PretoZe som musel konStatovaf, Ze si neméZem spomeniif na to, Ze som volakedy
zazil premenu v ‘teraz’. ZaZl som premenu vfedy, ked bola dokonani a proces pol
vidy stupiiovity, v zavislosti od sposobu mdjho nazerania. Tak, ako ked jedného diia
vstanem a zistim, Ze som zostarol. Potom skon3tatujem, Ze doslo k ‘zdniku’, a sice len
v podobe skiisenosti. Premena sa uskutocnila bez toho, aby som si to vSimol. Preto
v tom, ¢o robim, nevidim vyznamnejsi faktor ako len ‘spominanie’.”

Nader Mashayekhi, Viederi 1995

MILOS BETKO (1964, Bratislava) Studoval v rokoch 1982-1986 hru na husliach
a kompoziciu na konzervatériu, v rokoch 1986-1992 kompoziciu (Vladimir Bokes) na
Vysokej Skole miizickych umeni v Bratislave. V rokoch 1990-1991 paralelne Studoval
na Conservatoire national de région de Boulogne-Billancourt kompoziciu (Pierre
Grouvel), na ADAC Paris teériu hudobnej informatiky (D. Brisson) a na
Conservatoire national supérieur v Parizi kompoziciu (Paul Méfano) 2 elektroakustic-
ki kompoziciu (Laurent Cuniot, Henri Kergomard, Yann Geslin). V rokoch 1992-1994
posobil ako hudobny reZisér Slovenského rozhlasu v Bratislave, od roku 1995 ako pro-
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ducent a hudobny reZisér Slovart Music Ltd. 2 od roku 1996 Zje ako skladatel
v slobodnom povolani.

Viber z diel: Geda, suita pre husle a klavir (1986), Bystrd dolina, pre flautu, violu
2 basklarinet (1987), Nevesta hol' podla novely FrantiSka Svantnera, pre soprin, klari-
net, lesny roh, fagot, husle, violonCelo, kontrabas, tympany a dirigenta (1987), Pohyb
podla Diomyza D., pre symfonicky orchester a mg pds ad libitum (1988), Waller in
Baden, slovnd hracka na sedem (minit), scénickd kompozicia pre 2 soprny, 2 alty, 1
tenor, 2 basy, hoboj, gitaru, klavir a dirigenta (1988-1989), Subdominantno-domi-
nantno-dominanino-subdominanino, scénicki kompozicia pre komorny orchester
a viac violondiel ad libitum (1989), Koncert pre klarinet a Strudst klarinetistov, scé-
nickd kompozicia pre 13 klarinetov a jedného dobre znimeho klarinetistu naviac, xy-
lofén a 1 herca (1989-1990), Quintetie pour orchestre scénickd kompozicia pre 1-4
flauty, 1-4 hoboje, 1-4 klarinety, 1-4 muZské hlasy, 20-40 huslistov s kovovymi ladic-
kami, kontrabas, tam-tam a dirigenta (1991), Wer ist? Bin ich. Und was willst?, tau-
tologicka scénickd kompozicia pre hlas, husle, saxofén, gitaru a tamburinu (1994),
Zvucka Starého Mesta (1996), Kanceldria na ceste pre komorny sibor (1997).

Napoludnie je to iné, celkom jednoduché, CistejSie ako predpoludnim. MoZno preto
sa ndm to rozpadi na funkcie, ktoré konecne nadobiidaji vlastné slobodné rozmery,
postavenia, vyznamy a ¢ard." Milos Betko

ENSEMBLE WIEN 2001 (Spolok pre Nowii hudbu) chce hudobnym dielam prinavritit nieco, ¢o
sa z aktudlneho hudobného Zivota wytratilo: nevybnutnost, ktorou urcitd skladba zaujima v prie-
behu koncertu neposunutelné miesto. Preto je sibor spolkom, ktory diela nielen nastuduje a in-
terpretuje, ale vytvira celé koncepcie, zostavuje programy — teda komponuje. AZ persondlna tinia
hudobnika a organizitora vytvira moZnost vSestranne prepojit rozne sicasti koncertu — sled
programu, programovy bulletin, prostredie, rozsadenie hudobnikov a obecenstva. Chipeme ich
ako ¢asti koncertnej architektiry, ktorej zisadnym iicelom je odhalit spolo¢né érty .,na prvy po-
hlad*“, poniiknuf ich na diskusiu.

Sii¢asnost’ hudby najroznejsich epoch a Stylov sa ddvno stala integrilnou sicastou kazodennosti
do tej miery, Ze zvl43tnost tohto faktu uZ malokoho vzruSuje. Prive v tradicii mesta Viedne, pre-
kracujiicej hranice kultiiry, zodpoveda ,,gulovy tvar €asu* (Bernd Alois Zimmermann) za neustilu
pritomnost minulého a pritomného, ako aj kultirne rozmanitého. Raiiajkujeme s barokovou hud-
bou, ulah¢ujeme si ranny telocvik jazzom, klutkujeme s nikupnym vozikom za zvuku splostenej
populirnej hudby a po obligitnom symfonickom koncerte sa nechime uspal Brahmsovou
piesiiou. Prilis zriedkovo si ddme nimahu spojit takéto mozakovité kamienky do celku.
Ensemble Wien 2001 v tom vietkom vidi vyzvu. Hudobné skladby nie sii také heterogénne ako sa
2dd a cielend 2 premyslend kombinicia méZe prispiel k uvedomeniu si zasypanych spolo¢nych
znakov. Ak nezvyCajné koncertné formy, napriklad konfronticia zvuku a obrazu, k tomuto prispie-
vajii, chopi sa ich Ensemble Wien 2001 — nie wSak samoticelne. TaZisko je hudobné... Co spija
skladateloy, ktori vo svojom odbore (barok, jazz, avantgarda) pdsobia ako rebeli? Ako sa sklada-
telia roznych epoch priblizuji k rovnakému sujetu?
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Na tieto otizky chce Ensemble Wien 2001 vypracoval nivrhy, ktorych platnos{ musi v konecnom
désledku vystopoval obecenstvo.... V takejto celostnej koncepcii strica dielo svoju izolovanost,
chipe sa ako ¢ast hudobnej univerzilnosti... Rozhodujiicin momentom pre vytvorenie tohto po-
meru sil je interpretdcia. Pre Spolok pre Nowii hudbu si zivizné najmd slovd Antona Weberna:
,Novi hudba je t4, ktorti nikto nevyslovil. Potom by nova hudba bola prave tym, ¢im je teraz: takou
hudbou, ktor sa javi ako eSte nikdy nevyslovend.”

.Novii hudbu* preto nechdpeme ako charakteristiku epochy (od Schonberga aZ po??), ale ako
neslyjchanti budbu. Ensemblom Wien 2001 interpretovand hudba je neslychand z dvoch hladisk:
predovietkym preto, Ze stvirnenie koncertu 2 jeho programu vyzdvihuje aspekty, kigré v normal-
nom koncertnom Zivote zost4vajii nepoviimnuté. Dalej pre vlastnd interpretdciu, ktord sa snaZi za-
chytit svieZost diela v obdobi jeho vzniku. Snahou je spitne prinavriti' Benjaminom oplakévanii
stratu ,, aury v obdobi technickej reprodukovatelnosti“. Pritom vedie rekon3trukcia zaslej atmosfé-
1y, resp. pouZitie originlnych nistrojov len vynimoéne k cielu. Zd4 sa, Ze doleZitejsi je prenos
niekdajSieho iinku na moderné posluchdske nivyky — neobliibené, ale nevyhnutné slovo. Iba
tak moZno revolu¢nost, prispdsobenost, draZdivost, a neodolatelnost starych diel transformovat
do sicasného slovnika a plne ich pochopif. Pocival uSami naSich predkov zostane vecnym
snom...

Spolok pre Novii hudbu sa preto neobmedzuje na ,Novii hudbu®, hoci sii¢asnd hudba zajima
v jeho koncertoch popredné miesto. Konfronticiou najrozmanitejSich 3tflov sa chce vyhmiit
Specializicii obecenstva, ktori je iba reakciou na sebaocbmedzovanie mnohych siiborov. Ensemble
Wien 2001 si v tomto zmysle velmi zaklad4 na slovich Pierrea Bouleza: ,,Hudba je fascinujica tym,
7e veci meni. Zelal by som si, aby sa posluch4¢i tefili, Ze na svete existuje vidy znova novi hudba.
Nemoizno rozliSovaf Klasicki hudbu a Modernii hudbu; proste existuje iba hudba...*
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HENRYK MIKOEAJ GORECKI
Refrain (1964) .
pre orchester op. 21 , __

JOZEF SIXTA

2. symfonia (1988- 1989)
Allego

Andatne

Allegro

Premiéra

PRESTAVKA

VALENTIN SILVESTROV

Dedikdcia pre busle a orchester (1990)
Allegro moderato con moto, Moderato
Moderato con moto, Andantino

Allegretto, Andante, Moderato
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Polsky skladatel HENRYK MIKOEAJ GORECKI (1933, Czernica) sa po fenomenil-
nom tspechu svojej 3. symfonie zaradil po Fryderykovi Chopinovi, Karolovi
Szymanowskom, Witoldovi Lutoslawskom a Krzysztofovi Pendereckom k najznimejsim
predstavitefom sti¢asnej polskej hudobnej kultiry. Stidium kompozicie ukonéil roku
1960 v triede Boguslawa Szabelského na PWSM v Katowiciach. Tejto $kole ostal verny aj
ako pedagdg aZ do roku 1979 (1968 - prednasatel, 1972 - docent, 1977 - mimoriadny
profesor, 1975-1979 rektor). Popri pedagogickej Cinnosti pbsobil aj v dalSich spolo-
Zenskych funkcidch. Jeho tvorba si ziskala ocenenia v mnohych skladatelskych
stitaziach, bola odmenend viacerymi Stitnymi cenami, no predovsetkym prelomila ba-
riéry festivalov avantgardnej hudby a stala sa predmetom pozornosti Sirokych vrstiev
milovnikov sticasnej hudby.

Goreckého dielo moZno uZ dnes roz€lenif do viacerych vjvinovych fiz. UZ poCas svojho
¥tiidia sa zaradil medzi tvorcov, ktori preberajiic podnety povojnovej avantgardy dospe-
li k osobitému vlastnému jazyku, prindSajicom popri vyhranenom kompozicnom kon-
$truktivizme aj mimoriadny diapazon hudobnej expresie. Radikilny dynamizmus tohto
jazyka presiel fizou neoklasicistického motorizmu (do 1957), adopcie serializmu (do
1961) a kontruktivistického sonorizmu (od Scontri pre orchester, 1960). Géreckého
kompozi¢né hladanie sa tu v3ak nezastavilo. Zagiatkom 3estdesiatych rokov si nanovo
kladie otdzku praelementov hudobného umenia a ako odpoved na fiu vznika rad diel,
ktoré sa vyznacujii osobitym ponimanim hudobného ¢asu, expresivnou jednoznacno-
stou a postupnym zaclefiovanim symbolického prvku do hudobnej kompozicie v podo-
be citdcif a aliizif. Stdva sa tak nielen jednym z prvych predstavitelov osobitého minima-
lizmu (musigue pauvre) a konstruktivistického redukcionizmu (K. Droba), ale patri
aj k prvym tvorcom avantgardy, ktori sa snaZili premostif priepast oddelujicu hudob-
ni sii¢asnost od hudobnej minulosti. Géreckého ndvraty majii pritom silny mimohu-
dobny sémanticky ndboj a vedd priamo k jeho koncepcii sakrilnej hudobnej kompozi-
cie, ktor sa stala taZiskom jeho tvorby od sedemdesiatych rokov. Sakrilny prvok sa

.....

Coraz jasnejSie definuje aj seba samého - ako katolika a ako Poliaka.  Viadimir Godir

Vyber z diela: / Symjfonia ,, 1959“ (1959), Scontri pre orchester (1960), Genesis 1,
11, I1I pre rozne inStrumentdlne sibory (1962-63), Choros I per sirumenti ad arco
(1964), Refren (1964), Muzyczka I, 11, III, IV pre rozne intrumentile zoskupenia
(1967-1970), Muzyka staropolska pre orchester (1969), Ad matrem pre soprin,
zbor a orchester (1971), Il Symfonia ,Kopernikowska“ (1972), Amen pre zbor
a cappella (1975), Il Symfonia ,Symfonia piesni Zalosnych (1976), Beatus vir
(1979), Koncert na klawesyn/fortepian (1980), Miserere pre mieSany zbor (1981),
0 Domina nostra pre sopran a organ (1985), Recitativa i ariosa (1985), Totus Tuus
pre miesany zbor (1987), Good Night pre soprin, alt, flautu, klavir a 3 tam-tamy
(1990), Concerto-Cantata pre flautu a orchester (1992), Male Requiem dla pewnej
Polki pre klavir a 13 nastrojov (1993), Przybadz Duchu Swigly pre mieSany zbor
1993), 3 slacikové kvartetd (1988, 1991, 1995),

»Ked' sa zacneme zamy3lat nad posobenim Géoreckého hudby, najmi jeho poslednych
diel, napriklad Refrénu, ukiZe sa, Ze vietka , jednoduchost™ nim vlastne ni€ nevravi
0 podstate tejto hudby. Refrén moZno bez velkej ndmahy analyzovat’ krajné diely vysta-
vané principom posiivania dvoch zvukovych rovin, kvizimotoricky stredny diel, opako-
vatelnost, nivraty totoinych elementov, akoby tvrdosijne vbijanjch do pamiti. Aviak
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este vlastne ni¢ nevieme, na éom spociva osobité hibka tejto hudby, jej mimoriadne na-
sytenie kvalitami - takpovediac - metafyzickymi. V poslednych Goreckého dielach sa
totiz uskutocriuje akési osobité mystérium formovania, kreovania ¢i vyndrania sa
hudby. Sugeruje to uz samotné , tempo™ ¢i stupei , rychlosti*, akym sa dielo konkreti-
zuje. Skladatelova mysel opraciiva zvukovii matériu pomaly, konzekventne, vzdorovito.
Vsetko tu je akoby ,,orientované dovniitra“, akékolvek tzv. vonkajsie , efekty* st celkom
eliminované a celd pozornost sa sistreduje na taZiskovi ideu diela."

Bohdan Pociej, 1966 "

JOZEF SIXTA (1940, Ji¢in) Studoval kompoziciu na Vysokej Skole mizickych umeni
v Bratislave (A. Moyzes), v rokoch 1964-1976 ucil teoretické predmety a skladbu na
konzervatriu v Bratislave. Roku 1971 absolvoval Studijny pobyt u O. Messiaena a
A. Joliveta v PariZi. Pdsobi pedagogicky na VSMU. , Sixtov umelecky vyvoj bol priamo-
Ciary a sdstredeny. Diela z obdobia 3tidia poznamendva vplyv ucitela a niklonnost
k neoklasicistickym zdrojom pevnej linearity a zvukovej svieZosti. V dal3ej tvorive etape,
siahajiicej do zaciatku 70-tych rokov sa Sixta invencne a origindlne vyrovnival so se-
ridlnou technikou a aleatorikou. PresvedCivo spédjal princip prisnych vztahov medzi
tonmi s uvolnenostou a pohybovou varietou zvukovych Struktir. Neskdr sa zameral
popri preciznej polyfonickej prici s materidlom na harmonické kvality a vyviZenost
melodickych a akordickych elementov.

Stylotvorné konstanty Sixtovho kompozi¢ného prejavu sii formované primarne sonoric-
kym myslenim a tektonicko-konstrukénou disciplinou. V popredi je selektivnost prv-
kov, siistredenost kompozi¢nej price na zvoleny tvar, plynulost evolu¢ného procesu
obliikovitého typu, symetrickost a koncentrickost pohybu v mikro- i makrotektonic-
kom priestore. Raciondlnost aZ strohost zikladnych Strukturilnych prvkov a modelov,
stistredenie sa na logiku, jednoduchost a prehladnost ich vzfahov, spésob rozvijania
prostrednictvom inovaéne uchopenej imita¢nej kontrapunktickej techniky sii kompen-
zované zvukovou sugestivnostou, myslienkovou lapidirnostou a emociondlnou posob-
nostou.

Skladatel sa v zhode so svojim presvedéenim o autonémnej vyjrazovej a viznamovej
hodnote hudobného tvaru zacieluje vfluéne na inStrumentdlnu tvorbu. V orchestrél-
nych kompoziciich aplikuje v kvalitativne masivnejSich a ndrocnejsich sivislostiach
postupy a skiisenosti z komornyich ttvarov.” (Lubomir Chalupka)

Vyber z diela: Suita pre sli¢ikovy orchester (1960), Kvinteto pre flautu, hoboj, kla-
rinet a klavir (1961), Tri skladby pre maly orchester (1962), Fanidzia pre klavir
(1963), Symfénia & 1 pre velky orchester (1964), Sldcikové kvarteto & 1 (1965),
Asynchrénia pre slifikovy orchester (1968), Varidcie pre 13 ndstrojov (1969),
Noneto pre 4 slicikové a 5 dychovych nistrojov (1970), Punctum contra punctum
pre symfonicky orchester (1971), Kvarteto pre 4 flauty (1972), S6lo pre klavir
(1973), Recitativ pre sélové husle (1974), Okteto pre 2 flauty, 2 hoboje, 2 klarinety
a 2 fagoty (1977), Styri orchestrdlne skladby (1979), Trio pre 2 hoboje a anglicky
roh (1980), Trio pre klarinet, violoncelo a klavir (1981), Skicikové kvarteto & 2
(1983), Piano-Sonata (1985), Koncertnd etuda pre &embalo (1986), Hudba pre
§tyroch hrdéov (hoboj, klarinet, fagot, spinet - 1987), Trio pre klarinety (1988),
Symfonia ¢. 2 (1989), Trio pre klarinety (1993), Hudba pre flautu, hoboj, marim-
bu, vibrafon a syntezdtor (1994), Recitativ pre sélové violoncelo (1996), Recitativ
pre sélovii violu (1996).
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Symfonia ¢. 2 vznikala v rokoch 1988-89. Jednd sa o cyklicki skladbu zlozeni
z troch ¢asti poda tradi¢nej schémy rychla-pomald-rychla, pri¢om jednotlivé ¢asti na
seba bezprostredne (attacca) nadvizuji. TaZisko celej symfénie spociva vo findlnej
(tretej) Casti, kde sa nachddza dynamicky vrchol. Dielo sa konci doznievanim do stra-
tena. Hudobny material symfénie je organizovany na ziklade vyberu intervalov, ktoré
maji dominantny vyznam pre konstrukciu celej skladby. Sii to predovSetkym intervaly
malej tercie, malej sekundy a Cistej kvinty.” Jozef Sixta

VALENTIN SILVESTROV (1937, Kyjev) povodne Studoval stavebné inZinierstvo.
74klady hudobného vzdelania ziskal na veCernej hudobnej $kole. V rokoch 1958-1963
$tudoval kompoziciu (B. Ljato3inskij), hru na klaviri a teériu na kyjevskom konzerva-
tériu a ndsledne vyucoval na réznych hudobnych Skolich v Kyjeve. Od roku 1970 je
skladatelom v slobodnom povolani. Valentin Silvestrov bol vediicou osobnostou kyjev-
skej avantgady, ktord sa predstavila verejnosti okolo roku 1960 a bola teréom ostrych
kritik zo strany etablovanej sovietskej konzervativnej hudobnej estetiky. Roku 1970
preSiel skladatel virazou Stylovou premenou, ktord bola podstatne radikélnejiia ako
u vidSiny jeho sti¢asnikov: vzdal sa kompozitno-technickych postupov hudobnej avant-
gardy a preorientoval sa na 3t{l, ktory je blizky zdsadim eurdpskej postmoderny.
Napriek tomuto Stylovému obratu vSak zostdva pre Silvestrova charakteristicky lyricko-
panteisticky zikladn postoj, ktory sa osobitne vyvinul v jeho neoromantickyich dielach
z obdobia 70-tych rokov, ked podla vlastnych slov zo ,zastaranych foném*,
,artikulovanych* ako jeho vlastné, vytvira ,novy jazyk".

Vyber z diela: Klavirne kvinteto, Projekcia pre Cembalo, vibrafén a zvony, Trio pre
flautu, tribku a elestu (1962), Symfonia ¢. 4 (1963-1974), Spektrd — symfénia pre
komorny orchester (1965), Monddia pre orchester (1965), Hymna pre orchester
(1965), Poéma (1968), Drdma pre husle, violondelo a Klavir (1970-1971),
Meditdcie pre violonCelo a orchester (1972), Kantdta pre soprdn a slacikovy or-
chester (1973), Tiché piesne, cyklus piesni (1974-1977), Kitsch Musik (1977),
1. a 2. slacikové kvarteto, Serendda pre sliciky, Sondta pre violoncelo a klavir,
3 postlidid (1981-1982), Symfonia ¢ 5 (1980-1982), Venovanie/Dedikdcia, symfo-
nia pre husle a orchester (1990-1991), Post scriptum, sonita pre husle a klavir
(1990-1991), Metahudba pre klavir a orchester (1992).

,Dychajiica” zvukovi textiira zrodend z hmlistych zvolani a ich nekone¢ne doznievaji-
cej ozveny sa vyndra z prvého zvolania — clusteru. (Zvl4st pozoruhodny v tejto siivislos-
ti je fakt, Ze v prvej i druhej €asti je predpisany pokyn ,,con moto".) Pod klenbou tohto
postupne narastajiiceho zvukového chrimu sa odohrava , ritudl” venovania a ¢oraz zre-
telnejsie sa objavujd ,ndpisy" v podobe mel6dii. Melédia v najSirSom slova zmysle
»ndm bola zverend proste ako dar boZi hudbe" tvrdf Silvestrov, ktory ju mal v dcte vo
vietkyich svojich tvorivyich obdobiach.

Dedikicia je zasadeni do rozsiahlej, dychajiicej, spievajiicej formy, typickej pre skla-
datefla (Marina Nesteva), kulminujiicej v zlatom reze kaZdej &asti vo vlastnej nezavislej
mel6dii. Kfm v prvej &asti potujeme v orchestri iba kritke melancholické floskuly, pri-
n4Sa druhd Cast v huslovom séle celkom zretelne schubertovskii pastordlnu tému
v A dur, z ktorej v zivere asti zostdva iba cis — tento ,lyricky" treti stupefi t6niny —
vzdu3ne sa vzniSajiice v nebeskych wiindch. Skladatel takto kon3truuje sotva pocutel-
ny most k poslednej Casti, v ktorej sa nadas strica tito téma a jej ténina, aby sa po klu-



170

katej a tryznivej ceste vritila do pokojnej a hlbokej mediticie. Novi mel6dia — dlh3i
a priehfadnejsi variant témy druhej Casti — sa objavuje ako treti ,,ndpis" v tejto zaverec-
nej Casti, kde posobi ako lyrickd apotedza. Ziverové Moderato, poukazujiice na prvii
¢ast, je urcované ,hlasmi prirody”, ktoré z hladiska sémantiky hraji déleZitd tlohu
v Silvestrovovej tvorbe: pocujeme to napriklad v rozlickovych frizach sélovych husli,
pripominajticich zvuk Stebotu vtikov, postupne sa upokojujiiceho a nakoniec iiplne
doznievajiiceho. Ako vo vietkych Silvestrovovych postlididch, ticho vytvira pocit neko-
necna, z ktorého sa vidy méZe zrodif nové dielo. (Tatiana Frumkis v sprievodnom texte
kCD.)

Symfénia Dedikdcia je venovand jej prvému interpretovi Gidonovi Kremerovi, ktory o.i.
hovori:

.Zaner, do ktorého treba zaradif Venovanie, moino oznacif pravdepodobne ako hom-
mage romantizmu, ako nostalgicky pokus o jeho opitovné prebudenie k Zivotu. Tento
pokus pdsobi beznidejne, a predsa sa Valentinovi dari, na pokraji nemoZnosti, s ro-
mantizmom sa nielen hraf, ale ho aj nanovo precitif. Vetky tieto problémy sii
v Silvestrovovej hudbe pocutelné a v istom zmysle zodpovedajii tomu, o v modernej
hudbe hladim.“

,Svet sa trblieta cez hudobno-telesné formy, cez intonicie a Zinre. Skladatel i poslu-
chaci potrebuji jedine¢né, nezniCitelné, uz ve¢nost ofakivané momenty, kvoli ktorym
sa moZno ako za ¢ias Mozarta, Schuberta, Chopina zamilovat do nového diela; ked ich
stratime, prestane dielo existovat. Do relativnej temnoty eSte nejasnej hudobnej Struk-
tiiry sa snazim vyslat tieto sluchom zachytené momenty ako svetelné lice, nezivisle na
tom, v ktorej ‘maniére’ prive pracujem."

Jedna hudba je zasvitend druhej. V tejto symfnii si ndpisy v texte, npisy vdaky,
priom fenomén melédie je symbolom vdaky..." Valentin Silvestrov
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SLOVENSKA FILHARMONIA vznikla roku 1949 ako prvwy 3titny symfonicky orchester na
Slovensku. Jej interpretacny $tyl profilovali wznamné dirigentské osobnosti — Viclav Talich, Ludo-
vit Rajter, Ladislav Slovik, Libor PeSek, Vladimir Verbickij, Bystrik Rezucha, Aldo Ceccato ako 3¢é-
dirigenti a rad dalSich, s¢asti pravidelne spolupracujiicich hosti: Zdenék Kosler, Janos Ferencsik,
Carlo Zecchi, Dmitrij Kitajenko, Claudio Abbado, James Conlon, Maris Jansons, Kurt Masur,
Vladimir Fedosejev, Lenonard Slatkin, James Judd a mnohi dalsi. Od roku 1991 je $éfdirigentom
SF Ondrej Lendrd, ktory od roku 1995 zastdva aj (po prwkrit na Slovensku zriadenii) funkciu hu-
dobného riaditela Slovenskej filharménie. SF absolvovala desiatky zahraniCnych zdjazdov
v Eurdpe, v USA 2 v Japonsku, hostovala na wznamnych medzindrodnych hudobnyich festivaloch,
realizovala velky pocet nahrivok v spoluprici s firmami OPUS, Hungaroton, JVC Victor, RCA,
Pacific Music/HNH International a d. Na jej koncertoch zaznievali viznamné premiéry domacich
i zahrani¢nyich skladatelov.

PETER KEUSCHNIG (1940, Viedeii) je dirigentom, klaviristom, hri¢om na bicich ndstrojoch.
Studoval na konzervatdriu, na Vysokej hudobnej a dramatickej Skole a na univerzite (doktort hu-
dobnej vedy) vo Viedni; dirigovanie Studoval u Ferenca Fricsaya a Bruna Madernu. Roku 1965 za-
lo#il spolu s poprednymi hudobnikmi vedicich viedenskych orchestrov siibor KONTRAPUNKTE,
ktorého repertodr siaha od klasicizmu aZ po hudobnii avantgardu. Od roku 1970 bol stilym ho-
sfujiicim dirigentom orchestrov Holandského rozhlasu, Pomeriggi Musicali di Milano, vo vieden-
skej Stitnej a Ludovej opere. P: Keuschnig je trojndsobnym nositelom ceny Albana Berga a prezi-
dentom IGNM Rakiisko. Od roku 1984 je hudobnym riaditelom berlinskeho Theater des Westens.
P. Keuschnig stil na Zele wznamnych eur6pskych, americkych a japonskych orchestrov. Roku
1990 uviedol vo Viedni svetovii premiéru Kfenekovej opery Kebraus um St. Stephan, roku 1991
s velkym tispechom debutoval v Deutsche Oper Berlin s operou Oidipus od Wolfganga Rihma. Vo
Viedni (Musikverein) a v Berline (Filharménia) po dihé roky vedie cykly sicasnej hudby ako na-
slovovzaty Specialista na hudbu 20. storocia, ktory sa viak v rovnakej miere venuje aj klasicko-ro-
mantickému repertodru.

P. Keuschnig opakovane hosfoval v Bratislave, o.i. aj v rimci festivalu Melos-Etos.

IVANA PRISTASOVA Studovala hru na husliach na bratislavskom konzervatériu (Albin Vrtel). 0d
$kolského roku 1994/95 je posluch4€kou Vysokej hudobnej $koly vo Viedni. Niekolko rokov bo-
la €lenkou MladeZnickeho orchestra Gustava Mahlera. UZ poéas 3tidii koncertuje s poprednymi
slovenskymi orchestrami: so Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu a so Slovenskou fil-
harméniou v jej abonentnom cykle, so Stitnym komornym orchestrom Zilina v rdmci
Stredoeurépskeho festivalu koncertného umenia (1997). Je vyhladivanou komornou hrickou:
bola ¢lenkou viedenského stiboru Stradivari Sextett, v aprili 1966 nahrala pre vydavatelstvo Slovart
Music CD s komornou hudbou Vladimira Godéra. Je ¢lenkou resp. koncertnou majsterkou stibo-
ru Komorni s6listi Bratislava a spoluzakladatelkou komorného siiboru Opera aperta.
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2 410.-12.
(( NOVEMBER 1997

Zichyho palac,
Ventirska 9, Bratislava

SUCASNA HUDBA
MEDZI VYYCHODOM A ZAPADOM

4. Medzinarodné sympézium
Bratislava

Prednasajii:

Frieder Reininghaus (Kolin/R.) - Detlef Gojowy (Kolin/R.) -
Wladystaw Malinowski (Var§ava) - Wolfgang Domling
(Hamburg) - Zygmunt Krauze (VarSava) - Krzysztof Knittel
(Var$ava) - Arne Mellnis (Stokholm) - Ivan Parik (Bratislava) -
Jifi Fuka¢ (Brno) - PrimoZ Kuret (Cublana) - Jonas Bruveris
(Vilnius) - Krzysztof Droba (Krakov) - Nada Hrckovid
(Bratislava) - Teresa Malecka (Krakov) - Dieter de la Motte
(Viedeti) - Erik Christensen (Kodail) - Péter Haldsz (Budapest)
- Juraj Bene3 (Bratislava) - Alexander S¢etinskij (Charkov) -
Alois Pifios (Brno) - Tibor Tallidn (Budapest) -

Jiti VyslouZil (Brno) - Laszl6 Vikdrius (Budape3f) -

Andrzej Chiopecki (Var$ava) - Zuzana Martinikov4 (Bratislava)
- Zoltdn Farkas (Budapest) - Agata Schindler (DriZdany) -
Hermann Jung (Mannheim) - Maria Kostakeva (Bochum) -
Vladimir Zvara (Bratislava) - Ivan HruSovsky (Bratislava) -
Ewa Wajtowicz (Krakov) - Vladimir Bokes (Bratislava) -
Jevgenij IrSai (Bansk4 Bystrica) - Egon Krdk (Bratislava) -
Marek Piacek (Bratislava) - Norbert Adamov (Bratislava) -
Ludmila Cervend (Bansk4 Bystrica) - Yvetta Libska (Bratislava)
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KUMENTACIA 1991 / 1993 / 1995
- (skladatelia - diela - interpreti)
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Adamik, Josef: Tance labilni a nepravdépodobné (91, AGON)

Adams, John: Koncert pre husle a orchester (95, SF/PKeuschnig/K Nikkanen, vn)

Ager, Klaus: An die Stille (93, 1 Fibera, ob/Trivnickovo kvarteto)

Andriessen, Louis: Ouverture pour Orphée (93, E.Chojnacka, cemb), La Voce (95, E-M.Uitti, vc)
Avni, Tzvi: Mizmorei Tebilim (91, Slovenski madrigalisti/ L.Holdsek)

Bagin, Pavol: Pastordle (93, M Jurkovi¢, 1), Poetické nalady* (95, Slovenské filharmonické trio)
Barrett, Richard: Ne songe plus & fuir (95, E-M.Uitti, vc)

Bazlik, Miro: Aria (91, mg pis), Koncertantnd hudba (91, SF/ W-Michniewski), Piesne na
Cinsku poéziu (91, M.Beiiackovd, alvkom.sibor), Dychové kvinteto (95, Nové*slovenské dy-
chové kvinteto)

Benes, Juraj: Intermezzo pre 6 flaut (91, Flauti di Bratislava), O virtie mia (91, S.Kopé&dk, bas/
J.VMichalko, org), 7! sogno di Poppea (91, A.Csengery, sopr/M.Kurtdg, pf), Waltz for Colonel
Brumble (93, Bratislavské komorné zdruzenie/D.Gazon, dir.), Requiem* (95, Stitni filharmonie
Brno, Brnénsky filharmonicky sbor/R.Bernas/.MatydSovd, sopr/M.Befiackovd, mezzosopr/
1Pasek, ten/EDuriaé, bas)

Berger, Roman: Exodus IV (91, JVMichalko, org), Adagio pre Jana Branneho (91,
M Jokanovic, vivN.Popovic, pf), Epitaf pre Mikuldsa Kopernika (91, mg pis), De profundis (91,
S. Kopéik, bas/mg. pis), Memento po smrti Mira Filipa (93, SF Brno/A.Tamayo), November
Music (95, D.Buranovsky, pf)

Berio, Luciano: Folk Songs (91, Sv.Osten, sopr/AGON/Musica viva Pragensis/B.Kulinsky),
Sequenza VI (93, T.Grindenko, vn)

Bokes, Vladimir: Linie pre 12 spevikov (91, Slovensky komorny zbor/PProchizka), 3.dycho-
vé kvinteto (93, Bratislavské dychové kvinteto), Prelidid a figy pre klavir op.53 (95, S.
Zamborsky, pl), Varidcie na tému Jdna Egrybo op.60* (95, Bratislavské dychové
okteto/A. Popovic)

Borden, David: The Continuing Story of Counterpoint, Part 2 (93, Double Edge)

Boulez, Pierre: Don (93, SF Brno/A.Tamayo/J . Mende, sopr), Dérive (95, Moskovsky sibor pre
sti¢asni hudbw/ A.Vinogradov)

Bowles, Paul: Night Waitz (93, Double Edge)

Bryars, Gavin: Glorious Hill (95, Hilliard Ensemble)

Burlas,Ivan: Jarnd pieseri (93, K.Rosko, tr/ M.Skuta, pf/Reiterovo kvarteto/M.Vach)

Burlas, Martin: Siimrak bobov (93, M.Burlas, klivesy/D.BaliZ, gramof., meotar/V.Slima, bicy-
kel), Krdsna udalost* (95, mg pis), Zdznam siedmebo dria (95, VENI ensemble)

Burt, Francis: 2.slicikové kvarteto (95, Arditti String Quartet)

Cage, John: Aria (Sv.Osten, sopr/Agon/Musica viva Pragensis/ B.Kulinsky) 5 Melodies (93,
AMalkus, pf), The Composed Improvisation (93, WKonink, tamb.pic), Two® (93, Double
Edge), Etudes Boreales I & II (95, E-M.Uitti, vc)

Cameron, Allison: The Chamber of Statues (93, VENI ensemble/ T Battista), Rainsnout (95,
VENI ensemble/A Popovit)

Caprioli, Alberto: A quinze ans (91)

Cardew, Cornelius: Material (93, Agon/PKofroi)

Casken, John: Sharp Thorne (95, Hilliard Ensemble)

Cifariello Ciardi, Fabio: Finzione pre vn, mg a kvadrof.(93, A Jablokov, vn/X.Chabot, réZia,
IRCAM)

Crumb, George: Vox balaenae (93, Trio Salomé)

Demierre, Jacques: Bleu (95, Lart pour 'art: B.Griffith, sopr)

Denisov, Edison: 2. komornd symjfonia (95, Moskovsky stibor pre sii¢asnii hudbw/ A.Vinogradov)
Dlouhy, Dan: Nefistoty (95, DAMA DAMA)

Domansky, Hanus: 4d [ibitum (93, Duo clarinettina/F Rek, perc/ T.Gadl, pf)

Durieux, Frédéric: Devenir pre cl a elekir (93, R Sebesta, cI/ X.Chabot, ré7ia/IRCAM)

Duris, Juraj: Portrét (95, mg pis)

Eben, Petr: Nedelni hudba (91, ].V.Michalko, org)

Faltus, Leos: jméno riize (91, DAMA-DAMA)
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Feldman, Morton: Last Pieces (93, M.Schroeder, pf), Piano

(93, M.Schroeder, pf), Only (95, Hilliard Ensemble)

Ferneyhough, Brian: Bone Alfabeth (93, W.Konink, perc)

Ferrari, Luc: Programme commun (93, E.Chojnacka, cemb)

Flammer, Ernst Helmuth: Etude I; Farbenmusik (95, Ch.M. Moosmann, org)

Gerhardt, Frank: Nachtwdrts Musik (91, B Sitzius, pf)

Globokar, Vinko: Echanges (95, V.Globokar, pos), 7Corporel (95, V.Globokar), Cris des Alpes
(95, V.Globokar, alpsky roh), Kolo (95, Coro Zerocento/K Seidmann/V.Globokar, pos)

Godar, Vladimir: Sondta na pamdt Viktora Sklovského pre violongelo a klavir (91, J.Slavik,
ve/D Rusé, pf), Barkarola* (93, SKO/J.Cizmarovi€, wi/B.Warchal), Meditdcia pre sélové busle,
slicikovy orchester a tympany* (95, SKO Zilina/L Svirovsky/]. CiZmarovic, vn)

Gorecki, Henryk Mikolaj: Juz se zmierzka, slac. kvarteto ¢.1 (93, Sliezske kvarteto), 3.symfd-
nia op. 36 (93, SF/ ABorejko/E.liykowska, sopr), Hudbicka IV.-Trombénovy koncert op. 28
(95, A Hrubovéik, pos/J Lupticik ml., clar/J.Luptik, ve/V.Godir, pf), 2.slickoué kvarteto-Quasi
una fantasia op.64 (95, Moyzesovo kvarteto), Recitativy a aridza-Lerchenmusik op.53 (95,
J.Luptacik, cl/J.Luptdk, vc/V.Goddr, pf), Amen (95, Detsky a mlddeZnicky zbor SRo/Echo), Beatus
pir (95, SF/Technik/Tempus/A.Borejko/PMikulas, bas/

Graham, Peter: Get Out of Whalever Cage You Are In (93, Agon/PKofrori)

Grygar, Milan: Linedrni partitura (93, Agon/PKofrofi)

Gubajdulina, Sofia: De profundis (93, E.Moser, bajan), Sedem slov (93, Mladi bratislavski s6-
listi/D.Gazon/ K.Georgian, ve/E. Moser, bajan), Concordanza (95, Moskovsky siibor pre sicasni
hudbw/A.Vinogradov)

Guy, Barry: Un coup de des (95, Hilliard Ensemble)

Hamel, Peter Michael: Kaffka-Weiss-Dialoge (91, M.Radi¢, vI/ E.Prochic, vc)

Harvey, Jonathan: Curve with Plateaux (95, E-M.Uitti, vc)

Hatrik, Juraj: Ponorend budba (93, Mladi bratislavski solisti/F Lynch, sopr/D.Gazon), Moment
musical avec ].5.Bach (95, A Kohiitkovi, sopr/V.Samec, {/J.Budzik, cor/A Jablokov, vi/R Saina,
ch/M.Lap3ansky, pf)

Haubenstock-Ramati, Roman: Les symphonies des timbres (91, SOSRo/M.Bamert)

Heinid, Mikko: Tri finske fudové piesne (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-0.86derstrom)
Holliger, Heinz: Pat' skladieb pre organ a mg pds /95, Ch.M. Moosmann, org)

Huber, Klaus: Plainte - lieber spaltet mein Herz...1I (95, L'art pour I'art)

Hru3ovsky, Ivan: ldée fixe (91, M.Piacek, fl), Combinationi sonoriche per 9 stromenti (93,
Bratislavské komorné zdruZenie/D.Gazon), Tri efudy (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-
0.8oderstrom), 2. sondta pre busle a klavir* (95, Ensemble Wiener Collage)

IrSai, Jevgenij: Gospodi vozvach (95, Moyzesovo kvarteto)

IStvan, Miloslav: 2.slacikové kvarteto (91)

Ives, Charles: The Unanswered Question (93, VENI ensemble/T Battista), 2.symfdnia (95,
Stitni filharmonie Brno/R. Bernas)
Janércekovd, Viera: Aber alles war Musik (91)
Jardanyi, Pal: Liibostné piesne (91, A.Csengery, sopr)
Jekimovskij, Viktor: Avicennovo zrkadlo (95, Moskovsky siibor pre siéasni hudbw/ A Vinogradov)
Jeney, Zoltan: Soliloguium No 1 (91, Z.Gyongyosi, fl), Seif quotations (95, Componensemble)
Kabelig, Miloslav: 8 invencii (91, Krakowska grupa perkusyjna)

Kagel, Mauricio: Recitativarie (95, L'art pour I'ar/ B.Griffith, sopr/cemb), La Voce (95, Lart
pour I'art), Serendda (95, Lart pour I'art)

Kaipainen, Jouni: Lacrimosa 0p.36 (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-0.S6derstrom)
Kaneli, Gija: Zivot bez vianoc-IV.Nocné modlithy (95, Moyzesovo kvarteto)

Kapyrin, Dmitrij: Pastordle (95, Moskovsky sibor pre sicasnii hudbw/A.Vinogradov)
Karajev, FaradZ: ...a crumb of music_for George Crumb (95, Moskovsky siibor pre sii¢asni
hudbw/A Vinogradov)

Kasparov, Jurij: Nad vecnym pokojom: 95, Moskovsky sibor pire sidasnd hudbw/
AVinogradov/V.Popoy, fg)
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Klusak, Jan: Mald blasova cviceni na texty EKafku, PFislovi pro hluboky hlas a dechové nistro-
je, Sondta pro housle a dechové nstroje (91)

Knapik, Eugeniusz: Slacikové kvarteto (93, Sliezske kvarteto)

Kofron, Petr: Enbexe (93, Agon/PKofroii)

Kollert, Jifi: Domino (95, DAMA DAMA)

Kolman, Peter: £ 15 (91, mg pds), Monumento per 6,000.000 (91, SE/W.Michniewski),
Panegyrikos (93, Bratislavské komorné zdruZenie/D.Gazon), Komcert pre orchester* (95,
SF/PKeuschnig)

Komorous, Rudolf: Olympia, Chanson, Sweet Queen (91, AGON) "

Kopelent, Marek: Hudba pro 5 (91, AGON), Chant du merle au détenu (91, S.v.0sten/AGON),
Zatisi (95, Moskovsky siibor pre si¢asnii hudbu/A.Vinogradov)

Ko3ut, Michal: Trio* (95, Sonata a tre), Safy pro Desdemonu (95, Nao Higano,
sopr/PVrbinéik, v1)

Krajéi, Mirko: Laudate Dominum* (93, Mladi bratislavski s6listi/D.Gazon)

Krak, Egon: Panoptikum (93, T.Gadl, pf), Sonate en deux expressions caractéristiques (95.
Slévik, ve/D.Rusé, pf)

Krauze, Zygmunt: Voices for ensemble (91, AGON)

Kulenty, Hana: £ for E (93, E.Chojnacka, cemb)

Kupkovié, Ladislav: Mdaso kriza (91, Krakowska grupa perkusyjna), ,....“ (91, Moyzesovo kvar-
teto), Slicikové kvarteto A dur (91, Moyzesovo kvarteto), Mald rokokovd symfénia B dur* (93,
SKO/B.Warchal)

Kurtag, Gyorgy: Hry-wber (91, MKurtdg, pf), Zlomky ] Attilu (91, A.Csengery, sopr),
Znamenia/Signs (91, ).Fehérviry), Hommage a .S.B. (91), Hommage to Jobn Cage; Pilinszky
Janos: Gerard de Nerval op.5b; Ligatura-Message to Frances-Marie op. 31b (95, E-M.Uitti, vc),
Hommage & R.Sch. op.15d (95, Componensemble)

Kutavi€ius, Bronius: Anno cum tettigonia-2.slicikové kvarteto (93, Sliezske kvarteto)
Kiihnl, Claus: ,....im horizont hitten fahnen zu stehen (91, B.Sitzius, pf)

Liddle, Elizabeth: Whale Rant (95, Hilliard Ensemble)

Ligeti, Gyorgy: Capriccio ¢.1, Capriccio ¢.2-Invention, Musica ricercata, Etudes pour piano
(91, P-LAimard, pf), Lontano (91, SE/W Michniewski), Tri ranné piesne (91, A.Csengery, sopr),
Ejszaka, Reggel (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-0.Soderstrom), Hungarian Rock (93,
E.Chojnacka, cemb), 2.slictkové kvarteto (95, Arditti String Quartet), Monument-Selbstportrat-
Bewegung (95, D.Rusé, pl/E.Skutovi-Slanickovd, pf), Trio (95, Ensemble Wiener Collage)
Logothetis, Anestis: Styx (93, Agon/PKofroii)

Lutostawski, Witold: Koncert pre klavir a orchester (91, SF/W Michniewski/E.Poblocka, pf),
Dve klavirne etudy (93, ESkutovi-Slanitkovd, pf), Varidcie na Paganinibo tému (93,
ASoldrik, PPaZicky, pf), Skicikové kvarteto (93, Sliezske kvarteto), Epitaph (93, J.Durdina,
0b/0.Sebesta, pf), Grave (93] .Luptdk, ve/E.Skutovi- Slanickovd, pf), Sacherovskd varidcia (93,
L.Luptik, vc); Partita (93, ] Rissin, v/ O.Rissin-Morenova, pf), 4.symfénia (95, SF/PKeuschnig)
Machajdik, Peter: logo* (95, mg pis, detska triibka)

MiAche, Francois-Bernard: Nuit blanche (91, mg pis) Korwar (93, E.Chojnacka, cemb),
Trois chants sacrés; Figures; Phénix; Aulodie (95, Ensemble Accroche Note)

Malovec, Jozef: Poéma pre solové husle (91, PMichalica, vn), Ortogenezis (91, mg pés),
Avvenimento ricercado (93, Travnickovo kvarteto/Berenikovo kvarteto/Nové slovenské kvinte-
10), Hudba pre bas a komorny orchester (95, SKO Zilina/L. Svirovsky/].Galla, bas)

Malovec, Pavol: Invocazione II. (95, ]. Cizmarovi¢ , vn)

Manoury, Philippe: Jupiter pre fl a elekir (93, Clara Novak, fl/X Chabot, réZia,IRCAM)
Mansurian, Tigran: Koncert & 3 pre violonéelo a 13 dychovych ndstrojov (93, Bratislavské ko-
morné zdruZenie/D.Gazon/ K Georgian, vc)

Marez Oyens, Tera de: Nam San (93, W.Konink, marimba)

Martincek, Dusan: Coextistences* (95, Ensemble Wiener Collage)

Martynov, Vladimir: Partiia (93, T.Grindenko, vn)

Matej, Daniel: Musica aeterna (93, VENI ensemble/T Battista), Make love not art* (95, VENI
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ensemble/A.Popovic), Rock Me, Baby! No.l (in the style of old masters* (95, VENI
ensemble/A.Popovi€), (Three) Songs & Refrains* (95, Hilliard Ensemble)

Mayzumi, Toshiro: Bunraku (93, K Georgian, vc)

Medek, Ivo: Zlomeny kriz/ 1.¢ast (91, DAMA DAMA/synt/ M.Vasek, pf)

Mengigi, Memdi: Valle (91, Krakowska grupa perkusyjna)

Messiaen, Olivier: Réveil des oiseaux (91, SOSRo/M.Bamert/ PCrossley, pf), Quatuor pour la
fin du temps (91, Quaderni Perugini), Un sourire (93, SF Brno/A.Tamayo), Visions de Amen
(95, D.Rusd, pl/E. Skutova-Slanickova, pf)

Mihali¢, Alexander: Composition (91, mg pis), Ce 7* (93, Trio Salomé), Fractals (95, mg pés)
Monk, Meredith: Phantom Waltz (93, Double Edge)

Moody, Ivan: Canticum canticorum II (95, Hilliard Ensemble)

Mosolov, Alexandr: Dve prelidid (93, A.Malkus, pf)

Miiller-Weinberg, Achim: Elégia pre sélové husle (91, P. Michalica, vn)

Nancarrow, Conlon: 3. slacikové kvarteto: Kanon 3-4-5-6 (95, Arditti String Quartet)

Nono, Luigi: La fabbrica illuminata (91, AGON), Con Luigi Dallapiccola (91, Krakowska
grupa perkusyjna)

Orbén, Gyorgy: Duo ¢.2 (91)

Parik, Ivan: Piesne o padajicom listi (91, B.Sitzius, pf), Sonata-Canon pre vc 2 mg (91),
Hudba pre Milosa Urbdska (93, Sliezske kvarteto), Listy (95, 1.Cerneckd, pf)

Parsch, Arno$t: Kvéty (91), Kresby (95, Sonata a tre)

Pirt, Arvo: Berliner Messe (93, Collegium iuvenae Posoniensis/ Finnish Radio Chamber
Choir/E.-0.S6derstrom), Magnificat (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-0.S6derstrom),
Summa; And one of the Pharisees...(95, Hilliard Ensemble), Festina Lente (95, SKO Zilina,
L.Svarovsky)

Peitsalo, Peter: Tri bdsne na Williama Blakea (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-
0.Soderstrom)

Piacek, Marek: Flauto dolce *91 (91, mg pis/M.Piacek, fl), Melodies and Rhythms for Shoko
and Hidemi (93, M.Piacek, i/ KSeidmann, pf), Este viac carovmych okamibov* (95,
Bakalarske dychové trio), Ucitelka ocami deti (95, VENI ensemble/A.Popovic)

Piiios, Alois: Euforie (91, DAMA DAMA/M.Vasek, pl/ D.Forrd, synv/L.Couralovi, vc)

PospiSil, Juraj: 2. klavirne trio (91, Hummelovo trio), Mald suita pre tribku in B a klavir op.
54* (95, T.Svitek, tr/ VKelly, pf)

Psathas, loannis John: Zeal*-vjber (93, Double Edge)

Pudlik, Miroslav: The Last Word* (93, Trio Salomé)

Rautavaara, Einojuhani: Credo op.63 (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-0.Séderstrom)
Reich, Steve: Drumming (91, Krakowska grupa perkusyjna)

Reudenbach, Michael: Standlinien 1,2,3 (95, Ch.M.Moosmann, org)

Rihm, Wolfgang: Holderlin-Fragmente (91, Sv.0Osten, sopr)

Rudolf, Rébert: Scar (95, mg pas)

Rzewski, Frederic: Lost and Found (93, WKonink, perc)

Saariaho, Kaija: Suomenkielinen Sekakuorokappale (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-
0.Soderstrom), Laconisme de l'aile (95, X.Chabot, 1), Noa-Noa (95, X.Chabot, fl/el.zariadenie)
Salva, Tade4s: Balada pre solové violoncelo (91), Slovenské concerio grosso &b (93,
Trivnickovo kvarteto/ Cappella Istropolitana), Balada (95, mg pas)

Sari, Jozsef: Five sound models (95, Componensemble)

Sadry, Lisz16: Magnificat (91, A.Csengery, sopr.)

Scelsi, Giacinto: Olebd (91, Sv.Osten, sopr/AGON), Tri Stiidie (91 Quaderni Perugini), Suita ¢10
KA (93, M.Schroeder, pf), ¥gghur (95, E-M.Uitti, vc), 3. slicikové kuarteto (95 Ardittti String Quartet)
Seidmann, Kristian: Komornd budba (93, Ensemble Zerocento)

Serei, Zsolt: Seven minutes for twenty years (95, Componensemble)

Schnittke, Alfred: Sondta pre violoncelo a klavir (91, E.Prochdc, ve/M.Pivka, pf), Pianissimo
(91, SOSRo/ M.Bamert), 4.koncert pre husle a orchester (93, SF/ A.Borejko/T.Grindenko, vn),
2.sondta (Quasi una sonata) (93, T.Grindenko, vi/A.Malkus, pf), Malé tragédie - verzia pre
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stibor sélistov J. Kasparov (95, Moskovsky stibor pre siiasmi hudbw/A. Vinogradov), Sondta pre
husle a komorny orchester (95, SKO Zilina/L.Svirovsky/ ] Cizmarovi¢, vn)

Schonberg, Arnold: Begleitungsmusik zu einer Lichtspielszene (91, SOSRo/M.Bamert)
Sikora, Elzbieta: On the Line (93, ELynch, sopr/A Burges, zvuk.inZ.)

Singier, Jean-Marc: Apendice (93, Trio Salomé)

Sixta, Jozef: 2.slicikové kvarteto (91, Moyzesovo kvarteto), Kvarteto pre 4 flauty (91, Flauti di
Bratislava) Piano-Sonata (93, M.Schroeder, pf), Varidcie pre 13 ndstrojov (93, Bratislavské ko-
morné zdruZenie/D.Gazon)

Smolka, Martin: Prijcovna ricercarii (93, Agon/PKofroii) "

Staar, René: Gemini Al, A5% A7* (95, Ensemble Wiener Collage)

Stockhausen, Karlheinz: Harlequin; Tierkreis (93, Moving Music Theatre/1.Stuart, cl,
tanec/FBest, sopr,tanec/ PAlvares, pf)

Szeghy, Iris: De profundis (93, M.Beriackovd,mezzosopr./

J.Durdina, ob/PSelecky, vl), Svitojinske mystérium (95, DAMA DAMA), Oratio et gratias actio
pro sanitate malris meae* (95, Hilliard Ensemble)

Szokolay, Sandor: Due motetti (91, Slovensky komorny zbor/ PProchizka)

$z6l16sy, Andrds: Fragmenty pre mezzosoprin, flautu a violu (91, A.Csengery,
sopt/Z.Gydngybsi, /] Fehérviry, vl), Elegy (95, Componensemble)

Szymaiiski, Pawel: Bagatela pre A.W.* (95, Ensemble Wiener Collage)

Scetinskij, Alexander: Tvdrou k hviezde (95, Moskovsky sibor pre sicasni
hudbu/A.Vinogradov)

Simai, Pavol: Sen a rano (91, Slovensky komorny zbor/ PProchizka), Laetitia recognitionis*
(95, Elenovia Moyzesovho kvarteta)

Simandl, Karel: Modlithy (95, DAMA DAMA)

Sostakovi€, Dmitrij: Antiformalisticeskij rajok (91)

Stédrod, Milos: Kondukty a moteta (91, Due Boemi)

Takemitsu, Toru: Les yeux clos (91, B.Sitzius, pf), Nostalghia (95, SKO Zilina/L Svirovsky/J.Ciz-
marovic, vn)

Tavener, John: The Last Sleep of the Virgin (95, Moyzesovo kvarteto)

Tenney, James: Chromatic Canon (93, Double Edge), Quiet Fan for Erik Satie (93, VENI en-
semble/T Battista)

Tormis, Veljo: Kullervo’s Message; Orja palk (95, Hilliard Ensemble)

Tyranny, ,Blue* Gene: The De-Certified Highway of Dreams (93, Double Edge)

Uitti, Frances-Marie: Ricercar (95, E-M.Uitti, vc)

Urbanner, Erich: Quasi una Fantasia* (95, Ensemble Wiener Collage)

Ustvolskaja, Galina: 12 preliidit; 5. klavirna sondia (93, M.Schroeder, pf), Sondta pre husle
a klavir, Duo pre busle a klavir (93, ) Rissin,vn/0.Rissin-Morenova,pf)

Vidovszky, Laszlé: Soft Errors (95, Componensemble)

Viitao, Alejandro: Chant dAilleurs; Borges y el Espejo (93, ELynch,sopr/A.Burges, zvuk.inZ.);
Trojkoncert (93, Trio Salomé)

Volans, Kevin: Leaping Dance (95, D. Rusé, pl/ E. Skutovi- Slanickovd, pf)

Vostidk, Zbynék: Maharasvdti (91, Agon)

Vustin, Alexander: Hudba pre 10 (95, Moskovsky siibor pre sicasni hudbw/A. Vinogradov)
Webern, Anton: Pat casti pre slicikové kvarteto op.5 (91, Moyzesovo kvarteto)

Weir, Judith: King Harald's Saga (93, Elynch, sopr/A Burges, zvuk.inZ.)

Wolff, Christian: Bratislava* (95, VENI ensemble/A. Popovic)

Wiithrich-Mathez, Hans: Weinenarie (95, B. Griffith, sopr)

Wysocki, Zdzislaw: Etudy pre komorny siibor-111-VI* (95, Ensemble Wiener Collage)
Xenakis, lannis: Dikbthas (93, T.Grindenko, vn/AMalkus, pf), Jonchaies (93, SF
Brno/A.Tamayo), Naama (93, E.Chojnacka, cemb), Nuits (93, Finnish Radio Chamber Choir/E.-
0.Soderstrom), Rebonds (93, W.Konink, perc), Tetora (93, Sliezske kvarteto), Kottos (95, E-
M.Uitti, vc), Tetras (95, Arditti Siring Quartet), Gmeeoorh (95, Ch.M.Moosmann, org) Xu Yi: Tui
pre kb a PC (93, A.Viskup/X.Chabot, réZia, IRCAM)
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Yun, Isang: Konigliches Thema (91, Quaderni Perugini), Intermezzo (93, K.Georgian, vc)
Zagar, Peter: Stabat mater (91, Slovensky komorny zbor/ PProchizka), Hudba k videu (93,
VENI ensemble/ T Battista), Styri kusy pre skiciky* (93, Miadi bratislavski s6listi/D.Gazon),
Slicikové kvarteto (95, Moyzesovo kvarteto)

Zach, Jan: Krdtka hudba (93, LMarsilek, vi/S.Sokol, pf)

Zeljenka, 1lja: Polymetrickd budba, 2.klavirne kvinteto (91); Zariekania (91, Moyzesovo
kvarteto/M.Befiackovi, alt); 3 monoldgy pre sélové violoncelo (91); Sondta pre busle a klavir
(93, PMichalica, vivT.Gail, pf), Rozmar, Sourire* (95, Ensemble Accroche Note)

Zemek, Pavel: Chudala manzelstvi (91, ] Horik, clb/DAMA DAMA)

zimmerlin, Alfred: Raumspielsuite (95, M. Schréder, git)

Zouhar, Vit: Zdd se mi zato pokazdé... (95, Sonata a tre)

* . syetovd premiéra



180

SKLADATELIA 1997

ABLINGER Peter s. 159
ACEZANTEZ s.126

ADAMS John s. 15
ANDRIESSEN Louis s. 27
BACHRATA Petra s. 129
BAZLIK Miroslav s. 103
BENES Juraj s. 69, 77, 112, 135
BERGER Roman s. 52
BETKO Milo§ s. 162

BOKES Vladimir s. 138
BOROS Tom4S s. 128
BOUCOURECHLIEV André s. 81
BURGR Lubomir s. 128
BUSSOTTI Sylvano 5. 26
CENOVA Julia s. 83

COWELL Henry s. 23
CEKOVSKA Lubica s. 130
DETONI Dubravko s. 118,125
DINESCU Violeta s. 98

EBEN Petr s. 108

FELDMAN Morton s. 82
FRIBEC KreSimir s. 125
FRITH Fred s. 144

GASPARIK Rébert s. 130
GODAR Viadimir s. 76
GORECKI Henryk Mikolaj s. 167
HATRIK Jurgj s.49
HENZE Hans Werner s. 37
HOLSZKY Adriana s.35
HRUSOVSKY Ivan s. 117

IVES Charles s. 142
JASINSKI Marek s. 111
KAZANDZIEV Vasil s. 84
KELEMEN Milko s. 123
KMITOVA Jana s. 129
KNITTEL Krzysztof s. 11
KRAJCT Mirko s. 109

KRAK Egon . 137

KRAUZE Zygmunt s. 11,31,77
KUBICKA Vitazoslav s. 48
KURTAG Gyorgy s. 74
[ACHENMANN Helmut s. 83
LIGETI Gybrgy s. 30,67
LOUDOVA Ivana s. 102
LUTOSEAWSKI Witold s. 38

MASHAYEKHI Nader s. 161
MELINAS Arne 5. 14
MESSIAEN Olivier s. 22
MILUCKY Mari4n s. 129
MULLER-WEINBERG Achim s. 97
NEUWIRTHOlga .97  °
NUSSBAUMER Georg s. 160
OHANA Maurice s. 149
PARIK Ivan s. 50

PART Arvo .59

RADAK Xenia s. 124

REICH Steve s. 67
ROPEKJifi s. 108

RZEWSKI Frederic s. 35, 144
SAKAC Branimir s. 124
SAIVA Tadeds s. 11
SCHUMANN Robert s. 74
SCELSI Giacinto s. 89
SEMERAK Oldfich s. 108
SILVESTROV Valentin s. 169
SIXTA Jozef s. 168

SLUKA Lubo$ s. 108
STEINECKER Anton s. 129
STOCKHAUSEN Karlheinz s. 21
SZEGHY Iris s. 136
SZEMZO0 Tibor s. 101
SCETINSKI] Alexander s. 100
TUUR Erkki-Sven s. 61

VAJO Juraj s. 130

WEBERN Anton s. 24
ZELJENKA Tlja s.47,71,81
ZORN John s. 143
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INTERPRETI 1997

ACEZANTEZ s. 126

AGON ORCHESTRA s.92

BANDA Maridn, viola s. 119

BOROS Mirio, gitara s. 127

BOROS Toms klavir s. 127
BOROSOVA Anna, Klavir s. 127
BOZZATO Michaela s. 127
BRATISLAVSKE KLARINETOVE KVARTETO s. 53
BRCKO Teodor, violoncelo s. 131
BUDZAK Vratko, lesnj roh s. 127
BURANOVSKY Daniel, klavir s. 55
CAMERATA BRATISIAVA s. 62
COLLEGIUM PRE SUCASNU HUDBU . 85
(APOVA-VIZVARYOVA Silvia, Klavir s. 119
CEKOVSKA Lubica, Klavir s. 127
DETONI Dubravko, klavir s. 118
DETSKY A MLADEZNICKY

SPEVACKY ZBOR SRo s. 113
DOSEK Fred, Klavir s. 126
DUNDEKOVA Lucia s. 127

ELIAS Jozef, Klarinet s. 127
ENSEMBLE 2e2m s. 155

ENSEMBLE MUSICA TEMPORALE s. 43
ENSEMBLE WIEN 2001 s. 163
FAJCAKOVA Martina, husle s. 127
FOURNIER Carmen, husle s. 93
GREKOVA Zuzana, hoboj s. 127
HIGANO Nao, sopran s. 105
KALFUS Jan, organ s.113

KARNOK Richard, fagot s. 127
KMITOVA Jana, klavir s.129
KEUSCHNIG Peter, dirigent s. 171
KOMORNI SOLISTI BRATISLAWA s. 63
KOPCAK Dmitrij 5. 127

KOVACS Balint s. 127

KRAJNIAK Peter, husle s. 53
KRAUZE Zygmunt, Klavir s. 11, 31
KUCIAK Daniel, fagot s. 127
LEDNAROVA Henrietta, soprdn . 105
LUPTAK Jozef, violoncelo s. 53
MARCINGER Ludovit, klavir s. 54
MELOS Ensemble s. 105

MOLINARI s, 104

MOUNK Alicja, dirigentka s. 43
MOYZESOVO KVARTETO s. 105

MRAZIK Richard, bicie néstroje s. 127
NARA Yumi s. 155

NEMETHOVA Gabriela, embalo s. 127
OPERA APERTA 5.78

OSTEN Sigune von, soprdn s. 43
PALUCH Stanislay, husle s. 127
PASTORKOVA Jana, soprén . 54
PODOLAK Michel s. 155

POPOVIC Anton, dirigent s. 105
POWOLNY Janusz, dirigent s.17
PRISTASOVA Ivana, husle s. 171
RASKOVA Vera, flauta 5. 113
ROZEHNAL Jan, dirigent, zbormajster 5. 62
RYCHIA Jana, zbormajsterka s. 113
SCHMIDT Johannes, bas s. 93
SLAVIK J4n, violongelo s. 104
SLOVENSKA FILHARMONIA s. 171
SLOVENSKE DYCHOVE KVINTETO 5. 131
STOPKOVA Tatiana, viola s. 127
STREITOVA Monika, flauta s. 127
SVIEZENA Jana, Klavir s. 131

SARAY Peter, husle s. 119

SASINOVA Dana, Klavir s. 53

SEBESTA Ronald, Klarinet s. 53
SIMONOVIC Jozef, reciticia s. 113
SKUTA Mikul#3, Klavir s. 71
SKUTOVA-SLANICKOVA Eleondra, Klavir s. 54
SLEPKOVSKA Denisa, soprdn s. 55
STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA s. 17
VANDEWALLE Daan, Klavir s. 145
WESSOVA Adriana, fagot s. 127
WIESLER Manuela, flauta, s. 18
WYTTENBACH Jiirg, dirigent s. 93
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ADRESY
Koncertnd siefi Slovenskej filharmdnie
Bratislava, Palackého 2, tel. 07 5333351
Moyzesova siei Slovenskej filharmanie
Bratislava, Vajanského nibre7ie 12, tel. 07 364130 .

Slovensky rozhlas — Stiidio 2
Bratislava, Mytna 1, tel. 07 4313111

Zrkadlov siefi Primacidlneho palica
Bratistava, Primacidlne nimestie, tel. 07 5356440

Velky evanjelicky kostol
Panenskd ulica, Bratislava

Kostol Reformovanej krestanskej cirkvi
Nim. SNP 4

Tedtro Istropolis
Trnavské myto 1, Bratislava, tel. 07 540811, 5264939

Zichyho palic
Ventiirska ulica 9, Bratislava, tel. 07 5331681

Hotel Kyjev, a.s.
Kamenné nimestie, Bratislava, tel. 07 322041

Hudobné a informacné stredisko
Meden ul. 29, Bratislava, tel. 07 5331380

PREDAJ VSTUPENIEK

vpokladmcx Slovkoncertu Mmha]ska 10, 815 36 Branslav .
- i od 30. 10. 1995 .

= POKLADNICNE HODINY
pondelok piatok od 13.00 do 17.00 hod,, tel. 07 5334 558
a hodmu pred koncertom v mieste ;eho konania

v pokladnici Slovenske] ﬁlhatmorue Palackeho 2,816 36 Bmuslava o
: . POKIADNICNEHODINY :
pondelok-piatok od 13.00-19.00 hod., tel 07 5353351

v pokladnici Istropolisu, Trnavské myto 1, 832 21 Bratislava 0d 20. 10. 3997
: POKLADNICNE HODINY .
pondelok piatok od 13.00-19.30 hod., tel. 07 5264939



»

HUDBA

PRE HUDOBNU
KULTURU

Casopis informuyjtci o histérii a sicasnosti hudby na Slovensku
v dokumentoch, Stididch, esejach, rozhovoroch,
reflektujici mnohovrstvové, interdisciplindrne kontexty hudby.

Hudba 20. storocia
v dokumentoch a reflexidch zaujima popredné miesto
na strankach tohto Casopisu.

Casopis SLOVENSKA HUDBA vydéva Slovensk4 hudobn4 tinia
v Ndrodnom hudobnom centre Styrikrat rocne v tématickych cislach.
Jednotlivé ¢isla minulych roénikov si na poZiadanie
moZno objednat i zakipit.

Objednavky na predplatné a na jednotlivé &isla
z rokov 1991-1996 prijima
SLOVENSKA HUDBA, redakcia Easopisu
Michalska 10, 815 36 Bratislava
(tel.: +4217 5333 716)
alebo SAP, spol s r. 0., PO.Box 57
Nam. slobody 6, 810 05 Bratislava

Preto nevdhajte
objednajte = kupujte = rozsirujte
¢i La'j:t e



Hudobny zivot '97

Dvojtyzdennik pravidelne
informuje o hudobnom diani.
na Slovensku a v zahranici

Na strankach Hudobného Zivota
ndjdete

m recenzie, sprvy, glosy, poznimky
o koncertoch, opernych a operetnych predstaveniach

a ostatnych hudobnych podujatiach
= recenzie gramofénovych platni a
hudobnych publikacif
m rozhovory so skladatefmi, interpretmi
a dal§imi vyznamnymi predstavitelmi
nasej hudobnej kultiry
m ¢lanky venované
poprednym zahrani¢nym osobnostiam
z oblasti hudby
m reportdZe zo zahranicia,
informdcie a recenzie o vjznamnych
hudobnych festivaloch a prehliadkach

Hudobny zivot '97
si moZno objednat u postového dorucovatela
alebo v redakcii Hudobny Zivot,
Michalsk4 10, 815 36 Bratislava
Tel. + Fax: 07/ 5330 366




HUDOBNE INFORMACNE STREDISKO
HUDOBNEHO FONDU

Hudobné informaéné stredisko Hudobného fondu (HIS) je centrom
pre stcasnd hudbu.
Zameriava sa predovsetkym na dokumentaciu a domécu i zahraniénd

propagédciu sucasnej slovenskej tvorby.

Spracovdva a aktualizuje informdcie o si€asnom hudobnych diani,
ktoré spolu s bohatym zvukovym

a notovym archivom pévodnych domécich diel sliZia na stadijné

1 vedeckeé dcely.

Spolupracuje pri priprave projektov reprezentuijiicich st¢asni
slovensku hudobni kultdru.

Participuje na medzindrodnej vymene informacii v oblasti si¢asnej
hudby.

Na zéklade dihoro&nych medzindrodnych kontaktov a vymeny
ziskava nahravky, partitiry a propagacny materil z inych krajin

0d roku 1990 bolo hlavnym organizédtorom a od r. 1996
spoluorganizétorom festivalu Veéery novej hudby.

Je lenom medzindrodnych mimovlddnych organizicil-
The international Association of Music Information
Centres (IAMIC), The International Association

of Music Libraries (IAML) a European Conference

of Promoters of New Music (ECPNM).

HUDOBNE INFORMAGNE STREDISKO HUDOBNEHO FONDU

HIS, Medend 29, 111 02 Bratislava, Tel +421 7 5331 380, Fax +421 7 5333 569, E-MAIL his@his.sanet.sk

MUSIC INFORMATION CENTRE OF THE MUSIC FUND



;;: EUROPAISCHER MUSIKRAT
- CONSEIL EUROPEEN DE LA MUSIQUE
| EUROPEAN MUSIC COUNCIL *

EUROPSKA HUDOBNA RADA
zasadnutie 8.-9. november 1997
Bratislava

EUROPEAN CONFERENCE
OF PROMOTERS
OF NEW MUSIC

EUROPSKA KONFERENCIA PROPAGATOROV
NOVE] HUDBY
zasadnutie 9.-10. november 1997
Bratislava

noty « partitury ~ CD
knihy o hudbe

811 02 BRATISLAVA
PALACKEHO 2
TEL.: 07/531 81 38
FAX: 07/378 83 50




-":;Talen_skj
j fildarndnia

SLOVENSKA FILHARMONIA 1997/98
SLOVAK PHILHARMONIC 1997/98
ONDRE]J LENARD
3¢éfdirigent, hudobny riaditel / chief conductor, music director

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR
SLOVAK PHILHARMONIC CHOIR
JAN ROZEHNAL
hlavny zbormajster / first chorus master
BLANKA JUHANAKOVA
zbormajsterka / chorus master

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
SLOVAK CHAMBER ORCHESTRA
BOHDAN WARCHAL
umelecky vedtici / artistic director
MUSICA AETERNA
PETER ZAJiCEK
umelecky vediici / artistic director
MOYZESOVO KVARTETO

MOYZES QUARTET
Stanislav Mucha, FrantiSek Torok, Alexander Lakatos, Jan Sldvik

HOSTUJUCI DIRIGENTI / GUEST CONDUCTORS
Nicolae Moldoveanu, Bystrik ReZucha, Rébert Stankovsky, Jerome Kaltenbach,
Alexander Dmitrijev, Arthur Fagen, Aldo Ceccato, Ralph Weikert, Charles Olivier-Munroe, En Shao,
Hideaki Mutd, Vladimir Vilek, Kimbo Ishii Eto, Peter Feranec, Otakar Trhlik, Christian Gansch

SOLISTI / SOLOISTS
Gulsin Onay, Juraj Bartos, Katalin Kramaricz, Polina Osetinskaja, Vladimir Ov€inniko,
Adriana Kohiitkovd, Ida Kirilov, Jozef Kundlk, Benedetto Lupo, Lubica Rybarska,
Jitka Saparovi-Fischerovd, Miroslav Dvorsky, Peter Mikulds, Viadimir Krainev,

Jean Louis Steuerman, Caroline Haffner, Tibor Kovac, Edward Kudlak, Henrietta Lednérovi,
Ludovit Ludha, Simon Somorjai, Yvetta Slezdkov4, Marta Befiatkov4, Makiko Nakachi,
Trio Wanderer, Eugen Prochdc, Tomohiro Okumura, Gustav Beldcek, Robert Cohen,
Véclav Hudegek, Eva Garajové, Zuzana Paulechovi-Stiasna, Daniela Varinska, Peter Harvey,
Jozef Zsapka, Richard Fuller, Pierre Hantai, Harald Nerat, Mikul43 Skuta

HOSTUJUCE TELESO / GUEST ENSEMBLE
Miinchener Kammerorchester

Predaj vstupeniek / Tickets
Pokladnica SF / Box office
Reduta, vestibul
Palackého 2, Bratislava
Tel. 5333351 kl. 233
Pondelok-piatok 13.00-19.00 / Monday-Friday 1.00 p.m.-7.00 p.m.

Slovenska filharmonia / Slovak Philharmonic
Medeni 3, 816 01 Bratislava
Tel. 07/5333351
Fax 07/5335956



SYMFONICKY ORCHESTER SLOVENSKEHO ROZHLASU

Koncerty 1997/1998

12.12.1997 Arie a duety z opier G. Verdiho, G. Pucciniho, A. Boita a d.

8.1.1998

12. 2. 1998

12.3.1998

2. 4.1998

6. mdj 1998

18.6.1998

dirigent Oliver Dohnanyi
solisti Lubica Rybarska a jej hostia

M. Ravel: Pavana za mitvu infantku

0. Respighi: Botticelliovsky triptych

J. Haydn: Om3a d mol, Nelsonova Hob.XXII:11
dirigent Rébert Stankovsky

s6listi I. MatyaSova, M. Beiiackova, J. Kundlak, J. Galla

E. Elgar: Enigma varidcie op. 36
R. Strauss: Zivot hrdinu op. 40
dirigent Andrew Mogrelia

E. Suchofi: Symfonietta rustica

W. A. Mozart: Koncertantn symf6nia pre husle, violu a
orchester KV 364

E Schubert: Symfénia ¢. 4 c mol, Tragickd

dirigent J. Suben

sélisti Stefan Filas, P. Vrbin¢ik

A. Dvotik: Biblické piesne op. 99

E. Chausson: Poéma pre husle a orchester op. 25
A. Bruckner: Symfénia €. 4 Es dur, Romantickd
dirigent Edgar Seipenbusch

sélisti Peter Mikul4s, Veronika Peskova

K. Penderecki: Obetiam HiroSimy

E. Bloch: Schelomo — hebrejska rapsédia pre violoncelo
a orchester

D. Sostakovi¢: Symf6nia ¢. 6 op. 53

dirigent Rébert Stankovsky

solista Peter JartiSek

1. Dibak: Suita pre symfonicky orchester op. 56

J. Haydn: Koncert pre organ a orchester C dur

L. van Beethoven: Symfdnia ¢. 6 F dur op. 68, Pastordlna
dirigent Rébert Stankovsky

solista Ivan Sokol

Zmena programu a Géinkujticich vyhradend



RAJSKA 2
814 48 BRATISLAVA
TELEFON
07/322 041-4

orisz2 6515 | HOTEL
Fax: 07326 820 | KYJEV la.s.
e __________________ /i

Hotel Kyjev vzhladom k svojej polohe v centre mesta patri
medzi najviac vyhladdvané ubytovacie a stravovacie

zariadenia v Bratislave.

Lozkovi kapacitu tvori 386 16Zok v 185 hotelovych izbich
a v piatich apartmanoch.
Kazda izba ma televizor, radio, priamu medzinarodna
telefénnu linku a priestrannu kapeliiu.

Hotek ma k dispozicii 560 miest v nasledujicich stravova-
cich zariadeniach.

Restauracia SLOVAKIA ........ccooeceeevievene, 80 miest
Kaviarefl .......cocoeeeereeeeennnnnee. 80 miest
KYIEV clubinvmmmnas 40 miest
LUNA DA .. o sainesi 90 miest
Banketoveé saly .......ccccverierninnenen. 270 miest

Hotel poskytuje rozne platené a neplatené sluzby hostom:
telefon, fax, zmenarei, predaj suvenirov, pranie a Zehlenie
pradla, zapoZiacanie TV prijimaca, hotelovych TAXI,
prendjom sejfov, prendjom ozvucenia, video-techniky,
miestnosti a zabezpecuje osobni ochranu.

Pri ndvsteve ndsho hotela KYJEV
Vdm prajeme prijemny pobyt



HERMA
Postfach 60 02 55
D-70 302 Stuttgart



Open Society Fund - Bratislava

]

Sorosovo centrum stic¢asného umenia — Bratislava

| CESKE CENTRUM
GOETHE- ‘ E

INSTITUT

MEDZINARODNA SPOLOCNOST PRE SUCASNU HUDBU
MUSC

BULHARSKE

ERICSSON Z KULTURNE



Editori dakuji vSetkym autorom, interpretom a vydavatelstvim za poskytnutie biogra-
fickych dajov, komentdrov ku skladbiam a dalSich potrebnych informdcii.

Zmena programu a ucinkujicich vyhradend.

Programovy bulletin MELOS-ETOS *97. Vyddva Nirodné hudobné centrum -
umelecki agentiira Slovkoncert - Medzindrodny festival si¢asnej hudby MELOS-ETOS

Redakcia programu, preklady, texty:
AlZbeta Rajterovd
Peter Zagar

Obalka
Rastislav Trizma

Graficka tprava a realizicia
ORMAN s.r.0.
ISBN 80-88884-01-2



FESTIVAL JE PODPOROVANY

* 4 K

COMMISSION
OF THE EUROPEAN
COMMUNITIES

ISBN 80-88884-01-2





