\..',
4
x
'Y

-~

Y
R

MELOS-ETOS '95

MEDZINARODNY FESTIVAL SUCASNEJ HUDBY
Bratislava, 7.-17. november 1995

¢len asociacie 1 .
European Conference” .~ ¢
of Promoters of New Music

L



1. MEDZINARODNY FESTIVAL

SUCASNEJ HUDBY

P =

tlen asociacie European Conference of Promdt;\x;é‘af New Music

B

o

7-17. november 1995
.- Bratislava _




Festival sa kona za podpory
Ministerstva kultdry SR
. prostrednictvom
Statneho fondu kultiry PRO SLOVARIA
a Eurdpskeho spoloZenstva
prostrednictvom programu KALEIDOSCOPE

Organizatori festivalu vyslovuju vietkym instituciam
a spolognostiam svoju Gprimnii vd'aku za poskytnuti pomoc a pedporu

e




HLAVNY USPORIADATEL
Slovenska hudobna ania

SPOLUUSPORIADATELIA:

Spolok slovenskych skladatelov pri SHU
Slovenska fitharménia
Slovensky rozhlas
Hudobny fond
Slavenska televizia

N

V SPOLUPRACI

PRO HELVETIA;

Schweizer Kulturstiftung, Kulturaustausch 0ST/WEST
Institut Frangais, Bratislava
Association Francais d'Action Artistique (AFAA)
Rakiiske velvyslanectvo, Bratislava
British Council, Bratislava
United States Information Service, Bratislava

Gaudeamus ; | H
Ministerstvo zahramcnych veci Holandského kralovsm -
Cesks centrum, Bratisfava
Mad'arské kultirne strediske, Bratislava
Pol'sky institiit, Bratislava
Experimentalne $tidio SRo, Bratislava
1. Vysoka Skola muzickyeh umeni, Bratislava
1 Magistrat hl. mesta SR Bratislavy
Statriy komorny orchester Zilina
MKC Zichyho paléc
Radio Ragtime

e,

W we




FESTIVALOVY VYBOR

Vladimir Bokes, predseda
Nada Hrékovd b4

Ivan Marton
Rébert Rudolf
Peter VaZan
Peter Zagar

ORGANIZACNY VYBOR

Jana Drobovd
BoZena Horvithovd
Marta Sulekovd

TLACOVE A INFORMACNE STREDISKO
&
Slovenska hudobnd Ginia
Michalskd 10
81536 Bratislava
3. poschodie €. 332
Tel. 07/333716

SEKRETARIAT FESTIVALU
Slovenska hudobnd tinia
Michalskd 10
815 36 Bratislava
Tel. 07/335291
Fax 07/330188




KALENDAR KONCERTOV

Utorok - 7. november = 16.30 .................. s. 13

Moyzesova siefi SF ' B
EM. UITTI, violonCelo

Hervey, Cage, Barrett, Scelsi, Andriessen, Kurtdg, Xenakis, Uitti

Utorok « 7. november = 19.30 ................ 5.23
Moyzesova sieti SF

MOSKOVSKY SUBOR PRE SUCASNU HUDBU

ALEXEJ VINOGRADOV dirigent f
Boulez, Gubajdulina, Kopelent, Denisov, Schnitthe RS TS

Streda = 8. november » 16.30 .......cooouveen. 5. 35

Moyzesova sieti SF

MOSKOVSKY SUBOR PRE SUCASNU HUDBU

ALEXE] VINOGRADOV dirigent Cowi e
VALERI] POPOV fagot e
Vustin, Kapyrin, SCetinskij, Karajev, Jekimovskij, Kasparov

Streda - 8. november - 19.30 .................. s. 45

Moyzesova siefl SF .

ENSEMBLE ACCROCHE NOTE RN

Mache, Zeljenka T R
Stvrtok « 9. november = 16.30 ..., 5.53

Moyzesova sieri SF
SONATA A TRE - DAMA DAMA
Zoubar, Kosut, Parsch, Dlouhy, Simandy, Szegby Kollert
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Globokar, Saariabo, Fedele, Campion

Piatok - 10. november « 16.30 ................... s. 71
Divadelné $tiidio VSMU — Reduta
LART POUR LART

Kagel, Zimmerlin, Wiithrich-Matbez,
Huber, Demierre

Piatok = 10. november = 19.30 ..................
Moyzesova siefi SF : .
ARDITTI STRING QUARTET R
Nancarrow, Scelss, Xenakis, Ligeti

Sobota = 11. november = 10.30
Zrkadlovi siefi

1DA CERNECKA Klavir ‘
STANISLAY ZAMBORSKY klavir DOEGKL AT
DANIEL BURANOVSKY klavir Tae
Parik, Berger, Bokes

Sobota -+ 11. november = 16.30 .................. 5. 95
Slovensky rozhlas - Stirdio 5

KONCERT ELEKTROAKUSTICKE] HUDBY

PETER MACHAJDIK detskd tribka

Salva, M. Burlas, Durss, Rudolf, Mibali¢, Machajdik
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Sobota « 11. november .. 19.30 .................. s. 103
Slovensky rozhlas - Stidio 1

STATNA FILHARMONIA BRNO

BRNENSKY FILHARMONICKY ZBOR

RICHARD BERNAS dirigent

IVETA MATYASOVA soprdn

MARTA BENACKOVA alt e
IGOR PASEK tenor o . i
FRANTISEK DURIAC bas : e
lves, Benes

Nedela - 12. november = 10.30 ..................
ZrkadlovA siefi Primacidlneho paldca

JURAJ CIZMAROVIC husle [
TOMAS SVITEK tribka ) T s W LTUN Ry
VALERIA KELLY klavir T T RS
BRATISLAVSKE DYCHOVE OKTETO e
SLOVENSKE FILHARMONICKE TRIO .
BAKALARSKE DYCHOVE TRIO e

P, Malovec, Piacek, Pospisil, Bagin, Bokes L s

Nedela « 12. november = 16.30 .................. s. 121
Moyzesova siefi SF

MOYZESQVO KVARTETO
ALBERT HRUBOVCAK trombén
JOZEF LUPTACIK ml. Klarinet : Al
JOZEF LUPTAK violonCelo L R e
VLADIMIR GODAR klavir . +:o 0 - v oy
GOrechi :
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Nedela - 12. november = 19.30 .................. s. 127
Dém sv. Martina

SLOVENSKA FILHARMONIA

Mladeznicky zbor ECHO

Spevacky zbor TECHNIK STU

DETSKY A MLADEZNICKY SPEVACKY ZBOR
SLOVENSKEHO ROZHLASU

Akademnicky spevéacky zbor TEMPUS

HENRYK MIKOEA] GORECKI dirigent aro
PETER MIKULAS bas

Gorecki

Pondelok = 13. november « 16.30 ..............
Moyzesova siefi SF

DANIELA RUSO klavir

NORA SKUTOVA-SLANICKOVA Klavir

Volans, Ligeti, Messiaen

Pondelok = 13. november - 19.30 .............. s. 143
Slovensky rozhlas - Stidio 2

COMPONENSEMBLE - )
Serei, Jeney, Vidovszky, Sdri, Kurtdg, Szdlldsy o

Utorok = 14. november = 16.30 .................. s. 149
Moyzesova siefl SF

VENI ensemble

ANTON POPOVIC dirigent L
Wolff, Matej, Cameron, M. Burlas, Piacek, Grabam 5. . ..
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Utorok « 14. november = 19.30 .......ccc....... s. 157
Velky chrdm Ev. cirkvi av.
HILLIARD ENSEMBLE
Tormis, Moody, Liddle, Part, Casken,
Matej, Szeghy, Bryars, Feldman, Guy

Streda = 15. november = 16.30 ................... s. 169
Moyzesova siefi SF

MOYZESOVO KVARTETO

Zagar, Kanceli, Simai, rsai, Tavener

Streda = 15. november = 19.30
Moyzesova siefi SF

ENSEMBLE WIENER COLLAGE
D. Martincek, HruSousky, Szymariski, Ligeti, Staar, N
Wysocki, Urbanner : vt e g T

Stvrtok -« 16. november = 16.30 ..................
Slovensky rozhlas - Stidio 1 co
CHRISTOPH MARIA MOOSMANN organ
Holliger, Reudenbach, Flammer, Xenakis

Stvrtok « 16. november - 19.30 ..vovvereene.
Moyzesova siefi SF

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA PiE
LEOS SVAROVSKY dirigent
JURAJ CIZMAROVIC husle
JAN GALLA bas : .
Takemitsu, . Malovec, Goddr, Péirt, Schnittke . -
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Piatok - 17. november = 16.30 ........ccoeen.... s. 205
Moyzesova sieti SF

NAO HIGANO soprdn

PETER VRBINCIK viola

JAN SLAVIK violongels

DANIELA RUSO klavir

NOVE SLOVENSKE DYCHOVE KVINTETO .
ADRIANA KOHUTKOVA soprdn

VOJTECH SAMEC flauta

JAN BUDZAK lesny roh

ALEXANDER JABLOKOV husle

RADOSLAV SASINA kontrabas

MARIAN LAPSANSKY klavir

Kosut, Krdk, Bdzlik, Hatrik

Piatok = 17. november = 19.30
Koncertna siefi SF

SLOVENSKA FILHARMONIA
PETER KEUSCHNIG dirigent A :
KURT NIKKANEN husle PR AR RS W h R y
Kolman, Adams, Lutostawski i T s ]

SPRIEVODNE PODUJATIE

STARE V NOVOM

8.-10. november 1995

Medzindrodné muzikologické sympdzium
Zichyho palac, Ventirska 9, Bratislava
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UTOROK
7. NOVEMBER

Moyzesova sieii SF
16.30 hod.

FRANCES-MARIE UITTI violongelo

Gaudeamus
Foundation
Contamporary
Music

Canter

Koncert sa realizuje za-podpory Ministerstva zahranicnych vect
Holandského kralovstva a Gaudeamus Foundation, Amsterdam
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JONATHAN HARVEY
Curve with Plateaux (1982)

JOHN CAGE
FEtudes Boreales 1 & I (1978-79)

RICHARD BARRETT
Ne songe plus a fuir (1985-86)

GIACINTO:SCELSI
Yoghur

#P"R E S T AV K A

LOUIS ANDRIESSEN
La Voce (1981)

GYORGY KURTAG

Hommage to Jobn Cage (1987/1991)
Pilinszky Janos: Gerard de Nerval op. 5b

. Ligatura-Message to Frances-Marie op. 31b

' JANNIS XENAKIS
Kottos (1977)

FRANCES-MARIE UITTL
Kicercar 1995
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JONATHAN HARVEY (1939, Sutton Coldfield, Warwickshire) absolvoval svoje
hudobné $nidid v Cambridgei (kompozicia u Erwina Steina a Hansa Kellera),
pokragoval v Stidiu filozofie na univerzite v Glasgowe (doktorat roku 1964) a na
Princeton University u Miltona Babbitta. Roku 1972 ziskal doktordt hudby na
univerzite v Cambridgei, roku 1990 Cestnj doktordt hudby na University of
Southampton. V rokoch 1964-77 psobil ako odborny asistent na univerzite
v Southamptone, v rokoch 1977-80 ako docent na Sussex University v Brightone. Od
roku 1989 je ¢lenom Academia Europaea. Spofiatku silne ovplyvneny Bartokom,
Tippettom, Faurém a najmé Brittenom, neskbr Messiaenom i Schénbergom Harvey
postupne dospel k svojej osobnej syntéze zaciatkom sedemdesiatych rokov, pokiiajtic
sa o obnovenie viSkovej organizicie ako integrujiiceho faktora svojej hudby.
Prelomovym dielom sa roku 1972 stala symfonicka bisefi Persgpbone Dream ako
najvyznamnejsie dielo Harveyovej generdcie v Anglicku.

Viber z diela: Dialdg pre violoncelo a Klavir (1965), Varsicie pre husle a klavir
(1965), Symfinia (1966), Laus Deo pre organ (1969), Benedictus (1970), Cantata
VI pre malf zbor a maly slitikovy orchester (1970), Klavirne trio (1971),
Persephone Dream pre orchester (1972), Angel Eros pre vysoky hlas a sldtikové
kvarteto (1973), The Dove Descending pre zbor (1975), fnner Light II (1975),
Slicikové kvartelo (1977), Album, 7 miniatir pre rzne komomé zoskupenia
(1978), Hymmn pre zbor a orchester (1979), Toccata pre organ a mg, pds (1980),
Mortuos plango pre mg. pés (1980), Whom Ye Adore pre orchester (1981), Passion
and Resurrection, chrimova opera (1981), Curve with Plateaux pre violonelo
(1982), Ricercare una melodsa pre rozne nistrojové obsadenia a mg. pas (1985),
The Path of Devotion pre zbor a malf orchester (1985), Gong-Ring pre komorny
stbor a el. (1984), Madonna of Winter and Spring pre orchester, syntezdtor a el.
(1986), Timepieces pre orchester a 2 dirigentov (1987), From Silence pre soprén,
komorny stibor, 3 syntezdtory a mg. pas s 3 technikmi (1988), 2. sldCikové kvarteto
(1988), Koncert pre violoncelo a orchester (1990), Ritual Melodies pre mg. pis
(1990).

“Formu skladby Curve with Plateaux urtuje jednoducha vzostupnd a zostupnd
krivka, ktoré sa cestou jednym ¢i druhym smerom pozastavia. Mal som na mysli isty
druh modelu ludskej osobnosti. Hlboka poloha predstavuije fyzick, svalovii Grovei,
tvrdo Zeliacu svetu hmoty. Daliia oblast predstavuje trovei citu a vaSni. Ked stipa,
postupne sa zjemiiujii a delikatnejd city i mySlienky. V blizkosti vrcholu sa dotfkaji
duchovna a na samom vrchole v ndznaku ¢ (najvyRieho ténu na klaviri) -
transcendentna. Cesta spaf vedie tou istou trasou, s vinimkou pridanej kédy v style
smiitoéného pochodu. Takto by dielo mohlo mat tvar Zivota alebo by mohlo byt
sondou vietkych mnohovrstvovych bytosti, akymi sme v kaZdom okamihu svojho
Zivota. Jonathan Harvey

O e TTeRE L OlGE T e e
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JOHN CAGE (1912-1992) §tudoval kompoziciu u Adolfa Weissa, Henryho Cowella
a Amolda Schinberga a mal blizke kontakty s Marcelom Duchampom, Juanom
Mir6m a Maxom Ernstom. V rokoch 1937-39 pracoval na Cornish School of Music
v Seatle, kde organizoval koncerty pre bicie nastroje. Roku 1941 pracoval ako
korepetitor na Chicago School of Designs, aviak onedtho sa prestahoval do New
Yorku, kde sa roku 1942 po prvy raz stretol s Merceomn Cunninghamom, pre ktorého
napisal hudbu k baletu Credo #n Us. Zaciatkom Styridsiatych rokov pisal najmd
skladby pre bicie nastroje, neskdr pre preparovany klavir. Pre Gispechy, ktoré dosizhol
v tychto oblastiach, mu National Academy of Arts and Letters udelila cenu, roku 1949
ziskal Guggenheimovu cenu. Roku 1951 sa okolo Cagea zdruZila skupina mladych
hudobnikov, do ktorej patril Morton Feldman, David Tudor a Christian Wolff. Roku
1952 zorganizoval Cage na Black Mountain College prvy happening. V Eurdpe sa stal
zndmym roku 1954, kedy skiadba 34°46.776 pre 2 preparované Klaviry, ktord
uviedli na festivale v Donaueschingene, vyvolala Skandl. V rokoch 1956-60 il na
New School of Music v New Yorku a zdroveri &asto navitevoval Eurdpu (Darmstadt,
Kolin, Mil4no). Tridsat rokov bol hudobnym riaditefom Merce Cunningham Dance
Comnpany; sikromae vyucoval a pohostinne prednd¥al na americkych univerzitch.
Roku 1992 navitivil Bratislavu. Posledné §tyri desatrocia svojho Zivota bol vediicou
osobnostou umeleckej avantgardy a jeho mystenie naslo mocni odozvu na celom
svete. Popri svojich sifasnikoch-myslitefoch  Marshalovi  McLuhanovi
a Buckminsterovi Fullerovi bol povaZovany za siddobého proroka; vyvinul koncepciu
neurtitosti v hudbe pouZitim nahodnych operécii cestou “I Ching-u“. Cageovo dielo
je obrovské a jeho wplyv na sicasné estetické myslenie je vadsi neZ vplyv
ktoréhokolvek iného amerického skiadatela tohto storogia. ELER L

Vyber 2z diela: Sonata pre Klarinet (1933), Trio, suita pre troch perkusionistov-
(1936), Bacchanale pre preparovany Klavir (1938), First Construction (in Metal)
pre 6 perkusionistov (1939), Second Construction pre 4 perkusionistov (1940),
Amores pre 2 preparované klaviry a bicie néstroje (1943), Ophelia pre Klavir (1946),
String Quartet in Four Parts (1950), Concerto pre preparovany klavir a komorny
orchester (1951), Music of Changes pre Klavir (1951), 433", tacet pre akykolvek
nistroj/ndstroje (1952), Radio Music pre 1-8 ridioprijimatov (1956), Koncert pre
klavir a orchester (1957-58), Aria pre 1 hlas (1958), Fontana Mix pre mg. pds
(1958), Theatre Pigce pre 1-8 Wdinkujicich (1960), Rozart Mix vzostupnd
a zostupnd krivka zdola nahor 2 opat dole, s tisekmi, pre mg. pas (1965), Bird Cage
pre 12 mg, pésov (1972), Btcetera pre malf orchester a mg. pas (1973), Freeman
Etudes pre husle (1977), Etudes Boréales pre violongelo (+ alebo klavir) (1978-79),
Litany for the Whale pre 2 husl{ (1980), Postcard from Heaven pre 1-20 harf
(1982), Thirty Pieces for Five Orchestras (1981), Ryoanji pre komorny sibor
(1983-85), Sonnekus® pre hlas (1985), Five pre 5 hlasov alebo ndstrojov (1988),
Four pre 2 husli, violu a violongelo (1989), Scuipture Musicale, hudba k Inventions
Mercea Cunningharma (1989), Five Stone Solo pre amplifikované hlinené hrnce
(1991), Buropera 5 (1991), Tiwo pre §6 a pit lastir napinenych vodou (1981), 103
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pre orchester (1991), Eighty pre orchester (1991), Twenty-six, wenty-three and
twenty-gight pre orchester (1991), Sixty pre orchester (1991), One pre
predn#Sajiiceho (1992).

“Roku 1980 ma Yvar Mikhashoff obozndmil s nepredvedenymi skladbami Etudes
Boreales, na ktoré sa pozabudlo v zdsuvke vydavatelstva Peters v New Yorku. Vravelo
sa, 7e st nehratelné. Rozhodla som sa prijat tito vizvu a zavrela som sa na dva
mesiace do malej miestnosti vo Van Beinum Institute v Holandsku, kde som mohla
nerusene pracovat. Tam som zacala pracovat na najpreciznejSie notovanej partitiire,
s akou som sa kedy stretla. Presnd vySka, trvanie, artikuldcia, farba a dynamika s
predpisané pre kaZdy t6n. ESte revolu¢nejSie je vyuZitie vietkych registrov violondela
v rozsahu Siestich oktdv. InStrumentdlny zdpis je dokonale vymysleny a vietky
komplikovanosti sii moZné, hoci takmer neludsky tazké. Hori¢kovito som pracovala,
a7 som nadobudla vysoky stupeni zruénosti, ktord som povaZovala za primerand
neomylnym poZiadavkam partitiiry a rozhodla som sa predviest to Johnovi. Stretli
sme sa v byte Fransa Van Rossuma pri €aji, rozprivali sme sa o hriboch
a o grapefruitovej diéte, ktorou sa nadchyfiala Teeny Duchampovd, ktord tam vtedy
tie? bola na névteve. Casom som bola Soraz vzruSenef¥ia, cheejiic predvies! mesiace
svojej prace a pocut Johnov komentdr. Kone¢ne, po niekolkych hodindch, sa mi zdala
chvila vhodné a priniesla som violonCelo, citiac, Ze vybuchnem od napitia, ktoré
narastalo v mojom vnutri. Co povie o dynamickych kontrastoch? Bola artikulacia
medzi legdtom a staccatom dost zretelnd? Zvolila som tempd podla jeho predstav? Ale
na moje prekvapenie, ked som ladila, povedal mikkym, ndm tak blizkym hlasom:
“No tak, hrajte ¢o len cheete”.

Ale vaZne, nasa spoluprica bola (Zasnd a ked som hrala americkd premiéru na
maraténskom koncerte k jeho 75. narodenindm v New York Gity, pofiadal ma, aby
som ich neskor v programe zahrala eSte raz, aby ich mohli pout inf ludia! Ani som
si neuvedomila, Ze to bolo Cosi ako newvorsky debut a Ze to bol John, ktorf ma
predstavil. Casto sme sa stretdvali na roznych festivaloch v Eurépe i v Amerike
a skladby rstli v procese skiiSania a uvddzania. Zaradujem ich medzi velké diela
nalej literatdry 20. storocia spolu so Scelsim a Xenakisom. Abstraktnd koncepcia,
majstrovsky zdpis, extrémny dynamickj rozsah a bohatd farebnost zndsobujti
nekone¢nd fascindciu a pocit zdzraku, ktoré tieto skladby vyvoldvaju. Stile
vzbudzuja prekvapenie a Sokujii posluchacov. Frances Marie Uitt

RICHARD BARRETT (1959, Swansea) tudoval v rokoch 1977-80 na londynskej
univerzite, kde ziskal bakalauredt v odbore genetiky. Kompoziciu $tudoval v rokoch
1980-83 sikromne u Petra Wiegolda, roku 1984 sa zdiastnil na Prizdninovich
kurzoch v Darmstadte pod vedenim Briana Ferneyhougha a Hansa Joachima
Hesposa. V rokoch 1984-90 bol umeleckym spoluriaditelom siboru pre Novd hudbu
Ensemble Expose, v rokoch 1986 a 1988 docentom na Prdzdninovjch kurzoch
v Darmstadte, od roku 1989 je odbornym asistentom na Middlesex Polytechnic, kde
sa zaoberd volnou elektronickou improvizdciou. Vedie kompoziéné semindre
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v Melbourne, Sydney, Brisbane. Roku 1986 ziskal Kranichsteiner Musikpreis
v Darmstadte, roku 1989 Cenu Gaudeamus v Amsterdame.

Vyber z diela: Zssay in Radiance pre komorny sibor (1981-83), Jnvention G pre
Klavir (1982), Principia pre baryton a klavir (1982-84), Cosgrtum pre mezzosoprdn
a komorny sitbor (1983-85), 7 Open and Close pre amplifikované slatikové kvarteto
(1983-88), Hliuminer le Temps pre amplifikovany komorny sibor (1984-87), Heard
pre klavir (1985), Anatomy pre amplifikovany komorny sibor (1985-86), Ve songe
Dlus d fuir pre sélové violonSelo (1985-86), Tempiation pre komorny stibor a live
electronics (1986), A/ba pre fagot a el. (1986-87), Nothing Elswhere pre violu
(1987), Barth pre trombén a bicie néstroje (1987-88), Dark Ages pre violondelo
(1987-90), Reticule pre husle (1988), The Unthinkable pre mg. pas (1988-89),
Another Heavenly Day pre komorny sibor (1989-90), Lieder vom Wasser pre
sopran a komorny stibor (1989-90).

Nézov skladby Ne songe plus @ fuir (Nemysli uz na titek) pochidza z obrazov
Roberta Mattyho. Umenie tohto maliara inSpirovalo vlastne celf SestCastovy cyklus
s ndzvom Affer Matta. Hudba je tu akoby nisilim vyniitend z néstroja, ktory je na
hranici ziifalstva, a jednostaj sa usiluje vyslobodit zo svojich vlastnfch pit, uvazneny
v klieStach obsesijne precfznej notécie, ktord ale zas nepriptista Ziaden “Gnik" - Gtek
od technickych extrémov. Hudobny priebeh skladby je vykalkulovany pomocou
pocitaca, ale napriek svojej neprehladnosti je zamf3fany tak, aby zainteresovanost
interpreta bola tiplnd, pretoZe dielo md “prehovorit” Gplne )asne ako ktosi, kto je
po dlhotrvajiicom mi¢anf prindteny vydaf zo seba hlas. o IR

GIACINTO SCELSI —> 5. 82

Ygghur je tretia skladba 50-miniitovej 7rifdgie Giacinta Scelsiho. Impozantnd
autobiografia v ténoch predstavuje tri stupne jeho Zivota: mladost - drdma, stredny
vek - reflexia, staroba - katarzia. ViolonZelo je ladené v sextéch a kvartich a spociva
na ténovom centre kriZiacom okolo c. Stvrttény a glissandd sd presne notované
v tvorosnovovom systéme. Vietky jeho diela pre violoncelo si venované E M. Uitti.

LOUIS ANDRIESSEN (1939, Utrecht) §tudoval kompoziciu u svojho otca Hendrika
Andriessena a neskdr u Kees van Baarena na Krdlovskom konzervatériu v Haagu,
v rokoch 1962-63 pokraoval u Luciana Beria v Mildne a v Zapadnom Berline (1964-
65). Popri svojej kompoziénej a interpretatnej &innosti pedagogicky pdsobil od roku
1978 na Krélovskom konzervatdriu v Haagu. Bol spoluautorom opery Recomstructie
(1969). Jeho tvorba bola vyrazne politicky angaZovand. Roku 1972 zaloil dychovy
orchester De Volharding, roku 1977 stibor Hoketus; ndzvy oboch boli odvodené od
Andriessenovych skladieb, na ktorfch uvedenie predovietkym vznikli. Andriessen viak
pre ne napisal eSte rad dal$ich skladieb. Roku 1977 ziskal Matthijs Vermeulen Prize
a 1. cenu na Medzindrodnej tribline skiadatefov UNESCO za skladbu De Staat. Spolu
s E. Schoenbergerom je autorom knihy Het Apollinisch Uurwerk o Igorovi



1%

Stravinskom. Roku 1989 uviedli premiéru jeho opery De Materie na Holland
Festivale.

Vyber z diela: Nocturnen pre soprdn a komormy orchester (1959). ftirogpezione I
pre orchester (1963), Registers pre Klavir (1963), Serdes pre 2 klaviry (1958-64),
Souvenirs d'enfance pre Klavir (1966, v spolupréci so spisovatelom J. Bernlefom),
Anachronie I pre orchester (1967), Contra tempus pre 22 hudobnikov (1967-68),
Anachronie II pre hoboj a komorny orchester (1969), Spekiakel pre sibor jazzovich
hudobnikov (1970), Volkslied (1971), De Volbarding pre dychovy sibor (1972), On
Jimmy Yancey pre dychovy sibor (1972), Melodie pre zobcovii flautu a klavir (1972-
74), [l Duce, EA (1973), Il Principe pre 2 zhory, dychové néstroje, basgitaru a klavir
(1972-74), De Staat pre 4 Zenské hlasy a ndstroje (1972-76), Workers Union pre
Tubovolné ndstrojové obsadenie (1975), Mattheus Passie, hudobné divadio (1976),
Orpheus, hudobné divadlo (1977), Hoketus pre indtrumentdlny sibor (1977),
Symphony for Open Strings (1978), Mausoleum pre oxchester (1979), George
Sand, hudobné divadlo (1980), De Tijd pre zbor a orchester (1981), Predobra
k Orfeoui pre Cembalo (1982), De Snelbeid pre orchester (1983), Doctor Nero,
hudobné divadlo (1984), De Stil pre sibor Kaalslag (1985), Double Track pre
Klavir, cembalo, zvonkohru a Zelestu (1986), Hadewijch pre soprdn, 8 hlasov
a orchester (1988), De Materie, opera (1989), Nietzsche redet pre rozpravaca,
drevené dychové néstroje, 2 klaviry a sldcikové néstroje (1989), Flora Tristan pre
mieSany zbor (1990), Facing Death, slicikové kvarteto (1991), Dances pre sopran
a komorny orchester (1991), Howt pre tenorovy saxofén, marimbu, gitaru a klavir
(1991), Zacrimosa pre 2 fagoty (1991), M és for Man, Music, Mozari, hudba
k filmu P. Greenewaya (1991).

Skladba Za Voce je napisand pre sélové violoncelo; interpret v nej musf aj spievat.
Béseri talianskeho spisovatefa Cesare Paveseho, ktord vytvdra velmi pokojni
atmosféru, je sprevadzand tichymi gestami a sotva pocutelnym Sepotom. Pozvolna
nadobtida hlas na plnosti rovnako ako dve horné struny, obe naladené na 4, &im
dochddza k mixtdre troch hudobnych hlasov. Louis Andriessen napisal Za Voce pre
E M. Uitti roku 1981 pre Specidlnu televiznu reldciu, ktorej producentom bol Holland
Festival.

GYORGY KURTAG (1926, Lugos/Lugoj, Rumunsko) zatal svoje hudobné $tidi4 roku
1940 hrou na klaviri u Magdy Kardosovej a kompoziciu u Maxa Eisikovitsa
v Teme$vdri. Po ukonceni vojny sa prestahoval do Budapesti v nideji, Ze sa stane
Ziakom Bélu Bartdka (s rovnakym ciefom priSiel do Budapest, takisto z Rumunska
iba o nieco starsf Gy. Ligeti, s ktorfm Gy. Kurtdga odvtedy spdja pevné priatelstvo).
Titto nédej zmarila sprava o Gmrti B. Bartdka. Kurtdg potom $tudoval od roku 1946
na Vysokej hudobnej skole F. Liszta v Budapesti v triede Sindora Veressa, Ferenca
Farkasa, Pdla Kadosu a [e6 Weinera. Roku 1951 absolvoval v odbore klavir
akomorn4 hudba. Svoje hudobné vzdelanie si doplnil v ParfZi v rokoch 1957-58, kde

e
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bol velmi wznamny jeho kontakt s psychologickou Mariannou Steinovou 4 najméi
néviteva kurzov pod vedenim Oliviera Messiaena a Dariusa Milhauda. Po
inpirativnom stretnutf s Karlheinzom Stockhausenom v Koline sa Kurtdg vrdtil do
Budapesti, kde Zije dodnes. Pdsobil ako korepetitor Narodnej filharménie (1960-68)
a v rokoch 1967-1993 bol profesorom klavira, neskdr komornej hudby na Vysokej
hudobnej $kole v Budapesti. Ako drZitel' DAAD Stipenda Zil rok v Berline. V sezéne
1995/96 je sidelnym skladatelom vo viedenskom Konzerthause. Gy Kurtg je
nositelom radu domécich a medzindrodnfch ocenen{ (Erkelova 4 Kossuthova cena,
Officier des Arts et des Lettres, ¢len Bayerische Akademie der Schonen Kiinste,
Akademie der Kinste Berlin, Herderova cena, Rakiska $tdtna cena pre eurdpskeho
skladatela ad.).

Rozhodujdci vplyv na formovanie hudobného jazyka Gy. Kurtdga mal Webern
a Bartdk. Tazisko jeho tvorby spodiva v kemornej hudbe, v miniatiire, vo fragmente,
ktoré neraz spaja do velkych celkov. Roku 1995 sa zi¢astnil na spoloénom projekte
15 skladatelov (L. Berio, F Cerha, PH. Dittrich, M. Kopelent, Gy. Kurtdg, J. Harbison,
A. Nordheim, B. Rands, M.-A. Dalbavie, ]. Weir, K. Penderecki, W. Rihm,
A Schnittke/G. RoZdestvenskij, J. Yuasa), ktori vytvorili Rekviem zmierenia; jeho
premiéra odznela 16. augusta t. r v Stuttgarte pod taktovkou H. Rillinga za
spoluti¢inkovania Israel Philharmonic Orchestra a Gichinger Kantorei.

Vyber z diela: Violovy koncert (1954), Sldcikové kuarteto op. 1 (1959), Dychové
trio op. 2 (1959), Osem klavirnych skladieb op. 3 (1960), Osem duf pre husle
a cimbal op. 4 (1961), jelek pre s6lovil violu op. 5 (1961), The Sayings of Péter
Bornemisza op. 7 pre sopran a klavit (1963-68), fn Memory of a Winter Sunset,
Styri fragmenty pre soprn, husle a cimbal (1969), Styri capriccid pre soprdn
akomomy sibor na bdsne L. Balinta op. 9 (1972), Hry pre klavir, 4 knihy (1973-76),
Styri piesne na bdsne Jénosa Pilinszkého pre bas/basharytén a komomy sibor op.
11 (1975), S. K Remembrance Noise, 7 piesni pre soprdn a husle na bésne
D. Tandotiho op. 12 (1975), Messages of the late Miss R. V. Troussova op. 17 pre
sopran a komorny sibor na basne R. Dalosovej (1976-80), Hommage d Mibdly
Andrds pre slacikové kvarteto op. 13 (1977), The Little Predicament pre pikolu,
trombén a gitaru op. 15b (1978), Herdecker Eurythmie pre flautw/husle/hlas
a tenorovil Iru op. 14 (1979), Omaggio 4 Luigi Nono pre zbor a cappella op. 16
(1979), Bagately pre flautu, klavir a kontrabas op. 14d (1981), Fragmenty Attilu
Jozsefa pre sblovy sopran op. 20 (1981), Sedem piesni pre soprn a cimbal na bsne
Amy Karolyi a Kobayashi Issa op. 22 (1981), Scény z romdnu, piesne pre soprin,
husle, kontrabas a cimbal na bdsne Rimmy Dalosovej op. 19 (1981-82), Osem
zborow op. 23 (1981/82-84), Kafka-Fragmente pre soprdn a husle op. 24 (1985-86),
Three Old Inscriptions pre sopran a husle op. 25 (1986), Requiem po drugu pre
soprdn a klavir op. 26 (1986-87), ..quasi una Fantasia...op. 27 (€. 1 pre Klavir
4 skupiny nastrojov 1987-88, €. 2 pre klavir, violonCelo a komorné sibory 1989-90),
Officium breve pre sldcikové kvarteto op. 28 (1988-89), Holderlin. A... pre tenor
a klavir op. 29 (1988-89), 3 i memoriam pre klavir pre 1-2-3 ruky (1988-90), 7he
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Answered Unansivered Question pre 2 violondeld, 2 husli a elestu op. 15¢ (1989),
Nehrobok pre Stephana pre gitaru a skupiny nastrojov op. 15¢ (1989), Ligature
¢ Verseiti pre organ (1990), Hommage 4 R. Sch. pre Klarinet, violu a klavir op.
158 (1990), Samuel Beckett: What is the Word op. 30b pre solovf alt, hlasy, klavir
a komorny stbor v priestore (1991), Transkripcie od Machauta aZ po . S. Bacha
pre Klavir (dueto 2 6 riik) a pre 2 klaviry (1974-94), Zizotopis op. 32 pre 2 Klaviry a 2
basetové rohy (1992), Poblud spat’ - staré a nové pre 4 hriCov, Hommage
4 Stockhausen, komponovany program diel a transkripcii skladatefovych diel pre
tribku, kontrabas a kldvesové néstroje (1993), 7re pezzi op. 14e pre husle a klavir
(1993), Hry - 2. séria pre klavir (1975-1993), Stele op. 33 pre velky orchester (1994),
Messages for Orchesira (1991-94), Piesne clivé a smutné, 6 zborov s ndstrojmi
(1980-94), Clovek kuet - Zoltdnovi Kocsisous - in memoriam Ott6 Kocsis, Kurtdgov
prispevok - Epidg - do Rekviem zmierenia (1995), Holderlin-Gesinge op. 29
(1993-95), Neipis na hrobe v Cornuwall 0p. 34 pre mieSany zbor a néstroje (1995).

“Ked' som bola vo Viedni, uvidzajiic Digrio Polacco Luigiho Nona (ktoré pouZiva
techniku dvoch sldtikov), stretla som Gyorgya Kurtiga, pritomného na skdske.
Uptitali ho tieto moZnosti a poZiadal ma, aby som mu poslala niektoré viastné
improvizacie, Nasledujiici list priSiel s balfkom obsahujicim Message to Frances-
Marie. Niekolkokrét som i8la do Budapesti, aby som mu zahrala a opdf som ho
stretla v Koline pri nahravke s Arditti Quartetom vo WDR. Préca s nfm bola zjavenim!
Raz sme spolu stravili 5 hodin na frzovani a smykovani dvojminitovej skladby
Pilinszky Jdnos...Mesiace som bola vzruSend! Dal mi plnd néru€ fotoképii, ktoré
som podla neho mohla hrat alebo transkribovat pre dva slaciky. Boli medzi nimi
Signs (Jelek). Dalsie popoludnie na jeho chate sme sa babrali s dielom pdvodne
napfsanfm pre husle, z ktorého vziSlo nddhemé Hommage o Johm Cage pre
violondelo s dvoma sl4¢ikmi. Vzrusene zavolal Martu, aby si to vypocula a potom pre
nds vietkych improvizoval bohati veferu.” Frances-Marie Uit

TANNIS XENAKIS —> s. 84, 194

“Kottos vznikol ako povinné dielo pre Géastnikov Medzindrodnej violondelovej
sitaZe, ktord sa uskutognila roku 1977 v La Rochelle v rdmci Medzindrodnych
stretnutf stiasného umenia.

Je to taZké dielo; napriek tomu sa ukdzalo, Ze viroverl mladych violoncelistov
umoZnila prekonat technické problémy a vytaZif umelecké hodnoty kompozicie.
Kottos je meno jedného z Gigantov, s ktorfmi bojoval a ktorjch porazil Zeus: alizia
na nadSenie a virtudznost nevyhnutné k interpetacii tohto diela. Tannis Xenakis
Premiéra sa uskutocnila roku 1978 v Middelburgu v Holandsku v podani E M. Uitti.

FRANCES-MARIE UTTTI debutovala ako sélistka s orchestrom vo veku 13 rokov, nadvizne ziskala rad
podpdr a cien, o.i. Ford Foundation Award, Zestny diplom Accademia Chigiana, tipendium od National
Endowrnents for the Arts-Solo Recitalist a d. Studovala v Amerike u Leslieho Parnasa a Georgea Neikruga,
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v Eurdpe u Andrého Navarru a pracovala aj pod vedenim Pabla Casalsa. Umelkviia sa 3pecializuje na
skladby pre solové violonelo od pred-bachovskych ricercarav aZ po sitasnd hudbu. Vznamnf skiadatelia
ako Luigi Nono, Giacinto Scelsi, Gyargy Kurtdg, Louis Andriessen jej venovali svoje diela. E- M. Uitti
presadzuje miadich skladatelov a premiéruje kaZdorotne 25-50 nowch skladieb (R. Barrett, J. Clarke,
K. Tanaka, M Jarell a d.). Koncertuje v mnohych Stdtoch Eurdpy, v USA a v Kanade. v Kérei a Japonsku.
vystupuje na viznamnych medzindrodnfch festivaloch (Biendle Benatky, Holland Festival, Gulbenkian
Festival, festival vo Wittene, New Music America, Strasbourg a d.). Nahrdva pre rdzne rozhlasové
speolognosti a CD-znatky (o.i. CRI, Raretone, Edipan, Crystal, Wergo) najmé novii hudbu, ako kempletné
dielo pre violonelo od J. Cagea, G. Scelsiho, J. Harveya (jeho violonelovy koneert premiérovala roku
1990) ad.

E- M. Uitti vynadla techniku, ktord jej umoZiiuje interpretovat 3- a 4-hlasni polyféniu pouZivanim dvoch
slcikov v jednej ruke. Nono, Kurtdg, Scelsi, Bussotti, Barrett a Globokar napisali skladby aplikujiice tito
techniku hry na violonZele.




23

v/Z 4 UTOROK
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Moyzesova siefi SF
19.30 hod.

MOSKOVSKY SUBOR PRE SUCASNU HUDBU
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PIERRE BOULEZ
Dérive (1984)

SOFIA GUBAJDULINA
Concordanza (1971)

MAREK KOPELENT =
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EDISON DENISOV

2. komornd symfonia (1994)

{2

ALFRED SCHNITTKE
Malé tragédie (1979)
(Verzia pre stbor solistov: Jurij Kaspa{ov)
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PIERRE BOULEZ (1925, Montbrison) Studoval najprv matematiku a technickeé vedy,
ale uZ roku 1943 sa stal Ziakom Oliviera Messiaena, neskér aj René Leibowitza
a Arthura Honeggera. Od roku 1946 pdsobil ako hudobn¢ riaditel Divadla Jeana-
Louisa Barraulta, kde mu umoZnili vytvorit siibor Domaine Musical a organizovat
jeho koncerty. Premiéra skladby Ze Marteau sans Mafire roku 1955 na festivale
1SCM v Baden-Badene mu priniesla prvy skladatelsky dspech, potvrdeny londynskym
debutom so Symfonickym orchestrom BBC, s ktorfm ako dirigent popri uvedenf
vlastnej skladby Pl selon pli na festivale v Edinburghu hosfoval s Bergovfm
Wozzeckom v Pariiskej Opere a vo Frankfurte, s Debussyho Pelléasom
a Melisandou v opere Covent Garden, s Wagnerovim 7ristanom a Isoldou
v Japonsku, s Parsifalom a Nibelungovym prsteriom v Bayreuthe. V rokoch 1971-
1975 bol $éfdirigentorn tohto orchestra a v rokoch 1971-1977 viedol aj New York
Philharmonic Orchestra. V rokoch 1976-92 bol riaditelom IRCAMu v PariZ
a prezidentom Ensemble InterContemporain. Od rokn 1955 prednaSal Boulez na
Prizdninovych kurzoch v Darmstadte, kde ho spolu s Karlheinzom Stockhausenom
a Luigim Nonom povaZovali za vodcu hnutia seridlnej hudby, od roku 1963 na
Harvardskej univerzite. Viedol dirigentské kurzy v Bazileji a 1.

Chladny racionalista a dogmaticky konStruktivista, za akého Bouleza povaZovali na
z4klade jeho ranej kompozi¢nej tvorby i mnoZstva radikélnych bojovnych virokov na
adresu tradiénych hodndt v celom spektre hudobného Zivota, sa v§ak postupne - pod
vplyvom stretnutia s Cageom a jeho myslienok uplatiiovania kontrolovanej nihody
a otvorenej formy, basn{ René Mallarmého a spoznania moZnosti elektronického
spracovivania zvuku i priestorového Sirenia hudby - vyvijal k akceptdcii ale
i k potrebe vyrazu v hudbe. V tomto procese nesporne doleziti tilohu zohrala
Boulezova dirigentskd prax a s fiou siivisiaci blizky kontakt so znejticou hudbou a jej
priamym pdsobenim. Svojimi kompoziciami aj interpretaénym umenim zanechal
v hudbe 20. storofia zretelnd stopu, nielen provokativiostou vietkych svojich
umeleckych pocinov, ale zéroven ich opravdivostou, naliehavostou a silou persudzie.

Viber z diela: e Marteau sans Maftre pre s6lovy alt a 6 néstrojov (1953-55), 3
Kavirne sondty (1949-57), Pli selon pli - Portrait de Mallarmé pre soprin
a orchester (1958-62), Podsie pour pouroir pre miesany zbor, komorny orchester,
velkf orchester a elektronické pristroje (1958, novd verzia 1982-83), Figures-
Doubles-Prismes pre orchester (1964), Fclat/Multiples pre orchester (1965/..),
Eclat pre orchester (1965), Domaines pre klarinet a 21 ndstrojov (1968-69),
Cummings ist der Dichter pre 16 sdlovich hlasov a néstroje (1970), ...explosante-
Jfixe... pre stbor a Iive electronics (1972-74), Messagesquisses pre sélové violongelo
a 6 violon€iel (1976-77), Notations pre orchester (1978/...), Répons pre 6 sdlistov,
komomy sabor, potitatové zvuky a live electronics (1981), Dérive pre komorny
orchester (1984), Dialogue de 'ombre double pre Klarinet a mg. pis (1984),
Memoriale (..explosantefixe... originel) pre s6lovd flautu a komorny sabor
(1985), Initial pre dychy (1987), Explosante fixe (1993).

Viber zo $tadif: Mirodr pour Pelléas et Melisande, Moment de Jean-Sébastien Bach
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(1951), Chemin vers Parsifal (1968), Claude Debussy, Béla Bartk, Anton
Webern, Arnold Schonberg, Alban Berg - prispevky do Encyclopédie de la Musique
(1958), Stravinsky demeure (1953), Styl ou idée?, Schonberg est mort (1951), Der
Raum wird hier zur Zeit (1966).

Skladba Dérive pre flautu, klarinet, husle, violonCelo, vibrafén a kiavir vznikla
v rAmei série diel, ku ktorfm patri aj Messagesquisse a Boulezovo najvicie dielo
toho obdobia - Répows, napisané k 70. narodenindm dirigerfta Paula Sachera,
vystavané na kryptograme jeho mena (t6novy rad £5, 4, C, H, £, D/franc.ré). Dérive
z roku 1984, venované Williamovi Glockovi, vytvira z tohto krvptogramu rad Siestich
akorodov, vzdjomne pospdjanfch do najrdznejiich kombindcii. KaZdy akord
obsahuje Sest t6nov kyptogramu v Siestich transpozicidch, ktorjch korene tvoria
obrat kryptogramu. Dielo je dvojdielne, prvy diel s arpeggiovimi akordmi
a pomalymi zmenami, druhy skdr linedrny, ale stdle eSte v pozvolnom pohybe.
V oboch dieloch hrd rezonancia podstatné dlohu. Klavir nepretezite drzi hibokd
dvojitd oktivu (4) so strednym peddlom, aby zodpovedajiice struny mohli volne
rezonovat, ako spoluznejiice struny violy d‘amore alebo sitaru.
Spolu so skiadbou Memorial z toho istého obdobia je Dérive realizdciou jednej zo
skladatelovych najoblabenejSich idef poslednych desatroéi: na relativne pevnom
harmonickom pozadi sa artikuluje a rozvija dekorativna melédia.

Stephen Walsh, spracované

SOFIA GUBAJDULINA (1931, Cistopol) Studovala klavir a kompoziciu na
konzervatoriu v Kazani a roku 1959 wkonéila postgradudlne Stidium resp.
aSpirantiru na Moskovskom konzervatériu v triedach Nikolaja Pejka a Visariona
Sebalina. Od roku 1963 Zije v Moskve ako slobodn4 umelkytia. Roku 1975 zaloZila
spolu s Vjaleslavomn Artymovom a Viktorom Suslinom skupinu Astreja pre
improvizdcie na zriedkavo pouZivanych ruskjch, kaukazskych a stredodzijskych
Tudovjich nstrojoch, ktoré svojim nezndmym zvukovim charakterom ovplyvnili
skladatelkino hudobné experimentovanie. S. Gubajdulina ziskala niekolko
vyznamnych oceneni v medzindrodnych skladatelskych stitaziach, o.i. v Rime (1975,
za skladbu Degrees), v Monaku (1987), i mnoho daliich pact - International Record
Award S. Kusevického (1989), Premio Franco Abbiato za nahrdvku huslového
koncertu Offerforium (1991), Heidelberger Kiinstlerinnenpreis (1991), Ruski
$tdtnu cenu (1992). V jej tvorbe sa organicky a osobito sntibi umelecké myslenie
Zipadu (princip dualizmu, polarizdcia Clovek-svet, krestanskd mystika,
symbolizmus, dramatické napitia) a Vichodu (monisticky princip, meditativnosf,
kolorizmus).

Vyber z diela: Faiselya pre sopran a symfonicky orchester (1956), Klavirne kuinieto
(1957), Chaconne pre Klavir (1962), Allegro rustico pre flautu a klavir (1963), Five
Etudes pre harfu, kontrabas a bicie (1965), Sonata pre Klavir (1965), Pantomima
pre kontrabas a Klavir (1966), Rubayat, kantita pre baryténovy hlas
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a instrumentdlny sibor (1969), Hudobné hracky, Klavime sktadby pre deti (1969),
Concordanza pre 10 inStrumentalistov (1971), Stupne pre symfonicky orchester
(1972), Detto 2 pre violontelo a 13 nistrojov (1972), Stunde der Seele pre
mezzosoprdn a velky dychovy orchester na slovd M. Cvetajevovej (1974, verzie pre
bicie néstroje, mezzosoprdn a orchester 1978/88), Koncert pre fagot a hiboké
sldciky (1975), Kvarteto pre Styri flauty (1977), Misterioso pre 7 perkusionistov
(1977), Introdtus, koncert pre klavir a komorny orchester (1978), Sonata pre organ
a bicie (1978), De profundis pre bajan sélo (1978). /n croce pre violonelo a organ
(1979), Garten von Freuden und Traurigkeiten pre flautu, alt a harfu (1980),
Offertorium, koncert pre husle a orchester (1980), Freut euch, sondta pre husle
a violoncelo (1981), Sedem slov pre violoncelo, akordedn a sldcikovy orchester
(1982), Perception pre barytdn, soprin a sedem sldcikovich ndstrojov (1983),
Stimmen.. Verstummen..., symfonia v 12 Castiach (1986), 2. sldcikové kvarieto
(1987), 3. sldcikouvé kuarteto (1987), Sldcikové trio (1988), Pro et contra pre
orchester 1988), Alleluja pre velky orchester, mieSanj’ zbor a chlapenské hlasy
(1990), Z Rilkeho Hodiniek pre violoncelo a orchester (1991), Hommage
@ T S. Eliot pre soprin a okteto (1987/91), Skoro rdno, krdtko pred prebudenim
pre stbor japonskych koto (1993), Noc v Memfise, kantdta pre mezzosopran,
muisky zbor 2 komomny orchester (1968/88/92), 4 sldvnost je v pinom priide pre
violoncelo a orchester (1993), V ockdvani pre saxofénové kvarteto a 6 hréfov na
bicich ndstrojoch (1993), Meditdcia na Bachov chordl BWV 668 (1993), 4. sldcikové
kvarteto (1993), Now Always Snow pre komorny sibor a komomy zbor (1993),
Povrazolezec pre husle a klavir (1993), Koncert pre flautu a orchester (1994),
V ocakdvani pre saxofonové kvarteto a 6 hraov na bicich ndstrojoch (1994), Anyjel
pre ait a kontrabas (1994), Figures of Time pre symfonicky orchester (1994), Z vizif
Hildegardy von Bingen pre ait (1994).

Ndzov skladby Concordanza pre komornf orchester stru¢ne naznacuje (ako
obvykle u Gubajduliny) jej zdkladnt myslienku. Concordanza znamend “sizvuk®,
“znodu*. Dielo sa rozvija podla z4sad drimy, ktoré sa v Gubajdulinovej Style najméd
potnic tymto dielom trvalo upeviiujd.

Vyslednf  “stizvuk” na zaCiatku skladby stretdva svoj protiklad - “roznozvuk®,
“disconcordanza . Poly “concordanza® a “disconcordanza® posobia vzijomne
ako “dej* a “protidej* v drime alebo ako lingvistick4 bindrna opozicia. Je doleZité,
Ze vo vzdjomnom kontraste nestoja tradiné témy, ale sic¢asné sonoristické prvky,
spdsoby vyberu zvuku. P6l “stizvuku” vytvérajd také postupy ako legatovy smyk,
prienik hlasov, absencia pauz; pél “réznozvuku* staccatové smyky, tremolo, trilok,
skdkavost hiasov, rozesnutie faktiry pauzami, aj timbre syiacich zvukov reéi, ktoré
s zahmuté do tejto inStrumentdlnej partitdry. Tito komornd “inStrumentdlna
drdma” prechddza niekotkymi Gsekmi diela.

Jednotastovd Concordanza venikla roku 1971 na ndvrh praZského siboru Musica
viva Pragensis, ktory sa pod taktovkou Zbyrika Vostfaka stal jej prvym interpretom.
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“PovaZujem za idedlny taky vzah k tradicii 4 k novfm kompoziénym prostriedkom,
pri ktorych umelec ovldda vietky prostriedky - nové ako aj tradiéné -, ale tak, akoby
ani jednfm, ani drubfm nevenoval pozomost. St skladatelia, ktori svoje diela
stavajii vedome, ja sa zaradujem medzi tich, ktori svoje diela skor “$lachtia “. A preto
celf mnou vnimany svet tvorf akoby korene stromu a dielo, ktoré z nich vyréstlo, jeho
kondre a listy. MoZno ich sice povaZovat za nové, ale sd to predsa len Listy, @ z toho
hladiska st vidy tradi¢né, staré.

Ci by som cheela beh sveta ovplyvnit estetickymi prostriedkami? Skér mi ide o to,
ovplyvnif ideovy prvok v naSom bytl. Ale tato ideovost si vyZaduje stile, v kaZdom
¢ase, konkrétne znizornenie, materializdciu. Predstavme si, Ze by sa toto
zndzornenie niekde a niekedy prerusilo. V tej chvili by dolo k zastaveniu
prirodzeného obehu.

Sticasne s obnovenym z4ujmom o tonalitu a tematickd pracu dochddza aj k priklonu
k jednoduchsim formam (ostinato, strofick4 forma, rondo), k priklonu k rozjimaniu
a k meditdcii (v protiklade k expresivnosti predchadzajiceho obdobia) a konecne
k zdlube v retrospektivach. Myslim si, Ze to md dva dovody: 1. urcitd inavu myslenia,
potrebu zdrZania pred velkymi vfbuchmi, 2. hladanie prudkého kontrastu
k zaZitému materidlu. Préve retorspektivy a jednoduchsie formy vyvolaji tento efekt
neoCakavanosti.

Najva&{ vplyv na moju pracu mal Dmitrij Sostakovi¢ a Anton Webern. Hoci tento
vplyv nezanechal na mojej hudbe zdanlivo Ziadne stopy, je skutoCnost tak, Ze tito
dvaja skladatelia ma naudili to najdoleZitejSie: byt sama sebou.” Sofia Gubajdufina

MAREK KOPELENT (1932, Praha) Studoval kompoziciu u Jaroslava Ridkého na
Akadémii muzickych umeni v Prahe. V rokoch 1956-71 bol lektorom vvdavatelstva
Supraphon, roku 1965 spoluzakladatefomn & do roku 1973 umeleckym veddcim
siboru pre sifasnd hudbu Musica viva Pragensis. Roku 1969 ziskal DAAD
Stipendium s roénym pobytom vo viedajSom Zdpadnom Berline. V rokoch 1976-91
pdsobil ako korepetitor tanetného oddelenia zdkladnej hudobnej Skoly. Bol Elenom
por6t vyznamnych skladatelskych sita¥i v Rio de Janeiro, ParfZi a d. Po roku 1989
bol krtko hudobnym poradcom Kanceldrie prezidenta Viclava Havla. od roku 1991
je profesorom na AMU v Prahe. Bol jednym z inicidtorov znovuoZivenia Clenstva
Cesko-Slovenska v ISCM po roku 1989. Roku 1991 ziskal prestizny franciizsky titul
Chevalier des arts et des lettres.

M. Kopelent bol jednym z hlavnjch predstavitelov hudobnej avantgardy Sestdesiatych
rokov, poéniic rokom 1960 zaznievajii (aj premiérovo) jeho skladby pravidelne na
zahranicnch koncertnych p6didch, na festivaloch sti¢asnej hudby vo VarSave,
Donaueschingene, Wittene a i. Po ofaren{ principmi Druhej viedenskej Skoly koncom
pitdesiatych a zaciatkom 3estdesiatych rokov, aplikdcii aleatoriky a dalsich
kompozi€nych technik sa Kopelentov hudobny jazyk stiva Coraz osobitejiim
vysledkom neustdleho hladania, obohatenia, a transformovania kompoziénych
prostriedkov. Autor nikdy neupustil od reSpektovania pevnej formy a snahy o zretelnd
vipoved.
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Viber z diela: 3. sldcikoré kuarteto (1963), Matka pre mieSany zbor a flautu
(1964). Kontemplace pre komorny orchester (1966), Hallelujah pre organ (1966),
4. slacikoué kvarteto (1967), Zatist pre komorny sibor (1968), 4 Few Minutes with
an Oboist pre hoboj a komorny sibor (1972), Veronika - Sondta pre 11 slacikovich
ndstrojov (1973, Vacillat pes meus pre migany zbor (1973), Rondo pre 5 bicistov
(1973), Plauderstiindchen pre altovy saxofon a orchester (1975), Liebliche Musik
pre cimbal a orchester (1975), Suitdni pre velky detskf zbor (1975), Laudatio pacis
podla Komenského pre recittora, sdlistov, zbor a vokdlny sibor (spolocnd skladba
s Paulom-Heinzom Dittrichom a Sofiou Gubajdulinou, 1975/93), Il canto degli
auger, dria pre soprén a orchester (1978), Musica, singspiel pre soprin, dvoch
hercov, flautu, hoboj a éembalo (1979), 5. sldcikové kvarteto (1979-80), Legenda
pre orchester (1982), Symyfonia (de passione Sancti Adalberti martyris) (1982) pre
soprén a komorny sibor (1983), Concertino pre anglicky rob a komorny sibor
(1984), Pozdraven pre orchester (1985), Cantus supplex (1986), Ona skuteiné
Jest oratérium na slovd V. Holana (1985-86), Messaggio della bonta, oratbrium
k 100. vyroCiu dmrtia Sv. Dona Bosca, Musique concertante pre violonéelo
a orchester (1992), Lux mirandae sanctitatis, oratérium na polest sv. Aneky
Ceskej, judex ergo (Cast spolotnej kompozicie Requiem of Reconciliation, 1995).

Skladba Zdtisi vznikla na zdklade objedndvky festivalu Novej hudby
v Donaueschingene, kde ju roku 1968 premiérovala Musica viva Pragensis. Celou
skladbou sa vinie violové solo, kracajiic od jedného drZaného ténu k dalSiernu,
pokial nevyCerpd vietkfch 12 tonov radu a nedospeje k wchodiskovému, trindsternu
tonu. Tento rad je jednym z dvoch, s ktorfmi autor v obdobi vzniku skladby
prednostne pracoval. Medzi jednfm a druhym tonom vznikd vidy Stvrttonové pole,
v ktorého rozsahu sa pohvbuje viola podla proportnej grafickej noticie: viola
rozhoduje aj o asovom priebehu skiadby, uréujicom pre ostatnych hudobnikov. Jej
melodickd linia je statickd, aZ monoténna. Prerusujd ju zvukové bloky siboru,
vytvrajlice nové zvukovo-farebné kombindcie (skupina dychovych a skupina
slatikovych néstrojov, obe sprevidzané skupinou bicich resp. kldvesovich nastrojov).
V uréitfch bodoch sa violové sélo zastavi a niektord skupina improvizuje podla
zviftnvch grafickych tabuliek. Zdkladnym wrazovim znakom je dynamika, ktord sa
pohybuje medzi odtiefimi piana, je viak narusend akymsi v¥buchom celého suboru,
uvedeného spaf aZ na prah dynamickej Skily. Cielom vyberu a usporiadania
prostriedkov bolo zachovat priehladnost formy, faktiry, kombindcif farieb a pod.
Podla autora je Z4tis akési skromné pripomenutie, Ze by sa na ducha a zmysel
Webernovej tvorby nemalo zabidat.

EDISON DENISOV (1929, Tomsk) absolvoval na fakulte matematiky tamojsej
univerzity (1951), v rokoch 1951-1959 Studoval kompoziciu na Moskovskom
konzervatériu v triede Visariona Sebalina, od roku 1960 tu sdm pdsobi pedagogicky.
0d Studentskych Gias bola jeho tvorivd i teoretickd &innost v rozpore s oficidinou
hudobnou estetikou. Edison Denisov sa stal jednou z veduicich postdv sovietskej
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hudobnej avantgardy a udrZiaval pisomny kontakt s viacerfmi vedticimi skladatelmi
zdpadného sveta (0. s P. Boulezom). Uvedenie kantdty Slhnko Inkov (1964)
v Leningrade pod taktovkou Gennadija RoZdestvenského otvorilo Denisovovi cestu aj
na zdpadné koncertné pédid. E. Denisov je Elenom porbt vyznamnych
medzindrodnych skladatelskych stifaz{ (Varsava, Brusel, Besancon, Fribourg a d.).
Na zdklade pozvania P Bouleza pdsobil v sezone 1990-91 v elektroakustickom Stidiu
[RCAM v Parfzi. Roku 1990 zaloZil v Moskve Asocidciu sii¢asne hudby. Roku 1993
prevzal ako prvy zahraniény hudobnik z rik Jacquesa Chiraca Gfand Prix musical de
la ville de Paris, cenu, ktorii pred nim ziskal 0. Messiaen a P. Boulez. J

Viber z diela: Siwko Inkov pre soprdn a 11 ndstrojov, Placky pre soprdn, klavir
a bicie na ruské ludové texty (1966), Romantickd budba pre hoboj, harfu
a slacikové trio (1968), Peinture pre orchester (1970), Klavirne trio (1971),
Jesennd pieseri pre soprdn a orchester (1971), Koncerty pre Klavir (1974), flautu
(1975), husle (1977), violu (1986), hoboj (1986), klarinet (1989), gitaru (1991)
a orchester, Duojkoncert pre flautu, hoboj a orchester (1978), Bol ¢ #iSina, piesne na
stovd 0. MandelStama (1979), Rebriem na slova F Tanzera a liturgické texty (1980),
LEcume des jours, opera na slovd B. Viana (1981), 7rio pre hoboj, violoncelo
a klavir (1981), Komornd symfénia (1982), Komornd hudba pre violu a sla¢ikovy
orchester (1982), Duojkoncert pre fagot, violondelo a orchester (1982), Varidcie na
Haydnov kdnon ,Tod ist ein langer Schlaf* pre violoncelo a komomy orchester
(1982), Koncert pre dve violy, Cembalo a slacikovy orchester (1984), Modry zosit
pre recitdtora, soprdn, husle, violonelo a dva klaviry na texty D. Charmsa a A.
Vviedenského (1984), Tt obrazy Paula Kleea pre violu, hoboj, lesny roh, vibrafén,
klavir a kontrabas (1985), Sexteto pre flautu, hoboj, klarinet, husle, violu
a violondelo (1985), Zes quatre filles, opera podla Pabla Picassa (1986), Un plus
haut des ciewx pre hlas a komomy orchester na basne G. Bataillea (1987),
Karinetové kuinteto (1987), Klavirne kuintelo (1987), 1. symfonia (1988), Zvony
v hmle pre orchester (1988), Bodky a Ciary pre dva Klaviry na osem rdk (1988),
Kvarteto pre flaut, husle, violu a violonZelo (1989), Iri fragmenty z Nového
zdkona pre kontratenor, dva tenory, baryton, flautu a zvony (1989), Huviezda
Bozieho narodenia pre hias, flautu, violu a sldcikovy orchester na bésne B.
Pasternaka (1989), Varidcie na Mozartovu tému pre 8 flaut (1990), Venovanie pre
flautu, klarinet a slatikové kvarteto (1991), Koncert pre gitaru a orchester (1991),
Kuintelo pre 4 saxofony a klavir (1991), Okieto pre dva hoboje, dva klarinety, dva
fagoty a dva lesné rohy (1991), Kyrie (Hommage 4 Mozart) pre zbor a orchester
(1991), Histdria Zivola a smrti ndsho Pdna JeZiSa Krista pre tenor, bas, zbor
a orchester (1992), Morgentraum pre soprdn, zbor a orchester (1993), Koncert
pre flautu, vibrafon, Cembalo a slaciky (1993), Postludio in memoriam
W. Lutostawski (1994), 2. komornd symfonia (1994).

Teoretické préce: Stidie o Bartdkovi, Debussym, Stravinskom, Prokofievovi,
Sostakovicovi, Webernovi, Schénbergovi, Dallapiccolovi a BA. Zimmermannovi,
Novd hudba a jazz (1968), Dodekafonia a problémy sicasnes kompozicnef
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techniky (1969), Stabilné a mobilné proky budobnej formy a ich vzdjomné
posobenie (1971), Hudba a stroje (1972), Kompozicny proces (1975), Bicie
ndstroje v sticasnom orchestri (1977), Uloba intondcie v sticasnej budbe.

V svojej 2. komornej symfonii rozvija skladatel myslienku, priznacnd pre vietky
jeho diela poslednych rokov. Jej viznam spociva v mimoriadne plastickom
polyfonickom tkanive, ktorého Struktdra a zvukové konttiry umoZiiuji hovorit
o vaniku prisneho stredovekého Stylu na novej kvalitativnej Grovni. Zaklad kaZdej
instrumetlnej linie tvorf hra melodickych linif, skonstruovanych v prostredi modu
“tén - poltén”. Celé tkanivo sa takymto spdsobom “‘sarnorozvija®, bez zretelnych
kadencif ¢i striedania funkénych zmien vndtri kompozicie.

Edison Denisov zaviedol do svojej Drubej komornej symfonie aj nové prvky,
napriklad zloZité rytmické Strukedry, interpretované tutti alebo skupinou hrégov,
alebo to, ¢o sdm autor nazfva “hudobnym prachom®. Tieto prvky st organicky
prepojené s hlavnou polyfonickou ideou, ktord cbohacujii.

Dielo vzniklo na objedndvku Tokvo Summer Festivai; svetovd premxera sa
uskutoénila v juili 1994 v Japonsku v podani MSSH. Ll e

“Timbre, zafarbenie a spdsob tvorenia zvuku majii pre miia velky obsahovy v{znam.
Timbre v§ak nemd v mojich dielach dekorativnu funkciu - v umeni nemdm rad ni¢
dekorativne alebo ilustrativne -, ale splfia obsahové a virazové tlohy. Farba znamend
pre mila velimi vela, a vébec mam pocit, Ze som sa ako skladatel ovela viac nautil od
maliarov ako od mnohych skladatelov.”

“Podla méjho ndzoru moZno v hudbe pouZit matematické modely. Je vela prikladov
na dobré zapojenie matematickjch modelov do hudby. Velmi si cenim to, o robi
Xenakis. Ja sdm nepouZivam v svojej hudbe matematické modely, predsa vSak verfm,
Ze moje vzdelanie v tejto oblasti nebolo zbvtoné a Ze by som pravdepodobne
komponoval hosie, keby som nebol Studoval matematiku. TWka sa to najmé logickej
v¥stavby diela, zmyslu pre StruktGrnu sidrZnost skladby v ktorej kazdy detail musi
mat logické opodstatnenie. . . &0 Edison Denisov

ALFRED SCHNITTKE (1934, Engels) zatal svoje hudobné $tadid vo Viedni, kde
v rokoch 1946-48 7l so svojimi rodiémi. Po 3tddiu zborového dirigovania v Moskve
absolvoval roku 1958 Moskovské konzervatérium v triede J. Golubjova (kompozicia),
a N. Rakova (inStrumentdcia). Po trojrofnej aSpirantire tu bol v rokoch 1962-72
sdm pedagogicky &innf (indtrumentcia, polyfénia, kompozicia). Nemecké a ruské
duchovné a kultdmne tendencie od ranej mladosti spoluuréovali skladatelov
osobnostny a skladatelsky vivoj a tu azda spodiva jeden zo zdrojov bohatstva jeho
tvorby 1 jej mimoriadnej odozvy v uplvnulfch rokoch. Ak v estdesiatych rokoch bol
A Schnittke jednym z Eelnych predstavitelov sovietskej hudobnej avantgardy
postwebernovského smerovania, potom v prvej polovici sedemdesiatych rokov
transformoval svoj hudobny jazyk do nového syntetizujiiceho, tzv. polystyloveho
prejavu, poznaceného vizbami na najrozmanitejSie historické obdobia i Zanre. Popri
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mimoriadne bohatej kompozicnej tvorbe vySiel zo Schnittkeho tvorivej dielne dlhy
rad teoretickych prac, §tdif a &ldnkov, v ktorfch prezentoval principy vlastuej tvorby
radu dalSich skladatefov.

Viber z diela: 4 slacikové kvartetd (1966, 1981, 1983, 1989), 2 klavime koncerty
(1969, 1979), 4 huslové koncerty (1957, 1966, 1978, 1984), 2 violon¢elové koncerty
(1986, 1990), 8 symyfvmsi (1972, 1980, 1981, 1984, 1988, 1992, 1993, 1994),
Puanissimo pre velky orchester (1968), Koncert pre hoboj, batfu a sldciky (1970),
Suita v starom $hfle pre husle a Klavir (1971), Zabyring, balet (1971), Der gelbe
Klang, scénickd skladba (1974), Rekviem pre s6la, zbor a orchester (1975), Hymiy
I-IV. pre rozne komorné obsadenia (1974-79), Klavirne kvinteto (1976),
Sonnengesang des Franz von Assisi pre zbor (1976), Concerto grosso I pre dvojo
husli, éembalo a siatikovy orchester (1977), Passacaglia pre orchester (1980),
Minnesang pre zbor a cappella (1980-81), 2. concerto grosso pre husle, violoncelo
a orchester (1982), Faust-Kaniate, Seid niichtern und wachet pre séla, zbor
a orchester (1983), Esquisses, balet (1985), (Kein Sommernachistraum pre
orchester (1985), Ritudl pre orchester (1985), Koncert pre violu a orchester (1985),
Sldcikové trio (1985), Koncert pre zbor (1985), Peer Gynt, balet (1986), Klavirna
sondta (1988), Klavirne kvarleto (1988), Styri aforizmy pre orchester (1988),
Concerto pre 2 Klaviry a komorny orchester (1988), 4. concerlo grosso/5. symfonia
(1983), Monoldg pre violu a slacikovy orchester (1989), Zalmy pokdnia (1989),
Moz-Art a la Mozart (1990), 2. koncert pre violoncelo a orchester (1980}, Zivot
s idiotom, opera (1991), 5. concerto grosso/Huslovy koncert (1992), 2.(1950)
2 3.(1992) klavirna sondta, 2. sondta pre violoncelo a Havir (1993), Epildg
k Peerovi Gyntovs, verzia pre violonCelo, klavir a mg, pas (1993), Gesualdo, opera
(1993), 6. concerto grosso (1993), Symjonickd predobra pre orchester (1994),
2. sondta pre violoncelo a kiavir (1994), Kvarteto pre Styroch hrdcov na bicich
ndstrojoch (1994), Trojkoncert pre busle, violu, violonéelo a slaciky (1994), Pat
Jragmentov k obrazom H. Boscha pre tenor, husle, trombdn, cembalo, tvmpany
a slaciky (1994), Historia di. Jobanna Fausta, opera (1994), For Liverpool pre
orchester (1994), 3. huslovd sondta (1994), Lux aeterna pre zbor 2 orchester, inStr
G. RoZdestvenskij, prispevok ku kolektivnemu dielu Rekriem zmierenia (1994) .
Teoretické prdce (viber): o Sostakovi€ovi, Stravinskom, Prokofievovi, Denisovovi,
Bartkovi, Bachovi-Webernovi, Ligetim, Beriovi; Polystylistické tendencie siicasnej
budby (1973), Drub limbrov a funkciondine vyuiivanie timbrovej Skdly,
Prekonanie metra rytmom, Orchestrdlna mikropolyfonia, Stereofonické
lendencie v sticasnom orchestrdlnom mysleni, Nové v metodike - diela
Statistickej metidy.

“Kazdy Elovek, velky i celkorn maly, odzrkadluje v sebe cely svet. No kazdy ma svojské
“ohnisko” zrkadlenia. Ak ho nenéjde, k tvorbe neddjde: uvidime odzrkadelny Zivot,
no jeho kontiry budi nepresné, farby rozmazané. Ak ohnisko najde, potom sa svet
odzrkadli vyrazne a krdsne: pred nami stojf urnelec.




33

Skrytd prednost umenia spociva prave v tom, Ze kaZdy sa tu mbZe staf zrkadlom sveta
- ak ndjde svoj. iba jemu viastmy bod odrazu. Preto je tu nezmyselnd zavist - predsa
cudzie miesto je tebe celkom nani€; no kde je tvoje, tam sa pomesti vetko!" (1966)
«_Asi toku 1966 mi uZ bola celkom jasnd moja situdcia v siéasnej hudbe a to
mmiesto, ktoré som v nej mohol zaujat. Naraz som pochopil, Ze je nielen nevyhnutné
ttudovat inych, ale vyvijaf sa sdm, véas sa diStancovat od ziskanych vedomostf
a dojmov. Bolo nevyhnutné stat sa sebou samym, inak hrozilo nebezpecenstvo, Ze sa
stanem nejakym zaznarnendtvatelom kaZdorognej médy...” (1988)

“Hudobnd moderau v nijakom pripade nerabili nejaki jednotiivei. V tom pripade by
bolo moZné nazvat ich &iny Cudictvom, exrtravagantnostou. Vetko to, €o v Rusku
robil Skriabin, v Nemecku Schonberg a v Spojentch Stdtoch Ives a mnohi, mnohi
dalsi - bolo prekonanim dovtedajSieho monistického zamerania vedomia,
predtuchou novich stavov. V prvej polovici 20. storolia na Eloveka dolahla
materializécia tichto predtich. Nevieme, Ci je to apokalypsa, pretofe sami v tom
Hjeme a nedokdZeme sa pozriet na situaciu z odstupu, alebo vari predtucha - tch
tisic rokov strachu, po ktorfch pride ofista. Nikto to presne nevie. Neviem to,
prirodzene, ani ja. Jedno je wak jasné, nevyhnutnost zmeny vedomia uZ nikto
neodmieta. Pochopenie situdcie uZ prindSa dZitok, kym doteraz prindalo iba
psychologické a dokonca materidlne Skody. TakZe v najbliZSom Case nds Cakaju velmi
Zlo¥ité exkurzy do hibky viastného vedomia.“ (1989) © ... Nired Schnitike

Filmov4 hudba bola v priebehu mnohych rokov jednym z najdéleZitejSich Zanrov
Schnittkeho tvorivej éinnosti - spolu napisal hudbu k Sestdesiatim filmom. Skladatel
vyuZival film ako tvorivé laboratdrium, nemeniac tvorivé gesto svojho rukopisu ani
sposob symfonického myslenia. V spoluprdci s vynikajtcimi ruskymi filmovymi
reZisérmi tu objavoval nové wrazové moZnosti. Hoci je jeho filmovd hudba
zamerand predovietkym na obohatenie idef 2 metéd v oblasti syntézy ument, md 3
samostatne mimoriadnu umeleckd hodnotu.

Medzi skladatelove najvyraznejSie prdce patr{ hudba k filmu reZiséra M. Svejcera
Malé tragédie (podkladom filmu si zndme poviedky Alexandra Puskina).
Nehfadiac na hojnost Zdnrovich prvkov a svojrdznost t#m, je hudba nasytend
hibokjm intelektualizmom, aktivne sa v nej vyuZivajti a originine kombinujt
elementy polyfénie a sonoristiky, polymodélnosti a koldZe...

Hudba k réznym prihoddm (Hody v Easoch moru, histéria Dona Juana alebo vztah
Mozarta a Salieriho), vo svojej podstate plnd kontrastov, je zjednotend spoloénymi
tematickymi prvkami a zoradend do klasického cyklu, v ktorom posluchd¢ lahko
spoznd Crty sondtovosti a variaCnosti.

Koncertnt verziu pre 17 interpretov vytvoril na objedndvku 9. Medzinrodného
festivalu Novej hudby v Heidelbergu Jurij Kasparov a na pofest 60. narodenin
A. Schnittkeho uviedol Moskovsky sitbor pre sti¢asntd hudbu.
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MOSKOVSKY SUBOR PRE SUCASNU HUDBU vznikol v marci 1990 z iniciative skladateln Jurija
Kasparova, jedného z aktivaych Slenov Asocidcie pre stasnd hudbu, ktord sa zrodila o mesiac skor (jej
prezidentom je Edison Denisov).

Siibor, jediny svojho druhu v Moskve, tvoria néstroje v sélistickom obsadeni (fl, ob. ¢l, fg. tr, cr. to, pf. a5,
2Zperc, 2w, vi, vc, cb); jeho ¢lenmi s0 popredni ruski hudobnici, lauredti medzindrodnych sitazi.
Umeleckd ¢innost MSSH je mimoriadne bohatd a intenzivna: za jedind sezénu realizoval v Moskve 20
kongertov, zakaZdyim s novym programom. Popri dielach skladatelov ruskej avantgardy dvadsiatych rokov
(Rostavec, Mosolov, Lurié, Sostakovi€ a d') a ruskej sicasnej hudby (Denisov, Schnittke, Gubajdulina,
Smirnov, Vustin, Korndorf, Raskatov) je jeho repertodr 2ostaveny z tvorby si¥asnych francizskych,
§vajCiarskych, nemeckych, 3panielskych, dauskych, talianskych a d. autorov. Tento sithor po prvfhedt
uviedol v Moskve profilové autorské koncerty E. Varésea, 1. Xenakisa. Gv. Kurtdga a radu daliich
skladatefov si¢asnosti; si¢astou jeho repertodru je viak aj mno¥stvo ruskej a zdpadnej klasickej hudobnej
moderny.

Okolo 30 CD nahral MSSH o.i. pre anglickil spolotnost Oympia a francizske spolocnosti Le Chant du
Monde a Harmonia Mund;. Spolupracuje aj s japonskou firmou Meldak International Corporation.
Prvy velky medzindrodny dispech na poli moderného interpretatného umenia zaznamenal MSSH svojim
vystipenim v rdmei festivalu Schonheit eine Utopie? vo Frankfurte roku 1991. V nasledujdcich rokoch
inkoval s velkym tspechom na vyznamnych festivaloch v Svajciarska (Tage fiir Neue Musik Ziirich,
1992), Ddnsku (Lerchenborg Music Days, 1992), Nemecku (Frankfurtfest, 1992 a Heidelberg Festival,
1994), Franctzsku (Radio France Festival, 1993), Japonsku (Tokyo Summer Festival, 1994) a Nizozemsku
(The jsbreker Concerts, 1995) atd.

ALEXE] VINOGRADOV (1946} je absolventom Moskovského konzervatéria z roku 1970 v odbore hudobnd
veda a roku 1976 v odbore dirigovanie ako jeding Ziak Kyrila KondraSina. Svoju dirigentskd kariéru zagal
v Bieloruskom divadle opery a baletu v Minsku, kde bol sicasne $éfdirigentom Minského komorného
orchestra. Od roku 1980 pdsobil v Moskovskom divadle klasického baletu, s ktorfm hostoval na wietkych
kontinentoch. Od roku 1991 je hlavaym dirigentorn Moskovského siboru pre si€asnd hudbu, s ktorym
absolvoval vietky umelecké zdjazdy a realizoval okolo 20 CD nahrévok.
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Moyzesova sieii SF
16.30 hod.

MOSKOVSKY SUBOR PRE SUCASNU HUDBU
ALEXEJ VINOGRADOV  dirigent
VALERIJ POPOV  fagot
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ALEXANDER VUSTIN |
Hudba pre 10 (1991)

DMITRI) KAPYRIN
Pastordle {1992)

ALEXANDER SCETINSK 3
Tvdrou k hriezde (1991)

P RESTAV K 4

FARADZ KARAJEV
.. a crumb of music for George Crumb (1985)

VIKTOR JEKIMOVSKIJ
Avicennovo zrkadlo (1995)

JURLJ KASPAROV
Nad vecnym pokojorn (1992)
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ALEXANDER VUSTIN (1943, Moskva) ukonéil 3tadium na Moskovskom
konzervatdriu v kompozicnej triede Vladimira Feré roku 1969. Od roku 1974 pracoval
ko hudobny redaktor vydavatelstva Sovietskij kompozitor. Vychddzajtic z principu
dodekafénie vypracoval A. Vustin vlastnd - viSkovii 2 Casovii “dodekafonickd”
metddu, ktorej wchodiskovou jednotkou je celf hudobny fragment (podobne ako
v 12-ténovej sérii). Od roku 1975 hojne vyuiiva zvukové efekty bicich néstrojov. Dve
skladby s pouZitim improvizdcif vtdcieho spevu patria k najzaujimavejSim dielam
moskovskej avantgardy. Vustinove diela pravidelne zaznievaji na domdcich
a zahrani¢nych koncertnjch pédidch.

Vyber z diela: 777 bdsne Mojseja Tejfa pre hlas a Klavir (1966), Skicikové kvarteto
(1966), Symfonia (1969), Kantdta na bisne B. Pasternaka, A, Surkova a P. Eluarda
(1971). Tri loropecké piesne pre klavir (1972), Nokturnd pre sibor (1972, 1982),
Sondta pre 6 nastrojov (1973), Slovo pre dychové a bicie ndstroje (1975), Pamiatke
Borisa Kljuznera pre hlas a 4 stacikové nastroje (1977), Capriccio pre hlas, zbor
basov a stbor (1977, 1982), Memoria 2 pre bicie, kldvesové a slacikové ndstroje
(1978), Ndvrat domov pre hlas a stbor (1981), Projekt z cyklu Volny das Kozmu
Prutkova pre hlas a sibor bicich néstrojov (1982), Hommage & Beethoven pre bicie
nastroje a orchester (1984), Swiatok pre zbor a orchester (1987), BlaZeni si
chudobni duchom pre hlas a sibor (1988), Zaliibeny diabol - scény pre hlasy
a néstroje (1989), Zajcevou list pre hlas, slacikové nastroje a zvon (1990), Biela
hudba pre organ (1990), Mystérium podia Luigibo pre sibor bicich néstrojov
(1990), Hudba k filmu pre bicie néstroje a orchester, Hudba pre desiatich (1991),
Hrdinskd uspdvanka - sexteto (1991), Tri piesne podla romdnu Cevengur
A Platonava pre hlas a sibor (1992), Mgjmu synovi pre flautu a sibor (1992), Vox
humana pre organ (1992), Hudba v dvoch Castiach pre s6lovy fagot (1993), Agnus
Dei pre zbor, organ a bicie nistroje (1993), Vznik hudobnej skiadby pre slécikové
kvarteto (1994), K plameriu pre fagot a klavir (1994), Mald zddusnd omsa pre
sopran a sldcikové kvarteto (1994), Hudba pre an/ela pre tenorovy saxofén.
vibrafén a violoncelo. : .

V Hudbe pre 10, ktord vznikla na objedndvku Schonberg-Ensemble a predstavuje
akysi druh “hudobno-3piritistickej seansy™ - hudobnici nielen hraji na nistrojoch,
ale sa medzi sebou i s dirigentom (desiatym hudobnfkom) aj rozprévaja. Okrem
toho flautista a violista hrajd aj na sirénach. Skladba pracuje s citdtmi z A. Skriabina
(Prométeus) a z katolickych duchovnych piesni. “Hrajtice osoby* nekonajt ako Zivi
ludia, ale zaobchddza sa s nimi ako s kedysi Zivimi tiefimi, vyzjvajic ich, aby si
spomenuli na dajaky spolocne preZity veder pri obede v aristokratickej spoloénosti
roku 1788.

Podkladom diela je text francizskeho spisovatefa 18. storofia Jeana-Francoisa
Lagarpea, skréteny a prepracovany autorom hudby (v origindli sa pouZiva rusky
preklad A Andresa). Lagarpeovym hrdinom velera je Jacques Cazotte, autor
vynikajiceho romanu Zalibeny diabol (1772). Roku 1989 napisal A. Vustin
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roviiomennd operu na ndmet tohto roménu. Hudbu pre 10 moZno uviest v dvoch
variantoch: ako samostatné dielo, alebo ako intermezzo pred 3. dejstvom opery
Zaltibeny diabol.

Dielo vzniklo v lete 1991 a je venované Jozefine Formasovej a Elmerovi
Schonbergerovi.

“Vo svojich dielach sa snaZfm vyriei¢ problém €asu - tak ako ho chpem ja - pre seba
samého. Podla miia je skladatelovou ulohou zakaZdfm vystopoval pdsobenie
vieobecniého zdkona a v kompoziénom procese sa mu podriadit. Uroveii diela je
urend mierou vyrovnania sa s tymto problémom. Vetky ostatné komponenty si
vedlajsie. Zdkon, ktorému je hudobny €as podriadeny, moZno vyjadrit v ¢islach.
V tom spodiva vyznam &isel pre skladatela. Dielo sa stiva vzruSujicim a ndroénjm
vdaka podriadeniu konkrétneho ¢asu skladby zdkonitostiam odvodenfm z &fsel. Toto
je idedl, ku ktorému sa snazim v posiednych dielach viac-menej vedome dospiet.”

4 Lx [P Alexander Vustin
DMITRI] KAPYRIN (1960, Moskva) ukongil $tidium na Lvovskom konzervatériu
v triede LeSeka Mazepu roku 1984. Zije ako slobodny umelec v Moskve. Zaastnil sa
na wmajstrovskych kurzoch Poula Rudersa a Edisona Denisova a na workshope
perkusionistu Gerta Sorensena v Dansku (1992). Roku 1994 ziskal 2. cenu na 12.
skladatelskej sitazi ICONS 1994 v Tokiu.
Kapyrinove diela zazneli od roku 1989 na poletnych zahraniénch a domdcich
medzindrodnych hudobnych festivaloch, v rdmei koncertov pre si¢asnd hudbu
v zahranicf a vo vysielani domécich a zahraniénych rozhlasovych stanic.

Vyber z diela: diela pre orchester - Sy (1990), K poézii (1991), DaZdovd hudba
(1993); komorn4 hudba - Conditions pre klavir (1987), Vecernd hudba pre gitarm
(1987), An Approach to Jupiter pre klavime kvarteto (1987), Sondia pre klarinet
a klavir (1988), A svetlo cez listie pre flautu, violonéelo a Klavir (1989), Zvuky
@ hlasy pre flautu, Klarinet, husle, vibrafon a klavir (1990), Sotto oce pre klavir
(1991), Pastordle (1992), Quiet Song of a Tree pre marimbu (1992), Hudba
2 ticha pre komomy sibor (1992), Vec vecera, vokélny cyklus pre soprén a komomy
sbor (1994), S priidom pre sopranovy saxofén a komorny orchester (1994) Dom
2 kardt pre klarinet, husle, violu a klavir (1995). oL

Pozorovanie prirody v samote - to je obliibend ¢innost. MroZstvo javov, ktoré nas
obklopujii, vyvoldva v predstavich autora urcité melodické a harmonické Struktiry.
KaZd4 z nich Zije svojim Zivotom, transformuie sa, vzdjomne pdsobf s inymi. Z tohto
pocitu vznikla hudba Pastordle pre komorny stbor. Krdtke tematické bunky sa v nej
na prvy pohlad rozvijaji spontanne, st viak spaté na modalno-harmonickej rovine.
Skladba sa nesie v makkych polténoch a svojim charakterom je neagresivna. Jej
prvotnjm impulzom bol zvuk zobcovej flauty. Prvd verzia pre 6 zobcovych fl4ut,
vibrafén, Celestu & klavir vznikla na objedndvku festivalu Schweiz trifft Osteurop:
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Tage fiir Neue Blockflotenmusik, Basel 1993. Medzitym vznikia druhd verzia pre
uvedenie na festivale Présence 93 Radio France v ParfZi, ktord odznie aj v rdmci
festivalu Melos-Etos.

ALEXANDER SCETINSKIJ (1960, Charkov) absolvoval 3tddium kompozicie na
Charkovskom umeleckom intitiite v triede V. Borisova roku 1983. V rokoch 1982-
1990 bol pedagogicky ¢inny na hudobnej skole, od roku 1991 vyucuje kompoziciu
2 intrumentdciu a vedie aj 3pecidine kurzy sicasnej hudby na Charkovskom
umeleckom institdte. Roku 1990 ziskal Prvii a Specidlnu cenu na 3. medzinrodnej
skladatelskej sataZi Kazimierza Serockého v Polsku (za dielo pre komorny orchester
Glossolalie), roku 1991 1. cenu na 4. medzindrodnej skladatelskej sitaZi pre
duchovnii hudbu vo Fribourgu (za dielo Slovo kazatela). Roku 1995 ziskal 2. cenu
na 3. medzindrodnej skladatelskej sifafi Witolda Lutostawského. Stetinskij sa
ziastnil na viacerjch kompozicnych kurzoch v Polsku a Dansku. ZG¢astiiuje sa na
organizicii roznych festivalov si¢asnej komornej hudby v Ruskua a na Ukrajine. Od
roku 1989 zaznievaji jeho skladby prawdelne a] na zahramcnych pod.lach
a v rozhlasovyich staniciach. e

Vyber z diela: Concerto pre violonZelo a orchester (1982), Sondta pre akordeén
(1983), Antifdny pre violonelo a klavir (1983), Z poézie Pavla Movcana, cyklus
piesni (1984), Kvinteto pre flautu, hoboj, klarinet, fagot a lesny roh (1985/87),
Sondta pre sélovd violu (1985/87), Swita pre Klarinet a Klavir (1987/90),
Intersections pre orchester a s6lovy hoboj (1988), Glossolalte pre komorny orchester
(1989), Kryptogram pre sélovy vibrafon (1989), Sondta pre husle a klavir (1990),
Lamento pre komorny stbor (1990), Cesta & meditdcii pre flautu, Klarinet, husle,
violoncelo a klavir (1990), Tvdrow k huiezde pre komorny stbor (1991), Sldcikové
kuarteto (1991), Near the Entrance pre mg, pés (1991), Slovo kazatela pre sopran
aslcikové kvarteto (1991), Zooking at the Sky pre 2 flauty a klavir (1991), Kvinteto
pre 4 zobcové flauty, vibrafén a tam-tam (1991), Sound for Sound pre bicie néstroje
(1992), La naissance de Jean-Baptiste pre detsky zbor a bicie (1992), Three Sketches
in Quarter-tones for two guitars (1992), Concerfo pre flautu a orchester (1993),
Crosswise pre altovy saxofén a violonCelo (1993), Aria pre s6lovy trombén (1994),
Lento pensieroso pre sGlovy fagot (1994), Zimnd elégia pre altovy saxofén
a komorny stbor (1994), fz Low Voices pre klarinet husle, 2 violy, kontrabas
a akordeon (1995), Kvinteto pre klarinet, lesny roh, husle, violoncelo a klavir
(1995).

Skladba Tvdrou k hviezde pre komorny stbor je vyjadrenim autorovho chdpania
romantizmu v si¢asnom umeni. V sifasnosti akoby bola ddleZitd jedna zo
zékladnfch romantickjch tém - tdZba po idedli, nezidtnd sluzba vietkému
vzneSenému a duchovnému. S touto témou sivisi aj ndzov sktadby, na ktort moZno
nazerat z rdznych hfadisk - religiézneho, psychologického, vieebecne metaforického
apod. .
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Hudobny jazyk diela neobsahuje nijaké romantické stereotypy alebo klisé a zakladd *

sa na kombindcii volnej atonality a modalnosti. Rozlahlé melodické iinie sa
v bezprostrednom susedstve s hyperpolyfonickymi vistvami a timbre sa neraz stiva
samostatnym alebo aj veddcim prvkom.

Podobne ako aj v infch kompozicidch, aj tu lo skiadatefovi o neznsiliiovanie
zvukového materidhy, o efekt samorozvijania zvakovich Struktir. Nadvézuje t¥m na
mySlienku “nerepresfvne;j kultdry”, ktord by sa mohla stat sicastou prirodzeného
a slobodného (hoci pravdepodobne neuskutotnitelného) svetového poriadku. Dielo

vzniklo roku 1991.

FARADZ KARAJEV (1943, Baku) absolvoval vo svojom rodnom meste
konzervatdrium (1966) i aSpirantiiru (1971) v kompozitnej triede svojho otca Kara
Karajeva. Roku 1979 zaloZil a organizoval komomy orchester operného $tddia na
AzerbajdZanskom konzervatriu, ktorf sa Specializoval na interpretdciu hudby 20.
storodia. Od roku 1986 bol umeleckym riaditelom Siboru slistov AzerbajdZanského
Statneho symfonického orchestra. Je jednym z inicidtorov festivalu Hudba 20. storogia
v Baku. Od roku 1966 E Karajev vyuuje kompoziciu na Bakunskom konzervatdriu,
roku 1989 mu bo! udeleny titul profesora.

Povazujlic Stravinského a Weberna za svoje vzory, zaujimal sa E Karajev na pociatku
svoiej tvorby o postseridlne kompozitné techniky; neskor vo svojej tvorbe aplikoval
prvky azerbajdZanského muzicirovania a nevyhyba sa ani minimalizmu a vyuZitiu
mimohudobnych zvukov ako Strukturdlnych prvkov svojej hudby.

Vyber z diela: Klavirne sondty (1965, 1967), Concerto grosso na pamisatku
A. Weberna pre komorny orchester (1967), balety Tiene Kobystanu (1969),

Kaleidoskop (1971), Sondta pre dvoch hudobnikor (1976), monoopera Cesta

k ldske (1978), Tristezza Il pre symfonicky a komomy orchester (1980), Tristezza
1 pre komorny orchester (1981), Roz&S%el som sa s Mozartom na Karlovom moste
v Prabe, serendda pre symfonicky orchester (1982), 1797 - serendda pre maly
orchester (1983), Cakanie na Godota, scénickd hudba pre fagot, trombén,
violonCelo a kontrabas so sprievodom komorného siboru (1983), /n memoriam
Alban Berg, suita pre slacikové kvarteto (1984), ...a crumb of music for George
Crumb pre komorny sibor (1985), Terminus pre sélové violonCelo (1987),
Komorny koncert pre pat néstrojov (1988), Mald hudba smuinej noci pre
komorny stbor (1989), Alla , Nostalgia*®, pamiatke A. Tarkovského pre komorny
stbor (1989), Styri posthidid pre symfonicky orchester (1990), Postlidium pre
klavir (1990), The (Moz)art of elite pre orchester (1990), Stav veci pre sibor a mg.
pés (1991), Musik fiir FORST/L pre 2 Klaviry (1992), ,,Staci?... * pre komorny stibor,
sélové violoncelo, soprdn a mg. pds (1993), Postludio 1V pre 2 Klaviry (Stvorrune)
(1994).

V ndzve svojej skladby ...a crumb of music for George Crumb autor vyuZiva
vyznam slova crumb (omrvinka). V koneepcii celku nemalt dlohu zohrava biseri
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Emilv Dickinsonovej, ktori “rozpravaji** hudobnici:

Jf 1 shouldn’t be alive Ak uZ budem nebohd,
When the Robins canre, ked sa vratia drozdy,
Give the one in Red Cravat, omrvinku dajte im
A Memorial Crumb. na pamiatku hostin.
If 1 couldn’t thank you Ak uZ budem tvrdo spat
Being fast asleep, a nepodakujem,
You will know I'm trying vedzte, Ze som chcela hnit
With my Granit lip! perami v tej Zule.

PreloZil Milan Richter

(Z knihy: Emity Dickinsonovd: Monoldg s nesmrteloston
Tatran, Bratislava 1983)

Prostd, ale viraznd intondcia stistredila v sebe emociondlne tény nehy a Zialu, hibky,
Zistoty i chvenia. Tito téma, neraz potld€and a znowu sa rodiaca, prenikajtica do
timbru, dynamiky, metra, rytmu i registrov, je zvukovou analdgiou suprematického
zladovania réznofarebnych a rdznorozmernych tvarov.

Kompozicia sa kon& narastajicou dynamickou vinou. Uzka prepojenost slova
a zvuku tak zviditelfiuje zvukovii koncepciu. Dielo vzniklo roku 1985.

“Hudba je nekonecnd; skladatel ju musi iba objavit. - Jediné spravne kritérium na
postidenie hudby je Zelanie, staf sa sdm jej tvorcom. Stastn{ je ten, kto je spokojny o
len s niekolkymi viastnymi taktmi. - K vlastnej tvorbe nemoZno mat vaZny vztah: pe
iba ten, kto nemd dost silnej vdle na to, aby upustit od tohto mameho zamestnania.

- Vietka hudba je uZ napisand... Farad? Karsjev

VIKTOR JEKIMOVSKIJ (1947, Moskva) ukonéil roku 1971 Gnesinych hudobno-
pedagogicky institiit v triede Arama Chaaturiana (kompozicia) a Konstantina
Rosenschmilda (dejiny hudby). Roku 1978 ukonil apirantiru na Leningradskom
konzervatoriu v odbore dejin zahraniénej hudby a roku 1983 ziskal kandidatiru vied
o umeni. Je autorom velkého pottu $tidif o si¢asnej hudbe, prvej ruskej monografie
0 0. Messiaenovi (1987). V rokoch 1973-83 pracoval vo vydavatelstve Muzyka, najma
ako editor siborného vydania diel D. Sostakovi¢a V. Jekimovskij pdta pozomost
nezvyCajnou a hojnou vynaliezavostou, rozmanitostou pouZivanych kompoziénych
technik a Znrov (dodekafénia, aleatorika, minimal, prvky intuitivnej improvizicie
a intrumentdlneho divadla); jeho diela neraz nespliiajii ofakdvania, ktoré
navodzujii ich nizvy (napriklad v Sondte so smuitocnym pochodom sa smitoény
pochod nevyskytuje; v skladbe Andante e mesto pre orchester s fudovimi ndstrojmi
m4 zniet barokovd hudba a pod.).

Viber z diela: Kompozicia 1 pre husle, violu, violonfelo a Klavir (1969),
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Kompozicia 2 pre husle, Klarinet, violonZelo a klavir (1969), Kadencia pre
violoncelo (1970 - Kompozicia 5), Kompozicia 7 pre 2 husli, violu a violoncelo
(1970), Lyrické odbocenie pre sélové violonCeld a symfonick¢ orchester (1971),
Sublimdcie pre symfonick? orchester (1971), dve Maria pre 48 husli (1974),
Balletto pre dirigenta a fubovolny inStrumentlny sibor (1974), Komorné varidcie
pre 13 hudobnikov (1974), Kearteto-Cantabile pre 2 husli, violu a violongelo
(1977), Triiby Jericha pre 30 medenych ndstrojov (1977), Brandenbursky koncert
pre flautu, hoboj, husle, slaikovy orchester a dembalo (1979), Rezlsicka pre klavir
(1980), Vechny' ndvrat pre basklarinet (1980), Cantus figuralis pre 12 saxofénov
(1980), Sondta so smuttocnym pochodom pre klavir (1981), Mandala pre
9 inStrumentalistov (1983), Stanza pre 2 husli (1984), Kompozicia 43 pre 2 Klaviry
(1985), V sihvezdi polovmickych psov pre 3 flauty a mg. pis (1986),
Doppelkammervariationen pre 12 hudobnikov (1989), Nanebeustipense Mdirie
pre stbor bicich nastrojov (1989), Deus ex machina pre cembalo (1990),
Tripelkammervariationen pre 15 hudobnikov (1991), Drachensteigen pre
4 sopranové zobcové flauty (1992), Klavirna skladba na smrt Oliviera Messiaena
(1992), Sondta mesacného svitu pre Klavir (1993), Symfonické tance pre klavir
a orchester (1993), Z Escherovho katalogu, divadlo pre 7 hudobnikov (1994),
La Favorite. La Non favorite skladby pre ¢embalo (1994), 27 razruenis pre bicie
ndstroje (1995), Avicennovo zrkadlo pre 14 hragov (1995).

Avicennovo zrkadlo

Pravdepodobne kazdy poznd stav, ked sa mu vietko prestva patit, ked sa mu ni¢
nechce, ked'sa vietko stava nezmyselnym, ked' sa nespokojnost so sebou samym stdva
vtieravou mySlienkou a nastdva tpiné rozCarovanie z bytia...

V takych chvilach velky myslitel a lieCitel Avicenna naliehavo radil sadnt si pred
zrkadlo a hovorit k samému sebe, mnohokrat opakujic: “Aky krdsny!, aky midry!,
aky silnj! A LEPST AKO VSETCI!..*

Dielo bolo napfsané pre Moskovsky siibor pre si¢asnt hudbu roku 1995.

JURIJ KASPAROV (1955, Moskva) Studoval po absolvovani Moskovského
energetického indtititu na Moskovskom kenzervatdriu v kompozicnej triede Michaila
Culakiho, nadvizne ziskal aSpirantiru u Edisona Denisova. Roku 1985 ziskal
1. cenu vo Vsezvizovej sifaZi za symfoniu Guernica, roku 1989 1. cenu na
Medzindrodnej skladatelskej stitaZi Quida z Arezza za dielo Ave Maria. Roku 1990
J. Kasparov inicioval a zaloZil Moskovsky sibor pre sG¢asnd hudbu a stal sa jeho
umeleckfm vedcim. 0d roku 1991 vedie Spolok mladych v Moskovskom zvize
skladatelov.

Skladby Jurija Kasparova nachddzaju Coraz va&iu odozvu v koncertnych siefiach
Moskvy, Petrohradu, ale aj v zahrani¢f a zaznamendvajii sa pre rozhlas, televiziu
anaCh.

Viber z diela: 1. symfonia, Guernica (1984), 2. symfonsa, Kreuzerova (1986),
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Linkos, sekvencia pre orchester (1988), Koncert pre boboj, bicie a orchester (1988),
Diffusion pre tri komomé stbory a tubu (1988); Gerzesis, mikrosymfénia pre
orchester (1989), Silentium, komornd symfdnia pre 14 interpretov, [nvencia pre
slitikové kvarteto (1989), dve Maria pre 12 s6listov, husle, organ a vibrafén (1989),
Sonata infernale pre solovy fagot (1989), Epstaf (pamiatke A. Berga) pre hoboj,
harfu, bicie ndstroje a husle (1990), Diabolské trilky (varicie na Tartiniho tému)
pre komorny sbor (1990), Credbo, prelidium pre organ (1990), Postlidium pre
harfu (1990), Cantus firmus pre sdlové husle (1990), Stabat mater pre soprin
a slatikové kvarteto (1991), Kozia pieseri pre fagot, kontrabas a bicie nistroje
(1991), Varidcie pre Karinet a kavir (1991), Nokturno pre Klarinet, husle a klavir
(1992), Nikdy wiac, monoopera pre barytén a 17 hudobnikov podfa E. A Poea
(1992), Krajina, rozprestierajrica sa do nekonecna pre Klarinet, husle, violoncelo
a klavir (1992), Nad veinym pokojom pre fagot a komorny sibor (1992),
Chaconne pre fagot, violonCelo a syntezdtor (1993), Remniscenza pre klavir
amg, pds (1993).

“Yo svojich dielach sa snaZim tvarovat vietky stiradnice hudby do urCitej geometricky
skibenej formy, rovnako ake v pripade sdradnic matematickych funkcif
v n-rozmernom priestore. Tymito siradnicami st hlasitost, rytmus, metrum, timbre
atd. Zaroveni sa snaZim vyuzit vietky pristupné moZnosti na rozvinutie svojho
myslenia vo sfére vietkfch hudobnych siradnic. Pokial ide o mila, vidy som
uprednostrioval timbre. Tu je najdoleZitejSie hladat zaujimavo znejice akordy,
prestudoval ich funkenost, objavif ich logiku, ktorou sa transformujd do iného
akordu...

V sti¢asnosti neverim, Ze hudobny zvuk reprezentuje isty druh idedlnej redinej, pre
Cloveka nepochopitelne; veliciny, druh abstrakcie, ktorti €asto pripisovali Webernovi.
Podfa mbjho ndzoru must byt zdkladom kaZdej kompozicie zvuk urcitej dynamickej
hladiny, timbru a trvania. Zdkony akustiky st zakladom funkcionality, ked st
zdkony funkcionality spojené s opravdivou tvorivou naliehavostou, potom moZe
vzniknit pravé hudobné umenie”. Jurij Kasparov

Podnetom k vzniku skladby Nad vecnym pokojomn bol obraz M. Levitana, pri¢om
sa najdoleZitejSim prvkom nejavil ddraz na vonkajSiu sentimentalno-romantickd
tvorivil sujetovii liniu, ale na konStrukéné oscbitosti pldtna. Pokus o prenos
maliarskych principov do oblasti hudby je, pravda, zna¢ne subjektivny. Ak okruh
obrazov, ktoré sd nositelmi idef, méZe mat dostatok zretelnych analégif v zvukovych
konstrukcidch, potom spdsoby spojenia medzi nimi sa javia ako omnoho
konvencnejSie, nakolko sa tu pokus zobrazovania musi spdjaf so 3pecifickymi
hudobnymi z&konitostami.

Stfl diela moZno rovnakou mierou zaradit do komitruktivizmu ako do
neoromantizmu - v kazdom pripade sa v fiom vyuZivajd seridlne, modilne
i sonoristické prvky...

Ako vo viine indtrumentdlnych koncertov, aj v uvedenej kompozicii je solista,
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reprezentujici osamelého Cloveka, konfrontovand so skupinou hudobnikov,
symbolizujticou svet, ktory hirdinu obklopuje, chladuy, [ahostajny, chvilami otvorene
nepriatelsky... Svet, v kiorom sa Clovek citi zbytofnf. Svet, kiorému je Clovek
neadekvitny...

Autor napfsal dielo roku 1992 pre festival v Ziirichu a venoval ho skladatelovi
Gerardovi Zinstagovi.

MOSKOVSKY SUBOR PRE SUCASNU HUDBY —-> 5. 34
ALEXE] VINOGRADOV —> 5. 34

VALERI] POPOV (1937) je absolventom Moskovského konzervatéria a vitazom domdcich a zahrani€nfch
interpretalnfch sita% (Leningrad, Budapeit, Toulon, Tokio a d.). Od roku 1971 uéi na Moskovskom
konzervatériu, od roku 1991 ako profesor, okrem toho vedie majstrovské kurzy v roznych keajindch

Eurépy. Bohatd je 4j jeho medzindrodnd k 4 a nahrdvacia Cinnost.

L
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v/Z A STREDA

(/ 8. NOVEMBER
Moyzesova sieni SF
19.30 hod.

ENSEMBLE ACCROCHE NOTE
Francoise Kubler soprin =
Armand Angster klarinety
Emmanuel Séjourné - bicie nastroje

G

,.;i.% 1 4

MAmSLA A A A

 Koncert sa realizuje za podpory Institut Francais Bratislava a AFAA; Parf%
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FRANCOIS-BERNARD MACHE

Trods chants sacrés (1990)

pre sélovy hlas .
Muwatalli
Rasna
Maponos

% Figures (1989)
pre basklarinet a vibrafon

Phénix (1982)
previbrafdn a tom-tomy

P RESTALYV K A

ILJA ZELJENKA
Rozmar (1983)
pre soprdn a basklarinet

_ FRANGOIS-BERNARD MACHE
- Aulodie (1983)

bt

© pre klarinet piccolo a mg. pas

ILJA ZELJENKA
Sourire (1995)
.+ pre soprdn, klarinet a bicie ndstroje = «
Premiérd
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FRANCOIS-BERNARD MACHE (1935, Clermont-Ferrand) sa narodil do hudobnickej
rodiny. Jeho Kariéra sa uZ od zaciatku uberala dvoma paralelnymi smermi. Studoval
klasickt literatiru na Ecole Normale Supérieure  popritom kompoziciu u Oliviera
Messizena na Conservatoire National Supérieur de Musique. Roku 1958 zalozil
v PariZi s Pierrom Schaefferom zoskupenie Groupe de Recherches Musicales. Je
jednm z mdla skladatelov svojej generdcie, ktory vypracoval vlastni tedriu a metddu
kompozicie zaloZenti na urcitom modeli. Tento pristup opisal roku 1983 v knihe
Musique, Mythe, Nature (Hudba, Mytus. Priroda). Macheov origindlny uhol
pohladu spoiva v uvaZovani o funkeii prirody a kultiiry v hudbe, v poukdzani na
vjznam vnitornfch Struktiir, ktoré sa javia ako mytické archetypy. E-B. Mache je
profesorom muzikoldgie na Univerzite v Strasbourgu a autorom pocetnych Stadif
o hudbe 20. storogia.

U% od kompozinych zatiatkov v patdesiatych rokoch sa u Machea prejavuje obluba
spajania technik elektroakustickej a inStrumentdlnej hudby. Viac ako tretina jeho
skladieb “miea“ tieto dva pristupy. Mache pouZiva Struktiry prirodnych (vietor,
ohefi, voda), zvieracich (obojZivelnfky, hmyz, cicavce a vtaky) a ludskvch (mesto,
staré jazyky atd.) zvukov. UZ ddvno pred néstupom tzv. world music hovoril Mache
o vytricani sa exotizmu a do svojich diel zakomponovdval zvuky a koncepty inych
kultdr, ktoré sa medzitjm stali populdrnymi. F-B. Mache predndsal vo viac ako
dvadsiatich krajindch od Argentiny po Japonsko, naposledy v Cine. Je drZitefom ceny
Grand Prix National de la Musique 1983.

Viber z diela: Safous Mélé, kantata (1959), Le son d'une voix pre komorny sibor
(1964), Rituel d’oubli pre komorny stbor a mg. pas (1969), Agiba pre mg. pés
(1971), Korwar pre Gembalo a mg, péds (1972), Da capo, hudobné divadlo (1976),
Areg pre Stvorruéng klavir (1977), Kassandra pre orchester a mg. pis (1977), dera
pre bicie ndstroje (1978), Androméde pre 3 klaviry, dvojzbor a velky orchester
(1979), 4 Phonographies de l'eau pre mg. pés (1980), Phénix (1982), Temboctou,
hudobné divadlo (1988), Aulodie (1983), Styx pre 2 klaviry, 8 rik (1984), Uncas pre
komorny stibor a mg. pds (1986), Eridan pre slatikové kvarteto (1986), Mesarthim
pre dva klaviry (1987), Zempora pre 3 samplery (1988), Cassiopée pre mieSan zbor
abicie (1988), Figures (1989), Guntur sari pre organ (1990), Trois chants sacrées
(1990), Khnowum pre sampler a 5 perkusionistov (1990), Kengir - sumerské [ibostné
piesne pre mezzosopran a sampler (1991).

Dielo Trois chants sacrés (Tri posvitné piesne) - Muwatalli, Rasna and
Maponos - je urtené pre solovy Zensky hlas. V €astiach Muzwatalli a Maponos sa
spevdcka miestami sprevidza na malom bicom ndstroji: v ¢asti Muacatalli 50 to
kovové dosticky, v Easti Maponos rdmovy bubon. Véber tichto néstrojov poukazuje
spolu s pouZitym vokdlnym 3tylom na nadcasovy ritudl a vdaka tomu sa tieto diela
radia do oblasti etnickej & Iudovej hudby.

Originalita diela Trois chants sacrés spociva aj v pouZiti jazykov, ktoré poznd len
niekolko archeolégov. Text skladby Mwwatalli je v chetitine, najstarSom
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preZivajiicom indoeurdpskom jazyku. Text pochddza z obdobia asi 1300 rokov p. Kr.
andzov je odvodeny od krala Muwatalliho, protivnika Ramzesa I1. V skladbe Rasna
(takto sa oznafovali Etruskovia) po¢ujeme etrustinu. Text md pravdepodobne
néaboZensky charakter. Napokon skladba Maponos vyuZiva galské texty, ktoré sa nasli
na dostickdch v Chamaliéres a Le Larzacu. Prvy je 6dou na Mapona, krala Galského
krdlovstva v Arvernes (neskdr Auvergne), a druhy je kliatbou uvalenou istou
Gemmou na nepriatelskd bosorku. ]

Machea neviedol k pouZitin tichto textov len archeologicky zdujem, hoci si
uvedomoval, Ze prostrednictvom jazyka nds zoznamuje s davno zaniknutymi
predovietkym eminentny zdujem na ofiveni celkom odiiSnych zvukovych svetov
skrytfch v mftvych alebo vzdialenych jazykoch; tto resuscitdcia je GspeSnd vtedy, ked
poslucha¢ vaima len Specifické fonetické vlastnosti bez ohladu na akékolvek
sémantické hladiskd. Preto pouZil Mache vzdcne jazyky ako model v mnohjch
svojich skladbdch: guayansky jazyk a jazyk néroda Selk'nam v diele Rituel d’oubls,
juhoafticky jazyk xhosa v diele Korwar a eskimactinu, jazyk kawa, telugCinu a jazyk
dargwa v diele Uncas. V celom jeho diele ndjdeme aZ dvadsat roznych jazykov.
Hudobné textiiry, do ktorfch texty vkomponoval, sa prispdsobujii zvyklostiam
duchovného spevu. Skladba Muwatalli zatina meditativnou, mikko rytmizovanou
frazou, ktord stile plynie v ospalom tempe a obmedzuje sa na najniZie tony
vokdlneho registra. Tento vaZny Gvod, “Muwatallibo modlitba“, je refrénom, ktory
sa strieda s volne deklamovanymi pasdZami, obohatenfmi o mnoZstvo vokalnych
ozdob. Vokdlna linia sa postupne derie nahor a budi dojem narastajiicej exaltdcie.
Tito poloha nakoniec prenikne aj do refrénu, ktory je pri poslednom opakovani
citelne intenzfvnejsi, i ked skladba kongf v kontemplativnom duchu.

Vokdlny 3tyl ostatnych Casti cyklu Chants sacrés sa vzdaluje od psalmddie Casti
Muwatalli. Styl skladby Rasna pripomina neustdlou osciliciou okolo urfitych
nemennych ténov orientdlne melizmy, nehovoriac o glissanddch a trilkoch na
koncoch frdz a o vysoko posadenych vikrikoch. Cast Maponos je postavend na
rytmickom zdklade, vokalny part vyZaduje rovny, “vidiecky* hlas zvyknutj na
prirodné prostredie. Melodickd linia postupne narastd vo vyraze a neustile kriZi
okolo danych ténov, ktoré tvoria oblik s triumfilnym vrcholom v najvySSom registi.

Figures (1989) je inStrumentdlnou skladbou pre basklarinet a vibrafén,
prindSajicou neobvykld kombindciu farieb, ktoré skladatel umne vyuZil pri
nardbani s meniacimi sa prvkami neustéle sa obnovujtceho dialdgu.

Dielo sa vyvija v niekolkych odliSnych fézach, hoci takmer vietky jeho melodické
figtiry s zaloZené na identickom modeli (jedind bunka, ktord sa neustdle vracia
k tym istfm ténom) a sleduji rovnakd krivku (opakujticu sa vzostupnil Iniu).
Spociatku pocujeme dva na seba navrstvené linedrne motivy, ktoré sii rytmicky
odli3né; prvy, v parte klarinetu, je chaoticky, bez stileho metra, druhy, vo vibraféne,
plynie v pravidelnjch Stvrtovich notich. Po Gvodnom klarinetovom crescende
predndSa vibrafon rozhodné a energické sélo vybudované na intervalovych
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permutdcidch a asymetrickych akeentoch. V druhej vzostupnej fize sa sporadickymi
akeentmi k vibrafénu priddva klarinet. V strednej Casti je sthra oboch ndstrojov
najzjavnejiia - richle vzostupné arpeggid, drZané tény, v ktorfch sa farba
basklarinetu jemne mieSa so zvuCnejSim vibrafénom. Po momente zastavenia
nasleduje dialdg kratkych fréz-vykiikov a preplietajticich sa linif oboch nistrojov;
dynamika vyuZiva kontrast extrémnych poldh. Uvolnenie napéitia medzi ndstrojmi
prichadza aZ v zavere€nom diele, kedy sa ich vyjadrovacf jazyk zjednocuje.

Skladba Phénix (1982) pre bicie nastroje vyuZiva len dva druhy zvukov - vibrafén
a devit ladenych tom-tomov. Z hladiska Struktiry je skladba zaloZend na dvoch
principoch, ktoré si Mache obliibil. Prvy, moddlny systém, pochadzajiici z ranej
eurpskej a mimoeurdpskej tradicie, definuje kaZdd notu danej stupnice (t.j. modu)
nie ako abstraktny prvok usporiadanej Struktiry, ale ako ur€itd virazovd funkciu
zévishd od jej miesta v stupnici. KaZd4 nota md kvalitativnu hodnotu a Specifickd
“arému’, zaznieva jedna po druhej podla dlohy, ktord md pridelent v rdmei
pevného, nemenného sledu intervalov.

Druhy proces mé rytmickd povahu a objavuje sa v momente, ked sa v parte tom-
tomu zadina vzrudenj monoldg, Nejde o ni€ iné, neZ o aplikdciu poetického metra
na rytmické hodnoty v hudbe. Rytmické sekvencie v kazdej z Gsmich Casti, ktoré si
viinou zaclenené do partu tom-tomov, si v skladbe zaloZené na stopach piatich
basni Pindara, konkrétne siedmej a druhej Pitickej 6dy a piatej, siedmej a dvandstej
Olympskej 6dy. Aplikicia lingvistického modelu na hudobnd kompoziciu
s potlaCenim viznamu textu za tcelom zd6raznenia jeho zvukového a rytmického
aspektu nie je v Macheovej tvorbe novd: pouzil ju uZ roku 1959 v skladbe Safous
Mélé. Nie je, samozrejme, novi ani v dejindch hudby, pretoZe ju nachddzame aj v tzv.
hudbe strihnutej podla antiky (musique mesurée @ l'antigue) z obdobia
franciizskej renesancie. Skladbu Phénix charakterizuje aj jemne diferencovany vzfah
medzi dvoma protagonistami, ktori sa imituju, vedii dialog alebo sa jednoducho
ignoruji.

Niektoré aspekty diela Aulodie (1983) pre hoboj alebo soprinovy saxofon alebo
Es-klarinet 2 mg, pas pripominajii postupy, ktoré Méache pouZil uZ v dielach zo
sedemdesiatych rokov. Magneticky pds, na ktorom nie s len syntetické zvuky, ale aj
intrumnentélne, spracovivané jednym z prvich samplovacich kldvesovych ndstrojov,
synchrénne zdvojuje dial6g plynici paralelne v parte nastroja. Postuch4c mé dojem,
Ze potuje trocha skreslent imitéciu redlneho modelu a zdroveri vnima skutocny zvuk
2 jeho umel protipdl.

Nézov skiadby - Aulodie - evokuje grécku antiku a stvisi so spevom a jazfCkovymi
hudobnymi ndstrojmi. V tomto zmysle sa skladba radi k M2 cheovim skor$im dielam
Sopiana a Marae, ktoré vyuZivaji spev vtdkov, zvuky zvierat a iné prirodné zvuky.
Struktira diela sa zakladd na kontraste medzi agresivnym prvkom a lyrickou
vokalnou liniou sélistu, ktord pomaly stiipa po pentatonickej stupnici. Mécheova
kompozi¢nd technika tu dosahuje kvality najprepracovanej3ich polyfonickjich textir
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niektorfch druhov mimoeurdpskej “vzdelanej” hudby.

1LJA ZEIJENKA (1932, Bratislava) $tudoval kompoziciu u Jina Cikkera na Vysokej
Skole mizickych umeni v Bratislave (absolvoval roku 1936). Po Sttdidch pdsobil ako
dramaturg a lektor v Cs. rozhlase v Bratislave, neskdr ako dramaturg Slovenske;
filharménie. Od roku 1968 sa venuje vilu¢ne kompozi¢nej tvorbe. V rokoch 1985-95
bol externym pedagdgom kompozicie na VSMU.

Po obdobi reagovania na hudbu klasikov moderny 20. storocia si v Sestdesiatych
rokoch orientoval na uplatfiovanie a rozvijanie postwebernovskych a sonoristickych
kompozi¢nfch postupov, experimentoval s elektroakustickou a konkrétnou hudbou,
aleatorikou a pod. - bol vedicou osobnostou siovenskej hudobnej avantgardy.
V sedemdesiatych rokoch sa jeho rukopis dalej kryitalizuje a ustaluje do zretelnej
a neopakovatelnej podoby. K uvedenym pramefiom pristupuje osobitd inSpirdcia
folklérom a snaha o syntézu vietkych vychodisk s vlastnym tvarovanfm hudobného
procesu (Stvortdnova bunka). . R

Viber z diela: 5 symfonii (1954, 1961, 1972, 1978, 1985), 8 slatikovych kvartet
(1963, 1976, 1979, 1986, 1988, 1988, 1991, 1995), 4 Klavime sondty (1957, 1974,
1985, 1989), Osiwigcim, kantata pre dvoch recitatorov, dva zbory a orchester na bésefi
Mikul#Sa Kovaia (1960), Polymeirické kvarieto pre 4 Klavime hlasy (1965),
Metamorfozy XV pre komomy siibor a recitdtora na Ovidiov text (1966), Koncert pre
klavir a orchester (1966), Varidcie pre orchester (1971), Elégia pre slatikovy
orchester a sélové husle (1973), Concertino per violino ed archi (1974), Trio pre
busle, violoncelo a klavir (1975), Galgenlieder pre sopran, slaikové kvarteto,
Klarinet, flautu a klavir na basne Ch.Morgensterna (1975), Musica per pianoforte
ed archi (1976), Dychové kuvinteto s pouZitim bicich ndstrofor (1977), Slovo,
kantdta pre recitdtora, mieSany zbor a orchester na text M. Valka (1980), 2. blavirny
koncert (1981), Monoldgy pre sdlové violondelo (1982), Rozhovory pre violontelo
a komorny sldcikovy orchester (1984), Aztécke piesne pre soprén, klavir a bicie
néstroje (1986), Hudba pre Warchala pre komorny orchester (1987), Koncert pre
busle a velky orchester (1989), Zakliaty pobyb pre velky orchester (1989),
Capriccio pre flautu a kontrabas (1989), 3 prelidid pre klavir (1989), 2. koncert
pre husle a orchester (1989), NeZné deti novembra pre detsky zbor (1990), Chudla
spevu pre mieSany zbor (1992), Syn doveka, pasie (1992), Tri skiadby pre klavir
(1992), Toccata pre organ (1992), Pulzdcie pre organ (1992), Sondta pre husle
a kavir (1992), Hry pre klavir a4 bongd (1992), Polymetria Il pre poditac (1993),
Prelidid a figy pre organ (1993), Concerto per due violoncelli ed orchestra
(1994), Fortuna pre muZsky zbor (1994), Concertino pre konirabas a komomy
slagikovy orchester (1994), Cantate Domino, Zalm 98 pre mieSany zbor a 4 harfy
(1994), Mobilia pre hoboj a klavir (1994), Toceaty pre 2 klaviry (1994), Kowcert pre
orchester (1994).

Rozmar pre sopran a basklarinet vznikol roku 1983. Na premiére skladbu uviedla
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sopranistka Brigita Sulcovd a basklarinetista Josef Hordk z Prahy.

Skladba Somrire vanikla na objedndvku siboru Accroche Note pre jeho koncert
v réimci festivalu Melos-Etos'95.

ENSEMBLE ACCROCHE NOTE bol zaloZeny roku 1981 2 zoskupuje hudobnikov, ktori majéi viestranny
pristup k sufasnej hudbe. Flexibilné zlodenie - od sdlistu po komomy siibor - umoZiiuje zapdjaf sa do
rozlinych projektov a venovat sa nielen Klasike 20. storo&ia (Stravinskij, Dallapiceola, Druh4 viedenskd
skola), ale o. i. aj dietam Beria, Bouleza, Cagea, Donatoniho a Stockhausena. Sigastou repertodru sd aj
diela Kagela, Asperghisa a infch autorov, pre ktorfch je charakteristické vyuZitie pohybu a divadelnej
akcie, a aj jazz a iné formy improvizovanej hudby. Prostrednictvom objedndvok sitbor pemohol vzniku diet
Dusapina, Donatoniho, Manouryho. Ferneyhougha a i. Ensemble Accroche Note vystdpil na festivaloch
v Strasbourgu, Sao Paclo (Musica Nova), v Huddersfielde, Londfne (Almeida), Frankfurte
(Weltmusiktage) a i. Daniel Durney
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v~ 4 STVRTOK

( 9. NOVEMBER
Moyzesova sieft SF
16.30 hod.

Koncert sa-realizuje v spolupraci s Ceskym centrom v Bratislave -

SONATA A TRE

Marie GajdoSova husle
Emil Dripela Klarinet
Dana Drapelovd klavir

DAMA DAMA

Dan Dlouhy . umelecky vediici
Ctibor Bértek

Jan Rihdk

Martin Oprsal

Adam Kubicek
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VIT ZOUHAR
7dd se mi zato pokazdé... (1992)
Tiefiovanie pre husle, klarinet a klavir

MICHAL KOSUT
Trio (1995)
) pre husle, klarinet a klavir
e Premiéra

ARNOST PARSCH
Kreshy (1989/94)
Tri-Casti pre husle, Klarinet a klavir

. Clrni pidci

- Kresleno na vodu g

Tvdfe

P R:E S T A V KA

DAN DLOUHY
Nejistoty (1992)

KAREL SIMANDL
Modlitby (1991)

IRIS SZEGHY
Svatojanske mystérium, (1992) . "o e, w mos
pre tyrock hrafov na bicich ndstrojoch ‘
Obert

Tanec

Svitanie

Stovenskd premiéra

JIRI KOLLERT
Bomino (1985)
pre stbor bicich néstrojov
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VIT ZOUHAR (1966) je predstavitelom tendencii mumimal music v Ceskych
zemiach. Absolvoval brnenské konzervatérium a Jandckovu akadémiu muzickych
umen, kde Studoval kompoziciu u Miroslava Btvana a Aloisa Pifiosa. Jeho dal$imi
uitelmi sa stali Franco Donatoni na Accademii Chigiana v talianskej Siene, Y. Pagh-
Paan, H. M. Pressl a H. Dencker na Vysokej hudobnej Skole v Grazi. Zdroved si
prehlboval svoje vedomosti Stidiom muzikoldgie na Masarykovej univerzite v Brne.
Dnes je asistentom Palackého univerzity v Olomouci a pedagogicky spolupracuje
s Indtittitom pre elektroakustickd hudbu v Grazi.

Vyber z diela: Brnénské veduty, slatikové kvarteto (1986), Cas dobrych nadd,
dychové kvinteto (1986), Rytmy pro dva a 22 bicich néstrojov (1984/88), Agastia
pre velky symfonicky orchester (1987/88), Brdna slunce pre koncertantné bicie
néstroje a symfonicky orchester (1988/89), /n memoriam M. Itvan pre 2 Klaviry
a sldcikové néstroje (1990), Je Sechno znenie pre 2 gitaristov, 2 gitary a znejici
priestor (1992), Zdd se mi zato pokazdé — Stinovdni pre husle, klarinet 2 klavir
(1992), Sest klavirs pre syntezator a mg, pas (1992), Blizkd sethéni zbésilosti srdce
pre stereo orchester (1993), juko voda je pre klarinet, fagot a Klavir (1994), Wide
Crossing pre mg,. pas (1994).

Trio nazvané Zdd se mi zato pokazdé (1992) s podtitulom , stinovani* sa povaZuje
za velmi origindlny a zvukovo tsporny a &isty prejav Ceského minimalizmu. Aj ten,
kto minimalistickd estetiku neakceptuje, by mal v tejto skiadbe oceni jej striedmy
rukopis, v ktorom m4 svoje slovo krdsa jednoduchého zvuku a timbru.

“Princip tiefiovania, vysloveny v podtitule, tvorf centrlnu tému skladby: tiefiovanie
je zdkladnym zvukovim principom (striedavé tiefiovanie vietkjch nstrojov)
a zdroveli aj koncepénym vychodiskom asociaénych radov od ne-znenia (ticha), cez
znejlici pulz (rotujtice patterny) a vydrZované znenie (glissand4) aZ po opitovné ne-
znenie.
Teda tiefiovanie tiefiovania, s minimalistickou gestikou a grafickym zobrazenim,
ktoré poniika dalSie moZnosti interpretaéného tiefiovania v priestore jednej skladby.
. . B Vit Zouhar

MICHAL KOSUT (1954) studoval skladbu na Janatkovej akadémii mizickfch umeni
v Bre v triede profesora Ctirada Kohoutka. Je autorom asi 40 komornych,
orchestrélnych, hudobno- dramatickych i elektroakustickych kompozicit, ktoré boli
predvedené v mnohych krajinach Eurdpy, v USA a v Japonsku. V poslednom obdobi
sa intenzivne zaoberd televiznou tvorbou. KoSutov hudobny jazyk sa vyznacuje
bohato chromatizovanou diatonikou, pri¢om kladie velky doraz na prehladnost
formy.

Vyber z diela: Zpév labuté pre hoboj a Klavir (1974), Lety vodnich plikii pre
orchester (1974), Hovory k sobé pre soprdn, baryton, recitdtora, syntezétor
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a orchester (1977), Zemé slunce a v:ina pre husle, violu, kontrabas, bicie néstroje
a organ (1978), Svét Jana Zrzavébo pre Klavir (1979). Jan Santini Aichel pre
orchester (1979), Slecna carodéjka, opera (1980), Pocta Albertu Schuweitzerovs pre
organ (1982), Portrét bdsnika pre orchester (1982), Pocta meistriim pre dvchové
kvinteto a kontrabas (1982).

Trio pre busle, klarinet a klavir je jednoCastova skladba, ktord vznikla roku 1995
potas autorovho pobytu v Stuttgarte. Jej zdkladom sii improvizhcie zachytend
pocitadom, ktoré boli potom dodatoCne upravené a zmontované do vsledného tvaru.
Sadzba tria vychddza z tradiéného zvuku tohto obsadenia, materidl je viak inovovany
50 zvyraznenymi kontrastmi. . autor + Emil Drépeia

ARNOST PARSCH (1936, Bucovice), povodnim povolanim ekondm, je Ziakom
J. Pode$vu a M. Btvana, u ktorého absolvoval Stidium kompozicie na Janackovej
akadémii muzickjch umeni v Brne. Dlhorotnf tajomnik a veddci sekretaridtu
Medzinirodného hudobného festivalu v Brme je dnes docentom a prorektorom JAMU
v Brne. Je {lenom zdruZenia CAMERATA BRNO, ktoré vzniklo koncom sedemdesiatych
rokov v Brne okolo osobnosti Miloslava I$tvana ako zdruZenie skiadatelov, ktorf si boli
nazorovo i generacne blizki. Ciefom zdruZenia bolo sledovat a reagoval na hlavné
pridy stcasnej hudby. CAMERATA presia silnfm vplyvom Novej hudby a avantgardy
Sestdesiatych rokov. Stanoviskd k postrodernej situdcii v hudbe a tvorivé vichodiskd
Clenov zoskupenia nie st uZ davno jednoznacné, napriek Stylovej diferencidcii si vSak
udrZiavaji pocit spolupatriénost.

Viber z diela: Vidlka s mloky pre detsky zbor na slovd K Capka (1969), Labirinthos,
EA (1971), Prostopravdy pre soprin, 2 flauty, gitaru a violongelo na slovd M.
Datického a J. A Komenského (1973), 2. symfénia (1973), 2. sldcikové kvarteto
(1974), Wletel fidk bhore nad obiaky pre hoboj a orchester alebo klavir (1975),
Jednou vyslo rudé slunce na indiansky text (1975), Vino, mieSany zbor na slova P
Aujedského (1976), Kuétiny pre basklarinet a klavir (1976), Viiné dreva pre Kiarinet
a Zaltdr alebo klavir (1978), Poselstui pre 2 sla¢ikové orchestre (1978), Pevné drzet
pre 2 triibky, lesny roh, 2 trombény a tubu (1979), Défské bry pre detsky zbor (1978),
Dzbdnky, mieSany zbor (1981), Rozednivdni pre mg. pds (1982}, Rondo pre
orchester s koncertantnymi hustami ., Prométeus™ (1983), Jizda krdlii, scéna pre
tenor, bas, mieSany zbor a komorny stibor podfa moravskych fudovych obradnjch
textov (1984), Dialog pre lesny roh a organ (1984), Usta, mieSany zbor (1985),
Poema, koncert pre cimbal a orchester (1986), Vzyudni ldsky, piesne (1987),
Koncert pre basklarinet a orchester (1988-89), Kresty, trio pre husle, klarinet
a klavir (1989/94), Vitdni jara, kantita (1990-93).

“Trio Kresby, tri Casti pre husle, klarinet a klavir napfsal autor ako koncertny cyklus
volngch impresif na virtuéznom modlne pofiatom teréne. Po revizii z roku 1994
ostalo diefo ¢asovo velini zredukované, jeho vychodiskom je vSak stile modalita. Do
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tejto roviny prekvapujtico vnikajd a presakuj( tonilne relikty. ponimané ako statické
zvukové konStantv. Tito kombindcia moddlneho myslenia a diatoniky je
v osemdesiatych rokoch viraznou ¢itou siicasnej hudby na Morave.” Emil Dedpela

“Dielo vaniklo roku 1989 pre sbor Verdeeher Trio z USA Novd verzia pochddza
z roku 1994 a po prvikrét ju predviedlo trio Sonata a tre v tom istorn roku na festivale
Expozice nové hudby v Brne.

Skladba je koncipovand ako transformicia imagindmych grafickych objektov
v pohybe. Tonové terény sa odvodzuji z réznych moddlnych Struktdc Linie
jednotlivich nastrojov niekedy prebiehajii v roznych metrickych rovinich so
spoloénym menovatefom.“ Armoit Parsch

DAN DLOUHY (1965) absolvoval CVUT Brno, neskdr Studoval hru na bicich
nstrojoch na Jandckovej akadémii mazickych umeni a kompoziciu u Aloisa Pitiosa.
U podas Stiidia posobil v komornom stibore pre sti€asnti hudbu ART INKOGNITO, od
roku 1990 je vedicim StredoeurGpskeho stiboru bicich ndstrojov DAMA DAMA, ktory
koncertoval nielen v Ceskej a Slovenskej Republike, ale i v Rakdsku, Nemecku
a Holandsku. Okrem toho spolupracuje so Stdtnou filharméniou Brno,
Filharméniou Hradec Krilové a s roznymi komornymi siibormi i sélistarni a vytvoril
profilové programy pre Ceski televiziu a Cesky rozhlas.

Skomponoval sélistické i komorné skladby pre rozne nistrojové obsadenia, ktoré
obvykle vyuZivajii netradiéné zvukové kombinicie a uvidzajd nové nistroje,
skon3truované autorom. Vo svojich vystipeniach interpretuje viastné skladby ako
i skladby, ktoré prefiho napisali vyznamni sticasni Ceski skladatelia. Mimo
neobvyklfch ndstrojov vyuZiva i divadelny prejav - reciticiu, tanec, kostymy, svetld...
Tvorba Dana Diouhého bola ocenend niekolkymi vyznamnymi cenami (Ceskfm
hudobnym fondom, v Holandsku, na sitaZi GENERACE ‘94, cena Ceské hudebni rady
1995). ) R

Viber z diela: Claves pre 5 hricov na drevenjch ndstrojoch, Nesstoty pre bicie,
dychové a iné néstroje, BliZSie ku hviezdam pre harmoniku, gitaru, xylofdn a bicie
nistroje, Keartelo pre klavesy a slatiky, Kvarteto pre 5 flaut, Levitdcia pre violu
a marimbu, Zbmotriovanie pre klavit, Manspuldcia pre mieSany zbor, Vinoplochy,
celoveCerné hudobno-vizudlne cesty, Strefnutie pre citaru, husle, hlas a drobné
strunové a bicie néstroje.

)y gt “o BUSH

“Dvojéastovd skladba Negistoty vznikla roku 1992 pre tradicné i celkom netradi¢né
bicie ndstroje; vyjadruje veén{ oscilaciu Tudského Zivota medzi istotami a neistotami
etickymi, estetickjmi,... V kompozicnej sifazi GENERACE 1995 bola ocenend
1. cenou. Je venovand siiboru DAMA DAMA.“ Dan Dlouhy

KAREL SIMANDL (1963, Plzefi) Studoval klavir na plzefiskom konzervatériu
a zéroveil kompoziciu stkromne u Jana Milka. Na JAMU v Brne bol Ziakom
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Miloslava Rtvana. V sti€asnosti vwuuje na ZUS v Karlowich Varoch a exteme
spolupracuje s Ceskfm rozhlasom v Plzni. Je Slenom Komomého orchestra Karlovy
Vary.

“Modlithy pre Styroch hrdcov na bicich ndstrojoch vznikli roku 1991 pre stbor
DAMA DAMA. Zakladom skladby st rytmické slucky, ktoré sa v priebehu kompozicie
vo vhodnych chvifach navracaji a opakuji. Tieto “ndvraty” sa premietajd aj do
inStrumentacnej zlozky, ktord vyuZiva iba zdkladny inStrumentdr bitich ndstrojov.
Zdanlivy minimalizmus v mikroStruktire je prekeyty pomerne Castjm striedanim
jednotlivych blokov s roznou hustotou informicii. Modlithy sa tu ponimaji ako
ritudlny prostriedok k vniitornému naplneniu.” ) Karel Simandt

IRIS SZEGHY (1956, PreSov) Studovala kompoziciu (J. Podprocky) a hru na Klaviri
(M. Reiterovd) na Konzervatbriu v Koiciach. V $tidiu skladby pokratovala na
Vysokej Skole muizickych umeni v Bratislave v triede Andreja OCendsa, absolvovala
roku 1981. Pracovala najprv ako ucitelka hudobnej tedrie na LSU v Bratislave,
v rokoch 1984-86 bola Stipendistkou Hudobného fondu a neskdr pdsobila ako internd
apirantka na VSMU. 0d roku 1990 je umelkyriou v slobodnom povolani.

Iris Szeghy ziskala niekolko Stipendifl od vyznamnych kultirnych nadécii
a organizdcii (Ministerstvo kultry SR, Sorosova nadécia, Akademie Schioss Solitude
v Stuttgarte, STEIM Studio v Amsterdame a i). Na jar tr. posobila ako sidelny
skladatel v Stdtnej opere v Hamburgu. Diela Iris Szeghy boli ocenené na viacerjch
sifaZiach a prehliadkach (ParfZ - UNESCO, VarSava - Festival ISCM, Darmstadt -
Medzindrodné kurzy Novej hudby) a boli vysielané mnohymi rozhlasovymi
stanicami v Eurdpe, Amerike i Japonsku.

“Kompozi¢ny prejav Iris Szeghy je akymsi pokradovanim linie modemy prvej
polovice 20. storocia, obohatenej o prostriedky povojnovej avantgardy a Novej hudby.
V oblasti sonoristiky ide o vyuZitie bohatjch moZnostf inStrumentélnej hry a [udského
hlasu, a aleatoriky ako prostriedku k obohateniu vyrazovej kvality a nie ako
zakladného konstrukéného principu skladby. Zuzana Martindkovd

Vyber z diela: Prosté a tazké - i piesne pre mezzosoprdn a kiavir na bdsne M.
Rifusa (1978), 7ebe - Styri libostné piesne pre sopran, tenor, flautu, violondelo,
gitaru a triangel na slova Piesne piesni (1983), Jarnd sondta pre organ (1984),
Poetické Stidse pre husle, violonelo a Klavir (1984), Sldcikové kuarieto - Musica
dolorosa (1985), Vivat leto! - mald suita pre klarinet (1985), Canto triste -
nokturno pre trombén/violondelo a Klavir (1986), Suita do vrecka pre gitaru
(1986), Zalm bladujiicebo pre mieSany zbor (1989), Koncert pre violoncelo
a orchester (1989), Tri piesne zo Shakespeara pre Zenskf/mieSany zbor (1990),
De profundss, 4 canzoni per voce e 2 stromenti melodici secondo le poesie di
Michelangelo Buonarotti (1990), Afforismi per flauto, oboe e clarinetto basso
(1991), Ciaccona per violino solo/viola sola (1990), Afforismi [l per flauto, oboe
e darinetto basso (1992), Svdtodnske mystérium pre 2/4 hrifov na bicich
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nistrojoch (1992), Ave Maria pre spev, violu, violontelo a kontrabas/pre spev
a sldcikovy orchester (1992), Psalm pre s6lovy hlas na text P Celana (1993),
Perpetuum mobile pre klavir (1993), in Between pre hoboj a mg. pds (1993),
Oratio et gratias actio pro sanitate matris meae pre 4 muzské hlasy (1994), Story
pre hlas a mg, pés (1995).

“Idea skladby Svéitojdnske mystérium siaha k prastarym pohanskym ritudlom,
ktoré sprevadzali sviatky letného sinovratu takmer u vietkfch ndrodov. Magia
svitojdnskeho veCera, noci a rdna mala u réznych ndrodov rdzne podoby, ale symbol
ohiia sprevédzaného spevom a tancom ndjdeme u vaciny z nich.

Z nepatrného plamena postupne narastd Ober: (Fire) a prichidza explézia divokého
barbarského 7anca (Dance), ktord po svojom vrchole Gsti do katarzie prichodu
nového diia - Svitanie (Dawn). Jednoduchy zdvereény motfv symbolizuje vSetko
nové, vznikajiice a eSte plaché, ale vo svojej olistnej sile nepremoZitelné.

Skladba ma dve verzie - pre dvoch a pre Styroch hracov na bicich nastrojoch. Svetovd
premiéra diela sa uskutognila roku 1992 v Nemecku, v ramei festivalu Melos-Etos
zaznie po prvkrat na Slovensku. Iris Soeghy

JIR[ KOLLERT (1943, Praha) Studoval hru na kontrabase na brnenskom
konzervatdriu (absolvoval roku 1968), neskdr kompoziciu na Janatkovej akadémii
mizickych umenf pod vedenfm Aloisa Pifiosa. Vzdelanie si doplnil aSpirantirou
u Miloslava I§tvana (1980-85). Roku 1984 sa zii€astnil na Prizdninovom kurze
Novej hudby v Darmstadte. Pdsobil ako kontrabasista v Gottwaldove (Zline)
av orchestri Jandckovej opery v Brne (1970-75) a roku 1975 sa stal pedagégom na
konzervatdriu v KroméifZi (1975-86, zaloZil tu a viedol velky jazzovy orchester
posluchadov Skoly), neskdr v Brme (1986-89) a v Prahe (1989-91). Od roku 1991 je
odbornym asistentom na Katedre hudobnej tedrie a dejin hudby na Akadémii
mizickjch umenf v Prahe.

Po prvej etape tvorby, poznamenanej vplyvom svojho uditefa A. Piftosa Kollert
nachddza zdlubu v prisnej a dokladne prepracovanej kompozicnej konstrukcii. Jeho
skladby smerujii k polystylovosti, v ktorej vjznamnd tlohu hrajd jazzové prvky
vynaliezavostou v oblasti rytmu a tymbru, zmyslom pre struénost a prehfadnost
formy, hfadanim neobvyklych Stylizatnych moZnosti.

*Wber z diela: 1. sldcikové kvarteto (1971), Modely pre flautu, basklarinet, tribku
atrombén (1973), Sinfondetta Erika (1973), Koncert pre husle a orchester (1976),
Komorny koncert pre flautu, hoboj, bicie ndstroje a slacikovi komornf orchester
(1977), 1. symfonia “El pueblo unidad* (1979), Skulptura I pre dychové kvinteto
(1980), Omaggio & H. Moore pre noneto (1981), Skulptura Il pre slacikové kvarteto
(1982), Ozvény pre komorny sibor (1983), 2. symyfénia (1984), Domino pre sibor
bicich nastrojov (1985), Ritornel 1, I, Il pre rdzne obsadenia (1987, 1994, 1994), 4%
Blues pre kontrasbas/basklarinet a Klavir (1988), Kaleidoskop I, I, Il pre rozne
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obsadenia (1992, 1993, 1994), Horavské inspirace pre flautu/husle, violondelo
a Klavir (1992), “Nasma* - Hommage 4 John Coltrane pre vibrafon a marimbu
(1991), “Naima [I* pre stadikové kvarteto (1994), Tomtomia pre 1 hréa na bicich
néstrojoch (1993).

“Domino pre sibor bicich néstrojov som skomponoval roku 1985. Nézov skladby je
odkazom na jej formu - zdkladom sd Styri zakladné modely, ktoré sa v rGznych
s6nickych a tektonickych obmenach refazia na sposob skladacky. Tiéto modely s
v 1. &asti oddelované tiderom tam tamu, v 2. Casti sa prelinaji. Dalifm stavebnym
prvkom je viacnasobné uplatnenie principu zlatého rezu. V oblasti rytmu som sa
in3piroval jednak mimoeurdpskymi kultirami, jednak jazzrockom - to vSetko
v kombindcii s rytmami vytvorenymi na podklade iselnych radov. V skladbe sa
prelina prisne racionalne myslenie s invenne emotivnym, mojim ciefom viak bolo
vytvorit skladbu, ktord by si interpreti schuti zahrali.* Jiii Koflest

- : . e

Podnetom k vzniku sGboru SONATA A TRE bol zémer naStudovat rovnomenni skladbu Karla Husu,
nestora Ceskej hudobnej emigricie (USA). Po UspeSnom debute na Medzindrodnom festivale v Brme
mnohe Zeskych autorov napisalo pre toto obsadenie nové skladby (Arncst Parsch, Leo§ Faltus, Vit Zouhar,
Michal Kosut, Ivo Medek, Jiff Dvoidtek a 1.), &o viedlo stbor nielen k stistavnej praci v oblasti sidasnej
hudby, ale i k nastudovaniu svetového repertodru (Bartok, Chataturian, Milthaud, Stravinskij, Berg a d.).
Na medzindrodnom festivale Expozice nové hudby 1994 Sonata g tre zaradila blok &eskej siCasnej hudby,
z ktorého vynikli dve skladby - Krashy AmoSta Parscha a Zdd se mi zato pokaidé Vita Zovhara (tito
skladba vzapitl ziskala 2. cenu v skladatelSkej sita¥i GENERACE).

DAMA DAMA je siibor avantgardnej hudby pre bicie néstroje, v sGEasnosti jeding svojho drubu v Ceskej
republike. Uvddza premiéry vaSiny kompozicii brmenskych skladatelov pre sélové bicie ndstroje. Jeho
Clenovia (Styria 2 piatich st i Jandtkovej akadémie mizickych umenf alebo konzervatéria
v Brne) ,,obsluhuji* aj klavir (v pvodnej i preparovanej podobe) a syntezdtory. DAMA DAMA pouziva
rozsiahly atraktivny inStrumentdr - viac neZ 200 druhov najroznejSich bicich ndstrojov. Repertodr stiboru
tvoria viastné skladby jeho Slenov a diela najviznamnejiich st@asnych Eeskych autorov, zdruZenych
predovietkim okolo bmenskej JAMU: D. Forrda, M. Iitvana, 1. Medeka. M. KoSuta, A, S. Pifiosa, V. Zouhara
ad.

Este pod starfm ndzvom ART INKOGNITO absolvoval sbor v lete 1986-90 rad dspeSnych wstGpenf na
brenskych aktivoch miladych skladatefov, na prafskom Rock-feste '88 a "89, na festivale Smetanova
Litomy3l, na Prafskych jazzovich ditoch, dalej v Lipsku a Dré¥danoch. NajviznamnefSim dspechom
siiboru je vitazstvo na sitagi siborov bicich nstrojov eurdpskych vysokych hudobnych 3kd! roku 1991
v Enschede (Holandsko). DAMA DAMA pravidlene nahrdva diela domdcich § zahranitnfch autorov pre
rozhlas a televiziu doma i v zahrani®, vydal svoje profilové CD. Roku 1993 vystupoval spolofne
s Percussion Ensemble Stuttgart v timci Medzindrodného hudobného festivalu Brno; roku 1994
spolupracoval na hudbe k deskému filmu Amerika podla romédnu F Kafku. V méji £ vystipil na festivale
Praiskd jar.

Lol
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V/ STURTOK
<l 9. NOVEMBER
Slovensky rozhlas

Studio 2
19.30 hod.

DVOJPORTRET
VINKO GLOBOKAR — XAVIER CHABOT e

: {?INKO GLOBOKAR - irombén, alpsky roh g
GORO ZEROCENTO

Kristian Seidmann  zbormajster

XAVIER CHABOT  flauty ‘

%,

BRATISLAVA
Koncert sa realizuje za podpory Institut Francais v Bratislave a AFAA, PariZ
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<P°R E S T AV K A

| IVAN FEDELE

pre flautu a elektronicke zariadenie

VINKO GLOBOKAR
Echanges (1973)
pre transformovany trombén

?Corporel (1984)

Cri des Alpes (1986)
pre alpsky roh

Kolo (1988) i
pre zhor, trombdn a elektronické zariadenie

KAIJA SAARIAHO .
Laconismede Uaile (1982)
pre séfovd flautu

Donax

KAIJA SAARIAHO
Noa-Noa (1992)
pre flautu a elektronické zariadenie

EDMUND J. CAMPION
Mathematika
pre solovﬁ% flautu(y) a kvadrofonicky mg. pas
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VINKO GLOBOKAR (1934, Anderny, Francdzsko) 7il v rokoch 1947-1955 v Lublane,
kde pdsobil ako jazzov§ trombénista. Po ndvrate do Francizska Studoval na
parfzskom Conservatoire iru na trombdne, neskér kompoziciu u René Leibowitza,
André Hodeira a Luciana Beria, popritom pokraoval vo svojej hudobnickej drdhe,
priom sa sdstredil na uvidzanie avantgardy in$pirujic vznamnych skladatelov
k tvorbe trombonovych skladieb (Berio, Kagel, Stockhausen, Alsina, Andriessen,
Leibowitz, Wyttenbach, Kessler a d.). V rokoch 1967-1976 pdsobil ako docent
a profesor na Vysokej hudobnej 3kole v Koline /R, v rokoch 1973-1979 riadil
viskumné oddelenie Hlas/néstroj na Institut de Recherche et Coordination
Acoustique/Musique (IRCAM) v Parf?i. Od roku 1984 vyutuje komornti hudbu na
Scuola di musica vo Fiesole.

V. Globokar dirigoval svoje skiadby na Cele poprednych eurdpskych orchestrov
(Westdeutsches Rundfunk-Sinfonieorchester, orchester Ridia Hilversum, Radia
Ljubljana a Radia Helsinki, vaSavskd Filharmonia Narodowa, Orchestre
Philharmonique de Radio France a d").

Kategorizdcia Globokara-skladatefa nie je jednoduchd. Na jednej strane pisal diela
zamerané na rieSenie problému vzfahu hlas-ndstroj, alebo text-hudba, na strane
druhej sa zaujimal o improvizaény potencidl interpretov, podnecujiic ich k fi¢asti na
kolektivnej tvorbe. St¢asne komponoval diela preniknuté divadelnymi prvkami.
V presvedCent, Ze hudba dnes musi zohrdvat socidlno-kritickii dlohu, nastolil
v niektorfch svojich kompozicidch problémy spoloCenského charakteru. Pri
spoloCenské a huménne problémy), ktoré podnecujd inSpirdciu na objavovanie
novjch technik, novfch materidlov a novjch interpretatnjch postupov. Globokar sa
domnieva, Ze kaZdy v prirode alebo v kultiire existujtici organizacny model sa moZe
“stat hudbou. -

Vyber z diela: Voie pre orchester a zbor (1964), Echanges pre plechovy dychovy
néstroj ad lib. (1973), Vorstellung pre solistu ad 1ib. a film (1976), Monolith pre
s6lovii flautu (1976), La tromba e mobile pre orchester dychovych nstrojov
(1979), Pre-occupation (1980), Tribadabum extensif sur rythme fantome pre
bicie ndstroje (1981), Les émigrées, triptych: Miserere, Réalités/Augenblicke,
Sternbild der Grenze pre orchester, 65 rozpravatov a jazzové trio (1982/1986),
Corporel pre bicistu na vlastnom tele (1984), Hello? Do You Hear Me? pre orchester,
mieSany zbor, jazzové kvinteto a mg. pds (1986), L'armonia drammatica pre
orchester, mieSany zbor a sedem vokdlnych sélistov (1987-1990), Dos 4 Dos pre
dvoch solistov s prenosnymi ndstrojmi (1988), Introspection d'un tubiste pre tubu,
el., mg, pas, svetlo a scénické dianie (1983), Kolo pre mieSany zbor a sélovy trombén
(1988), Der Kiffig pre 36-Elenny orchester a improvizujticeho solistu (1989), Ombre
pre bicie ndstroje (1989), Kvadrat pre bicie ndstroje (1989), Eisenberg pre 16
hudobnikov (1990), Prestp I pre kiarinet a el. (1991), Prestop If pre trombén a el.
(1991), Pendulum pre sélové violoncelo (1991), Alégie Balkanigue pre flauty,
bicie nastroje a gitaru (1992), Albour pre orchester (1992), Discours If - IX (1969~
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1993), Blinde Zeit pre komomny stibor (1993), Letfers pre soprdn a komomy sibor
(1994), Dialog tiber die Luf? pre akordedn (1994), Dialog iiber Wasser pre 2 gitary
(1994).

“Partittira Echanges md podobu obrazu obsahujiiceho 256 vzoriek, z ktorych kaZdd ;
je zostavena zo Styroch typov informdcif: ako dychat, ako artikulovat, ako akusticky

transformovat’ ndstroj a ako dospiet k visledku konetného zvuku. Sélista md §
k dispozicii mald melGdiu, ak ju potrebuje. Citajiic tieto symboly m4 vvmysliet svoj
vlastnf hudobny prejav.“ Vinko Globokar

?Corporel - “Telo sa stdva nistrojom. Drdma o izolovanom Eloveku.”  vinka Globokar

Cri des Alpes - “Na tejto 3,75 m dihej drevenej tribke rozprava sélista svoju
svojraznu historku, v ktorej sa hovorf o rockovom koncerte, o zajat{ a tfranf mladého
Cernocha, o ddme, ktord ohldsi svojho psa ako nezvestného, o skupine turistov, ktorf
zaZij na ulici policajny zdsah.

Podivuhodnd chyba (faux-pas) policie. R Vinko Globokar

“V skladbe Kolo predstavuje trombénista osamoteného moderného ¢loveka |
konfrontovaného so zborom, symbolizujicim archaickd masu. Hrd leZiac, sediac
a tancujiic. V zdvere diela diriguje, zatial Co sa zo zbormajstra stdva spevak. Texty
spievané zborom poch4dzajii z nemeckej, slovinskej a bosnianskej fudovej poézie
4 pojednavajd o lske, vojne, praci i biede. Zborovi spevéci s v neustdlom pohybe,
formuijii sa do kruhov (kolo), muZi a Zeny oddelene, rozptylia sa, opastaji sélu,
veacaji sa.* vinko Globokar

(Joseph Haydn: Rocné obdobia - viber) T

Nun tinen die Pfeifen Pftaly zneji

und wirbell die Trommel. bubny bubnujd.

Hier kreischet die Fiedel, Husle kripu,

da schnarref die Leier vizga rapka¢

und dudelt der Bock. " - ahudd gajdy.

Schon hiipfen die Kleinen Hopkajit mali,

und springen die Knaben, a poskakujui chlapei,

dort fliegen die Méidchen tam letia dievéatd

im Arme der Burschen, mlddencom do néruia

den lindlichen Reibn. . - v kruhovom tani.

Heisa! Hopsa! - Hor sa, hor! i
laft uns bigpfen! w0 poskodme si! g
Ibr Briider, kommi! ot Podte bradekovial s

Lachet, singet, jauchzel, lirmel! Raduite, spievajte, vesefte sa, zvolajte!




(Slovinska fudovd pieseii)
Kdor hoce plesati

Ta mora placati

Saj godec ni kony

Da bi delal zastonj.

(Bosnianska ludov pieseil)

Mene boli i srce i glava,

o moj dragi s drugom razgovara.
Cuti béeri, voda ga odnjela,

zbog njega si miada oboljela.

Mila magko, nemoj mi ga kleti,
rek'o mi je, da Ce me uzeti.

(Nemeckd Tudovi piesei)

Ich leider bab kein Kornlein im Haus
und hab auch keins in baaren.

Vor Hunger stirbl Katz und Maus,
der Hund tut immer marren.

Die Kinder um Brot

schier schreien sich tot.

Mich dauern of die Narren.

(Nemeckd Tudovi pieseit)
Wenn der arme Bauersmann
arbeit um den sauren Lobn,
Dfetfen wir auf n Dudelsack.
Dudeln auf den ganzen Tag,
dudel, Dudelsack.

(Slovinskd fudovi piesefi)

Hribcki poniZajte se,

dolince poviSajle se.

Da se bo vid'lo to ravno polfe,
da bom vid'la kje fantic moj gre.

(Nemeckd Tudov4 pieseit)
Erwachet, ibr Schldfer drinnen
der Kuckuck bat geschrien.

[

(Bosnianska fudovd piesefi)  winh. . -

4, gradim kulu SRR
a kamena nemam.

[ R
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Kto chee tancovati
mus{ dobre platiti
hudec nie je kbi

Coby zdarma drel.

Boli ma srdce i hlavi¢ka,

bo moj mily s druhou sa zhovdra.
Tigko, dcéra, nech ho vezme voda,
kvéli nemu chor si zostala,

Mild mamko, nem6Z mi ho prekliat,
riekol, Ze si ma chce vzial.

Nemdm doma ani zrka

ani jediného grosa. )
Hladom zmiera macka, my3,

a pes vetne viti tieZ.

K smrti deti volajil

chleba viade hladajd.

Liito mi je bldznov.

Ked tibohy sedliak

lopoti za chudy peniaz,
my na gajddch hrime. -
Hrdme si my cely def, A
gajdy, gajdy, gajdy len. BERE IO

ViSky poniZte sa, AR AN
doliny povySte sa. A
Nech vidim to rovné pole, r
nech vidim, mdj mil§ kde je. W

Vstarite uZ vy spaci vnitri,
kukucka vds vietkych budi. .

Aj, veZu staviam, Vo an :
kamefia nemdm. Bty ]
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A kulo moja, aman, Aj, veZa moja, milost,

Djesmom sagradena. piestiou postavend.

Aj, Catmo moja, aman, Aj, stena moja, milost,

suzom zalivena. stzami zalievand.

Af, u tebi u akSam provoditi Aj, v tebe rieknem vedernti modlitbu,
Ay, sav svof srdab, aman, darivati. Aj, hnev mdj, milost, ako svoju obetu.
(Bosnianska [udovi pieseri) *
Bratec primi kupico Vezmi ¢asu, bradek,

povezni jo na mizico. nastole ju obrdf.

Morbit da danes k'leli, Mo#no uZ do roka

na bomo vec na sveli prepevals. svet ndm spievat nedd.

Dyl nas bo v Crno zemijo, Dajti nds do diemnej zeme,

0d kjer nas vec nazaj ne bo. . odkial viacej neprideme.

Saj tam na onem svely, Tam na onom svete,

ne bomo vinca pili, : . pif uZ nemdZeme,

tam susa bo. s bo tam sucho bude vecne.
(Nemecka Tudova pieseii)

Teures Vaterland, wir miissen uns ergeben, Domovina drah4, vzdat sa musfme,
wir konnen bier schon nicht mebr leben, Zit tu dalej nemoZeme,

uns qudlt nichis als Kreuz und Not. trpi nds len keiZ a bieda,

und verdienen nicht das tagliche Brot. nestadf plat ni na chieba.

KAJA SAARIAHO (1952, Helsinki) Studovala malbu a kresbu na univerzite
umeleckého priemysly, muzikolgiu na univerzite 2 kompozicin na Akadémii
J. Sibelia v Helsink4ch u Paavo Heininena (diplom z roku 1981). V $tiidiu kompozicie
pokracovala v rokoch 1981-82 u Briana Ferneyhougha a Klausa Hubera na Vysokej
hudobnej $kole vo Freiburgu iBr. Od roku 1980 bola spolupracovnickou viacerjch
elektroakustickych $tddil (Radio Finland, Stidwestfunk Freiburg, IRCAM a GRM
ParfZ, EMS Stockholm). Od roku 1982 Zije v PariZi. Pofetné medzindrodné
vyznamenania a ocenenia: Kranichsteiner Musikpreis 1986, Prix Ars Electronica
1989, roku 1987 objedndvka od Ensemble InterContemporain na napfsanie skladby
k 10. vfrofiu otvorenia Centre Pompidou v ParfZi. Neodmyslitelnym
a fundamentilnym prvkom jej kompozi¢nej techniky sa stal pocitac. Je autorkou
cldnkov na tému komponovania pomocou pocitata, zddastiiuje sa na
multimedidlnych produkcidch.

Vyber z diela: Bruden pre soprén, 2 flauty abicie (1977), Canvas pre sélovii flaut
(1978), Jing pre soprdn a violonéelo (1979), Nej, och Inte, 3 piesne pre kvarteto
alebo Zensky zbor (1979), Sumenkielinen sckakurokappale pre mieSany zbor
(1979), Yellows pre lesny roh a bicie (1980), Im Traume pre violonZelo a klavir
(1980), Preludi-Tunnustus-Postluds pre sopran a preparovany klavir (1980), Study
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for Life pre Zensky hlas, tane¢nika, mg. pds a svetlo (1980), ...sab den Vogel pre
4 ndstroje a live electronics (1981), Study Il for Life pre mg, pds (1981), Du gick,
Jléig pre soprdn a Klavir (1982), Vers le blanc pre mg, péds (1982), Verblendungen
pre orchester a mg, pds (1982-84), Kollisionen pre bicie a mg. pds (1984), jardin
Secret I pre mg, pds (1984-85), Jardin Secret I pre Cembalo a mg, pds (1984-86),
Adji pre soprdn, flautu a gitaru (1985), Lichthogen pre komomy sibor a live
electronics (1985-86), fo pre komorny orchester, mg. pas a live electronics (1986-87),
Nymphea (Jardin Secret 1) pre slacikové kvarteto a live electronics (1987),
Stilleben, radiofonické dielo (1988), Petals pre sélové violongelo (1988), From the
Grammar of Dreams pre soprdn a mezzosoprdn na text S. Plath (1988),
Grammaire de réves pre soprdn, alt a 5 néstrojov (1988-89), Du Cristal pre
orchester (1990), Oi Kuu pre basklarinet a violoncelo (1990),.4 la fumée pre
orchester (1990), Nuits, Adveux pre vokélne kvarteto a live electronics (1991).

V skladbe Laconisme de U'aile pre solovd flautu sa objavuje text o vtakoch, ktorf
pochddza zo zbierky Odseasx od Saint-John-Persea. Vtdci, ktorjch autor opisuje,
lietaj vysoko, st oslobodeni od bremena vedomia, st ako ilizia slobody. Dielo sa
zadina recitéciou textu, po ktorej hra¢ postupne prechddza ku hre na flaute. Tito idea
akejsi farebnej stupnice, ktord je na jednom konci Ziarivd a &istd a na druhom drsnd
a prikra, sa v dielach K. Saariahovej vyskytuje Casto (napriklad v dielach Sab den
Vogel a Noa-Noa). K. Saariaho sa pokid¥a vytvoril napitie vo vnitr rbznych
hudobnych foriem a tieZ medzi nimi navzjom. Vsledkom aplikdcie tohto postupu
v diele Zaconisme de Vasle 50 velmi farebné a bohaté linie. Risto Nieminen

Neviimafi si svoj teri
a 0 smrti vedia len 1o, (o je v nef z nesmrtefnosti
V dialke huci velkd voda
Ony letia, optistagii nds a my uf nie sme i isti.
Sti priestorom, htory kriZufe len jedind myslienka.
Saint-John-Perse . : PRSI e
Elektronicka zlozka skladby Noa-Noa z roku 1992 rozvija hudobné nipady, ktoré sa
zrodili z techniky pisania pre solovi flautu. Nestandardné spdsoby hry na flaute, ako
napriklad glissando, mikrotondlny trilok, multifonia, “fakané“ tony, pridivanie
hlasu, sa kombinuji tak, aby vytvorili “transformécie” flautového zvuku.
Elektronické efekty, ako echo, harmonizér, priestorovy efekt, filter, sa aplikuji tak isto
ako spominané akustické “transformicie”. Ndzov Noa-Noa je odkazom na
drevorytinu Paula Gauguina 2 na jeho rovnomenny dennik z ciest po Tahiti v rokoch
1891-93. V skladbe s pouZité fragmenty textu tohto dennika, ktoré striedavo
predna$a hra¢ na flaute a hlas zaznamenany na mg, pése. Poradie slov sa meni
v zdvislosti od flautového partu.

oo R T L O L R C

Al v B
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Strom vortal po ruZiach

O¢i mdim zabalené srdcom, prentkaro voriajii
Zvdidnuty kvet, pekny, pozldteny
Rozvoniaval v noa-noa

Paul Ganguin

Taliansky skladatel IVAN FEDELE (1953) Studoval hudbu na Verdiho konzervatoriu,
kde boli jeho u€itelmi B. Canino, L. Deckers, R. Dionisi a A. Corghi, a filozofiu na
mildnskej univerzite. Navitevoval tieZ kompozi¢né kurzy F Donatoniho na Akadémii
Santa Cecilia v Rime.

Roku 1981 Fedele upatal pozornost na Medzindrodnom hudobnom tyZdni
Gaudeamus so svojou skladbou Chiari pre komorny orchester a Preyim slicikovym
kuartetom | per accordar“. Roku 1989 ziskal prvil cenu na Petrassiho
medzindrodnej kompozicnej sitaZi. Fedele je hosfom mnohych viznamnych
festivalov v Eurdpe a jeho skladby hraji orchestre ako RAI Milano, Orchestre
Philharmonique de Radio France, Orchestre Symphonique Rhin-Mulhouse, VARA
Radio Orkest, Ensemble InterConternporain (EIC). Kornponoval na objednavky o. i.
pre Radio France, IRCAM a EIC, a jeho skladby vysielali mnohé eurdpske rozhlasy.

Viber z diela: opery Oltre Narcisso, [permmestra, orchestrdlne diela Epos,
Richiamo, Chiari, koncerty pre violonelo a violu, komornd hudba a skiadby pre
s6lové nistroje, elektroakustick hudba.

“Pri pisani hudby pre flautu md stcasny skiadate! moZnost volit medzi dvoma
trendmi: bud’ si vyberie bukolicko-etnickd tradiciu, reprezentovani napriklad
Debussym, alebo zaujme postoj otvoreny vodi vskumu a experimentom. Skladba
Donax prinSa oboje: vyvija sa z virtudzneho diskurzu typického pre “sicasnd“
flautu, v kiorom m4 déleZitd dlohu motiv a artikuldcia, aZ k archetypu bambusovej
flauty ako je japonskd Sakuhaci. Hudobny materidl sa vyvija podobne. Potiatocnd
harmonia skladby je velmi zloZitd a zjednodusuje sa aZ na archaické mody v zdvere.
Flauta tu ide opatne v Case, spétne ku svojmu efnickému archefypu. V skiadbe
Donax sa nachddzaji témy zobrazujtice dialektiku medzi primdmymi
a sekunddrnymi prvkami, pri€om tie druhé sd akoby interpunkciou tfch prvych.
Glisandd vo vefmi vysokom registri na zaciatku skladby st takymi sekunddrnymi
prvkami.

Je to hra so striedanim a rozpiStanim rozli€nych motivov: primdrne a sekunddrne
prvky si niekedy vymenia Glohy, alebo sa vyvijajii postupne v iny motiv. Napriklad
v prvej Casti skladby si nezvudné staccatové glisandd, kioré sa sprévajui ako
sekunddrny prvok a Coraz CastejSie “ndrazy jazfcka“ sforzato. V druhej Casti sa
glisandd transformuji na opakované tény staccato a zdroveri sa uvedd sekunddme
prvky: arpeggio motivy a pizzicato akcenty. Metrika sa buduje okolo “Zasového
bodu*, ktorym st fahko rozpoznatelné prvky, najmi ked tieto prvky prechddzajii zo
spodnej vrstvy do vichnej, alebo ked sa opakujui. Prvky ¢asového bodu si nadradené
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hudobnym témam a neobjavujli sa nevvhnutne na zaciatku novej témy. V skladbe
Donayx je metrika organizovani na zdklade japonského haiku: 7-5-5-7-5-5.

EDMUND ]. CAMPION (1957, Dallas, Texas) sti¢asne Zije v PariZi. Doktordt
z kompozicie ziskal na Columbia University 4 je nositelom viacerych cien a pdct
vritane Rimskej ceny za rok 1994/95, Ceny Nadi Boulanger, ktord udefuje Univerzita
Massachusetts, Ceny Paula Fromma v Tanglewoode, Fulbrightovho $tipendia a Ceny
Charlesa Ivesa, ktorti udeluje American Academy of Arts and Letters. Je dvojndsobnym
vitazom Ceny Borisa a Edy Rappoportovych, udelovanej na Columbia University. Ako
hostujiici skladatel bol tohto roku na Helsinskom Biendle vo Finsku a Cakaji na
neho premiéry v New Yorku, Rime a ParfZi. Nové dielo pre midi-piano a elektornické
zariadenie, ktoré si u neho objednalo IRCAM, bude maf premiéru v aprili 1996.

Mathematica pre sélovii(é) flautu(y) a quadrofonicky mg. pds je prvou z cyklu
Styroch skladieb s ndzvom Quadrivium. Styri skladby v Quadriviu sa md%u hraf
individudlne alebo spolu ako kompletny nepreruseny cyklus. Vietky skladby s
urdené na rfzne vyuzitie zvuku v priestore.

Mathematica sa Cleni na tri zhruba rovnaké diely. V prvom nastupuje a rozvinie sa
v diele pouZivany materidl. Druhy diel sa pohybuje vo virtudznej polohe a postupne
sa zahustuje aZ kym neuvolni cestu k poslednému dielu; dstup, ktory je z isto
Strukturdlneho hladiska (to znamend, Ze nie je bezprostredne vnimatelny)
palindromom prvého dielu.

Quadrivium som napisal roku 1994/95 ako drZitel Julliard/ Damroschovej Rimskej
ceny za rok 1995 v oblasti hudobnej kompozicie. Prvé tri skladby cyklu mali
premiéru uplynulého leta na Americkej Akadémii v Rime.

XAVIER CHABOT (1957) Studoval hru na flaute na konzervatériu v Boulogne-Billancourt a v Rueil,
komornd hru a tedriu na konzervatériu v Malmaison u A Mariona. Stidium ukongil diplomom
2 elektroniky a elektronickej fyziky na Univerzite ParfZ V1 (1979). Roku 1980 ziskal diplom za hru na
saxofdne a za jazz na konzervatériu v Bagneux. Specializoval sa na hru na tzv. performance flute,
pohybowil interpretdeiu a gestikuldciu v spojeni s elektroakustickou hudbou. Neskr sa zaZal venovat
vskumu v oblasti elektroakustickej hudby a vivoju softwaru. V rokoch 1982-84 3tudoval v IRCAMe pod
vedenim P Bouleza (program na po&itaci 4 X). Roku 1989 ziskal doktorsky' diplom z hudby na University
of California v San Diegu, v rokoch 1989-91 absolovoval tipendijny pobyt Mon Busho v Japonsku na
$tidium a vyskum v Osake a Tokiu, kde sa upriamil najmi na no a gagaku. Vystupoval ako sélista
5 vlastngmi skladbami i skladbami ingch autorov v Japonsku, USA, Francizsku, Taliansku a Nemecku.
Vedie workshopy elektroakustickej hudby a pdsebil v Taliansku, na kurzoch Novej hudby v Darmmstadte
(SRN), v Tokiu, Polsku, Finsku, Kanade.
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CORO ZEROCENTO vanikol zafiatkom jesene 1995 ako vokdlny pendant inStrumentdineho siborn
ENSEMBLE ZEROCENTO (1993). Silbor vedie Kristian Seidmann.

KRISTIAN SEIDMANN (1967) $tudoval fciu a klavir na bratislavskom konzervatriu, kde
absolvoval roku 1987. Nasledne tudoval kompoziciu na Vysokej $kole miizickich umeni v triede Ivana
Parfka. Roku 1990 sa ziiastnil na semindri ISCM v Polsku a roku 1993 na z4klade konkurzného 3tipendia
na kompozicno-dirigentskich kurzoch v Trentine. Roku 1991 ziskal Stipendium Rakiskeho ministerstva
vedy a wskumu v odbore kompozicia a roku 1992 diplomy v odbore dirigovanie, korepeticia, kompozicia
a hudobnd teéria na Vysokej hudobnej $kole vo Viedni. Od septembra t. 1. je zbormajstrom Nevej scény.

1
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/. PIATOK
( 10. NOVEMBER
Divadelné $tudiu VSMU

- REDUTA
16.30 hod.

L'ART POUR LART
Matthias Kaul bicie néstroje g
Astrid Schmeling flauta -
Michael Schrider gxtara

- Beth Griffith

spev

PROHELVETLIA
nr

Koncert'sa realizuje za podpory naddcie PRO HELVETIA
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= pre sélovil gitaru

¢ KLAUS HUBER

... in memoriam Osip Mandel§tam
. pre altovii/basovii flautu, gitari vtretinoténovom
ladeni a bicie nstroje

MAURICIO KAGEL
Recitativarie (1971-72)
pre spievajiicu ¢embalistku

ALFRED. ZIMMERLIN :
Raumspielsuite (1989) .

MAURICIO KAGEL
Con Voce.(1972)
pre troch nemych hracov

HANS WUTHRICH-MATHEZ
Weinenarie (1974-75) '
pre sélovy hiasz (cyklu) Das Glasbaus

P RE S TA UV K4

Plainte - lieber spaltet mein Herz. .1l (1990-92-94)

JACQUES DEMIERRE .
Blew (1986) . L.
preslovi hlas " e © -

MAURICIO KAGEL e
Serendda (1994-95)
pre flauty, gltaru bicie a vefa vedlaj s1ch néstrojo
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MAURICIO KAGEL (1931, Buenos Aires) $tudoval hudbu (viac stikromne), literatdru
a filozofiu na univerzite v Buenos Aires. Roku 1949 sa stal umeleckm poradcom
Agrupacién Nueva Musica. V rokoch 1952-56 pracoval ako filmovy keitik pre ¢asopisy
Gente de Cine a Nueva Vision. Od roku 1955 pésobil ako korepetitor a dirigent
v Teatro Colén. Ako Cerstvy drZitel DAAD Stipendia presidlil roku 1957 do
(Zapadného) Nemecka, kde Zije doteraz. Od roku 1960 prednaSal na Prazdninovfch
kurzoch v Darmstadte, v rokoch 1964-65 pracoval na Newyorskej $tétnej univerzite
v Buffalo a roku 1967 na Filmovej a televiznej akadémii v (Zdpadnom) Berline.
Viedol kurzy Novej hudby v Koline a Skandindvske kurzy Novej hudby v Goteborgu.
0d roku 1974 predndSal o novom hudobnom divadle na Vysokej hudobnej skole
v Koline. V rokoch 1988-89 bol sidelnjm skladatefom v Kolinskej filharménii. Ako
prednaSatel i vkonny hudobnik cestoval po celom svete.

Kagelova tvorba zahffia drdmy, komomné, vokilne a orchestrdlne diela, filmy
a rozhlasové hry. Okolo roku 1960 vytvoril Zdner tzv. inStrumentdlneho divadia,
v ktorom inscenuje napriklad kompletné vystipenie hudobnikov, alebo hrdcovi na
violoncele “nainscenuje* hru s kockami a pod. Venoval sa tieZ objavovaniu novich
zvukovych sfér a rad pouzival nové néstroje alebo neobvyklé zvukové zdroje. Od cias
svojej koldZe Ludwig van (1969) sa foraz viac zameriaval na tlohu skladatela pri
transformovani klasickej hudby, ktord v jeho rukach podiieha vidy ur€itému druhu
dekompozicie (opera ako Zdner sa stiva sama sebe témou v Siaatstbealer).
Vyvrcholenim Kagelovyich historicko-koldZovych diel sa stala koldZ Sanks-Bach-
Passion, ktord hudobne prerozprava Bachov Zivot. PrileZitostne sa zasadzoval za
politické témy (Der Tribunm) a zasiahol aj do “akustickej teologie” (Die
Erschopfung der Welt). V osemdesiatych rokoch sa Kagel este intenzivnejSie zatal
venovat tradicii v spojeni s koldZou: akoby preveroval spdsobilost minulosti pre
sicasnost, pridom sa nijako nevzddva zdsady zaviest jednoznané detaily do
mnohoviznamovych kontextov: zimernym vysledkom je odcudzenie, hra s ndvykmi,
s ofakdvaniami, s iliziami. Ciefom je aktivizdcia myslenia a pozornosti pesluchagov,
divakov: ni¢ nie je isté. Skepsa a paradox ako zékladny princip tvorby.

Viber z tvorby: SldCikové sexteto (1953-57), Sur scéne (1959-60), Pas de cing
(1965), Himmelsmechanik (1965), Staatstheater (1967), Acustica (1968-70),
Heterophonie (1959-61), Die Erschipfung der Welt (1982), Ludiig van (1969),
Héindelvariationen (1971-72), Aus Deutschland (1977-80), Sanki-Bach-Passion
(1984-85), 3. skicikové kvarieto (1988).

“Recitativarie je prikladom mojej akustickej teoldgie za hranicou posmechu.
Interpret spieva a hrd sicasne. (Jeho hlas isto nemoZno porovnat s hlasom
profesiondlneho spevdka; tu viak spotiva zjavny moment napdtia pre posluchdca).
Pre kompoziciu som vyhotovil koldZ z cudzich textov a svoje literdrne ambicie som
sekularizoval viluéne stovami z verSov (371) Viachlasnyich chordlor od ]. S. Bacha.
Vzniklo tak recitativo secco, tGstiace do teologického Sansénu - aridzneho pletiva
vykomponovanich slovnych stvislosti. Vi&inu posluchdov zarazf to, Ze sa bavia aj
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vtedy, ked je vela veci vyslovovanych s nedostatonym *reSpektom™. Nejde
o sarkazmus, o poniZenie antikvdrneho pietistického spravania, ako skor
o lingvisticko-sémantickdl analfzu naSich vztahov k viere, ktord sa uskutoHiuje
hlavne prostrednictvom slov. Je malo nemych veriacich. MuZ modliaci sa za Gplnej
absencie zvuku, je zriedkavy. Modlime sa iba v spolocenstve.

Histdria viery je spojend vZdy s historiou sebapotvrdzovania spolocenstva ako sekiy.
V hudbe sa stalo daco podobné. Vztahy medzi ndboZenstvom a hudbou sa preto také
celostné, lebo obom ide o podobné formy zvestovania a sice v sposobe prefentacie
verejnej spravy. Pri pokuse o prieskum tejto spravy prichddzame k podobnfm
zdverom: Jazyk, v ktorom vyjadrujeme svoju vieru - skir by som povedal, Ze
prejavujeme jej hodnovernost - ukazuje, Ze analjza i syntéza sa scvrkli na bigotng
jednotlivost. Syntax tohto jazyka je konStruovand podobne ake prvky, ktoré
charakterizujd pojem hudobného Stylu. Je samozrejmé, Ze slovné sivislosti v skladbe
Recitativarde st iné ako v povodnych pramefioch, ale prave tym sa pre posluchaca,
ktory poznd origindlne texty - alebo asponi ich spozndva v spdsobe reci - otvdrajii

munohovrstvové zdZitky. ‘ Mauricio Kagel
R S T T SN I
AARRARKAARRAR it NICHT 50, B
ACH, TACH - S0. . -
DASS DASS DASS
AUF, AUF, UND STRAF UND STARK
B X o L DES FLEISCHES BLODIGKEIT
AUF MEIN, e DASS WIR HIER BESTANDIG ABTREIBEN
DER TAG, a HERR TRIUMPHIERET i
DIR, DIR - SPRINGET SINGET JUBILIERET
DASS ZUI SAIN L - SING’ BET' GEH™!
SSAI PR e
SAI SEI SEI DICH, R T WIE WUNDERBARLICH [ST : )
DICH BAT ICH AN, DOCH DIE STRAFE, .
WIE? WIE? R I DIE SCHULD BEZAHLT DER KNECHTE
[ T e DER GUTE HERRE DER GERECHTE
ICHBIN, .t . &b "%, oan
BINJA, el g . O MENSCH!
DU BIST, MACHE RICHTIGKEIT
0 LIEB, - ES GEHE WIE ES GEHE,

DANKOPFER SCHENK ER DIR DAFUR

KOMMEKOMM, v & .
o DU STARKER SCHLANGENTRETER MEIN

OCH KOMM,

ACH DASS, FREUDENMEISTER,

OCH KOMM, § DICH HAB' ICH EINZIG

DASS DAS, MIR ZUR WOLLUST VORGESTSTELLT:
LASS LASS UNS DU, DU BIST MEIN LUST,;

LASS UNS RTINS WAS FRAG' ICH NACH DER WELT



LASS UNS DOCH
BEI IHM
UNS BEI UNS

1455 SUSS SUSS

SUSSER TOD

SUSS LASS SUSS

JUD SUss

SCHMECKET

KOMM KOMM

DIE LETZTE STUND’,
MEIN SUSS

DEINE GUTET

GUTE GUTET -
MUD’ ICH o
ICH GEGRUSST
RICHTET

TRETET ..

SPIELET

JETZT

MEIN WORT SEI DEINE SPEISE
BIS ICH DEN HIMMEL...

DEIN HERZ SEI MEINE HUTTE

JA, MEHR UND MEHR,

ER IST ALLEIN DER SEKRATER
DER ISRAEL ERLOSEN WIRD.

FREUDE, FREUDE!
FREUNDE UBER FREUNDE,
NONNE

WONNE UBER WONNE!

ES IST DIE GNADENSONNE!

LU

0DU,
0 LIEB,
UND WIE,
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DEIN KERKER IST DER GNADENTHRON,
DIE FREISTATT ALLER FROMMEN,
DURCH DEIN GEFANGNISS,

IST UNS DIE FREIHEIT KOMMEN
LASS MICH SEELEN ESSEN,

UND DEINE LIEBE RECHT ERMESSEN
ES IST EIN MENSCH GEBOREN

DER WEISS ZU ALLEN SACHEN RATH
KEIN MENSCHENKIND AUF ERD'

IST DIESEN EDLEN GABEN
WOHLGEFALLEN,

DRUM LASS ICH NUR VERWALTEN
DURCH DIE AUSERWAHLTEN.

Arie

HAST DU GOTT, SO HAT'S NICHT NOTH
........ DU GOTT, $0 ....... NICHT ...
HAST DU ..., SO HAT'S ........ NOTH
.............. GOTT, ... HAT'S

HAST DU GOTT, SO HAT'S NICHT NOTH
, SO HAT'S s

“Skladbu Con voce som pisal ako spomienku na sovietsku invéziu v Prahe. Venoval

som ju “mojim Ceskym priatefom*.

Rovnako ako Cesky fud st aj traja hraci pozbaveni svojho inStrumentdlneho
hlast - sii teda nemi. Ako motto som zvolil vetu z Kafkovej poviedky V trestaneckej
kolonii (In der Strafkolonie). "Doteraz eSte bola potrebnd ruénd préca, odteraz vSak

pracuje apardt celkom sdm.’

Mauricio Kagel
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“.’Serendda’? Je to Zaner, pripStajiici iba urCity viklad? Alebo je skor viazand na
atmosferické danosti: muzicirovanie pod jasnou, bezoblatnou oblohou (taliansky
sereno), na volnom priestranstve (a/ sereno), a to zvitSa veler (alla sera)? Je
rozhodujtici priestor, alebo obsah?

Ako tak ¢asto, ked rozmyfame nad zndmymi pojmami, skimame zmysel a ducha
definicie alebo jej formovy princip, nasleduje otdzka za otdzkou. Aj .

NaSa predstava o torn, Co je podstata serenddy, je velmi v3eobecnd. Pravdepodobne je
to dobre takto, lebo ndm dovoluje vystopovat skevté aspekty. hniezdiace pri kotefioch.
Pisat serenddu moZe byt len pbZitkom. Predstavoval som si poetické divertimento
s hudobnymi a scénickymi akciami, pripdStajlicimi rdzne vyklady, dohady alebo
asocidcie. Traja hradi, ale velké mnoZstvo flaut, brkacich a bicich ndstrojov, akoby
sa vidy latentne pritomnd téma akejkolvej serenddy tu realizovala s triom r6zneho
pbvodu a obsadenia.

Interpreti sa zoskupujii okolo Ziarivo bieleho kruhu o priemere 2-3 m. Toto javisko
na javisku slGZi naozaj ako dejisko akcif s umelymi a prirodzenymi rekvizitami
podobného tvaru, aky sa mi spontdnne natiskal v stivislosti so slovom serendda uZ pri
koncipovani skladby.

Je moZné Ze aj Vy, urodzeny postuchaZ, si text k programu prefitate aZ ako doslov
predvedenia. V tom pripade ste ddvno zasviteny do udalosti a teda aj rad, Ze sa to
nemusite dozvediet este raz pisomne. Dakujem za pozeranie! Mauricio Kagel

ALFRED ZIMMERLIN (1966) 3tudoval hudebnt vedu a hudobnt etnolégiu na
univerzite v Ziirichu u Kurta von Fischera a Wolfganga Laadeho. V rokoch 1979-81
Studoval kompoziciu u Hansa Wiithricha-Matheza, nésledne do roku 1983 teériu
u Petera Benaryho v Luzerne, roku 1983-84 kompoziciu u Hansa Ulricha Lehmanna
v Ziirichu. Od roku 1980 spolupracuje s ‘Dieliiou improvizovanej hudby’ v Ziirichu
1982-83 a 1984-85 obdrzal Stipendium kuratéria v Aargau. Absolvoval Studijné
pobyty v PariZi a Berline. Ziskal rad $vajCiarskych vyznamenani. Ako improvizujiici
hudobntk (violongelo) pbsobi v rdznych medzindrodnych suboroch Koncertuje
a nahréva v Eurdpe a v USA.

Rozkmitdva sa priestor, vfSkové spektrum zagina byt pocutelné. Menf sa - v intenzite
zvuku, vo farbe. V dosledku zmeny plynie Cas. Zvuk je vidy zmenou (aZ do jeho
najhibieho vnitra, k jednotlivému kmitu). Otvorme sa mu, vytvorme si senzérium
pre zmeny - nielen zmeny zvukové...

Skladba Raumspiel vanikla roku 1989 pre zhierku gitarovich diel, ktord mala
- 0. i. - splfat aj pedagogicky ciel. Cielom bolo pomerne lahko zvlddnutelnymi
hradskymi technikami dospief k velkému zvukovému bohatstvu. Sesf kratkych
gitarovfch skladieb moZno hrat bud sélovo (ako Raumspielsuite), alebo so
vzdjomne sa prekrfvajicimi troma v priestore rozmiestnenymi gitarami (ako

Raumspiel).
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HANS WUTHRICH-MATHEZ (1937) $tudoval hudbu na konzervatoriu v Berne,
v rokoch 1908-72 Studoval kompoziciu u Klausa Hubera. Roku 1973 promoval na

univerzite v Zirichu (nemecky jazyk a literatdra, filozofia, hudobnd veda). Od roku
1985 je ucitelom hudebnej tedrie na konzervatériu vo Winterthuri.

Weinenarie pre s6lovi hlas z Das Glashaus s mottom “Es fragt sich nur, sagte
Goggenmoggel. “wer der stérkere ist, sonst nichts” (Otizka je iba. kto je silnejf - ni¢
iné) zaodieva do viditelného a potuteiného tvaru typické formy spravania v ramei
hierarchickych Struktiir. Weinenarie (slova Beth Gritfith) spieva najhibSie situovani
osoba tohto tvrdého poriadku - underdog (vydedenec, obef).

KLAUS HUBER (1924, Bern) bol pdvodne ucitelom zdkladnej Skoly. Popritom sa
venoval Stidiu hudby, ndsledne navtevoval v rokoch 1947-49 konzervatérium
v Ziirichu (odbor hry na husliach - Stefi Geyer a odbor hudba v skolédch) a aZ do roku
1955 pokragoval vo svojom hudobnom vzdeldvani u Willyho Burkharda (teéria
a kompozicia). V rokoch 1955-56 Studoval u Borisa Blachera na Vysokej hudobnej
$kole v (Zdpadnom) Berline, v rokoch 1950-60 vyugoval hru na husliach na
konzervatériv v Ziirichu, 1960-63 bol docentom dejin hudby a nduky o literatiire na
konzervatériu v Luzeme. V rokoch 1961-72 vyudoval na Hudobnej akadémii
v Bazileji, od roku 1964 ako vediici kompozitno-instrumentatnej triedy, od roku
1968 ako vedtici majstrovske; triedy pre kompoziciu. V rokoch 1966, 1968 a 1972
viedol kurzy pre analyzu v Bilthovene (nadicia Gaudeamus), v rokoch 1973-90
kompoziéni triedu a Indtitit Novej hudby na Vysokej hudobnej Skole vo Freiburgu.
Roku 1983 vyu¢oval o. i. v Brazilii, Nikarague, Montreali, v Taliansku (Accademia
Chigiana), Japonsku, ParfZi, vo Svédsku. Je nositefom Beethovenovej ceny mesta
Bonnu a vyznamnych §vajéiarskych hudobnych resp. umeleckych cien. Huber sa
zasadzuje aj v progresfvnych kultdrnopolitickych otdzkach, proti komercionalizdcii
hudobnej kultdry a pod. Je spoluzakladatelom medzindrodného skladatelského
semindra v Boswil (1969). Zije ako profesor vo vysluZbe vo Freiburgu.

V Huberovej tvorbe prevaZuji diela ndboZenského zamerania a socidlneho
angaZmdn v spojeni s latinskoamerickou “teoldgiou oslobodenia“ proti
neokolonialistickym a imperidlnym snaZeniam. Z4kladom jeho hudby je extrémna
organizovanosf materidlu: seridlna technika v spojeni s koldZou a montdZou
a vrstvenim textoviich i hudobnych blokov.

Viber z diela: Des Engels Anredung an seine Seele, komornd kantita (1959), Due
Casti pre 7 plechovych dychovyich ndstrojov (1957-58), Auf eine rubige Nachi-Zeit
pre soprén, flauty, violu a violonZelo (1958), Moteti Cantiones, stécikové kvarteto
(1962-63), Soliloquia Sancti Aurelii Augustini (1959-64), vela hudby pre tely
chrémovej praxe, o.i. Kleine Dewtsche Messe (1969), Tempora pre husle a orchester
(1969-70), Inwendig voller Figur, oratérium (1971), ot oder Wann kommi der
Herr zurdck?, dialektickd opera (1972-73), Erniedrigt-Gebnechtet-Yerlassen-
Verachtet, oratérium (1975-82), Spes contra spem (1986-89), La Terre des
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Hommes, oratérium (1987-89).

Skladba PLAINTE - lieber spaitet mein Herz...[ ktord vznikia roku 1992 in
memoriam Osip MandelStam, sa za¢ina s6lovou flautou. Jej charakter naznacuje uZ
poCiatocnf pokyn pre hrica: , Estremamente tranguillo e pianissimo, quasi
sempre senza vibralo... ozpradiac sa do bezhrani¢ného priestoru...“ Zvuk ostatnych
néstrojov postupne zahaluje sélovy nastroj. Gitara je naladend tretinoténovo,
skupina bicich nastrojov pozostiva z néstrojov s dihjm dozvukom. Jeden z hrétov
ticho a po slabikdch vpletd do hudby niekolko riadkov z pozdnej basne Osipa
MandelStama. Ked flauta dohrd Plainte, ustipi v zdvere do stiboru. Zvukovo
extrémne delikdtna skladba sa kong{ decrescendo al niente.

JACQUES DEMIERRE (1954, Zeneva) je hudobny autodidakt, ktory presiel réznymi
f4zami vjvoja od improvizacie, jazzu 2 po stiéasni hudbu. Komponuje pre koncerty,
divadio a tanec, ale aj jazzové skladby a saasnd hudbu. Ako klavirsta pdsobi
v rbznych zoskupeniach improvizovanej hudby, v stboroch sicasnej hudby
a pravidelne hrd na recitdloch. Demierre je redaktorom &asopisu Contrechamps

(hudba 20. storocia). Pracuje aj ako hudobny Zurnalista v slobodnom povolani.

“Skladba Blew (Modrd) vznikla na objedndvku Svajtiarskeho hudobného spolku.
M4 divadelné Crty: ide o spevatku méme sa snaZiacu udusit postupne narastajici
smiech, ktory ju nakoniec celkom zachviti a priniti odist z javiska. Je to viastne
divadelnd hra, predsa vak aj hudba: dych a dychanie, hovoreny a spievany jazyk,
smiech a dusenie smiechu st zndzorené velimi precizne. Zvuk teda nie je iba phou
podporou divadelnej udalosti, ale jadrom, obsahujiicim v sebe celkovy dramatickf
priebeh skladby. Jacques Dernierre

L'ART POUR L'ART patri od svojho vzniku roku 1983 v Nemecku i medzindrodne k najvyznamnej§im
siiborom pre Novii hudbu. Jadrom jeho neobyéajného obsadenia je hrag na bicich ndstrojoch Matthias
Kaul, flautistka Astrid Schmeling a gitarista Michael Schriider. Repertodr je zdanlivo protirecivy a zahfiia
politickG hudbu, hudobné divadlo, inscenované koncerty, koncerty s rozhovormi, workshopy, portréty
skladatefov rbznych 3kél, objavovanie mladych skladateloy, kompozitné objedndvky, znovuobjavovanie
zabudnutfch skladatefoy, zriedkavo hrané Kasické diela, improvizicia, nové hudba pre deti 2 mldde?,
nezvy€ajné priestory, jedinefné spdsoby prezentacie. Stibor sa v pripade patreby fubovolne roziruje. LART
POUR L'ART md za sebou uZ vySe 100 premiér, spolupracuje s viznamnymi domécimi i 2ahranitnymi
skiadatelmi, pravidelne nahréva pre rozhlas a televizne stanice v Nemecku i v zahraniti, m rad vysoko
hodnotenfch CD nahravek.

BETH GRIFFITH Studovala spev, klavir, moderny' 3 jazzovy tanec na Notre Dame University v Nelsone
(Kanada). Venuje sa populdrnej, jazzovej i country hudbe, vystupuje i v muzikéloch, v Datlas Repertoir
Theatre. Pdsobi sdlistiscky v oblasti Klasickej a si¢asnej hudby, absolvovala viacero vystdpenf v USA
i v Eurdpe. Spolupracovala s Chicago Lyric Opera a Nouvel Orchestre Philharmonique de Paris.
V repertodri md diela sitasnych skiadatefov - Feldmana, Ligetiho, Stockhausena, Beria, Kagela, Cagea
a i. Nahrdva pre rozhlas a televiziu. Je drZitefkou ceny nemeckej gramofénovej kritiky za nahrivku
Feldmanovej skladby Three Vaices. Zije v Nemecku. V Bratisfave sa predstavila v rdmet Veerov novej hudby
1991 a 1995. -

Pl A ST O
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24 PIATOK
( 10. NOVEMBER

Moyzesova siefi SF
19.30 hod.

ARDITTI STRING QUARTET
Irvine Arditti husle

Graeme Jennings husle
Garth Knox viola

Rohan de Saram - violongelo
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CONLON NANCARROW
3. sldcikové kvarteto: Kinon 3-4-5-6

GIACINTO SCELSI
3. sldGikové kvarteto (1963)

avec une grande tendresse-(dolcissimo)

Lappel de lesprit: dualisme, ambiialence, conflit (drammalico)
1'dme se révellle... (con transparenza)

...et tombe de nouveau dans le pathos, mais maintenant avec
un pressentiment de la libération ( con lmleaa)
libération, catharsis

IANNIS XENAKIS
Tetras (1983)

P RE S T A V K A

:GYORGY LIGETI

£ 2° sldkoué kvarteto (1968)
Allegro nervoso
Sostenuto, molto calmo
Come un meccanismo di precisione
Presto furioso, brutale, tumuloso
Allegro con delicatezza - stels sebr mild
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Mexicky skiadatel amerického pévodu CONLON NANCARROW (1912, Texarkana,
Ark.) $tudoval na Cincinnati Conservatory a neskdr v Bostone sikromne u Nikolaja
Slonimského, Waltera Pistona a Rogera Sessionsa. Roku 1937 bojoval v Spanielskej
obcianskej vojne a z politickVch ddvodov sa nevrétit do USA, ale emigroval do Mexika
roku 1939.

C. Nancarrow venoval cely svoj Zivot a hudobnil tvorivost “vystrednej Cinnosti -
tvorbe pre mechanicky Klavir. Mimoriadne intenzivne sa zaoberal rytmom a jeho
spletitostami. KedZe jeho rané diela boli pre klaviristov pritazké, hladal nastroj, ktory
by neobmedzoval jeho experimenty. Zatal experimentovat s mechanickfm kiavirom,
menil jeho kladivkd a tder. Pre tento ndstroj vytvoril rad skladieb nazvanych Stidie.
Odmieta datovaf jednotlivé diela a zoskupuje ich podla vlastnej fubovdle. Desatrocia
pracoval osamote, tiplne zabudnuty hudobnym svetorn. A7 zadiatkom osemdesiatych
rokov jeho skladby uptali pozornost postuch4ov. Roku 1981 Nancarrow navtivil
USA a bol nadene prijaty na festivale New Music America v San Francisku. Roku
1981 dostal Letter of Distinction v New Yorku, vysoké vyznamenanie Amerického
hudobného centra, roku 1982 bol vymenovany medzi devitndstimi “géniami“
nadicie McArthur Foundation.

Hudba z tridsiatych a Styridsiatych rokov je pisand s ohladom na Zivého interpreta
aje silne spiitd s jazzom. Blues, ragtime, boogie-woogie v Suididch 1-12 prezradzaji
prax jazzového tribkdra. Vypracované rytmické modely kolidujd s obmedzenymi
technickymi moZnostami interpretov. Pofas nasledujicich Styridsiatich rokov
Nancarrov pisal takmer vfluéne pre mechanicky klavir a vyvinul si osobny typicky
$tyl. V jeho hudbe viddnu Casové vztahy, melddia a harménia sii podriadené tempu,
metru a rytmu. Ndhle zmeny metra, rozne druhy metra v rdznych hlasoch,
stupiiovité alebo postupné zmeny tempa & roznych temp vo viacerjch hlasoch,
horizontdlne a vertikdlne zhluky charakterizujii jeho hudbu. Forma skladieb je
zviSa relativne jednoduchd, kdnonickd. Svoj vztah k barokovej hudbe prezridza
v terasovitej dynamike, ktord spriehfadtiuje Struktiiru jeho kompozicif.

Viber z diela: Serendda a Scherzo pre hoboj, fagot a Klavir (1930), Blues pre klavir
(1935), Prelsidium pre Klavir (1935), Toccata pre husle a klavir (1935), Sepleto
(1940), Sonatina pre klavir (1941), Trio pre klarinet, fagot a klavir (1942),
Sldcikoué kuarteto (1942), Suita pre orchester (1943), Sldcikové kuarteto (1945), 3.
slacikové kuarteto: Kinon 3-4-5-6, Stidie 1-29, Stidia 30 pre preparovany
mechanicky Klavit, Stidie 31-38, Stidie 39-41 pre 2 mechanické Klaviry, Stidia
42, Stidie 43 & 44 pre 2 mechanické Klaviry, Shidie 45-50, Stidie 50-60.

“Conlon a ja prichddzame z tridsiatych rokov, ked svet hudby bol ohranieny
Stravinskym a Schinbergom, ktori vy¢nievali ako vyCnievaji hory.”

“Nancarrow tvorf zloZitd polytempovd hudbu, v ktorej je kdnon uchopitelnjm
objektom, takZe potom moZno po&ivat.“ e John Cage
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“Co sa tjka mojej osobnej esteliky, uprednostiioval som Stravinského™.
Conlan Nancarrow

3. sldCikové kvarteto: Kinon 3-4-5-G premiérovalo Arditti Quartet v Koline
15. 10. 1988. Dielo md tri &asti a je zaloZené na kdnonoch, v krorfch ide Sest dob proti
piatim, proti Styrom, proti trom. KaZdy hrdl hrd rovnaky materidl, jeden kdnon
protipostaveny druhému, pri¢om ich sekvencie sii rozloZené tak, Ze vietky nistroje
konéia na tom istom téne. Eric Stlzman

GIACINTO SCELSI (1905-1988) bol doneddvaa takmer nezndmy, v encyklopédidch,
odbornej literatiire chybali zdznamy o jeho osobnosti a tvorbe. Pochddzal
7 aristokratickej rodiny z juZného Talianska. VZdy rozhodne odmietal o sebe hovorit
a uvidzat akékolvek biografické & osobné 1daje, dokonca sa nechcel dat ani
fotografovat. AZ na sklonku jetio dthého Zivota ho zacal svet objavovat: festival IGNM
roku 1987 v Koline venoval otviraci koncert Scelsiho tvorbe.

Studoval u 0. Respighiho a A. Casselu a dodekafonickd techniku u W, Kleina (1935-
36) vo Viedni. Tak sa stal vlastne prvym Talianom, ktory dévno pred Dallapiccolom
pisal dvandstténovd hudbu. Coskoro viak pocitil jej obmedzujdce putd, a preto sa
s touto technikou roziSiel ddvno pred povojnovou vinou serializmu. Omnoho viac
ziskal zo $tddia v Zeneve u Egona Koellera, ktory ho zasvitil do principov
Skriabinovho systému. Tu sa zacal aj intenzivne zaoberat kultirou Vchodu: Indiou,
Cinou a zen-budhizmom.

Scelsi mal za sebou uZ asi tridsaf skladieb, ked ho ku koncu vojny postihla viZna
kriza, vyZadujiica si roky hospitalizicie. Pofas obdobia striveného v dome
opatrovatelskej siuzby si naiel svoju vlastnd terapiu: strdvil hodiny pri Klavesnici,
donekonecna hral jeden 4 ten isty ton a pondral sa do stistredeného a intenzfvneho
potiivania. To ho zachrinilo a od roku 1952 opdl zafal komponovat, ale tipine
novjm a odli¥nym jazykom, ktory mu umoZnil v obdobi tridsiatich rokov vytvorit
okolo stovky diel. V priamom rozpore s vtedy prevaZujicim seridlnym
kombinatorickym spdsobom myslenia jeho hudba skimala priam jadro zvuku so
zimerom oslobodif z neho nekonetnii energiu. Sim to vysvetlnje slovami: “Kto
neprenika dovniitra, do srdca zvuku, nech je i dokonalfm majstrom ovlddajiicim
techniku, nikdy sa nestane skutoénym umelcom, skutoénjm hudobnikom.

Nijaky iny skiadatel nepodstiipil takd radikdlnu cestu od koncepcie ndt, ktord vtedy
v zapadnej hudbe dominovala, ku koncepcii zvuku. Pre Scelsiho je zvuk Zivim
oraganizmon, obdarenj nekonecne krehkym a zloZitfm organickym Zivotom. Ziv§
organizmus; predovetkym so schopnostou pohybu. Scelsi hovorieval: “Zwuk je prvim
pohybom nehybnosti. Tu je pociatok Stvorenia!* Scelsiho prvé kroky na tomto novom
hudobnom kontinente sa odohravali v rovine inStrumentalnej i vokdlnej monddie. 4
V jeho dovtedajSej tvorbe dominoval klavir, kiory Coskoro zavrhol, pretoZe
neposkytoval moZnost tvorby mikrointervalov. Na druhej strane ku koncu
pitdesiatych rokov pouZival stdle viac orchestralny apardt.

Jeho hudba prekraluje hranice tonality a rovnomerne temperovaného ladenia,
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a napriek tomu nikdy neznie agresiviie alebo disharmonicky, pretoZe sa rozprestiera
v celom zvukovom spektre, ktoré zahfiia a integruje aj vietky Ciastkové tony. VACSmi
neZ stav bytia opisuje stav vzniku. Koncentrdcia na nekonetrie malé dosahuije vetné
témy: Nekonecno a Vecnost. Scelsiho hudba nés priblizuje k pociatku vietkej energie
a vietkého Zivota: priblizuje nds k Bohu. Harry Halbreich. skrdtené

Vyber z diela: Rotative, symfonickd poéma pre 3 klaviry, dychové a bicie néstroje
(1929), 40 Preltdii pre klavir (1930-40), 5 slatikovych kvartet (1944, 1961, 1963,
1964, 1984), Suita ¢. 8 (BOT-BA), Tibeiské ritudly, modlithy a tance (1952),
PWYLL pre flautu (1954), COELOCONATH pre violu (1955), IXOR pre B-Kiarinet
(1956), YAMAON pre bas a 5 néstrojov (altsaxofén, barytén-saxofén, kontrafagot,
kontrabas a bicie ndstroje) (1954-58), K¥4 pre s6lovy B klarinet a 7 ndstrojov
(anglicky roh, lesny roh, basklarinet, tribka, trombdn, viola a violongelo) (1959),
Quattro pezzi su una nota sola pre komorny orchester (1959), WO-MA pre bas
(1960), HURQUALIA pre orchester s elektricky zosilnenymi néstrojmi (1960), A/ION
— 4 epizddy jedného dfia Brabmu pre orchester (1961), TAIGU (5 invokdcii) pre
soprdn (1962), Canti del Capricorno pre Zensky hlas (1962-72), KHOOM pre sopran
a7 inStrumentalistov (2 husle, viola, violongelo, lesny roh a 2 bicie nastroje) (1962),
CHUKRUM pre slagikovy orchester (1963), YLIAM pre Zensky zbor (1964), ANAHIT
(lyrickd poéma o mene Venuse) pre solové husle a 18 néstrojov (1965), KO-LHO
pre flautu 2 klarinet (1966), UAXUCTUM pre mieSan zbor, orchester a Martenotove
viny (1966), OHO! (Tworivé principy) pre 16 slatikov (1966), CKCKC pre soprdn
s mandolfnou (1967), TKRDG pre 6-hlasny muZsky zbor, elektrickd gitaru a bicie
nistroje (1968), OKANAGON pre harfu, tom-tomy a kontrabas (1968), KONX-OM-
PAX pre mieSan{ zbor, organ a orchester (1969), PRANAM I pre soprén, 12
inStrumentalistov a mg. pds (1972), PRANAM II pre 9 inStrumentalistov (1973),
SAUH (Dre liturgig) pre sopran a mg. pas (1973), MANTO (per quattro) pre hlas,
flautu, trombén a violondelo (1974), PEHAT (“Un éclat... et le ciel s'ourrit™) pre
mie$any zbor, velky orchester, organ a obedacik (1974), £t maintenant c'est d vous
de jouer pre violongelo a kontrabas (1974), /n Nomine Lucis pre organ (1974).

3. sldcikové kvarteto napisal Giacionto Scelsi roku 1963, teda krdtko po 2.
sldcikovom kvariete (1961), a hoci obe skladby sii spriaznené asom vzniku
i podtom &asti, podstatou sa velmi 18ia. Tretie kvartelo je omncho pokojnejSie,
nadnesenejSie a statickejie ako jeho Zivy a dramaticky predchodca a tiplne sa vyhyba
hibokému registru. Zo Scelsiho diel je jediné s konkrétnym “programom”, odhaluje
jednotlivé ¢asti mystickej cesty, ktoré nachddzajt svoj pendant v hudbe.

Tieto Casti si:

1. S velkou neZnostou (dolcissimo)

2. Volanie ducha: dualizmus, ambivalencia, konflikt (drammatico)

3. Dusa sa prebiidza... (con transparenza)

4. ...a opif upadd do pdtosu, ale teraz s predtuchou oslobodenia (con tristezza)

5. Oslobodenie, Katarzia  weov.ws wose w o wNow v TR GEANE
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Na zatiatku prvej Casti sa “tondlne centrum™ nakloni z B k spodnej kvinte £, ktord
vSak takmer ihned zmizne. Prvi polovica Casti koliSe v rdmci tizkeho priestoru medzi
malym B a A. Ale vysoky zvuk flaZoletu prviich husli v taktoch 38 aZ 42 nacrtiva
sotva vnimatelnd horizontdlnu liniu “dominantného™ F, ktoré je zatial nezndmym
cielom celej skladby. Takty 49 aZ 59 otvaraji zvukovy¥ priestor k triténu £ a potom ho
opdl’ zawvdrajd. Od takfu 69 sa roz8irenie uskutoffiuje opAt, tentokrdt na béze
harménie, koluc medzi Ges dur (B, Des, Ges) a B dur (F, D, B). Uz o Sest taktov
neskdr Ges a F zmiznd, potom sa strécaji aj Des a D. Kvarta Es prave pred
zévereCnym unisonorn na B zdialky pripomina zafiatok skiadby.

V druhej ¢asti (na E) sa odohrdva skutofnd miniatima drdma. Doprostred
ultravysokych tonov E, F a Fis, smerujiicich do vj3ky, brutdlne nastipia druhé husle
50 svojim odviazanjm col legno o dve a pol oktdvy niZSie (v takte 20). Zanedlho
intervenuje aj viola ete o oktdvu niZSie, dotykajlic sa svojho spodného ¢ toto st
najhlbsie zvuky celého kvarteta. V takte 35 prichddzaj prvé husle s £s (o poltona
nizie od “tonalneho centra"), otvirajiic tmavsi, vzrusenejsi stredny diel. Dramaticky
recitaifv violy sa rozvija v taktoch 39 a 50 a jej velké arppeggiovité skoky zretefne
definujt harmonické pole fis mol resp. ges mol. Sila pritaZlivosti Es vSak pokracuje
takmer aZ do konca skladby, a iba mala tercia £5-Ges, ktord sa nakoniec rozvedie do
sekundy Es-F, v znovunadobudnutom pokoji zagiatku umoZni “rozvedenie” nahor
doF.

Tretia Cast, najjednotnejSia 2 najmenej kontrastnd zo vietkjch piatich Casti, takmer
neprestajne udrZiava extrémne napitie medzi najvySim ¢ ads (mnoZstvo flaZoletov,
vehementnd dynamika). Oslfiujiica Ziara tohto Gzkostného mystického zjavenia je
takmer neznesitefnd. Viimnime si prave pred koncom dvojité flaZolety prvych husli,
hrajuicich medzi kobylkou a strunnikom takmer na hranici pocutefnosti.

“Névrat” avizovany “programom* diela sa tyka ndvratu Stvrtej Casti k Es a toho, Ze
pozostiva z takmer presného palindrému prvej Casti, a2 na niekolko taktov
pridanjich na dve miesta na uZ znamych akordoch. Kvarteto sa kongf epilégom na
“tondlnom centre” F, vzapiti podporovanom spodnou terciou Des. Tu harménia
koliSe medzi Des dur, F dur a (ked F stipa na G) es mol. Tak sa opit potvrdzuje
zdkladné kadencné gesto diela. Je spité s funkciou subdominanty, s postupmi
VIb-1 a IV (molova)-I (neapolskd sexta a plaglna molovd ténina), a “predstavuje”
poda uZ spomenutého “programu*, subjektivnost, ktord mé byt prekonand (Scelsi
to nazyva “patos”). Od taktu 35 sa opdt objavuije vysoké £ (flazolet) ako spomienka
na mystické zjavenie tretej ¢asti. Potvrdzuje sa takmer aZ do konca, ale v Gpinom
zivere stipa eSte o dal$i poltdn a unik4 hore k F : konetne sa dosiahol ciel, po
prvykrat naznadeny v taktoch 38-42 pivej &asti. Harry Halbreich

TANNIS XENAKIS (1922, Braila) sa narodil v Rumunsku ako syn gréckych rodicov,
ktor{ sa s nim po desiatich rokoch prestahovali spif to Grécka. Jeho Stidium
architektiry na Athens Polytechnic prerusila 2. svetovd vojna. Za aktivnu Géast
v odboji (koncom vojny bol fazko raneny) ho odsddili na smut, preto emigroval
a usadil sa v ParfZi a prijal francizske Statne obéianstvo. V kompozicii bol Ziakom
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Dariusa Milhauda a Arthura Honeggera na Ecole Normale de Musique, Oliviera
Messiaena na Conservatoire National Supérieur de Musique; neskér Studoval
u Hermanna Scherchena v Svajéiarsku.

V PariZi sa streto] s Le Corbusierom, s ktorym dlhé roky tzko spolupracovai ako
stavebny inZinier a architekt: projektoval Phillips pavilén, svetovii vistavu v Bruseli
roku 1958, kidStor v La Tourette a dalie svetoznime budovy. Ich spolodnd
architektonickd revoliicia sa odrazila aj na Xenakisovej hudobnej revoliicii, ktord
vyrazne ovplyvnila povojnovy hudobny Zivot. UZ roku 1954 vystiipil proti serializmu,
pretoZe cheel roz3{rit horizonty pdsobenia hudby. Tento postoj viedol k rozporu so
st¢asnikmi-skladatelmi; Messiaen, Scherchen a Varése ho vSak aj nadalej
podporovali, Xenakis zaviedol termin “stochastickd* hudba pre hudbu zaloZend na
metéde pravdepodobnosti vyuZivajiicu pri tvorbe zvuku tedriu nahody. Predpovedal
aplikdciu poéitacov v hudbe a uZ roku 1957 rad svojich skladieb vytvoril na bize
programu. Pomocou matematickych pojmov a funkcif modeloval viSku, trvanie,
farbu, tvoril nové hudobné entity pouZivajiic logiku. Zaviedol pojern mnoZiny do
hudby. Vymyslel a realizoval multimedidlne show so svetlom a zvukom
v architektonickom priestore a v prirode, kde uvddzal svoje polytopické kompozicie
(na svetovej vystave v Montreali roku 1967, na zriicanindch Persepolisu v Ir4ne roku
1971, v Cluny roku 1972, v zricanindch Mikén roku 1978, k otvoreniu Centre George
Pompidou v Parf%i roku 1978). Xenakis prejavil aj svoju spitost s byzantskou
hudbou: zhudobnil rad klasickych gréckych tragédii. Napisal mnoZstvo teoretickch
Clankov a pojednant objastiujdcich jeho postoje a nazory. V poslednom desatroci sa
viak uZ stranil hovorit o svojich systémoch a metGdach, jeho sistredenejsi pnstup
k hudbe sa prejavil v jej novej kvalite. . N e
Vyber z diela: Metasiasis pre orchester (1954), Pithoprakia pre orchester (1956),
Achorripsis pre 21 néstrojov (1957), Diamorphoses pre mg, pas (1957, Concret PH
pre mg. pas (1958), Syrmos pre 18 alebo 36 sldcikovych ndstrojov (1959), Ordent-
Occident pre mg. pés (1960), Herma pre Klavir (1961), S774 pre slatikové kvarteto
(1962), 57748 pre orchester (1962), Stratégie pre dva orchestre (1962), Polla ta
Dhina pre detsky zbor a orchester (1962), Morsima-Amorsima pre klavir, husle,
violonelo a kontrabas (1962), Eonta pre Klavir a plechy (1964), Terretektorh pre
orchester (1966), Oresteia, divadelnd hudba pre dva zbory 2 komorny orchester
(1966), Nomos Alpha pre violonZelo (1966), Polytope de Montréal, audiovizudlne
predstavenie s hudbou pre 4 orchestre (1967), Anaktoria pre instrumentdlny sdbor
(1969), Mikka pre husle (1971), Charisma pre Kiarinet a violonfelo (1971),
Gmggoorh pre organ (1974), Refours-Windungen pre 12 violongiel (1976), Kottos
pre violongelo (1976), Pléiades pre 6 perkusionistov (1978), Serment-Orkos pre
zbor a cappella (1981), Pour la Paix pre mieSany zbor, mg. pds a recitdtorov (1982),
Teiras pre slatikové kvarteto (1983), Naama pre amplifikované Zembalo (1984),
ldmen 4/B pre mieany zbor a 4-6 perkusionistov (1985), A l'ile de Gorée pre
amnplifikované ¢embalo a sibor (1986), Akes pre Klavir & slatikové kvarteto (1986),
Horos pre orchester (1986), Kegrops pre klavir a orchester (1986), X4S pre
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saxofonové kvarteto (1987), Tracdes pre velky orchester (1987), Waarg pre
13 hudobnikov (1988), Rebonds pre bicie ndstroje (1988). Echange pre basklarinet
a 13 hudobnikov (1989), Ogphaa pre ¢embalo a bicte néstroje (1989), fetora pre
 sldtikové kvarteto (1990), Knghphas pre mieSany zbor (1990), Kyania pre orchester

(1990), Dox-Orkh pre husle a orchester (1991). Paille in the wind pre violoncelo
a klavir (1992), les Bacchantes d'Euripide pre barvtdn, Zeusk¢ zbor
a indtrumentalny sibor (1993), Dimmerschein pre orchester (1993-94).

Grécke slovo Tetras, pouZité ako titul skladby, znamend “Stvoritost”. Dielo vzniklo
na objedndvku Calouste Goulbenkian Foundation of Portugal pre Arditti Quartet,
ktoréru je venované a ktoré aj skladbu premiérovalo roku 1983 v Lisaborne. Niekedy
iba osamoteny nistroj, obvykle viak sdbor vSetkych Styroch wwivéraju velky objem
zvuku, Takmer vietky aspekty kompozicie oponujt tradiénym predstavim o hre
slagikového kvareta.

Hudobnici hrajt bez vibrita, nenachadzaji sa tu polyfonické ani kontrapunktické
pasiZe. Jediné, na Com zdleZi, je hustota a intenzita skladby Xenakis nevedie
melddiu, ale na sprostredkovanie sily svojich mySlienok pouZiva masy hustého
zvuku, keory tlkoce, posiva sa, myka, kiZe, brble. Eric Salzman

GYORGY LIGETI (1923, Dics6szentmdrton/Tymaveni, Rumunsko) 3tudoval na
konzervatdriu v Kolozsvari/Cluji a sikromne u PAla Kadosu v Budapesti. Po vojne si
dokoncil kompozi€né 3tidid na budapestianskej Hudobnej akadémii F Liszta ako
7iak Ferenca Farkasa, Sandora Veressa a P4la Jarddnyiho, Po absolutériu sa venoval
vyskumu rumunskej fudovej hudby. Roku 1950 sa stal profesorom harménie,
kontrapunktu a formalnej analfzy na budapetianskej Akadémii. Od roku 1957-58
Zil v Koline, kde pracoval v elektronickych Stididch WDR. Roku 1959 sa usadil vo
Viedni. V 3Sestdesiatych rokoch predndSal pravidelne na Darmstadtskych
prézdninovich kurzoch, bol profesorom kompozicie na univerzitich v Stokholme,
Stanforde, na hamburskej vysokej hudobnej Skole. Viedol kompozitné kurzy
v Bilthovene, Essene, Jyviskyle, Tanglewoode, Siene, a Aix-en-Provence. V rokoch
1959-1973 Zil prevazne v Zdpadnom Berline, najprv ako drZitel $tipendia Deutscher
Akademischer Austauschdienst. Je ¢lenom Krdlovskej Svédskej hudobnej akadémie,
Zapadoberlinskej umeleckej akadémie, hamburskej Slobodnej umeleckej akadémie,
bol oceneny mnohymi umneleckymi cenami (Beethovenpreis der Stadt Bonn, Berliner
Kunstpreis, Bachpreis der Stadt Hamburg, Prix Maurice Ravel, Prix Arthur Honegger,
Grawerneyer Award).

Ligetiho tvorba prefla zloZitym vivojom a prekonala niekolko modifikacii.
Rozhodujici zlom nastal po roku 1956, hoci Ligeti si uvedomil uZ sk, Ze rozvijanie
Bartdkovho idiomu nie je pre neho prespektivnou cestou. Zatal experimentovat
s jednoduchymi intervalovimi a rytmickymi Struktiirami a vybudoval si novi
metddu price takpovediac od nuly. Po presidlent na Zapad neprijal seridlne techniky,
ale vpracoval si vlastnf spdsob tzv. sietoviich Struktir, v ktorfch jednotlivé intervalové
2 rytmické modely vystupuji ako siCast bohatej zvukovej textdry. Pomocou clustrov
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a mikropolyfonie wtvdra zvukové objekty, ktoré sa objavuji ako funkéné prvky
tzv. Klangkomposition.

Viber 7 diela: Sest’ bagatel pre dychové kvinteto (1953), Musica Ricercata,
11 skladieb pre klavir (1951/53), 1. sldCikové kuarteto ,,Métamorphoses nocturnes*
(1953-54), Efszaka (Noc), Reggel (Rdno) pre zbor (1955), Glissandi pre mg, pés
(1957), Artikuldcia pre mg. pas (1958), Apparitions pre orchester (1958-59),
Atmosphéres pre orchester (1961), Volumina pre organ (1962), Aventures
a Nouvelles Aventures pre 3 spevikov a 7 instrumentalistov (1963-65), Rekviem pre
soprdn 4 mezzosoprdn, 2 mieSané zborv a orchester (1963-65), Lux aeterna pre
16-hiasny mieSany zbor (1966), Koncert pre violonielo a orchester (1966),
Aventures + Nouvelle Aventures, hudobnodramatickd akcia v 14 obrazoch (1966),
Lontano pre orchester (1967), Dve Etudy pre organ (1967-69), Continuum pre
Sembalo (1968), 2. sldcikové kvarteto (1968), 10 skladieb pre dychové kvinteto
(1968), Ramifications pre slatikovy orchester/12 sélovich slacikov (1968-69),
Melddie pre orchester (1971), Dvoskoncert pre flautu, hoboj a orchester (1971-72),
Clocks and Clouds pre 12-hlasny Zensky zbor a orchester (1972-73), San Francisco
Polyphony pre orchester (1973-74), Monument-Selbstportrait-Bewegung,
3 skladby pre 2 Klaviry (1976), Le Grand Macabre, opera (1974-77), Hungarian
Rock pre tembalo (1978), Passacaglia ungherese pre embalo (1978), Hungarian
Etudes pre zbor a cappella (1982), Trio pre husle, lesny roh a klavir (1982), Dre
Phanitasien nach E Holderlin pre 16-hlasny mieSany zbor a cappella (1983),
Etudes pour piano (1985), Koncert pre klavir a orchester (1985-88), Non sense
Madrigals, pre 6-hlasny zbor (1988), Koncert pre husle a orchester (1990), Loop
pre sélovid violu (1991), Macabre Collage, suita pre orchester (sprac. Elgar Howarth,
1991), Mysteries of the Macabre pre koloratimy sopran/sélovd tribku a stbor
(sprac. Elgar Howarth, 1991) alebo orchester (1992), Etudes pour piano, deuxiéme
livre (1938-93).

2. sldcikové kvarteto veniklo v marci aZ jdli 1968, premiéra sa uskutotnila
14. decembra 1969 v Baden-Badene v podanf LaSalle Quartet.

“V prvej Casti je textdra skladby dplne rozbitd vdaka ndhlym zmendm medzi
extrémne tchlymi a extrémne pomalymi Struktirami. V druhej asti je hudba
takmer statickd, hoci jej statiku preruSujt ostré vpady, zlomy, ndhle zmeny tempa
a tvaru: 4 zdrovenl | fragmenty prvej Casti, ktoré sa implantovali do druhej. Celkovo
druhd East je pomalou varidciou prvej Casti s mnoZstvom podvedomych spojov
a vziah zdverov tjchto dvoch Casti - ktoré takisto podporuji hudobnil formu - je
rovnaky ako vztah rfmov na koncoch dvoch verSov basne. Tretia Cast, pizzicato, je
nie¢o ako pocta Bartokovi - s v nej isté nadviznosti na Scherzo pizzicato
z Bartdkovho Sturtého sldcikovébo kuarteta, aviak nie vo forme citdtov. Siefové
formdcie jemne nadrtnuté v predchadzajicich Castiach s v tretej Casti silne
zhustené. Mdme tu do &inenia s “tikajiicim* mechanizmom - no tdto vymyslend
masinka praskd a rozpadd sa na malé kisky Takéto polymetrické, mechanické
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procedury sa do mojej hudby z Easu na &as navracajd: myslim na Symyfonickd bdseri
pre sto metrondmor: 7 roku 1962, a na Aventures, kde zneli “diabolské hodiny®,
kym Continuum pre Gembalo uZ ako celok zobrazuje precizny mechanizmus. Stvrtd
Cast kvarteta je nadmieru zhustend, brutdlna, hrozivd. Vracajii sa tu ndhle sa
meniace typy z prvej Casti, zhustené na o najmenSom moZnom priestore. Piata Cast
je ako spomienka vidend cez hmbu: cel¢ doterajs{ priebeh skladby sa tu rekapituluje,
no v subtilnejSej podobe - hudba znie, akoby prichddzala z dialky. VSetky Casti
obsahuja tie isté hudobné a formové idey, no uhol pohladu a sfarbenie sti v Kazdej
z nich odli$né, prestivajica sa hudobnd forma sa objavi len viedy, ked st v3etky Casti
traktované interpretmi i po¢livané posluchacmi ako celok.” Gyorgy Ligeti

ARDITTI STRING QUARTET vzniklo roku 1974 ete poas Stidia jeho &lenov na Krafovskej akadémii
hudby v Londyne. Speciatizuje sa na interpretdciu si¢asnej hudby a propaguje Siroky a pestry repertodr
novej hudby s ciefom podnietit vznik novyich skladieb pre toto médium. Stibor je pravidelnfm hostom
medzindrodnfch hudobnych festivalov (Bendtske Biendle, La Rochelle, Berlinsky a ParfZsky festival,
Darmstadtské prazdninové kurzy a IRCAM v Pari#i) a viznamnych koncertnych pédii na celom svete. Jeho
vystipenia sa viade stretdvajii s najvy®fm moZnfm priaznivém ohlasom kritiky. Clenovia Ardittiho
kvarteta sq Eastfmi hostami v nahrdvacich 3tididch wetkyich vaich eurdpskych rozhlasovich stanic.
Uzko spolupracujil s autormi, ktorych hudbu hraji (Boulez, Bussotti, Carter, Henze, Kagel, Ligeti,
Lutostawski, Penderecki, Scelsi, Xenakis...). Pésobia ako pedagégovia - Specialisti pre novii hudbu
a inStrumentalne techniky.

co L
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24 SOBOTA
(d 11. NOVEMBER

Zrkadlova sien
Primacidlneho palica
10.30 hod.

IDA CERNECKA  Klavir ¥
STANISLAV ZAMBORSKY  ktavir
DANIEL BURANOVSKY  klavir
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IVAN PARIK
Listy (1994)

ROMAN BERGER
November Music (1989)

PR E S TA V K A

VLADIMIR BOKES
Preliidid a figy pre klavir op. 53 (1985 89)
Preliidium (vo forme passacaglic) - Fiiga D dur (4hl)
Preliidium - Figa gis mol (211
Preliidium - Figa B dur (3hl)
Preliidium - Fiiga.e mol (5hi.)
Preliidium. - Figa Es dur (3h1)
Preliidium - Figa a mol (4hl)
Prelidium - Friga F dur (3hl)
Preliidium - Figa h mol (2h1)
Prelidium - Fiiga b mol double” (2+3hl)
Prelidium - Fiiga-Des dur (4h1)

Preliidium - Fiiga g mol (3hl.)

Preliidium - Fuga fis mol (3h1)

Prelidium - Figa C dur (5hi)
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VAN PARIK (1936) absolvoval Konzervatorium v Bratislave v odboroch dirigovanie
(u Kornela Schimpla) a kompozicia (u Andreja OfendSa). Roku 1962 ukonil
$idium kompozicie v triede Alexandra Moyzesa na Vysokej Skole mazickych umen{
v Bratislave; v rokoch 1959-68 pracoval vo funkcii dramaturga hudobného vysielania
v Cs. televizii a nésledne preSiel na VSMU, kde prednaSal ako asistent hudobnit
vichovu a estetiku na katedre tanecnej tvorby. Po dvadsiatich rokoch pdsobenia
v tejto indtiticii sa roku 1990 stal prorektorom a profesorom, roku 1995 rektorom
VMU

I. Parik sa uZ v zaciatkoch svojej tvorby prezentoval ako majster miniattiry
a fragmentu. Sklon k detailu, intimnost vipovede, prvky rafinovanej zvukovosti
i akcentovanie inStrumentdlnych Zdnrov moZno ndjst najmd v skladatelovej
komornej tvorbe. Z4ujem o detail a jeho vlastnosti stivisi i so zdlubou vo vitvarnom
umeni a podmiefiuje formovanie hudobného materidlu seridlnou technikou,
aleatorikou, zdbraznenim farebnosti. Uplatnil sa 2j na poli elektroakustickej
kompozicie, vytvoril mnoZstvo scénickych hudieb a venoval sa hudobnoteoretickej
préci. Intelektulnost a popritom subjektivnost Parfkovho hudobného vyjadrovania
vniSa do kontextu tvorby jeho gener4cie osobitd Ertu.

Vyber z diela: Dve piesne na texty starych japonskych basnikov (1959), Tri kusy
pre klavir (1960), Citdcse, cyklus pre mieSany zbor (1964), Hudba k vernisd?i pre
s6lovii flautu (1968), Hommage @ William Croft pre mg, ps (1969), Fragmenty,
hudba k baletu (1970), Medzi horami, mieSany zbor (1973), Sondta pre barinet
(1974), Bpitaf Il pre flautu a gitaru, (1976), Cas odchodov, dve piesne pre soprdn
(tenor) a Klavir (1978), Hudba pre dychy, kontrabasy a bicie ndstroje (1979),
Videné zblizka nad jazerom pre recitdtorku, dychové kvinteto, klavir a slaikové
kvarteto (1979), Hudba pre Milosa Urbdska, slatikové kvarteto (1981), Musica
pastoralis pre velky orchester (1984), Quadrofonia pre Styri violonceld (1987), Dve
drie na fragmenty textu Stabat mater pre vy hlas a orchester (1989), 4ko su pife
20 studnicky, hudba k basni M. Rtfusa (1990), Ari pre tenor 2 orchester (1990),
Concerto grosso pre mg. pas (1990), Aria I na fragment textu Stabat mater pre
sopran a komomny orchester (1990), Listy priatelke, 5 drobnych skiadieb pre klavir
(1992).

,.Listy - pit drobnych skladieb pre klavir som napisal vlaiiajsieho leta povedia préce
na flautovom koncerte. Urtité savistosti budd teda evidentné, ¢o viak je priznatnejSie,
Ze v oboch skladbich sa pozerdm do minulosti a vkladdm do nich citdty z mojich
starsich diel. V Zéstoch je to evidentny citit z Piesni o padajiicom listi. Kruh sa
uzatvdra, ohliadame sa na cestu, ktorou sme boli presli. Ivan Pacik

ROMAN BERGER (1930, Cieszyn, Poisko) za¢al svoje profesionalne vzdelanie hrou
na klaviri na Vysokej hudobnej Skole v Katoviciach, v §tidiu pokrafoval a absolvoval
na Vysokej $kole mizickych ument v Bratislave (1956). Neskdr - roku 1965 - ukondil
aj $tidium kompozicie na VSMU v triede Dezidera KardoSa. R. Berger bol
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pedagogicky &inny na Konzervatriu v Bratislave, pdsobil v Cs. televizii, vo Zviize
slovenskych skladatelov a externe ako pedagdg na Katedre hudobnej terie na VSMU.
Dihé roky bol vedeckim pracovnikom Urmnenovedného Gstavu SAV. Na ndvrh
medzindrodného kuratéria univerzitnych profesorov mu udelila Viedenskd
univerzita roku 1988 Herderovu cenu za udrZiavanie a rozvijanie eurdpskych
kultirnych tradicii (za kompozitnt a teoretickdi €innost).

Berger je typom autora, ktor? vo svojich kompozicidch a vo svojich hudobnovednych
reflexidch kladie doraz na filozoficko-eticky rozmer wypovede. Z kompozi¢no-
technického hiadiska rieil problémy serializmu, aleatoriky, Strukturdcie hudobného
materidlu pod vplyvom tvlovych trendov hudby 20. storodia a ich vyjadrovacich
prostriedkov. Od sedemdesiatych rokov badat uiiho priklon k vyrazovosti, k expresii
a symbolizmu.

Viber z diela: Suita v starom slobu pre sitiky, bicie a Klavesové ndstroje (1963),
Transformdicie pre orchester (1965), Elégia in memoriam J. Riicka pre mg, pds
(1969), Konvergencie I, I, IiT pre solové slacikové nistroje (1969, 1970, 1975), L
sondta ‘da camera’ pre Kavir (in memoriam F Kafenda) (1971), Epitaf
Kopernikovi pre mg, pas (1973), Memento po smrti M. Filipa pre orchester (1974),
Litdnia k stromom, muZsky zbor na text H. Jasiczeka - pamiatka zavraZdenym
v Zivoticiach (1975), De profundis pre bas, Klavir a violonZelo na text T Rézewicza
(1980), Exodus Il (5 motivom M. Kabeldca) pre organ (1981), Sondia pre husle
a klavir (s motivom K Szymanowského) (1983), Exodus-Findle pre organ
(1987), Adagio pre Jana Branneho pre husle a klavir (1987), November music
1 pre Klavir (1989), Adagio I Pokdnise pre husle a klavir (1988-90) - diplom &s.
kritiky (1990), Wiegentied pre mezzosoprdn a klavir na text E. Gutjahrovej (1991),
Torzo, scény 111 a V z nedokondenej komornej opery An der schonen blauen Dondau
(1994).

Teoretické price (viber): Novd paradigma (1980), Miizeum a uldpia - vivod do
Jilozofie dokumenidcie (1988), Menticida" véera a dnes (1991), Webern?
Varése? (1991), Hudba a tolalita (1991), Krestanstvo a nacionalizmus (1993),
Stdly konflikt medzi umenim a mocou (1993).

“Pévodny ndzov skladby November Music bol *Soft’ - "Neine’: zatala vznikat po
nociach koncom novembra 1989. Do (ivodného lyrického ndpadu sa mi Coskoro
‘zaplietla’ - rovnako spontdnne - moja obliibend slovenskd fudov pieseri (t4 viak nie
je na prvé pofutie evidentnd, je takpovediac 'zaSifrovand’ do celkovej Struktiiry).
Zrejme pod vplyvom v nej obsiahnutych viznamov a najmé pod vplyvom Sokujticeho
zmiitku, ktory sa po Novembri zacal inftalovat pod heslom 'demokracie’, presadili sa
v dalSom kompozitnom procese s neodvratnou naliehavostou transformdcie tvodnej
lyriky; varidcie zdkladného motivu vydstujd cez rbzne peripetie do brutality a z nej
do akéhosi "otdznika’ na konci.

Po premiére v Mnichove v jali 1990 (Susan Bradbury, 'Tschechoslowakische
Nacht'’v Hudobnej akadémii) jeden z kritikov napfsal: ‘Diese Musik schieBt ins
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Freiel’; Ziatbohu, mylil sa: ten "otdznik’ na konci md zaSifrovany rytmus ‘$.0.5”
Dnes mi prichodi, Ze som - Zialbohu! - nevdojak skomponoval akiisi "prognosticki’
skladbu. Asi vdaka tej fudovej piesni:

Povedzte mojej materi,

nech ma neCakd k vecers;

anf na zajtra k obedu,

lebo ma drdbi odvedii...

V stiasnom umeni (podobne ako v sii€asnej vede a filozofii) sa skoncila epocha
abstrakeif, deliacich o, integrdlny umelecky celok na “formu’ a ‘obsab’ - i
concrelo jedno neexistuje bez druhého. Oproti tomu v spolotenskych procesoch,
najmi v politike, vlddne nadalej stard paradigma abstrakeif; jednou z nich je
"demokracia’ - "forma’, na ktori: je mozné napasovat fubovolné "obsahy’. SkutoCnost
je viak jedna: v spologenskych procesoch - podobne ako v umeleckych - psobia tie
isté zdkonitosti s dialektikou Zivota a Smm v Cele. "Ldska - to sid iny, nie slovd’,
povedal kedysi Picasso.” Roman Berger

VIADIMIR BOKES (1946, Bratislava) okrem hry na violondele $tudoval na
Konzervatriu v Bratislave 2j kompoziciu v triede Juraja Pospiila. V Stidiu
kompozicie pokracoval na Vysokej 3kole muizickych umenf v triede Dezidera Kardosa
(absolvoval roku 1970). Najprv prednaSal teoretické predmety na konzervatériu
2 VSMU. Od roku 1983 je ugitefom kompozicie na VSMU, kde bol roku 1993
menovany profesorom. Zarovefi je predsedom festivalového viboru Medzindrodného
festivalu sifasnej hudby Melos-Etos.

Bokes je skladatel racionalneho zaloZenia. Tvorivym a svojskym spdsobom rozvija vo
svojej tvorbe odkaz Druhej viedenskej Skoly. Kombinuje dfslednd organizéciv prvkov
s aleatorikou a so snahou zmocnit sa témbrovych kvalit Novej hudby, pricom
konfrontuje serializmus a tonalitu zasadenim radu do tonalnych savislosti.

Vyber z diela: 5 symfénii (1970, 1978, 1982, 1986, 1988), 2 klavirne koncerty (1976,
1985), 4 klavime sondty (1963, 1973, 1979, 1985), Sldcskové trio (1963), Sequenza
per 9 stromenti - hoboj, klarinet, fagot, lesny roh, tribka, tuba, husle, viola,
violonelo (1965), La Folia, ciaccona pre s6lové husle (1967), 2 sldgikové kvartetd
(1970, 1974), Kadencia na pamiatku P Picassa pre flantu a gitaru (1973), Dobry
deri Mr. Fibonacci, cyklus klavimych skladieb (1977), Spdsob ticha, cyklus piesni
pre bas a 4 ndstroje na basne J. Mihatkovi¢a (1977), Linde pre 12 spevékov (1978);
Hudba pre organ a dychy (1986), Coll'Age pre klavir, 2 husli, violu a violoncelo
(1989), Prelidid a fugy pre klavir op. 53 (1989), Pat etud pre klavir, pre LSU
(1989), Devdt varidci na tému Z. Fibicha pre klavir op. 54 (1990), Pater noster
pre tribku a barytén (1990), Missa Posondensis pre sola, zbor, organ a orchester
(1990), Léed obrne Worte pre mezzosoprén/tribku in G, basklarinet a klavir (1992),
Haydn pri pofadi, predohra pre komorny orchester (1992), Varidcie na tému
2 Haydnovej Londynskej symfonie pre solovi flautu op. 57 (1992).
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“Névrat k tradiénym formam? Navrat k tonalite? "Vyniteny opus, ako napisal kritik,
naznadujic situdciu, ktord vznikla po vietkych t¥ch Skanddloch, ktoré sa pred 15-20
rokmi odohrali, ktoré poznaCili mdj Zivot a ktoré uZ dnes asi malokomu nieco
hovoria?

Preliidid a fiigy vznikali postupne v rokoch 1985 aZ 1989. Pravideln¥ cykius
dvandstich dvojic skiadieb je pozmeneny po ¢. 8 (h mol), kde po povodnej dvojict
odznie jej varidcia. TradiCny jazyk prvych &asti - azda s vinimkou prelidia gis mol -
by som dnes vysvetlil ako hladanie sebadGvery v situdcii, do ktorej som sa po
spominanjch udalostiach dostal.

Tradicionalisticky rdmec sa postupne rozpaddva, v tom je pointa Preliidii a fig.
V druhej polovici cyklu ide o ti tajomni z6nu, ktord sa nachddza niekde medzi
tradi¢nym a avantgardnym vyrazom.

Nechcel by som upriamit pozornost poslucha¢a na kontrapunktické hracky. Cyklus
by sa mohol kludne nazjvat aj 'Listky z pamdtnika’ ¢i "Dennik z tamtych Cias’. SG
v fiom reminiscencie na skladatelské vzory, na viastné skiadby zo Studentskych rokov,
samozrejme je tu zlatf rez, posledné prelidium je Stidiou postupnej destrukcie
durového kvintakordu, posledn figa je postavend na téme, ktorej dvandsttonovy
sled zodpovedi poradiu tnin prelidif a fiig v celom cykle. Matematici tomu tusfm
hovoria fraktdly, a tie maji urditd savislost s prirodnymi vedami, filozofiou i so
svetondzorom. Viadimir Bokes

P ogA o rWle T oa, L dL@man T Ao CIL T

IDA CERNECKA je absolventkou Konzervatéria (Maria Pokojnd) a Vysokej Skoly mizickych umeni
(Rudolf Macudzinski) v Bratislave; postgradudlne Studovala na Konzervatériu P1. Cajkovského v Moskve
v triede V. Gornostajevovej a cpakovane sa zdastnila na Medzindrodnjch kurzoch vo Weimare. Bola
tispeSnou dastnickou niekolkych siita! a prehliadok: je lauredtkou Smetanovej klavimej stfaZe v Hradci
Krdlové, dritefkou diplomu Bachovej sdtaZe v Lipsku a Busoniho siifaZe v Bolzane. Prezentovala sa na
Tnterpédiu v Bratislave (1976) a v rémci cyklu mladyich na Praskej jari (1978). Umelkyfia spolupracuje
s poprednymi domacimi a zahraniénimi orchestrami, koncertovala v pofetnyich eurdpskych krajindch
a na Kube, nahrdvala pre rozhlas v Nemecku a pravidelne pre Ceskoslovensky, resp. Slovensky rozhlas
v Bratislave; realizovala rad nahrévok pre vdavatelstvo OPUS, niektoré boli vydané aj v Nernecku, Dénsku
a Rakdsku. Popri intenzivnej koncertnej &innosti pésobi pedagogicky na VSMU v Bratislave.

STANISLAV ZAMBORSKY Studoval na Konzervatériu v KoSiciach (klavir u M. MaSfkovej-Hemerkovej,
husle u E Vodicku), dalej na Vvsokej 3kole miizickych umeni v Bratislave u Rudolfa Macudzinského a na
Vysokej hudobnej 3kole F Liszta v Budapedti u T Erkela. Stidium zavi¥il aSpirantirou na VSMU pod
vedenim E. Fischerovej. Roku 1981 sa stal sélistom Stdtne] fitharménie v KoSiciach, s ktorou absalvoval
desiatky koncertnjch wystipeni doma i v zahraniéf. Bohatd koncertnd innost ho zaviedla do poetnych
eurdpskych krajin, ale aj na Kubu a do Kuvajtu. Umelecké aktivity spdja S. Zamborskf s pedagogickou
Cinnostou: vuoval na Pedagogickej fakulte v Trnave, ako hostujici profesor na Higher Institute of Music
v Kuvajte. V sa€asnosti je docentom na VSMU.

DANIEL BURANOVSKY (1964, Banska Bystrica) je absolventom Zilinského konzervatdria v triede Antona
Killaya a Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave v triede Miloslava Starostu. Roku 1981 sa stal
vitazom sdtaZe slovenskych konzervatérii a roku 1988 ziskal 2. cenu na celoslovenskej interpretatnej
sfaZi v Banskej Bystrici. D. Buranovskf sa zidastnil na interpretafnych kurzoch v Spanielsku,
a absolvoval Studijny pobyt na Sibeliovej akadémii v Helsinkdch. Spolupracoval s poprednymi domécimi
i zahraniénfmi orchestrami, hostoval vo viacerych krajindch Eurdpy, nahréva pre rozhlas a televiziu. Je
pedagogicky Einng na VSMU v Bratislave.
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(@ 11 wovensen

Slovensky rozhlas
Stadio 5
16.30 hod.

KONCERT ELEKTROAKUSTICKE] HUDBY
EXPERIMENTALNE STUDIO
SLOVENSKEHO ROZHLASU

. PETER MACHAJDIK  detskd tribka

Y
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TADEAS SALVA
Balada F
pre mg. pas y .

i MARTIN-BURLAS e
o Krdsna udalost (1995) .
pre mg. pds

Premiéra

JURAJ DURIS
Portrét (1989)
pre mg. pas

ROBERT RUDOLF T
Scar (1994) v
pre mg. pés

ALEXANDER MIHALIC
Fractals I (1990)
pre mg. pis

PETER MACHAJDIK
iy 2-(1995)
% pre mg. pis-a detsku tribku

Premiéra
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TADEAS SAIVA (1937, Lucky - 1995, Bratislava) Studoval hru na violonZele,
akordedne a klaviri na Zilinskom konzervatdriu, zdrovefi navstevoval hodiny
kompozicie u Jana Zimmera. Na VSMU bol Ziakom Alexandra Moyzesa a Jana
Cikkera, pred ukonfenfm $tidif odiSiel do Polska, kde pokratoval pod vedenim
Bogusfawa Szabelského a Witolda Lutostawského na PWSM (absolvoval roku 1965).
Pracoval v Gs. rozhlase v KoSiciach, ako dramaturg Cs. televizie v Bratislave, od roku
1967 bol dramaturgom SEUKu. Predn#Sal na Pedagogickej fakulte v Nitre a bol
predsedom Spolku slovenskych skladatelov pri SHU.

Tvorba T. Salvu prezrédza vplyvy [udovej hudby, najma jej modainej melodiky, jeho
skladby sti charakteristické rytmicko-metrickou uvolnenostou, je v nich zdoraznend
farebnost zvukovych kombindcif, kontrapunktickych vrstiev. Hoci bol Salva tvorcom
vyzmanych inStrumentdlnych kompozicii, jeho horizontdlne myslenie nachidza
adekvitneji viraz v skladbich pre ludsky hlas, ktory je pretho médiom
umoZiiujdcim realizdciu jeho sonoristickich zdmerov. Formélne si Salvove
kompozicie sledom uzavretjch blokov. Do slovenskej hudby vniesol invenény
emotivny dtvar - baladu.

Viber z diela: 4 slacikové kvartetd (1959-1988), Canticum Zachariae (1961),
Koncert pre klarinet, recitdtora, 4 muzské blasy a bicie (1964), Koncert pre
violonéelo a orchester (1966), Requiem aeternam pre tenor, recitdtora, detsky
a4 mieSany zbor, skupinu dychovych a bicich néstrojov (1967), M54 Glagolskaja
(1969), Burleska (koncert) pre husle a komorny sibor (1970), Margiia a Besnd,
opera (1971), Balada-fantdzia pre Klavir, sopran a orchester (1971), Dobry deri,
moji mrtyi pre soprdn a muZsky zbor na text M. Rifusa (1973), Magnificus vila
salutss pre baryton a Zensky zbor (1974), Balada pre flautu (1975), kvadrofénna
rozhlasova opera Plac (1977), Musica in memoriam A. Honegger pre tribku, bas,
organ a slatikovy orchester (1978), Slovenské concerto grosso ¢ 1 pre alt, baryton
a ludové ndstroje (1978), Musica...musica pre plechové dychové nistroje (1979),
Balada pre kontrabas (1980), Slovenské concerto grosso ¢.2 pre soprdn, bas
a komorny orchester (1981), Musica pro defunctis per organo solo in memoriam
Tadeusz Baird (1982), Symfonia pastoralis in E pre anglicky rob, tribku, tympany,
organ a sldcikovy orchester in memoriam B. Szabelski (1983), kantita Najcistefsia
ldska (1984), Slovenskd rapsidia ¢ 1 pre klarinet, tribku, cimbal a bicie (1984),
Autoportrét pre mieSany zbor a cappella (1986), Balada pre anglicky roh a vibrafon
(1987), Slovenské concerto grosso ¢ 3 pre klarinet, violongelo a organ (1988),
Slovenské concerto grosso ¢, 4 pre flautu, klarinet, husle, violoncelo a klavir (1988),
Komornd symfonia - liturgickd pre flautu, anglicky roh, basklarinet, lesny roh,
tubu, tympany a stafikovy orchester (1989), Slovenisky ocends pre soprdn, a mieSany
zbor (1989), Slovenské concerto grosso ¢ 5 pre husle, violoncelo, anglicky roh,
basklarinet, organ a sldcikovy orchester (1989), Slovenské vokdine concerto grosso
pre sopran, alt, tenor, bas a mieSany zbor na bdsne M. Rufusa (1993), Slovenské
liturgickeé concerto grosso pre slatiky (1994).
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MARTIN BURLAS (1955. Bratislava), po maturite na grmndziu Studoval kompoziciu
na \vsokej Skole muzickych umeni v Bratislave (Jan Cikker). Pasobil ako hudobn¥
reZisér vo vydavatefstve Opus a v Slovenskom rozhlase. V siasnosti je v slobodnom
povolani. Ako prv¥ sa na Slovensku zaoberal v sedemdesiatych rokoch minimal
music. Burlasov zdujem osciluje medzi rozmanitymi typmi hudobnej produkcie
(rockové projekty Matkovia. Ospaly pobvb. Zabudnuly obyb. Vitebsk Broken.
komomd, orchestrdlna a elektroakustickd tvorba). Od roku 1988 pdsobi v stibore
VENL

Vyber z diela: Nénia pre slicikové kvarteto (1979), Hudba pre Réberta Dupkalu
pre slatikové kvarteto, syntezdtor, zvony, Zembalo a flautu (1981), Plac stromov pre
mg. pés (1981), Sotto roce pre mielany zbor a orchester (1982), Hudba k rozliicke
pre dva melodické nistroje, violonelo, fagot a klavir (1982), Predposledné leto pre
harfu, &elestu, klavir, vibrafén, marimbu a komomny orchester (1984), Hymnus pre
zabudnutych pre husle, violongelo a klavir (1984), Kolajnice bez vlakor pre klavir
(1984), Decrescendo pre hoboj, violongelo, fagot a Eembalo (1986), Simultinne
krarteto pre violonGelo, trombdn, gitaru, klavir a bicie nastroje (1987), Ruzové
kbrdlovsto, opera (1984-87), Odza pre mg, pds (1985), 33 pre komomy stibor
(1987), KriZ a krub pre 2. tribky a mg. pis (1989-90), happening Hexenprozesse
(1991), Zavesené Zily (1992) pre komomy sibor, Budding A New Society pre
komomy stibor (1993), Sémrak bobov (1993), Bricks Game pre elektronickd
hracku a komorny stibor (1994), Krdsna udalost pre mg. pas (1995).

JURAJ DURIS (1954) ukonéil $tidium na Slovenskej technickej univerzite roku 1978
a odvtedy pracuje v Experimentdlnom Shidiu Slovenského rozhlasu v Bratistave
(vtedy Elektroakustickom Stidiu Ceskoslovenského rozhlasu). V hudbe a kompozicii
sa vzdelaval sukromne. Asistoval pri vzniku niekolkvch elektroakustickvch
kompozicii a realizoval aj svoje projekty. Venuje sa najmi multimedidlnym
aktivitim a potitaovému umeniu doma i v zahrani¢{. Je ¢lenom poroty siifaZe
Luigiho Russola vo Varese, predsedom Centra pre elektroakustickit a pocitaCovii
hudbu v Bratislave (CECM). ZiCastnil sa na podujatiach: inStalicia Color Space
v rdmci Medzindrodnej poCitaCovej konferencie ICMC v Glasgowe 1990: ‘91
Hammerschlag - intermedidlne sympézium, Rakisko: Musei Civici di Villa
Mirabello, Varese, Taliansko; vystava vo viedenskom Theseus Tempel (1991);
sympézium Laser Arfwork. Symbiosis Art and Technology, Hanging in the
Balance, Teatro La Torre, Taliansko (1994). Loeil en concert, video festival, Lyon
(1995

Vyber z diela: Chronos I (1983), Zrodenie svedomia (1984) Wtenky (1985),
Sny (1987), Portrét (1989). »

“ViSina melodickych a harmonick{'ch $truktir je odvodené z iedného flaZoletového
tonu husli vrstveného do vertikalnych clustrov. Pre mixaZ a kontrolu dynamickych
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priebehov bol vyuZitf poéftaom riadeny pamitovy systém, ktory dovolil interaktivne
interpretovat i zloZité Struktiry.

Analjzou nisho podvedomia by sme mohli lepsie pochopit myslienky a ¢iny naej
vedomej existencie. Zvuk ako médium, nezavisté na slovich, nam déva dostatotny
priestor k abstrakcii, mé pristup aj tam, kde je pritomné fantaskno, priamo do
podvedomia umelca. Nim vyjadrené symboly si hladajd svoj odraz priamo
v podvedomi posluchd¢a. KedZe pracujeme so zvukovim médiom vo svete
elektroakustickej hudby, pre ktord je vlastnd prica symbolom, dostdvame sa do
viacrozmerného priestoru posudzovania sivislosti. Interpreticia idey alebo
samotného zvukového materidlu je to isté alebo nie velmi vzdialené. Dobrd
interpretdcia je prejavom syntetickej komplexnosti prejavu (zvuku, tvaru, rdznych
veliéin, tepla,..rytmu atd.), je komplexny pojem vo viacrozmernom priestore
chépania - predstavy - odrazu idey i materidlu siicasne. Otdzky v akom priestore sa
to odohrdva, akym spdsobom, akymi prostriedkami, ako s nimi optimalne narsbat,
aby mohlo vznikndit dielo komplexné, nie fragmentované..., ako uvolfiovaf vnitornd
energiu...? Je velmi vzruujiice pracovat i tvorit na takomto rozhrani.*  Juraj Duris

V spoluprici s vitvarnikomn MiloSom Bodom vznikala i rovnomennd vizualizicia
tejto témy formou video projektu. Roku 1992 bol projekt zaradeny do Elektronického
katalogu video projektov osemdesiatych rokov (GRAM - Université du Québec,
Montréal), roku 1994 ziskal hlavnd cenu na siifaZi Musica nova ‘94 v Prahe.

ALEXANDER MIHALIC (1963) 3tudoval kompoziciu u Jozefa Podprockého na
kosickom konzervatoriu a u Iju Zeljenku na Vysokej Skole mizickjch umen{
v Bratislave (absolvoval roku 1988). Roku 1987 ziskal Stipendium na §tidium
v ParfZi, kde v rokoch 1987-88 navstevoval Ecole Normale de Musique de Paris
u Yoshihisu Tairu. Nésledne sa usidlil v PariZi a v rokoch 1988-1990 pokracoval
v §tddiu elektroakustickej kompozicie u Michela Zbara. Stidium zav&il dimplomom
maitrise 7 oblasti elektroakustickej kompozicie na Université de Paris VIII v triede
Horacia Vaggioneho. Roku 1991 dostal diplom DEA v odbore Hudba a muzikoldgia
20. storocia. Od roku 1991 pracuje nia projekte Enyclopaedia Musicalis. Kompoziénd
worba z obdobia do zahdjenia projekiu Encyclopaedia Musicalis ui nie je
k dispozicii.

Encyclopaedia Musicalis je otvorenj kompoziCny projekt pisania skladieb; autor
Cerpd hudobné parametre z redlneho sveta, ktor§ nds obklopuje a interpretuje ich
vlastnou hudobnou invenciou a predstavivostou. Titul kaZdej skladby pochddza
z oblasti, z ktorej je vybrany materidl na ich konstrukciu. Pre kaZdti skiadbu existuji
dve partittiry: jedna pre interpretdciu skladby a druhd pre jej analyzu - v nej moZno
néjst parametre, ktoré sliZili pre kompozi¢énd pricu na danej skladbe. V konetnej
verzii bude “partitiira” obsahovat: ¢ldnok popisujici doménu skladby, partitiru
4 partitiru pre analyzu.

Pldnuje sa systém “interaktivnej kompozicie, ktord mé byt prezentovand formou
multimedidlneho programu pre potitag. Tato forma otvorf moZnost nielen analyzy,
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ale zdrovan aj skomponovania inej verzie danej skiadby. Bude teda moZné zmenif
niektoré z hudobnych parametrov, pocut tito zmenu a ndsledne porovnat tieto
zmeny s povodnou kompoziciou.

Cielom projektu je integrovat do hudobnych diel poznatky z roznych odvetvi vedy
a poznania, a zdrovett umeZnit uZivatelovi odhalif tieto poznatky jemu vlastnym
spdsobom pomocou hudobnej skladby.

Skladby, ktoré st k dispozicii: atoms pre flautu, violoncelo a Klavir, fractals I'pre mg.
pis, functions pre slatikové kvarteto.

Pripravované skladby (stav k februdru 1995): ADN pre saxofén, bing bang (cyklus
Univers) pre flautu, violoncelo, klarinet, bicie nistroje a mg. pés, crystals pre
slacikové kvarteto, earth (terra) (cyklus Univers) pre flautu, violonCelo, klarinet,
bicie ndstroje a mg, ps, fractals Il pre symfonicky orchester, solar system (cyklus
Univers) pre flautu, violonCelo, klarinet, bicie nistroje a mg. pés.

“Kompozicia Fractals bola napisand pofas mdjho $tadia v rokoch 1989-90 na
Conservatoire Régional de Boulogne a shiZila ako podkiad k dizertatnej praci na
Université de Paris VIII, ktord bola obhdjend v novembri 1990.
KedZe v tom Case projekt Encyclopaedia Musicalis eSte nebol ustaleny, skladba
dostala predbeiny ndzov Composition, pod ktorfm sa aj uvidzala. Premiéra skladby
bola na zdvereénom Studentskom koncerte na Conservatoire Régional v juni 1990.
Skiadba je zaradend do projektu Encyclopaedia Musicalis - e to verzia pre mg. pds,
ktord md byt nésledne spracovan aj pre iné ndstrojové obsadenia.
Struktiira skladby sa zaklad4 na principe fraktdlnych objektov, kiory predstavuje,
velmi jednoducho povedané, podobnost celku s jeho jednotlivymi castami. Tato
vlastnost sa v skladbe premieta tak do strinky rytmickej, ako aj melodickej,
harmonickej, ¢i formovej. Jej zdkladom je téma, ktord vSak nie je témou v tradiénom
zmysle. Je to abstrakcia hudobnych parametrov, ktoré sa uplatiiujid na vietkych
Girovniach skladby. Dlzkové pomery témy tymto spdsobom urtujii celkovit formu
skladby, no zdrovell urfujii aj Clenenie jej jednotlivich ¢asti, po om nasleduje ich
samotné dlzkové &lenenie atd., a po samotny rytmicko-melodicky dsek. Rovnaka
schéma sa uplatriuje v oblasti melodického clenenia i v ostatnych parametroch. Tito
koncepcia umozZiiuje ndjst tie isté formotvorné prvky na vietkych Grovniach skladby,
¢i uZ ide o celkovii formu, alebo o priebeh jednotlivich melodickych ¢i harmonickjch
Struknir,
Tento princip umoZiiuje vytvorit hudobni skladbu, ktord je ukoncen len vo svojom
formdlnom poiiati. Partitdra takto napisand (treba toti upozornif na to, Ze hoci ide
o verziu pre mg. pis, vetky hudobné parametre st zachytené zdpisomm, ¢i uz
notovym, alebo symbolickymy), je len jednym z moZnych visledkov, ktoré sa dosiahnu
po uplatnenf tejto formélnej schémy na jednotlivé hudobné parametre.”

Alexander Mihalié

PETER MACHAJDIK (1961) je dr¥itefom ceny na skladatelskej sdfaZi Luigiho

B
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Russola vo Varese (1989). Roku 1992 odisiel na pozvanie nemeckej vlady (program
DAAD) do Berlina, kde Zije a spolupracuje s hudobnikmi ako David Moss, Dietmar
Diesner, Malcolm Goldstein a viacerymi tane¢nfkmi a wtvamikmi. Jeho tvorbu
prezentovali na festivaloch v Berline, Mnichove, Lipsku, Padove, Haagu, Viedni a i.

Viber z diela: ...a Zem sa bude teSif pre Styroch aktérov a mg, pas (1989), Intimate
Music pre komorny stbor a mg. pas (1994), Mendi for Vendi pre komomy sibor
(1994), TROMpeter pre detskii tribku a elektroniku (1995), 2 pre tane¢nicu
a zvukov intaldciu (1995), Things of Life pre el. gitaru 4 elektroniku (1995)

Pre Petra Machajdika avantgardnost znamend objavnost v oblasti vypovednej
hodnoty diela 2 nie jeho technologické inovécie. V tom zmysle kaZd4 z jeho skladieb
nanovo vyhrocuje problematiku siiasnosti v hudobnej tvorbe, svojim priamym
smerovanim k zdvaZnosti hudobnej vypovede akcentuje chdpanie zvukového
artefaktu ako prostriedku na rozsirenie ludského poznania a zdroveni problematizuje
samotny pojem avantgardy. Joel Widderbaum (kedtend)



whs”



103

/24 SOBOTA
( 11. NOVEMBER
Slovensky rozhlas

Stidio 1
19.30 hod.

STATNA FILHARMONIA BRNO
BRNENSKY FILHARMONICKY ZBOR

RICHARD BERNAS dirigent

+.JVETA MATYASOVA soprén
MARTA BENACKOVA  mezzosopran

“IGOR PASEK tenor

FRANTISEK DURIAC  bas

Kencert sa uskutoéni za podpory United States Information-Service |
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CHARLES IVES

2. symfomia (1901)

Andante moderato *

Allegro :

Adagio cantabile : Sy

Lento maesloso :
. Allegro molto vivace

|

P RE S TA V K A

JURAJ BENES o
Requiem (1986) . e
pre séla, mieany zbor a otchester

texty: Pavol Orszdgh Hviezdoslav, Janko Krdl,

Ivan Krasko, J4n Holly a latinské fragmenty

pri prileZitosti smrti Alexandra Moyzesa

1,.Requiem aeternam
2. Venit aucter
3. :Lacrimosa

4. Credo

5. Dies irae
6. Tuba mirum
7. Lux acierna
Premiéra
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CHARLES IVES (1874, Danbury, Conn.- 1954 New York) bol prvim americkim
skladatelom, ktorého hudba je vysostne americka: v Case, ked vidSina americkjch
skiadatelov pisala eurdpsku hudbu, nechal sa Ives indpirovat americkou kultdrou,
zvykmi, scenériou, histériou, politikou... a predovietkym americkfmi mel6diami.
Pravdepodobne najviac viak ovplyvnil svojho syna pén Ives starsi, armadny kapelnik,
ktory sa nedal zotrogit tradiciou a neiinavne rozSiroval svoj hudobny horizont,
experimentoval s akustikou, so $tvrttonmi; svoju kapelu rozdelil do niekolkych
skupin, ktoré nechal hrat v réznych Castiach mesta, alebo sprevddzal pieseni na
klaviri v ténine odliSnej od tniny sprevadzaného hlasu.

Hoci Charles Ives Studoval hudbu (organ na Yale University) a po dihé roky hral na
organe v kostoloch, pracoval cely Zivot v oblasti poistovnictva (mal dokonca vlastnd
a GspeSni firmu). Trval na tom, Ze ako skladatel ostane amatérom, €o mu umoZnilo
nezohladiovat tradiciu, akademizmus a vlastne stat'sa ikonoborcom. Jeho dielo bolo
utajené stasti aj jeho vlastnou [ahostajnostou vodi verejnosti a kritike, nezaujimali
ho predvedenia, ba ani len premiéry vlastnych skladieb. A7 po jeho smuti sa jeho
hudba stala zndmou aj Sisiemu okruhu posluchaov a prekvapila mnoZstvom
inovicif, pouZivanim novyich idiomov a technik.

Ives odmietol tradiéné koncepcie harménie, tonality a rytmu v prospech disonancif,
polyrytmiky a polytonality. Pracoval s polyrytmami skdr ako Stravinskij, pouZival
ostré disonancie pred Bartdkom, polytonalitu pred Stravinskfm a Milhaudom,
odvazil sa pustit do atonality skor ako Schonberg, v experimentovani so $tvrttonmi
predbehol Aloisa Habu, pouZival t6nové clustre pred Cowellom a hudbu zaloZent na
néhode zaviedol skor ako Boulez. SLET Eelon Vb e

Viber z diela: 7. symfonia (1898), 2. symfinia (1901), Z vezi a hor pre orchester
(1901), Nebeskd krajina, kantita (1902), 3. symfonia “Streinutie v tdbore’ pre
malf orchester (1904), Trojstranovd sondta (B-A-C-H) (1905), Dve rozjimania
pre malf orchester (Nezodpovedand otdzka, Tma v Centrdinom Parku) (1906),
1. sondta pre klavir (1909), Concord Sonata pre Klavir, husle a violonelo (1905,
vev. 1911), 2. sldcikoué kuarteto (1912), Sviatky (Dert narodenia G. Washingtona,
Deri padlych, Storty jil, Vdakys zdanie a/alebo Deri Otcov pre orchester (1913), 4.
symfinia (1916), 114 Pigsni pre hlas a klavir (1888-1921), almy pre mie3any zbor
so/bez sprievodu.

2. symfonia vznikla roku 1901, ale trvalo polstorodie, neZ sa dostala na koncertné
pédium: roku 1951 ju pod taktovkou Leonarda Bemsteina uviedol Newyorsky
filharmonicky orchester. Dirigent pozval skladatefa na premiéru, no ten neprejavil
zdujem. Zato si vypotul skladbu v rozhlasovom prenose a velmi ho to poteSilo.

‘(2. symfonia] vyjadruse budobné pocity z oblasti Conmecticutu (okolo
Reddingu a Danbury) v devdldesiatych rokoch minulého storoCia, hudbu .
vidseckebo ludu. Je plnd hudby, klori v tch Casoch spievali a brali a bolo by asi
zlym Zartom, keby niektoré z tychto melddii zneli v kontrapunkte s Bachovymi
melodiams. * (Charles Ives)
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Vela sa uZ povravelo na tému Ivesovho priekopnictva: o jeho experimentoch
s atonalitou, ktoré robil eSte pred Schonbergom, o experimentoch s volnou
disonanciou uZ pred polstoro¢im, o experimentoch s polyrvtmikou, s dvoma alebo
troma skladbami, ktoré znejd simultdnne, s novymi technikami klavirnej
kompozicie, vyuZivajlicimi paste a dlane, dokonca i pravitko.

Ale skutocnym dokazom jeho velkost je, Ze prave tie diela, ktoré sa nespoliehajd na
takéto experimentovanie - diela, vyuZfvajtice beZné hudobné postupy -, nesit silne
osobnii a origindlnu vipoved. ‘
Tak{m dielom je préve Drubd symfinia. Nie je problémové (ak vobec) vzhladom na
disonancie, alebo modernistické techniky. Jej jedingm problémom je problém
pristupu - ndiho i skladatelovho zdroveri.

Pokiisme sa identifikovat s mladym Ivesom, iba dvadsatsedemroénym mladikom,
pokiSajicim sa zaznamenat zvukové obrazy svojho sveta. Tie obrazy boli
kombiniciou vefkych diel nemeckej tradicie - Beethovena, Brahmsa, Wagnera -
a lokélnej hudby, ktord ho obklopovala - hymnov, ludovich piesni, vlasteneckjch
piesni a pochodov, Studentskych piesni. Vietko toto sa d4 ndjst v Drubey symfonii -
od Beethovenovej Piatej k Turkey in the Straw. Je to viak uZ ivesovské, pretavené do
jeho viastnej osobnej vypovede.

Napriklad Beethovenova Piata. Tie prestdvené 3tyri Gvodné tony prenasledovali Ivesa
a neustdle sa objavujii v rdznych jeho dielach. Ale ked pocujete tieto tony v tretej Casti
Ivesovej Drubef symfonie, budii utlmené a mystické - velmi odli¥né od pbvodnej
Beethovenovej naliehavej témy.

V tejto Casti ndjdete aj Brahmsa - fragment z jeho Pruej symfonie - ale v Ivesovich
rukich je to Zosi celkom iné, pripojené k inému cittu zAmerica, the Beautiful.
AdalSie odkazy - Brahmsova Tretia symfinia, Wagnerov Tristan a Valkyra, dokonca
i Dvotdkova Symfinia z Novébo sveta. Ale Tvesova Symfonia nikdy neznie ako
Brahmsova alebo Wagnerova - znie ako Ivesova. Md vietku Cerstvost naivného
amerického putovania po vefkych eurdpskych paldcoch, ako niektorf AmeriCania
Henryho Jamesa za hranicami, alebo, azda eSte viac, ako Nevinni Marka Twaina.
Eurdpsky duch sa zamerikanizoval, dosiahol novéi celkovd kvalitu. Ives ide eSte dalej
a hddJe prebytotné kdsky amerikanizmov do tohto eur6pskeho hrnca s polievkou,
z ktorej tak vzniki novd zmes, chufou velmi americkd. Zoznam tychto prisad
amerikanizmov je velmi zvl&Stny. Okrem America, the Beautiful a Turkey in the
Straw budete tu & tam podut Columbia, the Gem of the Ocean ako basovi linju
a nakoniec vitazne sa vyndrajiicu. Budete pofut Camplown Races a pit alebo Sest
hymnickych ndpevov viitane Bringing in the Sheaves a When I Survey the
Wondrous Cross. Potom budete potut témy, ktoré znejd ako zmes Swanee River
a 0ld Black Joe. Ndznak Long, Long Ago, divy nihly odkaz k Revelle, a niekolko
Studentskych piesni.

Z tohto vietkého - po boku s Bachom, Brahmsom a Wagnerom - viak nevznikne
miSmas, ale skutodné dielo, origindlne, excentrické a nasytené $armorm ako vidiecka
zeleti v Novom Anglicku. A nad tfm vietkym panuje ten jeho Cerstvy, straSny, fibezny
primitivay 3], v ktorom sa nardSaji vietky pravidld. Neohrabané zavery,
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nedokoncené témy, nesprévne vedenie hlasov, nevysvetlitelnd orchestrdcia, st tu i tie
jeho Cudné osobné viipy - burlesky, parédie, zimemé porulenia konvennosti
zamerané na sposobenie Soku - ako dplne posledny akord celej skladby, plny
chybnych tonov, absurdnyich ako filmy bratov Marxovcov. Tak konéf svoju Symfdniu
- vfbuchom smiechu.

Skratka, tito Symyfonia prindSa isty druh osobnjich spomienok na Ivesovi vlastni
hudobni skiisenost. V istom zmysle je to skdr hudba o inej hudbe, neZ o akomkolvek
programe. Ked v tejto Symfonii poCujete Turkey in the Straw, nemusite si
predstavovat tanec v stodole. Pokiiste sa skor precitif dosah takejto melédie na
konkrétne vedomie skladatela v tom momente americkej kultdrnej historie, ked
vetko, ¢o bolo len trosku dobré, muselo prist z Eurdpy. Na tomto pouZiti
amerikanizmov je dojimavé préve to, Ze k ndm prichddza naplnené Ivesovym
odvaZnym rozhodnutim byt AmeriCanom, pisal americkG hudbu zo&i vodi
nedoverCivému a fahostajnému svetu.

No ani tie najstatotnejSie rozhodnutia na svete, ani viastenecké piesne, ani gestd ficty
vodi Bachovi nerobia dobri hudbu. Je to talent, kiorj napokon rozhodne. A Ch. Ives
talent ma.

(Leonard Bernstein pri prileZitosti predvedenia Ivesovej 2. symyfGnise na koncerte New
York Philkarmonic Orchestra)

JURAJ BENES (1940, Trnava) Studoval klavir u Romana Rychlu na Konzervatériu
v Bratistave a kompoziciu u J4na Cikkera na Vysokej Skole muzickjch umen{
v Bratislave. Po absolutdriu pdsobil desat rokov ako korepetitor v opere SND, neskdr
predna3al na Katedre hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty UK v Trnave a od roku
1984 prednd3a hudobni tedriu na Katedre hudobnej teérie Hudobnej fakulty VSMU
v Bratislave. V rokoch 1988-1991 bol dramaturgom Opery SND. Od roku 1989 je
docentom na VSMU z od roku 1994 je predsedom ISCM — Slovenska sekcia.

Benes si uz od svojich kompoziénych zaciatkov budoval osobity jazyk, ktory pdsob{
dojmom bezstarostnosti, “znevaZovania viZneho", ktory nard$a konvencie osobitym
spsobom dramatického stvimenia, nardbania s fudskym hlasom, pouZivanim
netypickych néstrojovich zostdv. Literdrny text, trvaly zdroj inSpirdcie pre Juraja
Benesa, sa v jeho javiskovjich dielach stiva Gplne novou entitou, v Ktorej mimo
celostného vyznamu pdsobi vjznam - ale i zvuk - izolovanych slov pdvodného
BeneSom rozdrobeného textu. V inStrumentalnych skladbach z posledného obdobia
Bene§ nahradil nadmemt expresivnost dorazom na architektonickd vystavbu
kompozicie a na rytmické a harmonické vztahy, Okrem troch opier a Requiem je
Bene$ autorom desiatok skladieb pre orchester, pre komomé siibory, zborovych,
komomych vokdlno-instumentélnych i pre sélové nistroje. Venuje sa aj tvorbe pre
deti. Skladby Juraja Benefa ziskali mnohé vjznamné ocenenia doma (Cena J. L.
Bellu, Cena ministra kulttiry SR) i v zahrani¢i (v Arezze, na World Music Days Atény).

Viber z diela: Cisdrove nové Saty, opera (1966), 5 klavimych sondt (1971, 1976,
1977, 1978, 1985}, Allegro pre orchester (1974), Préférence pre 9 ndstrojov (1974),
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Skameneny', opera (1974), Musique pour Grock No. 1, 2, 3 (1975), Waltz for
Colonel Brumble pre 11 hadov (1975), Zlomky Janka Krdla pre hlbok§ muZsk§
hlas (1976), ManZelskd hudba pre 2 Klavity (1976), Quartetto d'archi (Events -
1977, No. 2 - 1984, No. 3 - 1989), Mémoire pre orchester (1977), Hudba pre
triibku, bicie a sldciky (1978), Tri monddie snp pre soprdn, 2 husli, violonZelo
a klavir na texty P. . Hviezdoslava (1979), Lamento per violino solo (1979), Suita
¢ 1 (1980), Suita ¢ 2 - Old Boys Anthology 1981), in memoriam Pavel Raska
per 12 archi (1981), Sonata per un clarinetto solo (1981), Temptation of St. A for
King’s Singers, pre 6 muzskych hlasov (1981), Hudba pre orchester (1982),
Preliidium pre orchester (1983), 11 sogno di Poppea pre sopran a klavir (1984),
Sonata per violoncello (1985), Requiem pre s6la, mieSany zbor a orchester (1986),
Intolleranza pre soprdn a klavir (1987), Quattro identsficazioni pre soprdn a Klavir
(1988), Hudba pre J.S. pre orchester (1989), Hudba pre trombin a orchester
(1989), Puzzle for String Orchesira (1990), Due Notturni pre Klavir (1990),
Madrigalsonetto secondo Petrarca-Liszt per coro misto (1991), When Music...pre
orchester (1991), Notturno pre Klavir (1992), Cantata (eating) (1992), For
Instance Black Pony pre basetovy roh (1992), Alice was beginning...pre Klavir
(1993).

“Roku 1962 vySiel vo Svétovej literatire utly text Vefky Burundun Burunda zemfel "
Napfsal ho kolumbijsky spisovatel jorge Zalamea. Text je opisom pohrebného
sprievodu diktatora. Defilujd v fiom vietky zloZky jeho mocenského apardtu, a tfm
zdroveni aj vietky jeho zlodiny. Popis je pomstychtivo surrealistickj a nekonelne
dokladny, pokial ide o katalég zlofinov. Predtym, ako sa mala rakva spustit do
hirobu, bol otvoreny jej vrchndk. Ukazalo sa, %e miesto diktatora je v nej vypchatf
papagdj. Vietkych sa zmocnila hrdza a sprievod sa rozutekal. Iba diktdtorov kof sa
veselo smial (posledna veta prézy: "NeveSel se ki se svim smichem do téla svého').
Text mi mimoriadne ‘zachutil’ a povedal som si, Ze by sa nejako mohol pouZit pre
radostné rekviem. Tento Zdnrovy” ndzov, ktorym som sa hned nadchol (eSte som
nevedel, e budem onedlho ako absolventsku prdcu pisat operu Cisdrove nové Saty)
mi pripomenul podtitul Dona Giovanniho *dramma giocoso'. Predstavoval som si
6du na radost, pri ktorej ‘miliény’ tancuji na pohrebe svojho nendvideného
diktdtora - nieco ako Sup s nim (konecne) do hrobu’.

No to hlavné zo Zalameovho textu bol (prerne) sa smejiici kdil (prirodzene, Ze
pribuzny toho z Picassovej Guerniky). A humor. Ako hovori Tabori, jedinf humor je
Cierny humor. A pri tom aj zostalo. Na rekviem sa zabudlo, ale na diktdtorov nie (aj
dalSie tri opery, ktoré som napfsal, sa tejto témy nechceli vzdat - bez mdjho
pricinenia).

Ked zomrel Alexander Moyzes, zazdalo sa mi, Ze sa skongil akysi tsek slovenskjch
hudobnych dejfn. V defi pohrebu (bol to utorok) som chodil po izbe a nevedel sa
rozhodntif. Mam ist, alebo nemdm fst. Pomyslei som si, Ze on by na m6j pohreb
urcite neSiel a to ma upokojilo. Zarovefi mi ziSlo na um, Ze teraz koneéne mim
dovod ¢i lepsie prileZitos! napisaf (aj ja) svoje rekviem a pocitil som k starému
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pdnovi Gprimnd vdanost.
Chvilu to efte trvalo. Predovietkym skladba nemala mat s mitvwwm nestorom
slovenskej hudby v skutofnosti ni¢ spolo¢né. Iba ¢as. Rovnako tancovanie na
hroboch diktdtorov nebolo (vtedy) to, ¢ by sa mi bolo najviac Ziadalo. Namiesto
toho som Studoval dejiny omse a rimsky misdl. Postupne sa libreto zloZilo ako
kombindcia textov slovenskych basnikov a tradiénch latinskich incipitov.

Moje rekviem je cesta. Zdola nahor. Prvé &fslo spieva sélo bas, muZsky zbor a hlboké
nistroje. Posledné &islo naopak, soprén, Zensk¥ zbor a vysoké ndstroje. Skladba sa
zafina citdciou postednych slov Jochanana z mojej opery Hostina (Hviezdoslav).
Nasleduja Krasko, Kral a Hollf so svojou «mzkou. De profundis - ad astra.

Juraj Bene§
REQUIEHM
libretto
per
Soprano, Alto, Tenore, Basso, Coro misto ed Orchestra . _
texty
Pavol Orszigh Hviexdosiav, Jvan Krasko, Janko Krdl, Jan Holly "
a latinské fragmenty
1 basso e coro maschile ) . o
REQUIEM AETERNAM C navené A
v zdvofi . zhaslo e
smtithu - since -
Hesi s e obloha
triichlivd L Place
vdova . o dett
noc R . nachylil
sveta . slzy
rov Je

2 guatro soli: soprano, alto, tenore, basso

VENI

AUCTOR

VENTURLS e G ™
EOVENTUMEBST
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3 alto e coro misto

LACRIMOSA DIES ILIA Hvoiné

QUM RESURGET EX FAVILLA prost bremé ldsku

vista starcovia

stonom Hliathou ratafené deli
doZivotné bremd ldsku

prosi nendiston zlostriou

Idsku matka

stonom pevea nezrodf

modlitha . QUANTUS TREMOR EST FUTURUS
QUANTUS TREMOR EST FUTURUS LACRIMOSA

trvalym stonom choref brudi slzy krvi

zbabeld Siberi kriza

tlastnef preice blen pamdl

choref brudh chrbdt poplasny zvon

ruka zbabeld brob siry

tsta stonom buct

4 quatro soli: soprano, alto, tenore, basso

CRE

Do

5 tenore e coro misto

DIES IRAE zhynil

pustd MORS s

tma pustd vietko

na chrbioch draky vstdvaf skazi

pustd zem pusti MORS el et
DIES IRAE tiito placlivii rodinu SR
kto povie svetu pustd tma pustd

DIESILIA kip povie svetu

na hroboch draky vstdvagi MORS STUPEBIT ET NATURA

pusid na hroboch draky vstdvai

tma pustd CUM RESURGET CREATURA

Suba pusty videl cloveka

vychddza do nocnes blbiny akd odplata

a v mraky tie pusté dusa padnutd hlboko

pusti TUDICANTI RESPONSORA B
hlas jediny LIBER SCRIPTUS PROFERETUR

vase préce prorok v ziifalstre

vase diela pusti blas fediny do mora oo
ako IN QUO TOTUM CONTINENTUR .

2



Iy viacef u¥ na svet nevold
zhynii kedyZe vystipi

QUANTUS TREMOR EST FUTURUS svefu jasnd zora

Fiadnej nebude milosti UNDE MUNDUS IUDICETUR
prdce cely

diela svet

4 Led

prudkom obni bi

QUANDO IUDEX EST VENTURUS § . :

vase luny

6 quatro soli: soprano, alto, tenore, basso
TUBA MIRUM SPARGENS SONUM

PER SEPULCRA REGIONUM

ATTOLITE PORTAS

7 soprano e coro femminile s .

LUX AETERNA zem

umka T LUK AETERNA

umko Zidnd

hravims lutni strunmi v pozemskich rigpredli stdlost vecdch
novi opdjds srdca radostii lutmi

bravimi lutni strunmi strunmi AL !
srdca radosti srdca A
LUXAETERNA . oblobi

zem - I svetlo e o
na bréazdi orat . LUX a e e e T
lutni strunmi ‘ AETERNA »
srdca N ' : S

STATNI FILHARMONIE BRNO vznikla roku 1956; vo funkcii jej 3éfdirigenta sa vystriedali B. Bakala,
]. Vogel, O. Trhlik, J. Waldhans, ). BElohldvek a od roku 1978 E Jilek. Ako hostujiici ditigenti s orchestrom
pracovali Ch. Munch, ]. Meylan, Ch. Mackerras, R. Kubelik, G. RoZdestvenskij, J. Beaudry, G. Delogu
a dalif. Od svojho prvého zahranitného vystipenia roku 1956 vo Var$ave absolvoval orchester ckolo 90
zjazdov na koncertnych pédidch v Eurdpe, Severnej Amerike a v Japonsku. V sti¥asnosti je $éfdirigentom
Stitnej filharménie Brno Leo¥ Svdrovsky, stilym hos{ujicim dirigentom je Caspar Richter, hudobnj
riaditel Vereinigte Bithnen Wien. Okrem koncertnej &innosti teleso uskutogfiuje rozhlasové, gramofénové
a (D nahravky, na ktorych popri domdcich (Dvorak, Smetana) a svetovych skladatefoch realizujd i eskii
hudbu 20. storotia (B Martind) kompletné orchestrdlne dielo L Jandtka a d.
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BRNENSKY FILHARMONICKY SBOR bol zaloZeny roku 1860 zisluhou skladatela a zbormajstra Pavla
KiiZkovského  je najstardim dodnes existujicim Seskim zborom. Na jeho Zele stdl 12 rokov Leo§ Jandcek.
pod ktorého vedenim zbor uviedo! o.i. i svetovil premiéru Glagolskej omse. Janidek sa snaZil profiloval
zbor na interpretdciu kantatovej a oratoridinej hudby a tejto Specializdcii zostal BFS dodnes verny. Podas
celej svojej existencie zbor tizko spolupracuje s viznamnymi sidobfmi autormi pri naStudovani ich
skladieb (A. Dvordk. 0. Ostréil, P. Blatny. Z. Pololdnik atd.). Medzi svetové premiéry zboru patrf aj Caské
requiem L. Vycpdlka, Sir-hus-$irim I. Pololdnfka a tri kantdty P Blatného. BFS md 80 Elenov
a spolupracuje s poprednymi symfonickimi orchestrami a dirigentmi doma i v zahrani&i (G. Delogu,
0. Lendrd, P Alirichter, ]. B&lohlavek, K. Masur, C. Richter, 0. Trhlik, Y. Menuhin, ]. Mikula, 4. Svérovsky,
V. Vélek atd). Spolu s Moravou filharméniou Olomouc sa BFS kaZdorotne zidastiinje na prestiZnom
festivale v Remesi (Franctizsko). Na Stovensku Gfinkoval pod vedenim 0. Lendrda, R. Stankovského
a]. Rozehnala.

RICHARD BERNAS sa narodil v New Yorku, dirigovanie Studoval u Witolda Rowickeho a Franca Ferraru.
Ako sidelny dirigent na Sussex University a asistent Sira Charlesa Mackerrasa si prehlboval svoje vzdelanie
a nadobtidal nové skisenosti. Richard Bernas Zije v Londine. § Coraz va®im dspechom sa popri
interpreticii hudby 20. storofia venuje aj tradinému repertodru. Stil na Eele viznamnych britskych
i zahrani¢nych orchestrov (0.i. Skitsky ndrodny orchester, Helsinsky filharmonicky orchester, London
Sinfonietta, Skétsky komorny orchester, Northern Sinfonia a Den Hague Resedentie Orkest) a uskutotnil
operné predvedenia s Lyonskou, Parf¥skou, Skétskou i s Anglickou nérodnou operou... Roku 1978 zaloZil
Music Projects/London, v sti¢asnosti jeden z najviznamnejsich britskych sitborov venujicich sa hudbe 20.
storodia, nahrdvajlici pre BBC, Radio France, BRT, vystupujici na vietkjch vznamnfch britskch
festivafoch novej hudby. Od svojho debutu v Covent Garden roku 1988 Bemnas dirigoval v Krdlovskom
balete Romeo a Jiilia S. Prokofieva, Ondinu Henzeho, Brittenovho Princa z krajiny pagod a novy balet
Davida Bintleva na hudbu G. Holsta Plandty. Roku 1990 dirigoval videozdznam opery Grék Marka
Anthonyho Turnagea pre BBC/RM Arts, ktory vyhral cenu Royal Philharmeonic Society Charles Heidsieck
Award za najlepiiu rozhlasovi resp. televiznu reliciu roka. Bernasov debut v aprili 1989 v Royal Festival
Hall s BBC Symphony Orchestra priaznivo prijali skiadatelia, kritici { publikum: dirigoval Odysseu
Nicholasa Mawa. V novembri 1991 Bernas ziskal prestfznu cenu Gramophone Award v kategdrii stiéasnej
hudby za svoju nahravku opery Golern od Johna Caskena (Virgin Classics). Nasledovali nahravky s Music
Projects/London a so Symfonickim orch Sl kého rozhlasu v Bratislave; v najblifom &ase ho
Zakaj nahrdvky s BBC Symphony a BBC Scottish Symphony.

IVETA MATYASOVA (1967, Kosice) je absolventkou kosického konzervatdria v triede Lydie Somorjaiovej.
U% potas svojich 3tidif hosfovala v Stdtnom divadle v KoSiciach. Od sezény 1991792 je sélistkou opery
Slovenského ndrodného divadia v Bratislave, kde doteraz stvimila hlavné wlohy v operdch W. A. Mozarta
(Figarota svadba), Dvofdka (Rusalka), Verdiho (La Traviats, Desdemona), Monteverdiho (Poppea),
Pucciniho (Bohéma), Offenbacha (Hoffmannove poviedy).

MARTA BENACKOVA 3tudovala hru na klaviri na bratislavskom konzervatérin, spev na Vysokej Skole
muzickych umenf (absolvovala roku 1978). Je lauredtkou niekofkych vfznamnjich Eeskych a slovenskych
stifa{. V sez6ne 1986-87 pdsobifa v stibore starej hudby Musica aeterna. Pravidelne spolupracuje
s Komornou operou v Bratisiave, so Slovenskou filharméniou, s Ceskou filharméniou, so siborom Virtuosi
di Praga, s Prazskym rozhlasovym orchestrom, s PraZskjm komomym orchestrom a d., s dirigentmi
V. Neumannosm, J. Bélohidvkom, L. PeSkom, P: Altrichterom, 0. Lendrdom a i. S PraZskym symfonickfm
orchestrom (FOK) sa v sez6ne 1992-93 zi¢astnila na dspeSnom turné vo Velkej Britdnii a v Svajtiarsku.
Betiatkovi je predovietkym vyhlada X spevatkou, ktord tspeSne hostovala vo viacerich
eurdpskych krajindch a v Al¥iri a na poprednych medzindrodnych festivaloch. Nevyhyba sa vak ani
viznamnym opernfm dlohdm, V Praiskej Statnej opere GspeSne stvirnila roku 1993 ilohu Ulriky vo
Verdiho Maikarnom bile a Azuceny vo Verdiho opere Trubadiir.




113

IGOR PASEK (1964) najprv $tudoval - a 3tidium aj ukongil - na Slovenske; technickej univerzite. SibeZne
viak pdsobil vo viacerych spevickych zboroch, neskér Studoval na Vysokej Skole muizickych umenf
v spevickej triede Vlasty Hudecovej (absolvoval 1994). UZ pred ukonZenim Stidia spolupracoval
s niekofkimi sibormi a orchestrami - so Stitnou filharméniou v Ko¥iciach a v Olomouci,
s BudapeStianskvm a Zlinskym filharmonickym orchestrom, so sitbormi Cappella Istropolitana a Musica
aeterna z Bratislavy, Virtuosi di Praga a s Les Menestrelles z Viedne. Popri koncertnej literatire sa venuje
aj opernému repertodru s rovnako ¥irokym 3tylovim zdberom - od Mozarta po Suchofia a Martind. Od
roku 1994 je Igor Pasek sélistom opery Slovenského ndrodného divadla v Bratislave.

FRANTISEK DURIAC (1959) ziskal svoje hudohné vzdelanie $tidiom na Vysokej $kole mitzickych um-ni
v Bratislave, ktord absolvoval roku 1986. V tomto obdobf navitevoval aj interpretadny kurz na Accademii
Chigiana v Siene (Tatiansko) pod vedenim Maestra Favaretta, kde jeho vsledky ocenili Zlatym diplomom.
Roku 1986 vwhral ¥tatnu spevicku sttaZ na Slovensku. Po zavReni svojich Studii sa stal Duria® solistom
Komornej opery. neskdr bol niekofko rokov &enom PAC.T. Stitneho divadia v Pretdrii (Juhoafrickd
republika). Casto ho viak vidat i na koncertnych pédidch - spieval v Taliansku, Svajfiarsku, Rakisku,
Belgicku a v Juhoafrickej republike.



s ™



115

(4 2. wovemsen

Zrkadlova siefi
Primacialneho palica
10.30 hod.

JURAJ CIZMAROVIC  husle

BAKALARSKE DYCHOVE TRIO
Ivan Danko hoboj

Matej Kozub Klarinet

Adriana Vessova fagot

TOMAS SVITEK  tribka
VALERIA KELLY Klavit %

SLOVENSKE FILHARMONICKE TRIO
Igor Fabera hoboj

Jozef Luptacik ml. klarinet

Roman MeSina fagot

BRATISIAVSKE DYCHOVE OKTETO
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PAVOL MALOVEC
Invocazione II. (1989)
pre s6lové husle ’

MAREK PIACEK
Este viac carovnyich okamihov (1995)
pre dychové trio
Premiéra

JURAJ POSPISIL P

Mald suita pre triibku in B a Kavir op. 54 (1983)
Marcia funebre. Poco lento e gravemente

Romanza. Andante cantabile

Scherzo. Allegro

Premiéra

PAVOL BAGIN

Poetické ndlady (1994)
pre hoboj, klarinet a fagot
Andante cantabile

Allegretto con anima

Rubato

Allegro

Premiéra

. VLADIMIR BOKES £l
Varidcie na tému Jana Egrybo op. 60
pre dychové okteto
Premiéra
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PAVOL MALOVEC (1957, Bratisiava) Studoval po gymnazidlnej maturite kompoziciu
(Juraj PospiSil) a hru na gitare (Jozef Zsapka) na bratislavskom konzervatériu.
V rokoch 1981-93 pdsobil ako pedagdg na zdkladnej umeleckej Skole v Bratislave.

Viber z diela: Preliidium pre gitaru a orchester (1980), Musica per due violini
(1982), Invocazione per violino solo (1983), Gantus firmus pre slatikové kvarteto
(1988), Hommage pre dychové kvinteto (1988), Praeambulum pre 10 néstrojov
(1988), Ivocazione I per violino solo (1989), Zalm 137 pre sopran a komorny
orchester (1992), Cum Angelis pre komomy orchester a vodné bubny (1994).

“Invocazione II patri k tomu cyklu skadieb, ktoré sa piSu cely Zivot. Inzocazione -
vzivanie, je akymsi permanentnym procesom objavovania jednoznacnych
hudobngch symbolov, ktorého konetné rieSenie sa zaviSi vo veCnosti - ako vietko o
tvorfme. Tento cyklus je komponovany pre solové husle, nastroj, ktory je pre mita
synonymom maximalnej virazovej koncentracie.” Pavol Malovee

MAREK PIACEK (1972, Bratislava) Studoval hru na flaute na bratislavskom
konzervatdriu u Dagmar Zsapkovej. Absolvoval roku 1992. Sti¢asne od roku 1986
navStevoval sikromné hodiny kompozicie u Ladislava Burlasa a od roku 1989 u Iju
Zelienku, u ktorého pokrafoval v §tidiu i na Vysokej Skole miizickych umeni.
Stadium ukonéil skladbou Die schone Glenn-Millerin (romantische Poesie neu
mterpretiert). Okrem toho sikromne Studoval elektroakustickd hudbu
v Experimentalnom 3tadiu Slovenského rozhlasu u Juraja DuriSa. V rokoch 1990
a 1991 sa zidastnil na kompoziénych semindroch vo Svaj¢iarskom Boswile
4 v letnom semestri 1993 na Studijnom pobyte na Nottingham Trent University.
Posobi v siiboroch VENI, PoZori sentimentdl, VAPORI del CCORE, Tuleti, The Scratch
and Sniff Ensemble, La foca dello ‘000.

Marek Piacek vo svojej tvorbe vyuZiva prvky kaZdodenného Zivota a kulttiry, ndzvuky
populdrnej hudby, re-kreuje (re-komponuje) hudbu, ktor nis obklopuje, hudbu
skladatelov minulych obdob...

Umenie Piacek chdpe, presnejSie realizuje ako kultirotvom Cinnost, ktord prefiho
znamend priestor, kde sa Cosi neutrélne, ¢ dokonca trividlne, agresivne (z16) menf
na dobré, lepsie, kvalitnejsie - slovom na nieCo zmysluplné.

Piatkove skladby boli uvedené na festivaloch Melos-Etos, VeZery novej hudby, BHS,
NSH, na koncertoch doma i v zahrani¢i. Jeho kompozicie ziskali viaceré ocenenia
v siifaziach na Slovensku, v Taliansku (1. cena za Flauto dolce ‘91 na 13. roéniku
medzindrodnej siitaze elektroakustickej 2 computerovej hudby Russollo-Pratella vo
Varese) a v Dansku (IREM).

Viber z diela: Sldcikové kvarteto (1989), Priviate vetrom pre $tyri trombony
(1990), Verované Palmstromori pre husle a flautu (1990), Flauto dolce ‘91 pre
flautu a mg. pas (1991), Dancing Penguin pre vibrafon a klavir (1991), Melodies
and Rhythms for Shoko and Hidem: pre klarinet a Klavir (1991), Recitativo
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e canzonetta pre Klavir (1992-1993), Speranza angelica hudba pre flautu a klavir
(1993), Franzl pre komorny stbor (1993), Corrado pre komorn sébor (1993),
Cera una rolta... absurdnd lekcia (1993), /AHORA FUERA DE BURLAS! en
homenage a (martin) burlas pre komorny sibor (1994), Piano Limited pre Klavir
s6lo (1994), Crklus piesni na jeden dych pre soprin a klavir (1994), Shaky Pears
Remix pre Klavir solo (1995), Die schone Glenn-Millerin pre komorny stbor
(1995).
i ]

“Skladba Este viac Carovnych okamibov pre dychové trio (1995) je dalSou z radu
remixov Ci re-kompozicii (Shaky Pears, Die schine Glenn-Milleriz). Tentoraz ide
o re-kredciu hudby C. Monteverdiho pomocou potitacovych programov Polyfonator
(vytvdrajiceho polvfonické Struktiry) a Gioccoder (vtvdrajiiceho Struktiiry
"gioccozneho’ charakteru), ako aj pomocou 'I Chingu'. Néstrojové obsadenie (hoboj,
klarinet a fagot) si *gioccéznost™ priamo Ziada.

Rad by som vyjadril vdaku mojim priatefom a spolupracovnikom, ktori mi pomohli
pri realizdcii tejto skladby: Barborke, Danom, Mdriovi, Petrovi, Ronymu, Lydii &
Dodovi 2 mnohym dal§im.” Marek Piaek

JURAJ POSPISIL (1931. Olomouc) je absolventom Mestského hudobného Gstavu
v Olomouci v odbore klavir, organ a hudobnd tedria. Po semestri kompozicie
u Viléma PetrZelku na Jan4ckovej akadémii muzickich ument v Brne pokracoval
v $tidiu na Vvsokej Skole mizickych umeni v Bratislave u Alexandra Movzesa a Jdna
Cikkera. Od absolutéria (1955) aZ dodnes pdsobf na bratistavskom konzervatériu ako
profesor hudobnej tedrie, ktorého jedinenion Skolou preslo niekolko generdcif
slovenskych skladatelov. Vivoj PospiSilovho hudobného jazyka viedo! od
neskororomantickej a impresionistickej orientdcie a vplyvov tvorby Janicka
a MartinG ku kry$talizacii drsnejSieho a koncentrovanejSieho prejavu, reflektujiceho
skladatelské techniky Novej hudby. Syntézou tichto roznorodych prametiov docielil
osobity rukopis, vyhraneny 81, priom v poslednych rokoch kladie vo svojej tvorbe
Zviseny doraz na emotivnost.

Viber z diela: 5 symfénif (1958, 1963, 1967, 1978, 1986), 4 slatikové kvartetd (1970,
1981, 1983, 1990), Hory a ludia, symfonicka bisen op. 4 (1954), Margita a Besnd,
balada pre séla, zbor a orchester op. 5 (1955), Reflexie pre orchester op. 8 (1957),
Pt mintatir pre komorny orchester op. 17 (1963), Glosy, 5 skladieb pre dychové
kvinteto op. 20 (1964), fnter arma, cyklus troch opier op. 27 (1970), Konicert pre
blarinet a orchester op. 31 (1972), Concerto eroico pre lesny rob a orchester op.
31 & 2 (1973), Concertino pre Cembalo a dychové krinteto op. 42 (1979), Sondta
pre anglicky’ rob a sldctkoré kvarteto op. 53 (1983), Suita ad modum
timpanorum op. 55, (1983), Koncert pre soprdn a orchester op. 56 (1984),
Koncert pre cimbal a orchester op. 70 (1989), Trio pre altovd, tenorovi a basovy
trombon (1990), Husitsky ocends (1990) Grand duo (quasi una sonata) pre
basklarinet a klavir op. 71 (1989), Brass Quintet op. 77 (1991), Pospevovanie pre



solovi flautu (1991). Koncert pre tubu a orchester op. 79 (1994).

“Mald suita pre triibku in B a klavir op. 34 vanikla v lete 1983 a patri do skupiny
mojich komornych skladieb, ktoré sa nezameriavajii na rieenie vaZnych problémov,
ale st skor oddychovim muzicirovanim v ramei dosiahnutej etapy mdjho
skladatelského $tflu. Dnes uZ ani neviem, na aky podnet vznikla, pravdepodobne
niekto z kolegov ma poZiadal o jej napfsanie, hoci potom k uvedeniu nedoslo, a tak
sa premiéruje a7 teraz.
Tii Casti tejto suity (Marcia funebre - Romanza - Scherzo) uwidzajii vidv kritke
niekolkosekundové inirddy, vychddzajice z typického fanfirového motiva
rozloZenych akordov, ktoré sG akfmsi komentdrom a pripravou kaZdej Casti.

Juraj Pospiil

PAVOL BAGIN (1930) Studoval kompoziciu u Andreja Oen43a a Simona Jurovského,
dirigovanie u Kornela Schimpla na Konzervatériu v Bratisiave a hudobni vichovu
na Vysokej Skole pedagogickej v Bratislave. V rokoch 1955-59 bol posluchd¢om
dirigovania v triede Ludovita Rajtera na Vysokej Skole miizickych umeni v Bratislave.
Roku 1968 absolvoval jednorocny $tudijny pobyt na Konzervatériu P. 1. Cajkovského
v Moskve. Neskdr psobil ako $éfdirigent a zdstupca umeleckého 3éfa Vojenského
siiboru kpt. J. Nalepku v Bratislave (1957-69), bol riaditelom Spravy umenia MK SSR
v rokoch 1969-71, umeleckym 3éfom 2 hlavnym dramaturgom opery SND v rokoch
1971-83 a $éfredaktorom Cs. hudobného vydavatelstva OPUS v Bratislave (1983-87).

Viber z diela: Melancholické miniatiiry pre orchester (1975) Akvarely pre dychové
kvinteto (1976), Tri spewy na poéziu M. Vidlka pre sopran a orchester (1977),
Pastordle pre s6lovit flautu (1978), Preldid pre slitikové kvarteto (1979),
Bagately pre klarinet, husle, violu a violonCelo (1980), Hudba pre sldcikovy
orchester (1981), Symfonietta slovaca (1983), Interlidid pre organ (1985),
Romantické miniatiiry pre klavir (1986), Allegro festivo pre velky orchester (1987),
Symfonia brevis (1990), Doletelo sperné vidca pre basbarytén a klavie (1992),
Poetické ndlady pre dychové trio (1994).

“Poetické ndlady pre hoboj, klarinet a fagot vznikli ako bezprostrednd reakcia na
vzrastajice zdzemie hudobnych telies interpretujiicich komornd hudbu. Préve
dvchové trid tvoria dnes, popri sdlistickych prezentdcidch koncertnych umelcov, vari
najrozirenej$iu a najpoletnejSiu skupinu umelecky a technicky zdatnych
hudobnikov. Skladba by mala na pomerne zhustenych Styroch plochach poskytnit
muzikantom priestor na prezentdciu ich technickfch schopnosti, ale aj na
preukdzanie umeleckych dispozicif.* Pavol Bagin

VIADIMIR BOKES —-> 5. 93
* ‘Achot aj pan Bella nektoré akkordy volnejsie uZiva, jako to prisnost harmonickych
pravidiel povaiuje, to s dobrfm svedomim pred verejnostou kazdf posudzovatel
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zamléal moZe, ponevaC je to napospol zndma vec, Ze ohel miadfch skladatelov rad
vyblkuje aj nad pokrivku pravidla, a &o viac, Ze podobné odchylky vSeobecnim
uZfvanim v galantnej skladbe temer sankcionované nachodime v skladbich
najviteCnejsich umelcov ndsho veku.’

Varidcie vznikli na poctu autora tychto slov., aktudlnost ktorych trvd dodnes. Tému
som nasiel v jednvch z Dejin slovenskej hudby, ktoré za totality vychadzali tak Casto,
nepatrne som ju pozmenil. [nferlidium z Egreho Katolickeho spernifka ma upitalo
svojou chromatikou. Skladba viak nie je pohladom do neznimej rhinulosti nasej
hudby. Neviem, neviem, ¢o by na fiu povedal Bellov ucitel...” Vadimir Bokes

JURAJ CIZMAROVIE — > 204

TOMAS SVITEK (1975, Bratislava) je absolventom Konzervatéria v Bratislave v triede Michala JanoSa.
V stdasnosti je posluchdfom Vysokej Skoly muzickjch umeni v Bratislave v triede Kamila Rofka.
S uspechom sa zG&astnil na sitaZiach slovenskych konzervatorif: roku 1993 ziskal 1. cenu v 1. kategérii,
roku 1995 2. cenu v 2. kategérii. Je lenom Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu.

VALERIA KELLY $tudovala hru na Klaviri na kenzervatériu v Ko¥iciach a na Janatkovej akadémii
mizickfch umeni v Brne; umeleckd aSpirantiru absolvovala na Vysokej Skole mizickfch umeni
v Bratislave. Pedagogicky pdsobila na konzervatéridch v Ziline a v Bratislave. V sG¢asnosti je docentkou na
konzervatériach v Ziline a v Bratislave. Vyvija bohatt koncertnd Sinnost aj ako s6listka, ale predovietkfm
ako partnerka domdcich a zahrani¢nfch umelcov. Koncertovala v mnohgich keajindch Eurdpy a na Kube.
Je vvhfadévanou partnerkou na domécich a zahraniénych sifaZiach a na interpretatngch kurzoch.

BAKALARSKE DYCHOVE TRIO (hoboj, kiarinet, fagot) vzniklo z iniciativy Judentov Konzervatéria
v Bratislave v decembri 1992 v pévodnom zloZeni dvoch Klarinetov a jedného fagotu. Repertodrovo sa
mladi hudobnici orientujii na Siroki paletu hudby od obdobia renesancie aZ po sigasnost, s akcentom na
stovenskd, najmd mladd hudobni tvorbu. Sibor absolvoval uZ rad dspenjch vystipeni doma
iv zahraniti.

SLOVENSKF, FILHARMONICKE TRIO tvoria s6lovi hrd¢i Slovenskej filharménie, ktorf v tomto zloZenf
spotupracujd od roku 1985. Podas svojej existencie sibor uskuto#nil celff rad koncertov doma i v zahrani&l
(Ceskd republika, Francdzsko, Kuba, Nemecko, Rakisko), zd¢astnil sa na viacerfch sifaZiach
a hudobnych festivaloch (Karlovy Vary, Praha, Zlin). Trio spolupracuje so Slovenskfm rozhlasom,
televiziou a s ORFE Jeho repertodr tvoria diela od klasicizmu po sGfasnost - o. i. Duseka, Mozarta,
Beethovena, Iberta, Milhauda, Martinfi, Francaix, Sostakovita.
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(e 2 vovewass

Moyzesova siei SF
16.30 hod.

D

MOYZESOVO KVARTETO

Stanislav Mucha husle

FrantiSek Torok husle

Alexander Lakato$ viola -
Jan Slavik  violoncelo

ALBERT HRUBOVCAK  trombon
JOZEF LUPTACIK ml. Klarinet
JOZEF LUPTAK  violongelo
VIADIMIR GODAR Klavir
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HENRYK MIKOEA] GORECKI

Hudbicka IV. = Trombonovy koncert op. 28 (1970)

pre trombdn, klarinet, violoncelo a klavir

Furioso, marcatissimo, con massima passione i i
Tranguillissimo, ben lenuto :

2. sldctkové kvartelo — Quasi una fantasia op. 64 (1991)
Largo, Sostenuto - Mesto
Deciso - Energico, Marcatissimo sempre

Arioso. Adagio cantabile, ma molto espressivo e molto appassionato
|

Allegro sempre con grande passione e molto marcato
P RES T AV KA

Recitativy a ariéza — Lerchenmusik op. 53 (1985)
pre klarinet, violonelo a klavir

Lento. - Largo ben tenuto

Molto Lento - Tranquillo - Cantabile - Dolce
Andante moderato - tranquillo, cantabile
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Polsky skladatel HENRYK MIKOEA] GORECKI (1933, Czernica) sa po neddvnom
fenomendlnom Uspechu svojej 3. symfonie zaradil po Fryderykovi Chopinovi,
Karolovi Szymanowskom, Witoldovi Lutostawskom a Krzysztofovi Pendereckom
k najzndmej¥im predstavitefom sicasnej polskej hudobnej kultdry. Stadium
kompozicie ukonéil roku 1960 v triede Bogustawa Szabelského na PWSM
v Katowiciach. Tejto Skole ostal vernf aj ako pedagdg aZ do roku 1979 (1968 -
prednaSatel, 1972 - docent, 1977 - mimoriadny profesor, 1975-1979 rektor). Popri
pedagogickej Cinnosti pdsobil aj v dalsich spolocenskych funkcidch. Jeho tvorba si
ziskala ocenenia v mnohych skladatelskych sdtaZiach, bola odmenend viacerymi
Stdnymi cenami, no predovietkym prelomila bariéry festivalov avantgardnej hudby
a stala sa predmetom pozornosti §irokych vrstiev milovnikov sicasnej hudby.

Goreckého dielo moZno uZ dnes roz€lenit do viacerych wyvinovych faz. UZ pocas
svojho $tddia sa zaradil medzi tvorcov, ktori preberajiic podnety povojnovej
avantgardy dospeli k osobitému vlastnému jazyku, prindSajicemu popri
vyhranenom kompozicnom konStruktivizme aj mimoriadny diapazén hudobrej
expresie. Radiklny dynamizmus tohto jazvka preSiel fizou neokiasicistického
motorizmu (do 1957), adopcie serializmu (do 1961) a kon3truktivistického
sonorizmu (od Scontri pre orchester, 1960). Goreckého kompozi¢né hiadanie sa tu
viak nezastavilo. ZaCiatkom Sestdesiatych rokov si nanovo kladie otdzku
praelementov hudobného umenia a ako odpoved na fiu vznika rad diel, ktoré sa
vyznacujl osobitfm ponimanim hudobného Casu, expresivnou jednoznacnostou
4 postupnym zaélefiovanim symbolického prvku do hudobnej kompozicie v podobe
citdcii a aldzii. Stdva sa tak nielen jednym z prvych predstavitelov osobitého
minimalizmu (musique paurre) a konstruktivistického redukcionizmu (K. Droba),
ale patri aj k prvym tvorcom avantgardy, ktori sa snaZili premostif priepast
oddelujiicu hudobnii si¢asnost od hudobnej minulosti. Géreckého ndvraty maji
pritom silny mimohudobny sémanticky ndboj a vedd priamo k jeho koncepcii
sakrdlnej hudobnej kompozicie, ktord sa stala faZiskom jeho tvorby od
sedemdesiatych rokov. Sakrdlny prvok sa pritom ufiho ¢asto priamo spdja s polskou

katolika a ako Poliaka.

Viber z diela: / Symyfonia “1959° (1959), Scontri pre orchester (1960), Genesis
I, T pre rdzne instrumentdlne sdbory (1962-63), Choros I per siruments ad arco
(1964), Refren (1964), Muzyczha I, I, I, IV pre rozne indtrumentale zoskupenia
(1967-1970), Muzyka staropolska pre orchester (1969), Ad matrem pre sopran,
zbor a orchester (1971), & symfonia “Kopernikowska* (1972), Amen pre zbor
a cappella (1975), 2l Symfonia “Symfonia piesni zatosnych (1976), Beatus vir
(1979), Koncert na klawesyn/fortepian (1980), Miserere pre mieSany zbor (1981),
0 Domina nostra pre sopran a organ (1985), Recitativa i ariosa (1985), Totus
Tuus pre mieSany zbor (1987), 3 slacikové kvartetd (1988, 1991, 1995), Concerto-
Cantata pre flautu a orchester (1992), Malé rekviem pre polku’ pre kavir a 13
néstrojov (1993), Przybgd? Duchu Swigty pre mieSany zbor (1993).
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Hoci je symfonicky orchester najvlastnejsim vyjadrovacim médiom H.M. Géreckého,
vietky fizy jeho tvorby sprevadzaji aj komorné diela. Cyklus Hudbiciek z obdobia
rokov 1967-1970, pocas kiorého Gérecki vytvoril svoju koncepciu redukovaného
hudobného diela (/. - pre 2 tribky a gitarn, 7. - pre 4 tribky, 4 trombény, 2 Klaviry
a bicie, IlI. - pre 3 violy), uzatvira Hudbicka IV. Trombdonovy koncert op. 28 pre
trombén, klarinet, violoncelo a klavir, teda pre obsadenie povestného avantgardného
stiboru Zvgmunta Krauzeho Warsztat Muzyczay, ktory dielo aj premiérovo uviedol 15.
4. 1970 vo Viedni. Hudbicka IV, je komomou kompoziciou, pozostdvajticou z dvoch
maximalne Kontrastnych Casti (Furiosn, marcatissimo, con massima passione;
Tranguillissimo, ben fenuto). Autor dielo nezapfsal do partitiry, ale len do
jednotlivich partov, pri¢om sdhra hradov vychddza z principov tzv. ohranicenej
aleatoriky. Vediica Gloha trombénistu (Trombdnovy koncert) sa prejavuje
predovietkim v jeho koordindcii hrddskych akcif kvarteta. Agresivay
2 kontemplativny virazovy pol skladby vyrastd z bartokovského dedicstva a obe
charakteristiky s aj polmi hudobného jazyka H. M. Géreckého.

Posledni fizu Goreckého tvorby sprevadza rad pozoruhodnich komornych
kompozicii, medzi ktorfmi dominuji slatikové kvartetd. 2. sldcikové kvarteto —
Quasi una fantasia skomponoval Gérecki pre sibor Kronos Quartet, ktory dielo
premiérovo uviedol 27. 10. 1991 na koncerte v Clevelande (Ohio). Skladba si v kritike
ziskala oznacenie “symf6nia pre slacikové kvarteto”, &o iste spdsobila zivaZnos!
kompozicie, ktord dielo radf k dedi¢stvu poslednych Beethovenovjch kvartetovich
kompozicii, & do susedstva najvjznamnejich sldikovych kvartet 20. storocia
(Barték, Sostakovi, Lutostawski, Crumb). Stvor&astovy cyklicky podorys diela vyrastd
z Gvodného Larga, pokratuje &astou Deciso, pripominajiicou motorizmus &.
sldcikovébo kvarteta D. Sostakovida; nasledujlce Arioso vyuZiva expresivitu
kantabilnej melodiky a zaveretné Allegro, zaloZené predovetkym na rytme, sa v kode
diela navracia k vichodisku prvej Casti. R ¥ -

Goreckého skladba Recitativa i ariosa. Lerchenmusik op. 53 pre Klarinet,
violongelo a klavir predstavovala v autorovej tvorbe ndvrat ku komomému médiu po
monumentilnych vokalno-symfonickjch a zborovych kompozicidch. Skladba
vznikla na objedndvku Louisy Lerche-Lerchenborg pre Lerchenborg Festival a po
prvykrét ju ako celok uviedlo D4nske trio na VarSavskej jeseni 25. 9. 1985. TrojCastovy
cyklus diela, ktoré svojim obsadenfm, rozsahom i zdvaZnostou vypovede tvorl
ekvivalent Messiaenovho Kvarleta na komiec Casu, vyrastd zo Sirokych ploch
nasjtenfch expresivaym motivickjm materidlom. Uvodnt Cast tvori meditdcia
sélového violonGela, ktord obopina rytmickd erupciu siboru. V druhej Casti
dominuje kantabilnj prvok, exponovany témou Klarinetu. V tretej Casti sa k uZ
zndmym virazovym polohdm pripdja aj aluzfvna citdcia (Beethoven: 4. klavirny
koncerf). . Viadimir Goddr
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ALBERT HRUBOVCAK (1967, Humenné) $tudoval hru na trombéne na Zilinskom konzervatériu v triede
]. Bukata a po maturite bol prijatf na Vysokd Skolu mzickich umenf v Bratislave do triedy Jozefa
Gasparovica, ktord absolvoval roku 1993. Je vifazom slovenskych interpretatnych sttaZf, drZitelom
Zestného uznania 1. stupfia na sitaZi Pra¥skej jari (1987) 2 zG¢astnil sa af na medzindrodnych sitaZiach
v Zeneve a Mnichove. ¥ rokoch 1990-92 bol &enom Transval Philharmonic Orchestra v Juhoafrickej
republike, od roku 1993 je prvym trombdnistom Slovenskej filharmonie. V sezéne 1994-95 pdsobil ako
s6lo-trombénista v BRT Phitharmonic v Bruseli. Pravidelne koncertuje ako sdlista s poprednfmi
slovenskymi hudobnymi telesarni (SF KoSice. SKO Zilina, SKO, Mladf bratislavskf sélisti) a ako komom¢
hra¢ v rdznych zoskupeniach (Brass Quintet, Trombon Trio BRT Philharmonic). Realizoval slové
nahrévky pre Slovensky rozhlas a SABC Johannesburg.

JOZEF LUPTACIK ml. (1974, Vysokd pri Morave) je absolventom bratislavského konzervatéria
a v sifasnosti je Studentom Vysokej Skoly muzickfch umeni. Na klarinete hrd od detstva, priom jeho
prvim a dodnes stilym ugitefom ako aj pedagégom na YSMU je jeho otec Jozef LuptaGik st. Je vitazom
viacerjch celoslovenskfch sttaX, Od roku 1994 je angaZovany ako solovf klarinetista v Slovenskej
fitharménii, s ktorou niekolkokrdt vystdpil na domdcich i zahrani¢nfch pédiach - aj ako sélista. Okrem
toho sa venuje i komornej hre ako len Akademického dvchového tria a Nového slovenského tria.

JOZEF LUPTAK (1969, Bratislava) tudoval na Konzervatériu v Bratislave v triede Karola Filipoviéa a na
Vysokej Skole mizickych umeni u Jozefa Podhoranského. Poas Stadif sa ziastnil na viacerjch
majstrovskych kurzoch pod vedenfm poprednjch svetovich violonZelistov - D. Safrana, A. Parisota,
R. Cohena, 1. Monigettiho, A. Mayovej. T. Toutsumiho. Roku 1994 ziskal Stipendium na letné kurzy
2 jesennii rezidenciu v svetozndmom Banff Centre for the Arts v Kanade. V rdmci kurzov spolupracoval a na
koncertoch spoludginkoval s poprednymi umeleckfmi osobnostami - E. Brunnerom, E. Meyerom,
G, Hoebigom a s Colorado Quartet 2 realizoval CD nahirdvku stdcikového kvarteta Signposts in a Strange
Land Philipa Ratcliffa. ]. Luptdk je vitazom, resp. lauredtom viacerych sitaZi - SitaZe slovenskych
konzervatorif (1986), medzindrodngch stitaZ{ v Murcii (1989) a Liezene (1994) a ti¢inkoval na koncertoch
(i festivalovich) v Ceskej republike, Rakisku, Nemecku, Spanielsku, vo Velkej Britanii, Kanade a i.; ako
solista vystupoval so Slovenskjm komornym orchestrom, so Slovenskou filharméniou. so Statnou
filharméniou KoSice, so Symfonickfm orchestrom Slovenského rozhlasu a s Mladfmi bratislavskymi
sélistami. Popritom sa intenzivne venuje komornej hre v sitboroch rdzneho obsadenia. Bohatt umeleckd
aktivitu J. Luptdka dopliiaji nahrévky pre Slovensky, Cesky, Rakisky a Hessensky rozhlas a CD nahrdvka
realizovand pre hudobné vydavatelstvo OPUS v spolurdci s klaviristkou N. Skutovou-Stanizkovou,

VLIADIMIR GODAR —> 5. 201
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V2 4 NEDELA
(d 12. NOVEMBER

Dém sv. Martina
19.30 hod.

SLOVENSKA FILHARMONIA

Mlédeznicky zbor ECHO

SPEVACKY ZBOR TECHNIK STU

DETSKY A MLADEZNICKY SPEVACKY ZBOR
SLOVENSKEHO ROZHIASU

AKADEMICKY SPEVACKY ZBOR TEMPUS

ANDRE] BOREJKO dirigent = =
PETER MIKULAS bas

Koncert sa realizuje za podpory Polského indtitdtu v Bratislave
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HENRYK MIKOLAJ GORECKI
Amen op. 34 (1975)
pre mieSany zbor .

Beatus vir. 7alm op. 38 (1979)
pre s6lovy barytén, mieSany zbor a orchester
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HENRYK MIKOEA] GORECKI —> 5. 123

Géreckého zborové Amen pre Klasickd $tvorhlasni textiru. zaloZené na modalnom
materidli (eolskd, ddrska, frigickd a lydickd stupnica), moZe predstavovat kiic k
pochopeniu vztahu slova a hudby v jeho aktudlnej tvorbe. Tendencia k redukcii
hudobného materidlu, spijajiica sa v sedemdesiatych rokoch s tendenciou pouZfvat
krétke texty, tu dosahuje svoj prah: slovnd formulu ekvivalentne vzneSend vo vztahu
k samotnej hudbe. Formula “amen* sa opakuje 16-krdt, pridom vrkresluje 16 dlhych
hudobnych fréz a v kontexte vietkych Strukturdlnych determinAnt menf svoj zmysel.
“Amen” je postojom krestana plnym pokory; toto slovo nadobiida u Goreckého
numinoticky rozmer - je otvorenim sa vodi tajomstvu sacrum, charakterizujicemu
hominem religiosum. Krzysztof Droba

Goreckého vokdlno-intrumentdlna kompozicia Beatus wvir, Zalm pre sélovy
barytén, mieSany zbor a orchester op. 38 je autorovou najmonumentlnejSou
koncepciou. Skladba, ktorej textovd bdza pozostdva z kombindcie Zalmovych
versetov, vznikla na objedndvku kardindla Karola Wojtvtu na uctenie 900. vyrotia
mudenickej smrti sv. Stanislava; autor ju dedikoval “Svétému Otcovi Janovi Pavlovi
11 a za jeho pritomnosti aj po prvikrdt odznela 9. jina 1979 v Krakove pod
taktovkou autora. Skladba Beatus vir bola pdvodne zamy3land ako prvd Cast dosial
nezrealizovaného cyklu Sancti tui Domine florebunt sicut lilium.
Monumentélnost sa netfka len rozsireného, €o najvicsieho orchestrdlneho
obsadenia, pouZitého dynamického volumenu, absencie akychkolvek detailov, ale gj
celkove] tektonickej a metro-rytmickej koncepcie diela vyrastajtceho z priradovania
velkych plbch s charakeristickfm zvukovim a virazovim profilom (con massima
passione, con massima espressione, con grande tensione, quast aggressivo, lento

sostenuto, contemplativo). Viadimir Goddr
PSALMUS 142 (143) ' 142 7ALM
1. Domine, 1. Hospodine,
exaudi orationem meam. ¢uj moju modlitbu, ,
exaudi me in tua justitia. vysty$ ma pre svoju spravodlivost.
6. Expandi manus meas ad le; 6. K Tebe vystieram svoje ruky,
animd mea, sicut terra sine agua, tibi, k Tebe svoju dusu ako vyprahnuti zem.
7. Velociter exaudi me, Domine. 7. Cim skor ma vyslys, Hospodine,
Non avertas factem tuam a me. neskrivaj svoju tvar predo mnou.
8. duditam fac mihi mane 8. Daj mi hned zrdna pocut
misericordiam tuam. svoju milost,
10. doce me facere voluntatem tuam, 10. Nau¢ ma plnit Tvoju volu,
quia ved
Deus meus es tu. Ty si Boh mdj.
Spiritus tuus bonus deducet me Tvoj dobrf duch nech sprevidza ma

in terram rectam. po rovnej zemi.
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PSALMUS 30 (31)
15. Domine!

Deus meus es tu.
16. In manibus tuis sortes meae.

PSALMUS 37 (38)
23. Domine Deus salutis meae.

PSALMUS 66 (67)
7. Terra dedit fructum suum.
Benedicat nos Deus, Deus noster.

PSALMUS 33 (34)

9. Guslate, et videte, quoniam
suavis est Dominus.
Beatus vir,
qui sperat in eo.

30. ZALM
15. Hospodine
Ty si Mdj Boh!
16. V Tvojej ruke sii moje &asy.

37. 7ALM
23. Pane. moja spésa!
¥
66. ZALM
7. Zemn vydala svoju drodu:
poZehndva nas Boh, nds Boh.

33.7ALM
9. Okdste a vidte,
Ze dobry je Hospodin!
Blahoslaveny je muZ,
o difa v neho.

SLOVENSKA FILHARMONIA —> s. 219

Mlideznicky zbor ECHO vznikol roku 1987 z bjvalich &lenov Bratislavského detského zboru. Za svojej
pornerne krétkej existencie si teleso vybudovalo vysoky kredit doma i v zahranitf, o. 1. UspeSnou Gastou
na medzindrodnych zborowch sataziach a prehliadkach ¢i festivaloch. ECHO vystupovalo v mnohtch
Statoch Eurdpy, spolutcinkuje s poprednymi symfonickfmi a komorny'mi telesami na Slovensku (SE, SKO
ad). Umeleckou vediicou zboru je Elena Sarayovi-Kovadovd, dirigentom je Ondrej Saray.

SPEVACKY ZBOR TECHNIK STU vznikol roku 1956. kedy sa vyélenil ako samostatnd zlozka siboru
Technik. Prvym zbormajstrom bol Vadimir Slujka, ktorf sa neskdr stal umeleckym riaditefom. V rokoch
1973-1985 bol zbormajstrom Techniku Pavol Prochazka, po fiom nasledovali v tejto funkcii Nada Rakovd,
Margita Gergelovd, Jan Rozehnal, Branislav Kostka, Kristian Seidmann. V stiasnosti sG zbormajstrami
Juraj Jartim a Mirka Bucekovd. Dramaturgickd orientdcia telesa presta vivojom od jednoduchych Gprav az
po niroéait polyfonickd zborovi literatiru a diela siasnych skladatelov. Spevicky zbor Technik sa
svojimi oceneniami na zahraninych sifaZiach (Gorizia, Spittal, Touss, Finsko, Spanielsko. Arezzo,
Llangolen) zaradil medzi popredné amatérske spevécke zbory v Eurépe.

DETSKY A MLADEZNICKY SPEVACKY ZBOR SLOVENSKEHO ROZHILASU vznikol roku 1953. Prvim a
dihoroénym dirigentom a umeleckym vedticim telesa bol hudobny skladatel' a dirigent Ondrej Francisci.
Zbor m4 60 Elenov a pre rzne typy koncertov sa podla potreby &lenf na mengie & vi&ie zostavy. Nahral
vySe 500 piesni a zborovych cyklov pre rozhlasové vysielanie a niekolko LP platni. Spolupracuje s operou
SND, 50 Slovenskou filharméniou, Slovenskou televiziou a pravidelne d&inkuje na hudobnych festivaloch
doma i v zahraniéi (BHS, PJ, Brno a d.). Koncertoval v mnohych Stdtoch Eurdpy, v $tdtoch bvalého ZSSR.

i_
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Ziskal niekolko cien a vyznamenani doma i v zahraniéf (1. cena v &. detskef zborovej siitazi 1980, zvlaStne
uznania v Rostocku roku 1981, na 28. a 38. roéniku siitaZe v Arezze a pod.). Repertodr zboru je obsiahly
- zahifia Sirokd paletu Zinrov a Stélov od chramovej hudby po fudovii piesert

Zhormajsterkou Detského a mladeZnickeho spevdckeho zboru Slovenského rozhlasu je od roku 1984 Janka
Rychld

AKADEMICKY SPEVACKY ZBOR TEMPUS vznikol pred takmer dvadsiatimi rokmi ako Akademické
spevicke 2druZenie pod vedeniin Jozefa Potoddra, kiorého nakritko vystriedal Maridn Vach, aby potem
takmer desatroie stdl v jeho Cele skladatel a dirigent Peter Con (1949-92). Jeho skladba Tesmpuss poskytla
zboru novy ndzov. Trleso md na svojom konte tictyhodny pocet dspeSnych vystipeni doma i v zahranigf,
zidastnilo sa na poetnych medzinrodnych stfa%iach a prehliadkach. jeho dirigentkou je v si¢asnosti
Janka Rychid.

PETER MIKULAS (1954) $tudoval na Vysokej Skole miizickich umeni v Bratislave. Od roku 1978 je
sélistom opery Slovenského narodného divadla v Bratislave, v rokoch 1986-1992 bol sélistom Slovenskej
filharménie. Je lauredtom sfaZi A Dvoréka v Karlowich Varoch (1978), P I. Cajkovského v Moskve (1982)
a M. Helinovej v Helsinkdch (1984). Systematicky sa venuje koncertnému spevu, ktory povazuje za
dominantu svojho umeleckého posobenia. Pravidelne wcinkuje ako slista Slovenskej i Ceskef
filharménie. Vystupoval na viacerfch viznamnych svetovych pédidch a festivaloch (Mustkverein,
Konzerthaus vo Viedni, Royal Albert Hall v Londyne, Gewandhaus v Lipsku, Santa Cecilia v Rime,
Salzburger Festspiele, Israel Festival Jerusaler, Edinburgh Festival, Bach-Akademie Stuttgart, PraZska jar,
Bratislavské hudobné slavnosti ad ). Je &astym hostomn Narodného divadia v Prahe, Nemeckej $titnej opery
v Berline a dalSich eur6pskych opernych scén.
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V/ PONDELOK

‘gl 13. NOVEMBER
Moyzesova sieii SF
16.30 hod.

o

DANIELA RUSO  Klavir
ELEONORA SKUTOQVA-SLANICKOVA  klavir

SR
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KEVIN VOLANS
Leaping Dance (1984)

GYORGY LIGETI

Monument - Selbsiportrd - Bewegung (1976)
tri skladby pre 2 klaviry

Monument -
Selbstportrdt mit Reich und Riley (und Chopin ist auch dabei)
In zart fliefender Bewegung

P R-E S T A V KA

OLIVIER MESSIAEN

Visions de |'Amen (1943)

Amen de la Création

Amen des étoiles, de la planéte & l'anneau

Amen de | Agonie de Jésus

Amen du Désir

Amen des Anges, des Saints, du chant des oiseaux
Amen du Jugement

Amen de la Consommation

i
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KEVIN VOLANS (1949, Pietermaritzburg, Juhoafrickd republika). Po¢as $tidii doma
(1968-71) bol relativne izolovany od hlavnéhe pridu eurdpskej a americkej si¢asnej
hudby, prostrednictvom platni a partittir spoznéval diela povojnovych avantgardnych
skladatelov a odiSiel Studovat do Kolina nad Rynom ku K Stockhausenovi. Prvd
viznamnejSia skladba, Nine Beginnings (Deval zaciatkoy) spadd do obdobia
spoluprdce s W. Zimmermannom a M. von Bielom, prvriencami hnutia Novd
jednoduchost. Ich cielom bol ndvrat k “rigorozite a eldnu” pétdesiatych
a Sestdesiatych rokov a odklon od pseudointelektualizmu ranych sedemdesiatych
rokov. Spoluprdca s Zimmermannom viedla k dbleZitému zvratu vo Volansovej
kariére. Zatial ¢o Zimmermann sa vratil do Bavorska, aby tam $tudoval [udovi
hudbu, Volans sa vrdtil do rodného kraja Natal s podobnym cielom. Cheel uviest
africkd hudbu do sveta zdpadoeurdpskej komornej hudby a zvolil si 3l mébira
(africky “palcovy* Klavir).
vV prviich dvoch Africkych parafrdzach (ako nazval skupinu prvych trindstich
kompozici) tvoria mbira-melddie zaklad varidcii, v ktorvch sa akordické vzorce
2 cykly nemenia, no konfiguricie nét a rytmus sa podrobujii varidcidm. Pouzil
Jadenie z oblasti Shona, v ktorom je oktava rozdelend na sedem zhruba rovnakych
dielov. Neskdr zatal komponovat pre slacikové kvarteto a dva klaviry. Tu previddlo
rovnomerne temperované ladenie a tradicia prisluSného média. V 7. sldcikovom
buartete White Man Sleeps (Beloch spi) Cerpa pifiastovi cyklus z niekolkych
juhoafrickych zdrojov - intondcie panovich pfital 2 oblasti Tswana a Nyanga, hudba
hrand naslacikovich nastrojoch zo Sanu a basothskd hudba néstroja lesiba. Doteraz
skomponovanych pat sldfikovich kvartet (ndzvy zvySnych Styroch st Humting:
Gathering, The Songlines, The Ramanujan Notebooks, Dancers On a Plane)
predstavuje najvyraznejsi Volansov skladatelsky pocin.
V drubej sérii kompozicii nazvanej Tramslations From the European
(Pretlmocenie eurdpskebo charaktery) sa Volans snaZil pristupovat k eurGpskej
hudbe ofami Africana. Volans pripravuje tretiu sériu skladieb, ktort pldnuje nazvat
Slow Homecoming (Postupny ndurat domov).
Volans je v st¢asnosti jednjm z poprednjch juhoafrickich skladatefov svoje]
generacie, v kaZdom pripade je najviac uvadzany. Azda nikto in§ neuskutocnil takd
smelt hudobnii a myslienkovit konfrontaciu medzi Eurdpou a Afrikou.

Michael Blake (kritené)

Viber z tvorby: Graphik, graficka partittira (1969), Monkey Solo pre Klavir (1977),
Ning Beginnings pre 2 Klaviry (1979), Delay in Glass pre 2 spevikov, 2 klaviry, irsku
harfu a mg. pds (1979), Matepe pre 2 Cembald a hrkdlky (1980), Mbira pre
2 Cembald a hrkilky (1980), Kuazulu Summer Landscape pre mgpis (1980),
Renewed Music/Reviewed Music pre 8 hra¢ov na bicich ndstrojoch (1981), Newer
Music pre Klavir (1981), Mornkey Music pre recitatora a klavir (1981), White Man
Sleeps pre 2 embald, violu da gamba 2 bicie nastroje (1982) alebo pre sl4cikové
kvarteto (1984), Journal (Walking Song) pre komomy sibor (1983), Zeaping
Dance pre fidulu, marimbu, Cembalo (1984), Ways of History (Part Ong) pre Klavir,
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husle a violoncelo (1984), Kneeling Dance pre 2 Klaviry (1985), She Who Sleeps With
a Small Blarnket pre sélové bicie néstroje (1986), White Man Slegps: 1. slacikové
kuartelo (1986), Hunting: Gathering pre sldcikové kvarteto (1987), Into Darkness
pre klavir, klarinet, tribku, husle, violonelo, marimbu, vibrafon (1987), Nofes d'un
peintre, Cast pre sladikové kvareto (1987), The Songlines: 3. sldcikové kuvarteto
(1988), Cherron, balet pre komorny stbor (1989), The Ramanujan Notebooks,
4. sldcikové kvarteto (1990), L' Homme aux semelles de vent, komornd opera pre
4 hlasy, 16 nistrojov (1988-90), Correspondences, tanena opfra pre barytén
a slagikové kvarteto (1990), One Hundred Frames for Orchestra (1991).

Pri podtvani skiadby Leaping Dance (Tanec skokov, 1984) Kevina Volansa sa
natiska niekolko otazok. Ak4 je miera Stylizdcie tejto hudby, ked vieme (a aj
z polivania je to n&mu eurdpskemu laickému uchu zrejmé), Ze Cerpd
z juhoafrického folkl6ru? D4 sa porovnat pristup Volansa s pristupom Bartoka,
Szymanowského & Stravinského? V éom spociva této africko-eurdpska konfrontécia?
Zd4 sa, Ze Volans privelmi nezasahuje do imanentnych ¢ft ludovej hudby, predkladd
ndm ju vo svojej “nahote”. Celkom nedotknutd zostala zrejme harmonicka strénka:
celd skladba Leaping Dance vyuZiva len Sest tonov (¢.d,e.g.a,h), ktoré sa exponuji
v dvoch pentatonickjch modoch (g-#-h-d-¢, c-d-e-g-a) Cleniacich ju zdroven na
niekolko dielov. Md to jeden zaujimavy, na prvy pohlad bezvfznamny dsledok:
chyba chromatika, chyba akékolvek harmonické smerovanie, napitie. Volans
prijima tto bezkontrastnd, staticki harméniu za svoju a nepdsta sa do
dobrodruZstva spijania eurdpskeho dynamického pofiatia harménie s africkfm
Zivlom. Vofba dvoch klavirov je tieZ prejavom rezignicie na zimer eurdpskych
“folkloristov" prekrodit prvy plan prace s ludovim motivom pomocou farebnej
inftrumentdcie. Volansovo poiiatie klavira je odliSné od eurGpskeho (Bartdk,
Messiaen a i.), spociva v jednofarebnosti a bicich vlastnostiach ndstroja. Autor
nepotrebuje dva klaviry na vrstvenie zvuku &i kontrapunktickych linii, ale sliZia mu
na vyuZitie principu komplementarity, ktory je vlastny africkému skupinovému
spbsobu muzicirovania. V struénosti, v Case pisania skladby Leaping Dance Volans
citlivo “mapoval terén®, folklomy idiém zostival v jeho rukdch neporudeny.
Najvatim zdsahom bol prechod k eurdpskernu temperovanému [adeniu, ktoré sa
odvtedy v jeho hudbe stalo podou pre skibenie dvoch vzdialenych kultar. “Styl méitie,
nie je ani rybou ani rakom; méZe byt prekaZkou tak pre skladatela, ako aj pre
poslucha¢a“, hovorf Volans, ktory mé dnes u za sebou cestu amalgamacie prisneho
$tytu (ako v skladbe Leaping Dance) a konceptudlneho pristupu, nevyhybajticemu
sa ani mimohudobnému materidlu (napriklad magnetofonovy zdznam zvukov
z afrického vidieka v diele Dancers On a Plane). Skladba Leaping Dance stojf teda
niekde na zafiatku onej “smelej hudobnej a mySlienkovej konfrontdcie medzi
Eurdpou a Afrikou®, realizovanej Volansom v sérii slac1kovych kvartet z uplynulého
desafroia. . PR A Peter Zagar
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GYORGY LIGETI —> 5. 86

To, Co pocujeme v Ligetiho diele Tri skladby pre dva klaviry, nie je chaotické
zahustovanie tonového priestoru, ale presne vypisand zrdZka dvoch, resp. viacerfch
metrickfch pdsiem. Raciondlny pristup ku kompozicii je pre skladatela
charakteristicky. Ligetiho zaujimajii predovietkfm rvtmické aspekty hudobného
procesu; prispdsobuje sa moZnostiam ndstroja, ale potrebuje ich ten potial, pokial
mu umoZiuji realizovat rydzo raciondlny zdmer S Rilevom, na ktorého je v diele
odkaz, ho spdja chdpanie hudobného pridu ako viac-menej sdvislej vrstvy
hmyriacich sa tonov. V celej trojcastove; skladbe si len dve nahle, dramatické zmeny:
v Casti Selbstportrat pri zmene Gvodného t6nového chvenia - zo statického
opisovania jedného tonu v jemnej dynamike na razantné, ostro prizvukované
zostupné modely - a v zdvere Casti Bewegung, ked do vytrdcajiceho sa hmyrenia
vstiipi homofénny choral. Ani volna citdcia Chopinovho Finale z op. 35 nepdsobi
cudzorodo, nie je z rodu tch, kioré sa majt votriet do pozornosti. Na rozdiel od
minimalistov sa vSak Ligetiho tény neozyvajti podia usporiadanej mriezky, ale
podriadujd sa skrytejifm, uchom sotva postrehnutelnym pravidldm zmeny
a opakovania. Vfsledkom je difdzny pohyb, heterogénna zvukovd masa. V stvislosti
s dielom Apparitions Ligeti opisal jeden zo svojich snov. podla ktorého kontruoval
4j svoju hudbu. V tom sne uviazol Ligeti v obrovskej siefovine, ktord zaplfiala jeho
izbu ako sekrét htisenic hodvabnika. VSetky predmetv a hmyz, ktory uviazol spolu
s nim, svojim pohybom uvadzali cely systém do neustileho pohybu. Obcas sa
niektoré chrobdky uvolnili, aby sa vzdpiti znovu zamotali do hustého pradiva.
Postupne sa Struktira menila tak, Ze bola Coraz zamotanejSia, niekde vznikali uzliny,
inde prizdny priestor. Ligeti doddva: “V tomto procese sa zracilo Cosi nevyslovne
smutného, beznadejnost uplyvajticeho ¢asu a nenapravitelnej minulosti.“ Hoci sa
tieto slovd netykali priamo Troch skladieb pre dva klaviry, paralela so spominanym
snom je aj tu zrejmd. Peter Zagat

“Koncept iluzérnej rytmiky som dalej rozvinul v Monumente pre dva klaviry. obaja
klaviristi hrajd podobné hudobné pasiZe, no v rdznom metre, konkrétne
v dvojdobom a trojdobom. To nemd ni¢ spolotné s Ivesovou ideou heterogénnych
vrstiev, ale naopak, viznamné je, Ze tény oboch Klavirov sa spolu celkom zlievaji.
Visledkom je velmi komplikovand polyrytmia: dve jednoduché navrstvené pasize
spoluvvtvdraji nezvy¢ajne komplexnd Struktdin.
Ked som roku 1976 pisal moje skladby pre dva klaviry, nevedel som nié
o Nancarrowovi ani o hudbe strednej Afriky. Pravdepodobne som sa vZdy zaujimal
o obrazy, v ktorych treba ndjst skiyty tvar, o paradoxy percepcie a imaginicie, aspekty
tvorenia tvarov a foriem, rastu a transformdcie, rozlenia roznych abstraktngch
rovin v myslen a jazyku. Mém slabost pre Lewisa Carrolla, Mauritsa Eschera, Sanla
Steinberga, Franza Kafku, Borisa Viana, Sindora Wedresa, Jorge Luis Borgesa,
Douglasa R. Hofstadtera: a mdj spdsob myslenia ostiva pod vplyvom ndzorov
Manfreda Eigena, Hansjochena Autruma, Jacquesa Monoda a Ernsta Gombricha.
Gybrgy Ligeti
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OLIVIER MESSIAEN (1908-92) Studoval hra na organe (Marcel Dupré) a skladbu
(Paul Dukas) na parfZskom konzervatériv. Stidium ukonéil zaveretnymi skigkami
z organovej hry, klavimej korepeticie, improvizdcie, kontrapunkiu a kompozicie.
Roku 1931 sa stal organistom v Chrdme sv. Trojice v Parizi. Od roku 1936 udil na
Ecole normale de musique, roku 1942 prevzal triedu harménie na konzervatériv (do
roku 1979). Spolu s André Jolivetom, Danielom Lesurom a Yvesom Baudrierom
vywvoril roku 1936 skupinu Mladé Franciizsko. Ako hlboko ndbozny katolk so
sklonmi k mystike vyhladdval Messiaen pre svoju tvorbu neobvyklé inSpiraéné zdroje.
Zaoberal sa $tidiom indického rytmu (konkrétne problematikou deci-talas, ¢o st
rytmy starobylej Indie, podla indického teoretika Gamngadevu), gréckej metriky,
gregoridnskym chordlom, teolégiou ako aj exotickym folklérom. Takisto sa zaoberal
ornitoldgiou a snaZil sa vytvorit systém notdcie, pomocou ktorej by mohol zapfsat
spev vietkfch vtikov Franctizska. Vtdkov rozdelil do Kategdrii podla prostredia
a oblastf: vtdci vyskytujiici sa na likach, na okrajoch lesov, vo vysokych horstvéch,
pri morskom pobreZi, vtdci Zijtici v rakost, baZindch a moéiaroch.

V pitdesiatych rokoch vytvoril tedriu modov, tfkajcu sa vyky, dynamiky, trvania
i tvorenia tonov zoskupovanych podia vopred danych matematickych relacif, ¢im
znagne ovplyvnil Bouleza a injch serialistov. VaSina jeho diel upitava svojou
farebnostou (Messiaen hovorf o zvukovej dihe; dosahu]e ju tieZ castym pouzwamm
tzv. Martenotovyich vin). o RS

Vyber z diela: Préludes pre Klavir (1929), Les Offrandes oublides symfonickd
meditécia pre orchester (1930), Hymne au Saint Sacrément pre orchester (1932),
L4scension pre organ (1934), La Nativité du Seigneur pre organ (1935), Poémes
pour Mi pre sopran a Klavir (1936), Chants de Terre et de Ciel pre hlas a klavir
(1938), Les Corps Glorieux pre organ (1939), Quatuor pour la Fin du Temps pre
husle, klarinet, violongelo a Klavir (1941), Visions de I'Amen pre 2 klaviry (1943),
Trois pelites liturgies de la Présence Divine pre Zensky zbor, Martenotove viny,
klavir, Celestu, vibrafén, bicie nistroje a slikovy orchester (1944), Vingt regards
sur UEnfant Jésus pre klavir (1944), Haraws (Chanis d amour ef de mort) pre
soprdn a Klavir (1945), Turangaltla-Symphonie (1946-48), Cingu rechants pre 12
hlasov (1949), Zivre d'Orgue (1951), Réverl des oiseaux pre klavir a orchester
(1953), Osseaux exotiques pre klavir a orchester (1956), Catalogue d'oiseaus: pre
klavir (1956-58), Chromochromie pre velky orchester (1960), £t expecto
ressurectionem mortuorum pre orchester (1964), La Transfiguration de Notre
Seigneur Jésus Christ pre sblové nastroje, velky orchester a mieSany zbor (1965-68),
Méditations sur le Mystére de la Sainte Trinité pre organ (1969), Des Canyons aux
Etoiles pre Klavir, lesny roh, xylorimbu, zvonkohru a maly orchester (1971-74), Saint
Frangis d'Assise, opera na libreto skladatela (1975-83), Un vitrail et des oiseaux
pre Klavir a orchester (1988), La Ville d'en baut pre Klavir a komomy orchester
(1987), Un sourire pre orchester (1989), Piéce pour piano et quatuor (1991),
Eclairs sur l'au-dela pre orchester (1988-91).
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Skladba Visions de I Amen vznikla zaCiatkom roku 1943 a premiéru mala 10. méja
toho roku v ramci koncertného cyklu Pléiade v PariZi. Interpretovala ju Yvonne
Loriod a skladatel. Je jedinou Messiaenovou kompoziciou pre klavfme duo a prvou
z radu jeho majstrovskich diel pre klavir Jednotlivé party sd zretelne odlfSené. Part
prvého klavira je vdaka komplikovanym rvtimom a zloZitej akordickej, figuracnej
a artikulacnej technike, vychddzajiicej zo skladatelovych poZiadaviek na zvukovii
kvalitu, technicky nérocny. Tému, melodické linie, dynamizmus a vfraz zveril
skladatel druhému kiaviru. KaZda zo siedmich Casti cyklu je odliSnd a samostatne
klaviristicky poriatd. Vietky Casti maji spolocné motivy, témy a urcité vieobecné
zdsady hudobného tvarovania. NajdoleZitejSia je téma Stvorenia, ktord predndSa
druhy klavir hned v Gvode skladby. Tito téma sa opakovane vyndra a tvor{ chordlovy
zdklad vo findle.

Ziklad prvej Casti - Amen de la Création (Amen Strorenia) - tvori téma Strorenia.
Je neustdle pritomna v spodnom registri (druhy klavir). S jej hlbokou polohou
kontrastujii akordické postupy vo vysokom a strednom registri (prvy klavir).
Dvnamika tejto Casti postupne narastd zo sotva pocutelného pianissima (ppp) do
silného fortissima (ffff). V poslednych taktoch je téma Coraz viac ornamentovand.
Messiaen cituje v pozndmkach k tejto Casti Kwibu Genezis: “Tu povedal Boh: ‘Bud
svetlo!” a bolo svetlo.”

Druhti Cast - Amen des étodles, de la planéte d l'anneau (Amen bviezd, planély
§ prstencamy) - olvira pasiZ, ktord je na rozdiel od ziveru prvej Casti asketicky
zjednodusend. Rozvija sa tu rytmicky nemennd monddia (zosilnend iba oktavovim
zdvojenim). Neskor prevlddne prekomponovand friza s nepravidelnym rvtrickym
vzorcom, ale skryté impulzy z neho robia akysi kapriciézny tanec. Skladatel ho
nazval “divokfm a brutdlaym tancom", v ktorom “sa hviezdy, slnkd a Saturn,
planéta s pestrofarebnymi prstencami, kritia v divokom vire.”

Tretiu Cast - Amen de ['Agonie de Jésus (Amen JeZiSovef agonie) - woria diely so
samostatnymi témami. Témou prvého dielu je Otcovo zloreCenie za hriechy sveta,
ktoré v tej chvili JeZi§ reprezentuje. V druhom diele je znazorneny Wkrik, rytmickd
a expresivna jednotka. Tému tretieho dielu tvoria len Styri tony (es, @ des, c).
Messigen o téme hovorf, ako o “srdcerviicom néreku®, Tento trojdielny tsek sa
s malfmi zmenami opakuje. Zaveretnd frazu Casti skladatel vystaval na
modifikovanej verzii témy Stvorensa. Autor kondi pozndmky k Casti slovami:
“..ozvena témy Strorenda. Utrpenie onej hodiny, to nevyslovné utrpenie, ktoré azda
vysvetluje kevavy pot, evokuje hrobové ticho, len tu a tam prerusené pulziciami.“
Messiaen na zaiatku pozndmok k tejto Casti cituje Evangelium podia sv. Matisa:
“Otée mdj, ak ma tento [kalich] nemé&Ze mintt a musfm ho vypif, nech sa stane
Tvoja vola.“

Stvetd Cast - Amen du Désir (Amen Tiizby) - je Strukturdlne podobnd tretej.
Akordick4 téma prvého dielu je pribuzna s témou Strorenia, hoci podla Messiaena
wjadruje “tiZbu po nekonecnej nehe“ a “jemnd voiu Raja“. Kontrastuje s fiou
nepokojnd téma druhého dielu, ktord md vyjadroval “dudu rozorvanid v&nivou
laskou*. Ide skér o vyjadrenie extrémnej formy tiiZby po ldske, hoci si tu odkazy na
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fyzickd laskn. Obidva diely sa s malymi obmenami opakuju, potom prichidza
zdveretnd pasdZ zaloZend na prvom diele, ktorej nédlada evokuje “tichii harméniu
Nebies*.

Platu Cast - Amen des Anges, des Saints, du chant des oiseaux (Amen anjelov,
suatych a vidcieho spevu) - tvoria dva zakladné prvky: lyrickd téma s ndzvukmi na
rusky folklor (Messiaen sa s nitm zoznamil prostrednictvom Musorgského hudby a bo
nim fascinovany) a “vtacie” figlry, ktoré maja imitovat spev sldvika, drozda, pinky
a penice. Lyrickti #mu autor opisal ako “spev anjelov a svitjeh. Prvkrat sa
objavuje po krétkej introdukcii druhého klavira a vracia sa dvakrat pocas vtdcich
motivov, ktoré dominujii v druhej polovici Easti.

Siesta Cast - Amen du Jugement (Amen Poslednébo sudu) - je najkratiou
a najjednoduchiou zo siedmich asti cyklu. Tvoria ju len dve figtiry: prvd je dlhd
vzostupnd a druhd rychia klesajica. Druh4 figlira md vyvolavat asocidciu
“hrie$nikov uvthnutych do predpeklia“. Messiaen tu cituje vetu z Evanjelia podla
st Matiisa: “0didte odo mila, pachatelia neprévosti...!

Stedma Cast - Amen de la Consommation (Amen Naplnenia) - je najdlhSou zo
stedmich &asti a plni funkeiu findle celého diela. Je vystavand, tak ako prvd gast, na
téme Stvorenia, ktord sa velakrdt opakuje a obmiefia. Na zafiatku ju pofujeme
v spletenci akordov, ktory sa postupne zahustuje a v z4vere prechddza do bohatfch
farebnych a harmonickych zvukovich kaskdd. Messiaen k Casti poznamenal:
“Naplnenie, Raj. Zivot vyktipenych dusf vo zvonivom svetle. Vo svetle vietkych svetiel.
Amen. (Knuiha prisiovi). Akordy druhého klavira preberajli tému Stvorenia a menia
ju na dlhy oslavny chordl. Prvi Klavir vyuZiva extrémne vysoky a nizky register a half
druhy klavir do plynulého pridu zvonivych akordov, trblietavich rytmov
a zahustujdcich sa rytmickych kdnonov. St ako hrkajice, tancujlice drahokamy
2 Apokalypsy, ktoré nardZajii do seba a obohacuji svetlo Zivota voiiami a farbami.“
Forma, klavirna sadzba, hudobnd esencia, viraz a celkové poriatie robia z cykiu
Visions de I'Amen mimoriadne originalne dielo. Z hladiska klavirnej techniky stojf
za povsimnutie, ako Messiaen aplikoval niektoré typicky organové postupy (organ
bol vtedy jeho oblibenym nistrojom) na klavir Prejavuje sa to najmid vo
“vertikalnych* Struktirach, ktoré vid&inou prevlddaji nad “horizontdlnymi*, v ich
zhustenosti a Specifickej “organovej” stavbe a v zvidStnom vyuZiti registrov, najma
najvysSieho a najniZieho. To, Ze Messiaen pouil vo svojej prvej vacSej kompozicii
pre klavir dva néstroje, méZe byt ddsledok potreby hrat na viacerfch klaviatirach,
potreby, ktord je pre organistu typickd. Originalitu diela vytvdra aj rytmickd pestrost,
ktord bola dovtedy v klavitnej literatire nezzndma. ZdKlady tejto pestrosti st
v autorovom rytmickom systéme a nepriamo aj v rytmickych principoch indickej
hudby, kioré sa jeho zdrojom. Tretim novfm prvkom, ktor{ sa sem-tam objavuje -
najzretelnejSie v piatej Casti - st Messiaenove napodobeniny vticieho spevu. Za
originalitou diela Visions de I'Amen a inych skladieb viak stoji predovietkym sila
skladatelovej osobnosti.

In$piratné zdroje diela zahafuje tajornstvo. Napisal ho autor vdaka svojej hlbokej
viere, alebo ho inspirovala liska k Yvonne Loriodovej, s ktorou sa krdtko potom
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oenil? Bol pritinou Messizenovho prechodu z organa na klavir (prechod ohlasuje

préve skladba Visions) tento pozemsky cit? Vdaka venovaniu Yvonne Loriodovej, ktoré

je zanesené v partitlire, by sa o tom dalo uvaZovat. Ndzov a skladatelove tvodné

pozndmky st vyznanim katolickej viery, Predslov zaCina tfmito riadkami:

“Amen m4 Styri rozliéné wznamy:

- Amen, nech sa tak stane! Akt Stvorenia.

- Amen, posliichnem, sithlasim, bud v6lz Tvoja!

- Amen, Zelanie, tizba, kieZ by sa tak stalo, Pane, Ty sa  odd4S mne 2 ja sa odddm

Tebe!

- Amen, dokonané je, vietko je urfené na veky vekov, naplnenie pride v Raji.

Zakomponovanim Zivota tfch stvoreni, ktoré hovoria “amen” uZ tym, Ze existujii,

som sa pokusil v siedmich hudobnych vizidch vyjadrit bohatstvo slova “amen*.
Tadeusz Kaczynski

DANIELA RUSO $tudovala na konzervatdriu a na Vysokej Skole mazickych umeni v Bratislave, ndsledne
bola posluchdtkou profesora Svetozarova v Leningrade. UZ potas $tidii sa GspeSne ziastiiovala na
viacerych stitaziach: na Chopinovej sdtaZi v Maridnskych Léziiach roku 1965 ziskala 1. cenu, rovnako ako
prenstvo v siifaZi o najlepsie naStudovanie tvorby slovenskych autorov roku 1969. Na viznamnej
medzindrodnej kiavirnej sifaZi v anglickom Leedse jej udelili prémiu. Roku 1979 zvitazila na
[nterpretatnej sitaZi v Banskej Bystrici, kde sGasne ziskala aj cenu Slovenského hudobného fondu za
najlepsiu interpretdciu skladby slovenského autora. Po ukoneni $tudif vyufovala na bratislavskom
konzervatériu, v sGfasnosti pdsobi pedagogicky na VSMU. Je vyhladdvanou partnerkou komornej hudby;
spoluti¢inkovala s vfznamnymi orchestrami a komomymi sibormi v Sirokom repertodrovom spektre.
S dspechom hostovala v podetnifich eurdpskych keajindch, v Kanade, USA a na Kube, Nahréva pre rozhlas
a televiziu, pripravila niekolko LP a CD nahrdvok.

ELEONORA SKUTOVA-SLANICKOVA (1967) Studovala hru na Klaviri (Juraj Mainda) a &emnbalo (Rébert
Gric) na Konzervatériu v Bratislave (1981-87). Na Vysokej Skole muzickych umenf bola postuch4gkou
M. Starostu, neskdr D. Rusé. Roku 1992-93 bola Stipendistkou Hudobného fondu a v Skolskem roku 1993-
94 spolupracovala so spevikmi-Studentmi Cirkevného konzervatdria. Od roku 1994 je internou
aipirantkou na Katedre klavesovych nastrojov VSMU.

Eleondra Slanickovd uZ ako Studentka prejavila intenzivny zdujem o interpretdciu sicasnej hudby.
Je absolventkou niekolkfch kurzov vedengch viznamnymi pedagogmi ako E. Indji¢ (PieStany), Z. Kocsis,
A Wilheim (Szombathely), R. Kehrer (Weimar), S. Mauser, M. Schroeder (Darmstadt). Je st4lym hostom
domicich festivalov stdasnej hudby (Vefery novej hudby, Melos-Etos), vystupovala so Slovenskou
filharméniou a dal§fmi poprednymi slovenskimi orchestrami, spolupracuje so siborom pre sGZasnd
hudbu VENI, pravidelne sa venuje komornej hudbe a sélovej hre. Hosfovala v niekolkych eurdpskych
keajindch. Nahrdvala pre Slovensky rozhlas a televiziu, ako aj v $tidiu Hessischer Rundfunk. Jej CD
nahravky vysli vo vydavatefstve Hudohného fondu.
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v/ 4 PONDELOK
( 13, NOVEMBER
Slovensky rozhlas

Stidio 2
19.30 hod.

COMPONENSEMBLE
Zoltan Gyongyossy flauta
Béla Horvith hoboj
Balint Szabo  Klarinet
Gyorgy Lakatos fagot ..
L4szlé Rikos lesnjroh =
Zsuzsa Kolldr Klavir, celesta
Zéno Lang  perkusie
Andrea Virhegyl husle
Agnes Apré husle, viola
Mirtha Németh viola
Katalin Mézer violonelo
Vilmos Buza kontrabas

m

Koncert sa realizuje za podpory Madarského kultiimeho strediska
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ZSOLT SEREI
Seven minutes for twenty vears

JOZSEF SARI

Five sound models

ZOLTAN JENEY
Self quotations L
A

g

P RESTAVK

LASZLO VIDOVSZKY
Soft errors

GYORGY KURTAG
Hommage &R Sch. op. 15d (1990)

ANDRAS SZOLLOSY
Elegy
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7SOLT SEREI (1954) absolvoval Stadium kompozicie roku 1978 a 3tddium
dirigovania roku 1983 na Vysokej hudobnej Skole Ferenca Liszta v Budapesti. Od roku
1978 je ¢lenom Stidia Novej hudby a od roku 1986 pdsobi pedagogicky na fakulte
kompozicie na Vysokej hudobnej Skole F. Liszta.

JOZSEF SARI (1935) je v kompozicii Ziakom Endre Szervanszkeho na Vysokej
hudobnej Skole F Liszta, ktort absolvoval roku 1962. Po ukondeni Stadia pdsobil
v rbznych oblastiach - ako ucite! zdkladnej Skoly, ako korepetitor, ako riaditel
orchestra a prednaSal o hudbe. Trindst rokov Zil a pracoval v Spolkovej republike
Nemnecko ako slobodny umelec a prilezitostne hral na klaviri, dirigoval svoje viastné
diela a pisal texty do koncertnfch programov. Po ndvrate do Madarska vyudoval
hudobna tedriu na Konzervatdriu B. Bartéka v Budapesti a na Pedagogickej fakulte
vysokej hudobnej Skoly E Liszta. V su¢asnosti je vedici fakulty teGrie na Vysokej
hudobnej $kole.

Vyber z diela: Digphonia pre orchester (1971), Integraziont pre orchester (1973),
Bpisods pre Klavir (1968), Movimento Cromatico Indiretto pre flautu, Kavir a 10
bicich nastrojov (1972), Variazioni Immaginarie pre klavir (1977), Symboly pre
trombén, 7 sélovich nastrojov (1978), Mozasky pre klavir (1980), Frag-menty pre
soprdn a husle (1982).

ZOLTAN JENEY (1943, Szolnok) 3tudoval kompoziciu u Zoltdna Pongricza
v Debrecine, Ferenca Farkasa na Vysokej hudobnej $kole F Liszta v Budapesti (1961-
66) a u Goffreda Petrassiho na Accademii di Santa Cecilia v Rime (1967-68). Spolu
s Péterom Edtvdsom, Zoltdnom Kocsisom, Laszlém Sdrym, Albertom Simonom
a Laszlém Vidovszkym zaloZil roku 1970 Budape3tianske Stidio pre Novd hudbu.
V tomto Stiidiu pdsobil ako skladatel aj interpret. Roku 1985 pdsobil ako hostujtici
vedec na Columbia University v New York City, roku 1988-89 strdvil ake drZitel DAAD
Stipendia rok v Berline. Od roku 1986 vyucuje inStrumenticiu na Vysokej hudobnej
skole F Liszta v Budapesti, od septembra 1995 je veddcim profesorom fakulty
kompozicie tamtiez. Roku 1984 a 1987 bol lauredtom Medzinirodnej skladatelskej
tribny UNESCO v ParfZi. V rokoch 1991-94 bol &enom poradného orgdnu
primdtora mesta Budapesti, od roku 1993 je predsedom Unie madarskych skladatelov
aclenom Vykonného vboru ISCM. Je nositelom viacerych kultirnych a Stitnych cien
avyznamenani.

Viber z diela: Solslogusum No 1 pre flautu (1967), ALEF-Hommage a Schinberg
pre orchester (1971-72), Coincidences pre 1/3 komomé sibory (1973), Desert
Planis pre 2 Klavity (1975), Sostenuto pre orchester (1978-79), Soliloquium No. 2,
3, 4 pre rozne néstroje (1974-80), Cantos para lodos pre soprin a komorny sibor
(1983), spolotné kompozicie s L. Sdrym, L. Vidovszkym, Z. Kocsisom.

LASZLO VIDOVSZKY (1944, Békéscsaba) $tudoval kompoziciu potiatku na
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konzervatdriu v Segedine u Gézu Szatmdriho, 1962-67 na Vysokej hudobnej Skole
F Liszta v Budapesti u Ferenca Farkasa. V rokoch 1970-71 navstevoval kurzy Groupe
de Recherche Musicale a kompozién( triedu Oliviera Messiaena v Parfzi. L. Vidovszky
je spoluzakladateforn BudapeStianskeho Stidia pre Novii hudbu, s ktorym
spolupracuje ako skladatel aj interpret. Vvuoval tedriu na Pedagogickej fakulte
Vysokej hudobnej Skoly F Liszta v Budapeiti (1978-84), v rokoch 1984-88 bol
vediicim Hudobnej fakulty Univerzity v Pécsi. Je drZitelom Erkelovej ceny.

Vyber z diela: Vers No 2 pre flautu (1968), Duo pre 2 preparované klaviry (1971),
Autoconcerto, audiovizudlne dielo (1973), Koncert pre klavir a orchester pre klav,
komorny sabor a ringmoduldtor (1972), Cirkus pre 3 el. organy (1974), RENORAN
na renesan¢nt hudbu a el. (1975), Melddia pre spev (1978), Polonaise Funébre pre
Klavir (1979), Narcis a Echo, jednodejstvovd opera (1980).

GYORGY KURTAG —> .19

Skladba Hommage d R. Sch. venikla roku 1990, jej obsadenie je identické
s obsadenim Schumannovho cyklu Marchenerzihlungen op. 132. Premiéra sa
uskutocnila 8. oktébra 1990 v rdmci budapeStianskeho festivalu pre sé¢asnt hudbu
(Korunk zenéje). Skladatel ju venoval interpretom tejto premiéry: Gellértovi
Tihanyimu, Zoltdnovi Gélovi a svojej manZelke Mrte Kurtdgovej. Hudobny materidl
je spribuzneny so skladbami z cyklu op. 15 - radu doteraz nedokonenych gitarovych
kompozicii.

Podla Kurtdga s v Zivote okamihy, kedy nie sme hodnf vypocut si hudbu Bélu
Bartoka - a existuji chvile, ked sa moZeme identifikovat s hudbou iného skladatela.
Skladatel si vymysif titul diela, ktoré vznika tymto spdsobom, priom je moZné, Ze
uvedend skladba ni¢ z toho neodzrkadluje. Pravdou v3ak zostéva, Ze mySlienky pocas
komponovania zodpovedali tomuto nézvu.

Hommage d R. Sch. je prehliadkou zndmych figiir Roberta Schumanna: dielo sa
zaina typickym schumannovskym gestom. Zdantivo zostdva nadlho fragmentom,
postupne viak pribidaji dalSie ¢asti. NajrozsiahlejSia, poslednd ¢ast md formu
priznatni pre Guillauma de Machaut, ked od zaciatku do konca jediny rytmus
urtuje priebeh skladby. Struktira je Soraz zloZitef¥ia, pristupujd nové farby, ako vo
vvmalovinke.

SZOLLOSY ANDRAS (1921, Szdszvéros/Oreastie, Rumunsko) $tudoval kompoziciu
na Vysokej hudobnej Skole F Liszta v Budapesti u Zoltdna Kodlya a Janosa Viskiho,
nésledne u Goffreda Petrassiho na Accademii di Santa Cecilia v Rime. Paralelne
ziskal doktordt filozofie na Univerzite v Budapesti. Od roku 1950 pésobil ako profesor
dejin hudby a tedrie na Vysokej hudobnej Skole F Liszta. Roku 1970 ziskalo jeho
3. concerto titul “Vynikajice dielo roka" na Medzindrodnej tribine skladatelov
UNESCO v PariZi. Roku 1987 mu francizska vlada udelila vyznamenanie
Commandeur de |'Ordre des Arts et des Lettres.

" i ot g [ . [
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vyber z diela: Pantomima, ballet (1965), Concerti VI (1959-1978),
Trasfigurazioni (1972), Preludio, ddagio ¢ Fuga (1973), Musica per orchestra
(1973), Pro Somno Igoris Stravinsky Quieto (1978), 4 Hundred Bars from Tom
Everetf (1980), Suoni di tromba (1983), Tristia pre slaciky (1983), Planctus
Mariae pre Zensky zhor (1982), n Phariseos pre mieSany zbor (1982), Miserere pre
sexteto (1984), piesne, kantaty, rozhlasové a filmové hudby.

COMPONENSEMBLE - stibor pre komomii hudbu vznikol roku 1989 z inicitativy mladych hudobnikov,
ktor zamerali svoju pozomost na sifasnd hudbu uZ pocas Stidia na Vysokej hudobnej Skole E Lisata
v BudapeSti. Klasickd moderna 20. storotia a najnowie diela zahraniénych a madarskych skladatefov
woria jadro repertodru stiboru, kiorf svoje programy neraz dopliia reprezentativnymi komornjmi
skladbami hudobnej minulosti. Poas svojho vile piitrofného trvania indpiroval viacerjeh madarskych
skiadatefov na napfsanie novjch kompozicii.



s ™



149

// UTOROK
14. NOVEMBER
Moyzesova sieii SF

16.30 hod.

VENI ensemble
_ANTON POPOVIC dirigent

Marek Placek flauta
Rébert Krchniak hoboj -
Ronald Sebesta arinet
Rébert Sebesta  basklarinet
Peter Celec akordeén
o Peter Zagar klavesové nistroje, fTase
© Nora Skutovi-Slanickovd Kt
Martin Burlas elektrick4 gitara
Tibor Szabados  bicie ndstroje
Peter Krajniak husle =
Miria Babinskd viola .o %
Petr Michonék violongelo
Jozef Luptdk violontelo
Daniel Janiak reciticia
Peter Kaliacek recitcia
Mirio Durec reciticia
Daniel Matej umelecky vediici
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CHRISTIAN WOLFF
Bratislava {1995)

Premiéra

DANIEL MATE]
Make love not art!
(Lucy’s Diamonds Are Forever) (1995)

Premiéra

ALLISON (AMERON
Raimsnout (1994)

MARTIN BURLAS L
Zdznam siedmebo dria (1992)

P RESTAV K A

MAREK PIACEK
Utitelka oami detf (1995)

PETER GRAHAM
Get OQut Whatever CAGE You Are In (1992-3)

DANIEL MATE]

Rock Me, Baby! No.1 (in the style of old masters) (1995)
-unplugged version

Premiéra
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CHRISTIAN WOLFF (1934, Nice) m4 medzi sti¢asnymi skladatelmi trochu zvi&tne
postavenie - je totiZ Klasickfm filolégom. PredndSa latintinn 2 gréttinu na
Dartmouth College v Hanoveri, New Hampshire, USA a kompoziciou sa zaoberd viac-
menej “amatérsky”. Netypicky je viak aj inak: narodil sa sice v Nice, vo Franciizsku,
je vsak nemeckého pdvodu a od roku 1941 Zije v USA, kam sa jeho otec - vznamny
nemecky nakladatel (prvy nakladatel Franza Kafku) - uchylil pred hitlerovskym
reZimom. Roku 1954 zacal Christian Wolff vystupovaf s klaviristom Fredericom
Rzewskim a v jeho skladbach pre dva Klaviry sa po prvj raz objavil prvok
improvizicie, alebo vzdjomnej interakcie hracov, ktori musia reagovat jeden na
druhého. For 1, 2 or 3 people (1964) je najzndmejSou a najéastejsie hranou
skladbou tohto obdobia. Casto ju hraval aj John Cage s Davidom Tudorom na dvoch
Klaviroch. Podstatné vSak na tomto diele je, Ze sa skladatel neobracia iba na
virtuzov (o bolo v avantgardnej hudbe tej doby pravidlom), ale aj na
neprofesiondlov, ba dokonca aj na laikov. Roku 1968 odiSiel na rok do Anglicka, kde
spolupracoval s Corneliom Cardewom, ktorf po Wolffovom nédvrate do Ameriky
zalofil legenddrny Scratch Orchestra, zloZeny prevaine z nehudobnikov. Od
sedemdesiatych rokov sa Wolffova hudba vyrazne politizuje. On sdm sa angazuje
v mierovom hnutf a premysla nad politickymi svislostami hudby. Hudba Christiana
Wolffa predstavuje zvl&Stny svet, vzdialeny tak ezoterike, akademizmu, ako aj
[itbivosti 4 banalite popu.

Vyber z diela: Duo pre dvoje husli (1950), For Prepared Piano (1951), For Piano
1(1952), For Magnetic Tape (1952), Sonata pre tri Klaviry (1957), Music for Merce
Cunningbam pre husle, violu, trdbku, pozaunu, klavir a kontrabas (1959), Duet
Ipre dva Klaviry (1960), For Five or Ten Pegple pre komorny stibor (1962), For One,
Tiwo or Three Players (1963), Septet (1964), Eleciric Spring I pre lesny roh,
kontrafagot, elektrickii gitaru, elektricky kontrabas (1966), Edges pre Tubovolné
obsadenie (1968), Tibury pre fubovolné obsadenie (1969), Burdocks pre jeden
alebo viac pifClennych stborov (1970-71), Changing the System pre lubovolné
obsadenie (1972-73), Studies pre klavir (1974-76), Wobbly Music pre mieSany zbor
natexty z 1. svetovej vojny (1975-76), Braverman Music pre komorny sibor (1978),
Hay una muger desaporscida pre klavir (1979), Preludes 1-11 pre klavir (1980-
81), Isn’t This a Time pre saxofon (1981), Piano Song (I Am a Dangerous
Woman) (1983), Peace March I (Stop Using Uranium) pre flautu (1983-84),
1 Like to Think of Harriet Tubman pre Zensky hlas, lubovolny nstroj vysokého,
stredného a hlbokého registra (1984), Piano Trio (1985), Exercise 25 (Livashiziva)
pre orchester (1986), Black Song Organ Preludes (1987), For Morty pre dvoch
hracov na bicich nastrojoch a klavir (1987), Emma pre violu, violoncelo a klavir
(1989), Rosas pre klavir a bicie nstroje (1990).

DANIEL MATEJ (1963, Bratislava) Studoval hudobad tedriu (1983-89) a skladbu
u Ivana Parfka na Vysokej Skole mazickych umen{ v Bratislave (1987-92), v obdobi
1988-89 u B. Jolas v PariZi a v rokoch 1990-92 na Koninklijk Conservatorium



152

v Haagu u L. Andriessena. ‘
Roku 1992 bol prijatf na postgradudlne doktorantské $tidium na Katedre hudobnej
tedrie (od roku 1994 na Katedre skladby a dirigovania) HTF VSMU. V sti€asnosti Zije

v Berline ako sidelny skiadatel v rdmci umeleckého programu DAAD.

Je spoluzakladatelom prvého medzindrodného festivalu sicasnej hudby na
Slovensku VeCery novej hudby v Bratislave (1990) a jeho hlavnym dramaturgomn. Je
umeleckym vedticim VENI ensemble, ktory zaloZil roku 1987 spolu s dafSimi
skladatelmi a interpretmi. Okrem pravidelného G&inkovania v sibore VENI Daniel
Matej hral v roznych hudobnych zoskupeniach. Spolu s M. Burlasom, M. Piackom

a P Zagarom zaloZil v roku 1993 prileZitostny stibor PoZofl Sentiment4l/VAPORI del
CUORE. 0d jesene minulého roku je veddcim dramaturgom a redaktorom vysielania
Stadia novej hudby Rddia Ragtime.

Hudba D. Mateja zaznieva na koncertoch a festivaloch novej hudby doma

i vzahrani¢i (Anglicko, D4nsko, Holandsko, Taliansko, USA a1.). Najnoviie projekty
zahfiiajii objednavku pre Arcana ensemble a profilovy CD vydavatelstva MUSICA '

Vyber z diela: Lament pre soprin, hoboj, klarinet, basklarinet, Klavir (bez
Klaviristu) a mg. pas (1988),4 tak #i ddvam vSetok svof smiitok, lebo viem, Ze mu
porozumies.. pre dva Klaviry (1988), /n the End.. pre flautu a husle/klarinet
a violonCelo/basklarinet a kontrabas (1989) Good Night, My Sweet Dreams! pre
kontrabas, vibrafén a dva velké bubny (1989), Musica Aeterna pre komorny stibor
(1989), 383 - Music for Two pre hlas a komomy sibor (1990), Gloria pre hlasy
a komorny stbor (1991), (“Nikabrik* or “Trumpkin'?) pre flautu a klavir (1991),
Possible Stories (...and other stories) pre variabilné obsadenie (1994).

“Skladba Make love not art! (Lucy’s Diamonds Are Forever) [Venujte sa ldske,
nie umeniu! (Luciine diamanty sii vecné)] je urCend pre VENI ensemble a jej
inStrumentédlne obsadenie je flexibilné. Wchodiskovy materidl je populdrny,
otichany, vieobecne zndmy, ale (istfm spbsobom) pritaZlivy (pop-music, filmovd
hudba a pod.). Prenikd k ndm (a formuje ns, & uZ pozitivie alebo negativne) bez
toho, aby sme mu venovali pozornost, lebo je sti€astou prostredia, v ktorom prebieha
nds Zivot. Toto je viak pravda len séasti, lebo mnohé skiadby, ktoré akademici a tzv.
establishment povaZuji za banalitu, zdbavu, mali rozhodujdcej$i podiel na
formovan{ a vyjadrovani Zivotného pocitu neZ mnoZstvo skladieb tzv. artificidlnej
hudby. Daniel Matej

V ten deri, ako obuvkle (raz do roka), chodila Lucia zase po meste a s walkmanom na
uSiach (podtivagic oblibeni beatlesovku) rozndsala cesnak. Bola to strasnd otrava,
kaZdy rok to isté, s perspektivou nekonecna...

Jei letargiu ndible ukonCilo sedem krdtkych vystrelov. K Luctinym nobdm sa zviezol dobre
stavany muz, do ktorého prediym len-len e nenarazila. Prekvapend (lebo nalakat sa
ani nestihla) sa nahla nad leZiace telo, z ktorého zalinalo pozvolna vytekat sedem
pramienkoy imavoCervengj tekutiny - z pravého spdnku, oka, zdtylky (boli to evidenine
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lieto tri zdsalyy, ktoré sposobili muzovi okamZiti smri), lavého ramena, brucha,
rozkroku a pravého xdpdstia, na ktorom Luciu okrem zakrvavengj diery po projektile
upittalo este malé, ale zretelné tetovanie - dve nuly a sedmicka. V lavej ruke, klord sa pri
pede dostala daleko od tela, muz Cosi kicovito zvieral. Lucia, este stile ohilrend ndhlou
zmenou situdcie, s ndmabou roztvorila muZovu dlan, z kiore sa na kamenni diasby
mestskédho chodnika vysypalo zopdr drobnych kamienkov. Ich pocet bol zhodny' s poctom
uiistrelov a poslednou z trafice vytetovanyich Cislic (tdlo podivnd zhoda visla najavo len
(o Lucia kamienky pozbierala) a boli to pravé, dno pravé, nddherne briisené diamanty,
mensie ako nedozrety hrdok. Lucii sa divo rozbichalo srdce: Ved sa takmer navias
podobali im, Co stratila pri svojef obchbdzke mestom pred Styrmi rokmi! A bolo ich
sedem, teda o Styri viac ako tich, o ktoré svojou nepozornoston minule tak nestasime
prislal Opdt md nieco, Co md obrovskii hodnotu! Tieto uZ nikdy nestrati! Budii jej!...
Lucia si zrazu uvedomila, Ze stoji na zablat chodniku nad mrtvolou nezndmebo
mufa a mala by zavolat policiu. T viak neurobi, lebo by urcite vyslo najavo, %e
diamanty patrili mitvemu. A to nembZe v Ziadnom pripade dopustit. Preto bude
naflepsie, ak o najrychlefSie zmizne. Ved tomu muZovi uz aj lak nepomdZe - a vzdcne
kamene jej zostanti... Nendpadne sa poobzerala & ju niekto nesleduje a (ipine zabudla,
naco viastne bola v tom pochmilirnom meste) ticho sa vzniesla k oblobe.

- Daniel Matej, Berlin, 29.9.1995

“Skladba Rock Me, Baby! No.1 (in the style of old masters) - unplugged version
je po dlhom &ase mojou prvou kompoziciou, v ktorej som sa zriekol hladania
vlastného - s vierou, Ze nového - spésobu organizdcie hudobného materidlu (ten
vychddzal zo statického principu, ktory som ponimal ako protiklad k principu
dynamickému, dosahujicermnu svoj vrchol vo fge a sondte). V snahe vymysliet, resp.
objavit (lebo Co uZ sa dd v dneSnej dobe vymysliet?) nieo nové, na Com elte
nespocinul tvorivy akt Iudskej mysle, som sa dostal do zafarovaného kruhu,
z ktorého jedinym moZnym vychodiskom bola cesta spét, navrat k onym dokonalym
spOsobom tvarovania hudobnej matérie.

Moja povaha rebela to bola, o ma nitila zavrhnit vietko dobré, overené a teda
vlastne dokonalé, bola to ona, ¢o ma hnala hlavou proti miru. Presved¢il som sa (uZ
po kolky raz?!), Ze bezhlavé tapanie, vzbura pre vzbura, novost pre novost, I'art pour
I'art musf zdkonite skondit v slepej ulicke. A tak tdto skladba nech je poniman4 ako
névrat marnotratného syna. So sklonenou hlavou, spat ku kontrapunktu, harménii
ak ich uplatneniu vo fiige a sonite.

0d samej radosti zo znovuobjavenjch hodndt sa ma nahle zmocnila panika a ja som
nevedel, Comu daf prednost. A ked som sa napokon rozhodol pre kombindciu fagy
asondty, v priebehu prace nad skiadbou vy3lo najavo, Ze som opit strateny. Neviem
to. Nedarf sa mi, je to také obtiaZne! Nevadi. Aspofi som to opit skusil. Ved ani starf
majstri to nemali fahké, aj ked to boli géniovia! A je mi znovu jasné, Ze ich asy
(géniov) sti nendvratne preg. Zbohom, géniovia, zbohom, hudba...”

Daniel Matej, Berlin, 2.10.1995

Lot ST A Vo nsniese
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ALLISON CAMERON (1963) 3tudovala skladbu u R. Komorousa a M. Longtona na
University of Victoria, Victoria B.C. Po ukonéeni univerzity na zaklade §tipendia
Canada Council pokracovala v §tidiu skladby v Holandsku u L. Andriessena a G. van
Bergeijka na Krilovskom konzervatériu v Haagu. Navitevovala tieZ hodiny
a predndsky E Rzewskeho, W. Zimmermanna, P Nérgarda a . Tenneyho. V rokoch
1991-92 bola pozvand ako hostujici umelec na Bang-On--Can Festival v New
York City a VeZery novej hudby v Bratislave. V marci roku 1993 uviedol sitber Bang-
On-A-Can All-Stars Ensemble jej skladbu November v Lincoln Center v New Yorku.
Jej hudba bola nahrand pre produkecin Composer’s Recordings Inc. a pre
Experimental Intermedia Label, New York. V Toronte Allison Cameron moderuje
rozhlasovy program Listensng To Rain (Naliwanie dafdu), je zakladatefkou
aumeleckou vediicou Arcara ensemble a Elenkou Drystone Orchestra - oba sibory
sa venujii interpreticii a tvorbe tzv. experimentalnej hudby.

Viber z diela: Blank Sheet of a Metal pre komorny stbor (1986), The Chamber of
Statues pre komomny stbor (1987), Raw Sangudo pre tribku, saxofén a tubu
(1987), Two Bits pre komormy sibor (1991).

MARTIN BURLAS —-> 5. 98

“Na siedmy defi P4n Boh u7 len odpotival a d4 sa predpokladat, Ze vSetky Zivotichy,
vratane Cloveka, sa zatali pomaly pohybovat a vietko to viac-menej Zilo.

S odstupom Casu uZ mbZeme povedat, Ze taki agresiu, akd nastala s prichodom
Cloveka, svet (nebodaj aj vesmir) doviedy nezaZil Moja skladba je pokusom
o vyjadrenie zniCujticej agresie, ktord vidime vSade okolo nds, preto je postavend len
na zvuku a rytme.” Martin Burlas

MAREK PIACEK —-> 117

“Namiesto sprievodného textu ku skladbe Ucitelka ocami deti chcem vyjadrit

podakovanie vietkym, ktori boli ochotni si “zaspominat na tie Easy, ked chodili do

Skoly: Ande, Barborke & Jakubovi, Danke, Danom, Eve, Ivici, Jane, Lei, Lubovi, Lydii

&Dodovx Mznovx Ma:kovx \Aa(kovx Mire, Petrom, Ronymu, Zuzane, Zuzke... ad.*
P Marek Piacek, 11. 9. 1995

PETER GRAHAM (1952) 3tudoval na bmenskom konzervatériu hra na organe
u J. Pukla 2 kompoziciu u B. Rehofa, neskdr pokragoval v 3tidiu skladby na
Jandckovej akadémii mazickfch umeni u A. Pifiosa. Grahamov zdujem o vytvarné
umenie, literatiiru a filozofiu pokryva iroké pole rozmanitych etnickych skupin
4 orientdlnych kultiir a poskytuje mu bohaty zdroj in$pirdcie pre vlastni tvorbu. Ako
Graham Casto uvddza, jednym z kliSovych momentov pri formovani vlastného
kompoziéného prejavu bolo spoznanie tvorby Johna Cagea, ktory sa (spolu s Erikom
Satiem) stal akymsi Grahamovim duchovnym otcom. Svojimi podetnymi skladbami
zasiahol P. Graham do rozmanitfch oblasti (napr. aleatorika, grafické partitiry,
elektroakustick4 hudba, happeningy, jazz, naivizmus, ale aj “konvenénd“ komomda
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a orchestraina hudba).

Viber z diela: Cly7s pisné pre barytén, Klarinet, violu, gitaru a Klavir (1977), Kama
pre velky orchester, 2 syntetizdtory, klavir a mg. pds (1978), Dré etudy pre klavir -
1. pre Zygmunda Krauzeho, 2. pre Keitha Jarretta (1978), Trofkoncert pre lesny roh,
husle, klavir a orchester (1978/80), Largo pre orchester (1981), Smyccory kvartet
¢ 1 (1977/82), Z pldnt a pralesit, 3 piesne na slovd indidnskej poézie pre muZsky
hlas a bicie nistroje (1981/82), Duo pre hoboj a akordedn (1982), DZemsesn,
hudobnd scéna pre jazzovych hrdfov (1980/83), Bosé noZky, melodrima pre
recititorku a komorny sibor (1986), Adrienne pre Klavir a orchester (1986),
Houslovy koncert (1989), Tao pre komorny sibor (1990), Stabat Mater pre zbor
(1990), Tichd hudba pre 3 klarinety (1990).

“Vychodiskovym materidlom skladby Get Out Whatever Cage You Are In (1992)
je sabor 12 grafickych listov, vitvame sa zaoberajficich pismenami C-4-G-E. Klavima
realizdcia tychto grafickych listov zaznieva z magnetofénového pdsu, pricom je
prehluSovand dalifm Zivo hranfm zvukovym pdsmom, vytvorenym jednoduchou
transforméciou citdtu textu Johna Cagea do ansémblovej hry (samohldska je spodnd
oktdva, spoluhldska vrchn4 oktdva) . Peter Graham

VENI ensemble vznikol roku 1987 z iniciativy niekolkych nadSencov z radov skladatelov a interpretov,
v tom Sase prevaZne Studujtcich na Vysokej Skole mizickych umen v Bratislave, spojenych tizbou po
hladan{ a slobodnom vyjadrovan vlastnych ndzorov a postojov prostrednictvom tomu zodpovedajiiceho
hudobného prejavu. VENI je otvorenym zdruZenim hudobnikov. Zaklad tvorf niekolko stlych dlenov. ktor
si ku spolupraci prizjvaji podfa potreby dalSich. K hlavnym aktivitdm siboru patria koncerty v rimci
domdcich a zahraniénych festivalov siasnej hudby (Kulturspektakel Viedefi, Melos-Etos Bratislava,
Quaderni Perugini di Musica Contemporanea, Studio Nové hudby Praha, The New Music Week BukureSt
a1). Okrem toho stbor sporadicky nahrava pre domdce i zahrani¢né produkcie (Slovenskd televizia,
Slovensky rozhlas, Hessischer Rundfunk). Pre firmu Globus International Praha nahral VENI ensemble
roku 1990 dlhohrajicu platfiu a roku 1992 z vydavatelskej spolupréce Slovenského hudobného fondu,
Stovenského rozhlasu a Pavian Records s podporou fondu PRO SLOVAKIA vziSla CD platfia VENI ensemble.
Kmetiovy repertodr VENI ensemble tvoria predovietkim pdvodné diela skladatefov zoskupenych okolo
siiboru, diela ndzorovo spriaznenjch mladfch autorov zo zahranicia a diela tych osobnosti hudby 20,
storocia, ktorych tvorba bola impulzom ku zrodu a formovaniu hudobnch Stylisttk uvedenych mladich
kladatefov (pairi k nim predovietkym E. Satie, Ch. Ives, ]. Cage, M. Feldman, T. Riley a1.).

ANTON POPOVIC (1965, Bratislava) Studoval na Konzervatériu v Bratistave (hra na tribke a na bicich
néstrojoch) 2 na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave (v triede Bystrfka ReZuchu). Absolvoval
Studijny pobyt na Krdfovskom konzervatériu v Haagu (Jac van Steen, Ed Spanjaard). Je aktivay v oblasti
jazzu, divadla - ako autor hudby (Astorka, Trnavské divadlo, Divadlo A. Bagara, Stidio $ a i.), rocku (bol
denom stiboru Ospaly pohyb). V rokoch 1984-90 bol &lenom Symfonického orchestra Cs./Slovenského
rozhlasu. Je zakladajGcim lenom sboru VENI. Spolupracoval s Komornou operou, siborom Mladi
bratislavski sélisti a i.
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. Oratio et gratias-actio pro sanitate matris meae (1994}

. And one of the Pharisees (1992)

B ln coup de-des

VELJO TORMIS
Kullervo's message (1994)

IVAN MOODY
Canticum canticorum I (1995)

ARVO PART
Summa (1977)
ELIZABETH LIDDLE
Whale Rant.(1992)

JOHN CASKEN
Sharp thorne o
DANIEL MATE] i
(Three) Songs & Refrains (1995)

Premiéra

P RAE S T A VoK A
IRIS SZEGHY

pre Styri muZskeé hlasy

Premiéra

GAVIN BRYARS
Glorions Hill

MORTON FELDMAN
Only

VELJO TORMIS W
Orja palk (1982)

ARVO PART

BARRY GLY
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VEIJO TORMIS (1930, Kuusalu, Estonsko) Studoval v rokoch 1943-48 hru na
organe (E. Arro), 1949-50 zborové dirigovanie  1950-51 skladbu (V. Kapp) v Talline,
neskér (1951-56) skladbu u V. Sebalina a indtrumentdciu u Fortunatova na
Moskovskom konzervatoriu. Po absolutériu ucil tedriu a kompoziciu na Tallinskom
hudobnom indtitdte. Za svoju tvorbu ziskal niekolko oceneni. Je znalcom estonskej
ludove;j hudby a vyuZiva ju vo svojej zborovej tvorbe. Jeho melodicky §t71 je pestry, od
jednoduchyich spevov aZ po vysoko rozvinuté linie. Niektoré z jeho zborovych skladieb
sii charakteristické svojou scénickou Zivostou.

Vyber z diela: Kalevipoeg, kantita (1955), Predobra ¢ 1 pre symfonicky orchester
(1956), 7ri prelidid a figy pre Klavir (1958), Smutné mindity, cyklus pre soprdn
a klavir (1958), Predobra ¢ 2 pre symfonicky orchester (1959), Svadobné piesne
z ostrova Khnu pre mieSany zbor a cappella (1959), 777 kvety pre vysoky hlas
a klavir (1960), Desi mieru pre muisky zbor, organ a bicie nastroje (1960), Tré
zdzracné slovd pre flautu a muZsky zbor (1962), 7ri piesne pre Zensky zbor
a cappella (1963), Jesenné krajiny, Zenské zbory (1964), Let bocianov, opera
(1965), Hamietove piesne I a Il pre dvojity muZsky zbor a cappella (1965), Desat’
hatkai pre spev a klavir (1966), Pociatok piesne pre zbor (1968), Sest’ estonskych
rozprdvkovych presni pre Jensky hias a Klavir (1969), Snko, more a zem, kantdta
pre soprn, mieSany zbor a orchester (1970), Lef bociano, suita z rovnomennej
opery pre symfonicky orchester a Zensky zbor (1971), Prekliatie Zeleza, zborovi
scéna pre tenor, barytén, zbor a Samansky bubon 1972), Leninove slovd pre
zjednotené zbory estdnskych zbotovych stdvnosti (1973), Sper 0 radosts, kantdta pre
recitdtora, mieSany zbor a orchester (1974), Litdnie na boba hromu pre muzsky
zhor a velky bubon (1974), Severoruskd bylina (1976), Hiasy z Tammsaarovho
pastierskeho delstua, kantita pre muJsky zbor, mg. pis a bicie nistroje (1977),
Signdly a uvitaci tanec pre symfonicky orchester (1978), Zvon v mojej deding
kantdta pre komorny zbor, zvon a rozprdvata (1978), Piesne starého mora pre
muZsky zbor a cappella (1979), Estonske balady, kantéta-balet v dvoch €astiach pre
s6la, zbor & orchester (1980).

“Komponujem pre zbor predovietkym preto, lebo tu vidim vicSie moZnosti odptitat
sa od takych prostriedkov hudobného stvdriiovania, ktoré sd velmi zko spojené
s orchestrom. Okrem toho ma zaujima vztah slovo-t6n, prostrednictvom ktorého
hudba dostava celkom int informatni hustotu...V mojich kompozicidch vychadzam
~ azda priliS - z textu. Text md pre miia velky viznam...“ Veljo Tormis

Kullervo’s message (Kullervov odkaz) napisal Tormis pre Hilliard Ensemble roku
1994. Zhudobtiuje v nej (v anglittine) &ast finskeho eposu Kalevala, v kiorom sa
jeden z hlavngch hrdinov, bojovnik Kullervo, dozvedd o smrti rdznych Clenov svojej
rodiny a zostdva sam, bladiac po lese so psom svojej matky, Mustim.

Orja palk je celkom kritka Samanskd piesefi z Tormisovej zbierky esténskych piesn{
2 roku 1982, v ktorej sa rolnik vyhrdZa svojmu pdnovi, Ze ak mu nezvi3i mzdu, Sakd
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ho poldmanie prstov a eSte horSie.

IVAN MOODY (1964, Londyn) Studoval na London University pod vedenim Briana
Dennisa. Jeho sikromnym uéitelom kompozicie bol v rokoch 1984-86 John Tavener.
Pésobi nielen ako skladatel, ale aj ako zbormajster so pecializdciou v liturgickom
repertodri ortodoxnej cirkvi a obdobia renesancie. Ako prednaSatel navstevuje mnohé
festivaly a kurzy v krajindch Spojeného krdlovstva, v Holandsku, Finsku,
Portugalsku. Jeho skladby sa uvidzali a vysielali v Rakdsku, DansKu, Portugalsku,
Taliansku, Nemecku, Finsku, Esténsku, Holandsku, Brazilii i v USA. Napisal niekolko
$tidii o najvyznamnejsich sicasnjch skladateloch (Kanceli, Pdrt, Tavener atd ). Je
¢lenom vyboru Spolocnosti pre gregoridnsky chordl a stredovekd hudbu,
zakladajiicim Clenom Medzindrodného vyboru pre hudbu ortodoxnej cirkvi
v Helsinkéch a ¢lenom ZdruZenia vychodnych cirkvi.

Moodyho tvorbu najviac ovplyvnili grécke a slovanské liturgické spevy, ako aj
duchovny charakter ortodoxnej cirkvi, ktorej je &lenom. Jeho najbliie plany
zahffiaji skladby pre Moskovské klavime kvarteto, Quarteto Latinoamericano,
Cappellu Romanu, esténsky sibor Hortus Musicus...

Viber z diela: Lifovské piesne, Cantigas de Amigo, Spev na rozhicku s dusou,
Pohrebné modlithy, Miserere, Hymnus na Premenenie Pdna, Lament za Krista,
Liturgia Sv. Jdna Chrysostoma, Cantigas do Mar, Anamnisis, Hymnus Jozefa
Arimatefského, Hymnus na Krista Spasitela, Ensarkosis, Pasie a Vekriesenie,
oratérium (1993), Canticum Canticorum Il pre 4 muZské hlasy (1995), Epstaphios,
koncert pre violonCelo a orchester (1995), Lamentdcia Panny (1995), Zjavenie pre
zbor (1995).

Pred rokmi zaslal Ivan Moody Hilliard Ensemble cyklus troch piesni z Piesne piesni.
Sabor, ktory tieto skladby uvddzal velmi Casto, sa nakoniec rozhodol poZiadat
skladatela o dalSiu sériu: tak vzniklo Canticum czmtzcomm I Je to pat kralkych
skladieb, ktoré sa zatinaji a konia refrénom.

ELIZABETH LIDDLE (1952, Skétsko) Studovala hudbu na Yorskej univerzite a u?
potas Stidia sa zatala rovnako intenzivne zaoberat najstaSou i si¢asnou hudbou.
Specializovala sa na hudobnd vichovu v triede Johna Payntera, ktory je zndmy
svojimni priekopnickymi pracami o uvddzani kompozicie uZ do $kolskjch lavic.
Samotn4 Liddle stravila tri roky na strednej kole, kde jeho myslienky realizovala v
praxi. Neskor Studovala hru na viole (Jordi Savall) na Schola Cantorum Basiliensis
v Svajtiarsku, kde hravala a nahrévala so sibormi starej hudby ako Consort of
Musicke, Fretwork, a Rose Consort of Viols. Paralelne k hudobnym aktivitim sa
prejavil jej zdujem o stavebnd Struktdru, ktory wwistil aZ do $tidia architektiry.
Obnovend kompoziénd Cinnost je dosledkom snahy o zosdladenie sonority
a proporcie. V si¢asnosti Zije vo Vancouveri v Kanade.

V kompozicii sa Elizabeth Liddle snaZi predovietkym o ¢o najicinnejsie pretlmogenie
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textu 2 0 vytvorenie pevnej hudobnej architektdry. Prave napitia a kolizie vznikajice
7 rozporu medzi tymito dvoma principmi - rétorickym a formalnym - rodia jej
hudobny jazyk, jazyk, v ktorom nachddzaja svoj viraz monodické ake aj polyfonické
tradicie.

Viber z diela: Tri smumé piesne, Whale Rant (Téranie velryby pre 3 muZské
hlasy, Bielovlasi kiazi, Pordika Ferdiada pre lutau a kontraalt (1995).

Elizabeth Liddle je uZ niekolko rokov priatelkou “Hilliardovcov*. Skladbu Whale
Rant (Téranie velryby) napisala pre tri “muZské hlasy* siiboru pred troma rokmi.
Dielo md religidzny podtext, hoci vlastne nie je liturgické. Zaznievajii v fiom dva texty
z Moby Dicka, jeden (spievany dvoma tenormi) je akoby chordlom a rétoricky sa
posiiva od zatratenia k spaseniu. S6lovy barytén postupuje presne naopak, od svetia
k temnote.

JOHN CASKEN (1949, Barnsley, Velkd Brit4nia) Studoval kompoziciu a analfzu
(john Joubert, Peter Dickinson) na univerzite v Birminghame, neskér vo VarSave
(Andrzej Dobrowolski), kde vyuZil aj prileZitost konzultdcii s Witoldom
Lutostawskim. Po skonceni $tidia sa vratil na Birmingham University, kde prednasal
do roku 1979, kedy ziskal Stipendium Huddersfield Polytechnic. Od roku 1981 je
docentorn hudby na univerzite v Durhame. Roku 1990 ziskal Britten Award for
Composition za operu Golem a Performing Arts Award of the Northern Electric Arts
Award. Polskd Skola spodiatku vyrazne ovplyvnila Caskenovu hudbu, ktord postupne
nadobtidala Crty osobitosti. Vichodisko jeho skladieb je seridlne, metddu viak moZno
aplikovat s rozli¢nym stupriom prisnosti a slobody. NajpozoruhodnejSia Crta jeho
hudby je Zivost a pristupnost, vzdialend od cynizmu, citlivd farebnd paleta
astarostivo riadend stavba. Pe dramaticky expresiviu hudbu so zvl&Stnym zmyslom
pre farebnost, ktorf sa najvyraznejSie prejavuje v inStrumentacii (skladby su akoby
“uSité” na zvolent inStrumentaciu) a v elektroakustickej hudbe. Opiera sa o tradi¢ni
Struktiiru. PouZiva ohraniCend aleatoriku, v ktorej sa odrdZa Skola Witolda
Lutostawského. Casken verf, 7e v poslednom desatrocf ndsho storodia sa budd opit
cenit vyrazové a evokativne kvality hudby

Viber 2z diela: Kagura pre 13 dychovich ndstrojov (1972-73), Music for the
Crabbing Sun pre flautu, hoboj, vieloncelo a éembalo (1974), Arenaria pre flautu
a 13 hrabov (1976), Zdvoj z tymidnu pre altova flautu a klavir (1976), la Orana,
Gauguin pre sopran a klavix (1978), Vir obsia pre soprdn, flautu, klarinet, fagot,
lesng roh, husle, violu, violongelo (1980), Ligatsira pre organ (1980), 4 Belle
Pavine pre husle amg. pds (1980), Klavirny koncert (1980-81), Sldcikové kvarieto
(1982), Eructavit pre 10 néstrojov (1982), Erin pre kontrabas a maly orchester
(1983), Do nezndma, pre zhor (1984), Orion over Farne pre orchester (1984),
Salamandra, duch ohiia pre 2 Klaviry (1986), Golem, komomd opera (1988),
Mabaral Dreaming pre orchester (1989), Zem korenda pre zbor a cappella (1990),
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Klavirne kvarteto (1990), Violoncelovy koncert (1990-91). |
V skladbe Sharp thorne (Ostry t7%) John Casken zhudobnil dva texty. Jednym je
anonymn stredovek4 lamentdcia Krista na kriZi, druhym Péstna obet (The Lenten
offering) Svlvie Townshendovej Warnerovej. Casken prepdja obe basne do (¢inného
néreku nad [udstvom, ktoré za posledné dve tisicrocia velmi nezmiidrelo.

DANIEL MATE] —-> s. 151

“(Three) Songs and Refrains si su¢astou zamyglaného cykiu skladieb s totoZnym
(pripadne podobnym) ndzvom, priCom kaZd4 z nich je venovand nejakej osobe,
spomienke, udalosti. (7hree) Songs and Refrains venikli ako objedndvka The
Hilliard Ensemble a si venované pamiatke Charlesa Ivesa, mGjmu priatelovi
Richardovi Ayresovi a okrem toho vietkfm snaZivcom, ktorf cheii zmenit svet, ien
nevedia ako na to..” i Daniel Matej

IRIS SZEGHY —> s. 58

“Skladbu Oratio et gratias actio pro sanitate matris meae pre 4 muZské hlasy
som napisala na objedndvku siboru Hilliard Ensemble v mdji 1994. Ako prezridza
titul skladby (Modllitba a vdakyvzdanie za uzdravenie mojej matky), jej
inpirdcia je velmi osobn4. Moja mama prekonala roku 1993 komplikovani srdcovi
operdciu, skiadba je mojou skromnou vdakou za jej uzdravenie. Text je zostaveny
z fragmentov latinskych cirkevnfch bohosluZieb, rovnako hudba nachddza svoje
vzory v technikdch liturgickej hudby. Iris Szeghy

Fragmenty z latinskej bohosluzby: . , . : ~i‘.

Circurmdederunt me gemitus mortis; Co
dblores inferni circumdederunt me. ;

Domine, exaudi orationem meam, R e n
clamor meus ad te veniat,

Sustinuit anima mea in verbo eius; e
speravit anima mea in Domino.

Magnificat anima mea Dominum;
exsultavit spiritus meus in Deo.

T T

GAVIN BRYARS (1943, Goole, Yorkshire) $tudoval filozofiu na Sheffield University 1
a sikromne kompoziciu {Cyril Ramsey, George Linstead, Benjamin Johnston),
v rokoch 1964-1966 pdsobil ako kontrabasista v réznych improvizagngch stboroch.
0d roku 1968 Zil v Spojenych §tdtoch na univerzite v Illinois, kde o. 1. spolupracoval

4
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s tanecnikom Powellom Shepherdom a so skladatefom Jimom Fulkersonom, Johnom
Cageorn, Salvatore Martiranom a Benom Johnstonom. Po nédvrate do Velkej Britdnie
prednd3al na fakulte umeni experimentdlneho 2 multidisciplindmeho inStitiitu
portsmouth Polvtechnic, kde sa stal zakladatelom sldvneho Portsmouth Sinfonia -
svmfonického orchestra zostaveného z neodbomikov, ktorvch nedostatujiice hradske
k‘vality neovplyvnili vaZnost ich pristupu k dielam populdrnych klasikov, neraz
s nechcen¥m komickym efektom.Od roku 1985 je profesorom na fakulte umenia na
Leicester Polytechnic. Zdlvha v dadaizme a patafyzike podporujd Bryarsov zdujem
o marginalnych tvorcov.
Celym jeho dielom sa vinie {ria irénie a metairdnie. V Sestdesiatych rokoch bol
agilnym G¢astnikom experimentélnej tradicie, siahajticej v sptnom smerovani od
Johna Cagea aZ k Erikovi Satiemnu. Diela z tohto obdobia sii charakteristické istym
“konceptudlnym™ ndbojom, tendenciou k intimite, volnym radenfm myslienok,
pouzivanim beZnych materidlov a prehodnotenim autorovych skdsenost! ako
jazzového kontrabasista. V druhom obdobi svojej tvorby sa Bryars objavil ako
skiadatel s duchampovsk{m pohladom na artificidlnost, v jeho hudbe je “kaZdé nota
oddvodnend”, Za svoje konceptudine zdroje prijal Siroky stibor podnetov: detektivky,
jazz, futbal, franciizsku literatiiru a umenie. Hudba Bryarsovej opery Medea
stelesiiuje jeho $t7l: nefunkeénd tonalita, repetitivne modely, silny zmysel pre vokdlnu
liniu, opatrné tempo. Koncertné skladby z nasleduijticej doby si charakteristické
bohatym harmonickym jazykom, v ktorom enharmonické zmeny vvvolavaji pocit
viacznagnosti. Hlavoou hnacou silou hudby ostava repeticia, sprevdzajica rozsiahle
lyrické melddie.

Viber z diela: Skaza Titaniku pre presne neurleny stbor ndstrojov, mg. pésy,
zvukové a vizudlne efekty, recitdtora atd. (1969), 1, 2, 1-2-3-4 pre sibor nastrojov
(1971), Dibi hrdci pre 3 sidgikové nistroje a klavir (1975), Dokonaly zlocin pre 2
klaviry, mg. pds, bicie nastroje a diapozitivy (1977), Pred Suita od “frmy* pre 2
Klavity (1977), Drubd suita od “Irmy* pre Klavir a sticikovy orchester (1977), Moja
pred pocta pre 2 Klaviry, aj verzie (1978), Anglicky postouy koC pre kvarteto hréfov
na bicich nastrojoch (1980), 4llegrasco pre sopransaxofén/Klarinet a klavir (1983),
Ars Pholographica pre mieSany zbor, harménium a klavir (1983), Effarene pre
soprdn, mezzosoprén, 4 Klaviry, 6 hrafov na bicich ndstrojoch (1984), Medea, opera
(1984), 1. sldctkoré kvarteto (1985), Experiment Dr. Oxa (Epildg) pre soprdn, 2
klavity, sldgikové kvarteto, bas, basklarinet, 2 hrafov na bicich ndstrojoch + el.
kidvesy (1988), Po rekviem pre gitaru a slaGikové trio (1990), 2. sldcikové kvarieto
(1990).

Skladba Glorious Hill vznikla na objedndvku Hilliard Ensemble. Autor v nej
zhudobnil text renesanéného humanistu Giovanniho Pica della Mirandola na tému
ddstojnosti tloveka. V tom istom &ase komponoval i hudbu k predstavenin hry
Summer and Smoke Tennessee Williamsa, ktory tieZ spracovdva tému s podobnym
podtextom o slobodnej voli. Dej hry sa odohrdva v mestecku Glorious Hill.
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MORTON FELDMAN (1926-1987) $tudoval popri hre na Klaviri (u V. Mauriny-
Pressovej) a kompozicii (u Wallingforda Rieggera a Stefana Wolpea) aj malbu
(u Philipa Gustona), no rozhodujticim pre jeho umelecké smerovanie bolo stretnutie
s Johnom Cageom roku 1950 a ndslednd spoluprica so skladatefmi Earlom
Brownom, Christianom Wolffom, Davidom Tudorom a najmid s maliarmi
abstraktného expresionizmu v New Yorku; vplyv vizudlnych umelcov bol azda vacsi
neZ vplyv ktoréhokolvek hudobnika (s vinimkou Weberna a vzdialenejgie Varéseho).
Plodom tfchto Feldmanovych kontaktov bola hudba okamZite rozpoziiatelnd svojim
pointilizmom a tlmenym dynamick{m rozsahom. Jeho novy vlastny spdsob zdpisu
zabezpeCoval volnost interpretdcie; tak napriklad grafickd notdcia niektorfch
skladieb (o.i. Projection) vymedzuje iba Siroky rozsah registra pre kaZdy ndstroj
a trvanie urfuje pomocou segmentov rovnakej dlizky. Vikky a rytmy sd teda
zaznamenané iba velmi vSeobecne: Feldmana najviac zaujimaji rozne hustoty
4 kombindcie farieb, obvykle hrané velmi ticho.

Roku 1953 zavrhol grafickd notéciu, no neuspokojila ho ani noticia konvencna:
hladal prostriedky na vyjadrenie flexibility, ktord pokladal za podstatu svojho
hudobného vyrazu. UvaZoval o troch spbsoboch rieSenia tohto problému: po prvé, |
nespecifikovat rytmus, ale zachovat si absolttnu kontrolu nad vjskou a uvidzat
vieobecné tempové oznafenia (Last Pieces for piano). Druhé rieSenie bolo
experimentalnejsie: jediny part dostantt viacerf interpreti, ktor{ viastne z identického
zvukového zdroja vytvoria rad “odrazov* (Piece for four pianos). Tretl spdsob
zachovdva vidSinu aspektov preciznej notdcie, kjm trvania st relativne volné
(Durations). Vo vivoji Feldmanovho kompoziéného pristupu nastal prekvapujici
obrat v sedemdesiatych rokoch: tiplne sa navratil ku konvencnej notacii, pricom si
viak dokdzal zachovat typické Crty svojej hudby, onen tichy, pokojny, ne-rétoricky
zvukovy svet. V poslednom desatroi Zivota sa trvanie jeho skladieb predizuje
(niekedy sa hraja aZ niekolko hodin) - akoby cheeli vplyndt do nekonecna.

Vyber z diela: Projection IV (1950-51), Infermission 5 pre klavir (1952), Three
Pieces pre sldtikové kvarteto (1954/56), Out of “Last Pieces* (1960), The Swallows
of Salangan pre zbor a 23 ndstrojov (1961), Piano Piece for Philip Guston (1963),
Vertical Thoughts 4 pre Klavir (1963), Last Pieces pre Klavir (1963), The King of
Denmark pre bicie néstroje (1964), Christian Wolff at Cambridge pre zbor (1965),
First Principles (1966-67), The Viola in My Life I - Il pre violu 2 iné néstroje (1970-
71), Chorus and Orchestra (1971), Chorus and Orchestra I (1972), Pianos and
Voices pre 5 sopranov a 5 Klaviristov (1972), String Quartet and Orchestra (1973),
Piano and Orchesira (1975), Oboe and Orchestra (1976), Cello and Orchestra
(1976), Flute and Orchestra (1977-78), Piano pre klavir (1977), Neither, opera
(1977), Spring of Chosroes pre husle a kiavir (1978), String Quartet No.2 (1983),
Palais de Mari (for Francesco Clementg) pre klavir (1983).

Stidie, Clanky - viber: Predetermined/Indetermined, Conversations with-out
Stravinsky, An Interview with Robert Ashley, Give My Regards to Eighth Streel,
Crippled Symmetry. . L
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“Aké to je dzasné. Aké to je skvostné. Je to také krdsne. 2 on nevie ako to urobil.”
John Cage po precitani partitiry Feldmanovho (teraz strateného) 1. sldcikového
krarteta.

Only (ba) je celkom krdtka skladba, v ktorej autor zhudobiiuje jednu Rilkeho
basen.

ARVO PART (1935, Paide, Estdnsko) Studoval kompoziciu pod vedenim Heino Ellera
na tallinskom konzervatériu a pracoval ako zvukovy reZisér v esténskom rozhlase.
Roku 1980 emigroval do Viedne, o rok nesk6r obdrZal DAAD Stipendium a prestahoval
sa do Berlina, kde Zije dodnes. Za svoju tvorbu ziskal mnohé ocenenia, napriklad
Grand Cultural Award of the Estonian Association v Stokholme (1983) a podporu
mnohych kultdrnych inStitiicii. Je prvim estonskym skiadatelom, ktory ziskal svetovy
ohlas aZ kultovych rozmerov.

Tvorbu Arvo Pirta moZno zaclenit do troch obdobi. Prvé je seridlne obdobie,
v druhom ponajprv experimentoval o.i. s technikami koldZe a nasledne sa na osem
rokov odml€al. Studoval gregoridnsky chordl, hudbu Guillauma de Machaut,
Josquina des Préz a dalSich renesanénych skiadatelov, ale i hudbu ruskej ortodoxnej
cirkvi. Tieto podnety vyistili do radikélnej $tylovej transformécie tretieho obdobia.
“Poznal som, Ze stalf, ked sa krasne zahré jediny ton. Tento jedin tdn, ticho alebo
miéanie ma upokojujd. Pracujem len s niekolkymi prvkami - s jednym hlasom,
s dvoma hlasmi. Staviam z najjednoduchgieho materidlu, z trojzvuku, z jedinej
urditej tonality. Tri tény trojzvuku st ako zvony. A tak som to nazval Tintinnabuli -
komentuje skladatel svoj kompozicny pristup od konca sedemdesiatych rokov.
Herman Conen (in: Warsaw Autumn’92, programovy bulletin): “Pirtovo
rozhodnutie stavat svoju hudbu na najjednoduchsich principoch sa stretlo s odozvou
verejnosti, ktord musela prekvapit dokonca aj autora Uspech moZno pripisal
skutocnosti, Ze Part opustil komplexnost ziskand od druhjch v prospech
jednoduchosti, ktord si zvolil sdm, jednoduchosti, ktord nie je produktom prvej, ale
drubej nevinnosti. Ndvrat ‘k sebe samému’ je ako odraz v zrkadle zhodny s postojom
‘nikdy viac nepiS svoju viastnii hudbu’. V3 stupefi individudlnosti je dosiahnutelny
iba po zamietnutf, popreti vSetkého, Co je Cisto osobné..

Viber z diela: hudba k ca 50 filmom, 3 symfénie (1963, 1966, 1971), Perpetuum
mobile pre orchester (1963), Pro et conira, koncert pre violonéelo a orchester
(1966), Credo pre klavit, mieSany zbor a orchester (1968), Tabula rasa pre 2 husli,
slacikovy orchester a preparovany Klavir (1977), Fraires, 8 verzil pre rbzne
inStrumentalne sdbory (1977-91), Arbos, 3 verzie pre instrumentlne sibory (1977-
86), Cantale Domino canticum novum, Spiegel im Spiegel pre husle a klavir
(1979), De profundis pre muzsky zbor, organ a bicie nastroje ad lib. (1980), Cantus
in Memory of Benjamin Britten pre slatikové ndstroje a zvony (1980), Passio
Domini nosiri Jesu Christi secundum Joannem pre tenor, bas, kvarteto s6listov,
zhor, instrumentlne kvarteto 2 organ (1982), Anz den Wassern zu Babel sassen wir
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und weinten, Zalm 137 pre vokalne kvarteto a ndstroje (1984), Wenn Bach Bienen
geztichtet héitte, verzie pre rOzne stbory (1976/84), Es sang vor langen Jabren pre
alt/kontratenor, husle a violu (1984), Stabat Mater pre sopréan, alt. tenor, husle, violu
a violoncelo (1985), 72 Deum pre tri zbory, Klavir, mg. pds a slafikové néstroje
(1984/85/86), Nynje k ram pribjegaju pre zbor a 4 solistov a cappella (1989),
Magnificat pre zbor a cappella (1989), Miserere pre sélové hlasy. zbor,
inStrumentdlny sibor a organ (1989/90), Annum per annum pre organ (1983/90),
Sarab Was Ninety Years Old pre 2 soprany. tenor, bicie ndstroje a organ (1983/90),
Beatus Petronius pre 2 zhory a 2 organy (1990), Mother of God and Virgin pre zbor
(1990), Festina Lente pre siacikovy orchester a harfu ad lib. (1988/90), Summa,
4 verzie pre rézne vokdlne a indtrumentélne stbory (1977-91), Berliner Messe pre
zbor/sélistov a organ/statikovy orchester (1990/91), Zalm 95 pre hlasy a ndstroje
(1977-91), The Beatitudes pre zbor/sélistov a organ (1990/91), Berliner Messe pre
s6la, zbor, organ a slacikovy orchester (1990-91), Siouans Song pre slacikovy
orchester (1991), Missa syllabica pre hlasy a ndstroje (1977/91), Adagio pre husle,
violonelo a klavir (1992), And One of the Pharisees. .. pre 3 spevikov (1992),
The Introductory Prayers pre slaCikovy orchester (1992), Concerto piccolo diber
B-4-C-H pre s1tiky, hoboj éembalo a Klavir (1964/1994), Mein Weg hat Gipfel und
Wellentéler pre organ/stacikovy orchester (1990/94), Litdnia, modlithy sv. Jana
Zlatousteho pre kaZdi hodinu dria noci, pre séla, zbor a orchester (1994), Darf
ich... pre s6lové husle, trubicové zvony in cis (ad lib.) a slaciky (1995), Psalom pre
slacikové kvarteto/slacikovy orchester (1985/1991/1993/1995).

“Aby bo ¢lovek kiazom, potrebuie vysvitenie, to v$ak skladatel nemd. To je pre neho
minus. No vietko v tomto svete je religiézne a clovek moZe iba z tohto aspektu merat,
sudit, hodnotif.*

“Ked hovorfm o micani, myslim tfm ono ‘Ni¢', z ktorého Boh stvoril svet. Preto je,
idedlne nazerané, pomlcka svitd. Ticho ndm nie je jednoducho iba dané, ale nds ma
Zivit. Této potrava nie je pre ns menej cennd ako vzduch. Existuje slovny obrat: Zit
2o vzduchu a l4sky. Cheel by som ho pozmenit: Ked sa s ldskou pristipi k mlcaniu,
moZe vzniknif hudba. Na tiito hudbu must skladatel Casto velmi dlbo ¢akat. Toto
zbozné ofakdvanie je prdve pomnicka, ktord mi je takd drahd.” Arvo Pirt

Summa pre vokélne kvarteto (jedna zo Styroch verzif skladby pre rfzne obsadenia)
je zhudobnenim textu Kréda, bez akejkolvek snahy o jeho ilustriciu, bez modulacif
a takmer bez zmeny modu. Nehybnost, neustile opakovanie melodickich a
rytmickych formdl s takmer nepostrehnutelnou variabilnostou vytvdrajii atmosféru
mystickej sakralnosti.

Skladba And one of the Pharisees... A jeden z farizejov) je produktom
dlhorotnej koncerinej a $tidiovej spoluprice Arvo Parta s Hilliard Ensemble.
Je zhudobnenim epizédy umyvania ndh v Evanjeliu podia sv. LukdSa (Lukas 7,
36-50).
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BARRY GUY (1947, Londyn) zadal ako jazzman (kontrabasista) a v tejto oblasti
dostal i prvé hudobné vzdelanie (Graham Collier). Jeho zdujmy ho viak priviedli
k eurdpskej hudobnej tradicii, a preto roku 1965 zatal Studovat skladbu u Stanleya
Glassera. O rok neskdr bol uZ Ziakom ). Edwarda Merretta v hre na kontrabase
aBuxtona Orra a Patricka Standforda v kempozicii na Guildhall School of Music and
Drama. Bol zndmym kontrabasistom, hrdval v konvenénych ale i v jazzovich
stboroch a orchestroch. Snaha zjednotit obe oblasti jeho zdujmu wwistila do
zaloZenia London Jazz Composers™ Orchestra roku 1971. Hréval na samostatnych
recitdloch i v duete so sopranistkou Jane Manningovou. Jeho jedinecnd hrdcska
zruénost sa odrdZa v originlnosti jeho kompozicii. v ktorych sa sniibi improvizaéna
sloboda jazzu s kontrolou Struktiry, nedeterminovand notdcia a elektronickd
modifikdcia zvuku sa stdva beZnfm prostriedkom. Jeho hlavnym vdobytkom je
vynaliezanie novich zvukov nielen pre vlastny nistroj. ale i pre ostatné sl4cikové
néstroje orchestra.

Viber z diela: fncon#ri pre violonelo a orchester (1969), Shyri miniatiiry pre flauta
a Klavir (1967), 2. sldcikové kvarteto (1969), Oda pre jazzovy orchester (1971),
D pre 15 stécikov (1972), 3. sldcikové kvarteto (1973), Hry (pre kaZdy vek) pre
basklarinet, husle, violoncelo, kontrabas, klavir (1973), Vety pre jazzovy orchester
(1971-5), Piesne zo zajtrajska pre 13 nastrojov (1975), Hra pre flautu, klarinet,
tribku, trombén, klavir, bicie nastroje, husle, violu, violongelo a kontrabas (1976),
Oko ticha (1988), Po daZdy pre orchester (1992), Lool Up! (1990).

Un coup de dés (Vrh kockami) je skiadbou, v ktorej Guy kombinuje grafickd
partitiiru s niektorymi ndhodnymi postupmi, ktoré sa vyskytujG pri interpretdcii
starej hudby. Text pozostdva z fragmentov Mallarmého bésne Vib kockami.

THE HILLIARD ENSEMBLE vznikol roku 1974 a za dvadsat rokov svojej existencie sa stal pojmom medzi
svetovymi vokdlnymi zoskupeniami. Styria spevdci woria zdklad stboru. podfa poZiadaviek konkrétnej
skladby v3ak prizivajii k spoluprict aj dalSich vokdlnych alebo inStrumentdlnych umelcov.
Specializdciou kvarteta je hudba spred roku 1600, interpretuje vak aj skladby vicholngch predstavitefov
baroka a mimoriadny zdujem prejavuje o sti¢asnd hudobnd tvorbu: sidastou jeho repertodru su diela Arvo
Piirta, Gavina Bryarsa, Edwarda Cowieho, Petera Maxwella Daviesa, Briana Eliasa, Johna Caskena..,
z ktorfch mnoh{ napisali skladby na objednivku siboru. Hilliard Ensemble je pravidelnym hostom
najvyznamnej3ich festivalov starej alebo sicasnej hudby nielen vo Velkej Britdnii, ale v mnohfch
krajindch sveta (City of London Festival, Berliner Festwochen, Schleswig-Holstein-Musik-Festival, Tage
Alter Musik v Bonne, Internationale Bach-Akademie v Stuttgarte, VarSavskd jesefl. Aix-en-Provence),
vystupuje na koncertoch v USA, Kanade, Japonsku i v Austrdlii. Roku 1984 zaloZi! Hilliard Ensemble svoj
viastny festival The Hilliard Festival of Voices, na ktorom sa zacastfiujd najviznamnefs] svetovi interpreti
starej hudby a priaznivei stboru. Organizujii aj Letnd Skolu pre zdujemcov o spev stare] hudby. Bohatd
diskografia siiboru zahffia mend ako Perotinus, Guillaume de Machaut, Dufay. Ockeghem. Josquin des
Préz. Giovanni Pierluigi da Palestrina, Orfando di Lasso, Gesualdo da Venosa, Byrd. Schiitz, ].S. Bach, zo
sti¢asnych autorov predovsetkym Pirt. Mnohé z nahrévok siberu ziskali viznamné ocenenia.
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(A 5. wovemsen

Moyzesova sieii SF
16.30 hod.

MOYZESOVO KVARTETO
Stanislav Mucha husle
FrantiSek Torok husle
Alexander Lakato$ viola
Jan Slavik  violonzelo

3
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PETER ZAGAR
Sldcihové krarteto (1995)

GIJA KANCELI
Zivot bez vianoc - lll. Nocné modlithy (1992)
pre 2 husli, violu, violoncelo a mg. pds—

P R E ST & V K A

PAVOL SIMAI C
Laelifia recognitionis
trio pre husle, violu a violangelo

JEVGENTJ IRSAL
Gospodi vozvach (1990)
pre sla¢ikové kvarteto
Uslysi ma (1. East)

JOHN TAVENER 5 B4
The Last Sleep of the Virgin (1991)
Uctievanie pre slacikové kvarteto a zvonky
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PETER ZAGAR (1961, Bratislava) Studoval kompoziciu sikromne u Vitazoslava
Kubicku, na Vysokej Skole muzickich umeni bol Ziakom Ivana HruSovského
(absolvoval roku 1986). Zdcastnil sa na 3tipendijnom pobvte v elektroakustickom
stadiu GRAME v Lyone. V rokoch 1987-92 pracoval ako hudobny reZisér
v Slovenskom rozhlase, v rokoch 1992-93 pdsobil ako redaktor v Slovenskej
filharmonii.

«,_spolonym menovatelom [Zagarovych kompozicii] je azda akcentacia vipovednej
hodnoty diela. postavenie pouZitej technoldgie ¢i vwyuZitjch materidlovich wehodisk
do sluZobného vztahu k v¥povednému kompozi¢nému zdmeru. Azda preto je zoznam
ieho diel kratky a previddaji v fiom skladby, ktoré v porovnani s asociovanymi
wichodiskami vytvdraji dojem fragmentarizicie. Zagar opiera semidzu svojich
skladieb o zndme, pocuté hudobné tvary a o jestvujicu technologickd syntax. Ak jeho
hudba ani s tfmito determinantami nepdsobi ako retro, je to prave spominanou,
namahavo formovanou vipovednou intenciou, ktord zvyiajne prerastd rimec ‘Cistej’,
autondmnej hudby a spitne pdsobf na wuZité kompoziéné vychodiskd, ktoré
autorova ruka transformuje do novych, osobnostngch vyrazovych a sémantickych
kvalft. Treba v3ak zdroveil povedat, Ze ond *konecnd stanica’ jeho hudobnej vipovede
nie je ‘vyslovovand’, ale ostdva tuSend, zamléand, sugerovand, ¢fm vlastne Zagar
preklenul most od svojich aktudlnych kompoziénych aSpircii, poznacenych
‘postmodernistickfmi sloganmi’, k tvorcovi onoho hudobného sugerovania
Claudeovi Debussymu a k jeho zamiéiavane] vznamovosti, zdrZanlivej virazovosti
a2 dominujiicej poetickosti formovaného zvuku... Vladimir Goddr

Viber z diela: Poetickd sutta pre klavir (1983), Snivali sa mi ruky froje... pre
soprén, flautu a klavir (1984), Rapsddia pre klavir (1985), Ouvertura giocosa pre
velky slacikovy orchester (1986), Koncert pre komorny orchester (1986), Biela
cesticka pre soprin a klavir (1987), Este vela Skuin a prdzdnoty... pre slicikové
kvarteto (1988), Hudba pre 2 flauty, 2 klarinety, 2 fagoly. sliciky a mg. pds
(1988), Pre flautu a basovi gitaru (1988), Pdn valcik pre detsky zbor (1988),
Stabat mater pre 5 hlasov/mieSany zbor (1988), Hudba k pasidm pre mieany zbor
aorgan (1990), Hudba k videu pre komomny siibor (1990), Som bez ndruce pre
tenor, slacikové trio a bicie ndstroje (1991), Trio pre violu, violoncelo a klavir (1993),
Shyri kusy pre sldciky (1993), Bozkali sa a plakali... pre orchester (1994),
Sldcikoué krarteto (1993), Une poire supplémentaire pre Klavir (1995), Pater
noster pre mieSany zbor a organ (1995).

“Skladbu som napisal roku 1995 pre Moyzesovo kvarteto a jeho premiéra sa
uskutocnila v rdmci komorného cyklu Slovenske; filharménie*. Peter Zagar

GIJA KANCELI (1935, Thilisi) navitevoval hudobnii §kolu vo svojom rodisku
a ndsledne konzervatGrium v kompozicnej triede lonu Tuskiju. Od roku 1971, ked sa
stal hudobnym riaditelom Rustaveliho divadla v Thilisi, sz datuje jeho intenzivna
spoluprica s reZisérom Robertom Sturuom, v r4mci ktorej spolocne realizovali sériu
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svetoznamych divadelnych inscendcii drdm W. Shakespeara, ]. Anouilha, B. Brechta
a d. G. Kanceli je spoluautorom radu velkych gruzinskych filmov, menovite
s refisérom Georgijom Danelijom a Eldarom Sengelajom. Roku 1991 sa stal
dritelom DAAD 3tipendia, odvtedy Zije v Berline. Od sezény 1995/96 je sidelnfm
skladatelom Kralovskej flimskej filharménie v Antwerpéch.

V obdobi umeleckého rozbehu putali jeho zdujem a pozornost Sostakovié, Bartok
i Stravinskij; s A. Schnittkem a A. Pértom ho napriek roznosti umeleckych naturelov
spdja okrem hibokého priatefstva a vzdjomnej tcty aj hlbSie, nielen generacné puto.
Tazisko Kangeliho tvorby dlho spotivalo v mohutnjch dimenzidch symfonickej
hudby, od zaciatku devitdesiatych rokov venuje velky priestor roznym komornym
zoskupeniam, ¢oho nespornym ddsledkom je zintimnenie, no nie nivelizicia
hudobného prejavu. Jeho nanajvys osobity hudobny jazyk sa vyznauje extrémnou
expresivnostou vietkjch parametrov kompozicie, senzibilnou a objavnou
inStrumentéciou, diferencovanymi a ostro kontrastujiicimi Struktiirami, tempom
i dynamikou, novou zvukovoston. Ak sa v sivislosti s hudbou A Pérta hovori
o zhudebnenom sacrum, potom je ono svojim spésobom vzdy virazne pritomné aj
v hudbe G. Kanceliho.

Viber z diela: 7 symfénii (1963, 1970, 1973, 1975, 1977, 1981, 1986), Largo
a Allegro pre slétikovy orchester, klavir a tympany (1963), Hudba pre Zizyich, opera
(v spoluprdci s R. Sturuom, 1983), Svetly Zial pre 2 chlaplenské soprény,
chlapensky zbor a orchester na texty G. Tabidzeho, J. W. v. Goetheho, W. Shakespeara
a A Puskina (1984), Oplakané vetrom, liturgia pre velky orchester a sélovit violu
(1989), Zivot bez vianoc (cyklus: Ranné modlithy pre komorny orchester a mg,
pés, 1990, Denné modlithy pre komomy orchester, chlapCensky soprdn a sélovy
Klarinet, 1991, Vecerné modlithy pre komomy orchester a 8 altovych hlasov, 1991,
Nocné modlithy pre slatikové kvarteto a mg, pds, 1992), 4bs ne viderem (OdiSiel
som, aby som mevidel) pre slatikovy orchester, altovid flautu, klavir/¢embalo
abasovi gitaru (1992), e krok... pre orchester a mg, pds (1992), Moj Zaim (Zalm
23) pre sopran, altovd flautu, violu, violongelo, kontrabas a syntezdtor 1993), Bez
kridiel pre orchester (1993), Exil (na slovd Hansa Gaala) pre soprdn, altovi flautu,
husle, violu, violoncelo, kontrabas, syntezdtor a mg, pds (1993), Koncert pre busle
a orchester (1993), Magnum ignotum pre dychové okteto, flautu, kontrabas a mg,
pés (1994), Po placi pre sélové violoncelo (1994), Ad infinitum pre orchester
(1994), Trauerfarbenes Land pre velky orchester (1994), Lament pre husle, sopran
aorchester (1995), Simi. Neradostné myslienky pre violonCelo a orchester (1995),
Koncert pre dychové kvinteto a orchester (1995).

“Rovnako ako sdm Zivot, aj hudba je nemyslitelnd bez romantizmu. Romantizmus
je velky sen o minulosti, pritomnnosti a buddcnosti - je to sila nepremoZitelnej krdsy,
ktord sa t§¢ nad silami nevedomosti, slepého fanatizmu, nésilia a zla a vitaz{ nad
nimt.“

“Vianoce s radostné obdobie. Tdto radost visi vo vzduchu, prichddza a odchadza,
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potom zalinate tiZit a pripravovat ich ndvrat. Zial, v 20. storotf sa svet rozdelil
a ludia jednej Sestiny zemegule boli pripraveni o radost z vianoc a o radost z viery.
Narodil som sa roku 1935, takZe som po cely svoj vedomy Zivot Zil v svete bez vianoc,
bez tejto velkej radosti. Vianoce sii aj symbolom kultdry, ktorti Okcbrova revolicia
znicila. Po revoldcii sme Zili pedla normy naplinovanej inZiniermi duse -
ctiziadostivymi [udmi, ktori cheeli pretvorit udskd duSu. Toto pretvorenie bolo
7 velkej Casti Gspesné; do urcitého bodu som aj ja mal ‘pretvorent’ dusu.” Gija Kanteli

Kaneliho Nocné modlithy, tvoriace $tvrtd &ast cyklu Zivot bez vianoc, reStauruji
na baze média sldikového kvarteta jeho koncepciu hudobného organizmu
vyrastajiiceho z konfrontacie protire¢ivich prvkov, ktorfch znaky si vystuptiované do
maximalnych, extrémnych poloh. Spajaji drsnd agresivitu s nevyslovnou nehou,
clusterovii sadzbu s najjednoduchou diatonikou, nekonecni statickost s erupciami
energie, tvoriac meditdciu o naej pritomnosti konfrontovanej v zavere
s jednohlasnym choralowym spevom znejticim z magnetofénovej pasky (“Domine,
exaudi vocem meam*). Viadimir Goddr

JEVGENT] IRSAI (1951, Leningrad) pochddza z hudobnickej rodiny. Roku 1969
skoncil strednd Specidlnu hudobna 3kolu, roku 1975 Stidium kompozicie v triede
profesora A. A. Cernova a V. A. Uspenského a roku 1978 Stidium hry na klaviri
(v triede profesora P A. Serebriakova) na konzervatdriu vo svojom rodnom meste. Ako
Klavirista koncertoval v Spanielsku, Bulharsku a Madarsku. Do roku 1991 psobil
ako pedagég na Specidlnej hudobnej $kole pri Leningradskom/Petrohradskom
konzervatériu. V rokoch 1991-92 bol korepetitorom opery Statneho divadla v Banskej
Bystrici. v sicasnosti pdsobf tamtieZ na Konzervatériu jana Levoslava Bellu ako
profesor kompozicie a hry na klaviti, externe aj na katedre hudobnej a estetickej
vichovy na Pedagogickej fakulte. Od roku 1979 je Clenom Zvizu skiadatelov Ruska
a od roku 1993 &lenom Spolku slovenskych skladatelov pri SHU v Bratislave. Autora,
ktorého diela odzneli o.i. na javisku akademického Malého divadla opery a baletu
v Leningrade (Don Juan), v rimci medzindrodného festivalu Leningradskd jar a vo
viacerych eurdpskych krajindch i v USA, zaradil S. Vasenko do “skupiny neskorého
postkonzervativizmu* (Sovietskaja muzyka 1990, €.2).

Viber z diela: Don Juan, alebo ldska ku geometrii podla Maxa Frischa (1973),
Improvizdcie Kandinského pre fagot a kontrabas (1978), Sedem odrazov in C,
sondta pre Klavir (1983), Sondta-Liicenie pre violonZelo a klavir (1985), Bpigrafy,
kantita na basne A. Tarkovského pre mieSany zbor (1985), Cestovnd symfinia pre
lesnf roh a Klavir (1987), Hovor, $tyri romance pre soprdn a violontelo (1987),
Modlitba za zosnwlého priatela pre sopran, barytén a komomny stbor, Anagram na
meno Ernst Bloch pre sldcikovy komorny orchester (1994), Menuet na ostrove pre
spev, Sepot, potlesk, pohyb a kldvesovj néstroj na bésne N. Hostoveckej (1994),
Die Tage wollen langer werden, 7 piesni pre mezzosoprdn a klavir na bisne
L Bachmannovej.
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“Gospodi vozvach (Vzyvam Hospodina) pre slatikové kvarteto som skomponoval
hned po necakanej ndhlej smrti matky a jej je & venované. Nézov celého diela
ijednotlivych Casti stvis{ s pravoslavnou religiou. Kompoziciu spdja nielen v¥raznost
emociondlineho koloritu, ale 4j jednotlivé prvky, z ktorych vyrastd hudobny materidl
kaZdej Casti. (V poslednej, 3. Casti kvarteta vyZadujem neprofesiondlny spev, ktory by
mal - podla mdjho zameru - realizovat intepret hrajici na prvych husliach )
Jevgenii Iai
PAVOL SIMAI (1930, Levice) $tudoval v rokoch 1941-1943 hru na Klaviri a nduku
0 harménii u levického roddka Péla Kadosu v Budapesti, neskdr kompoziciu u Jana
Cikkera v Bratislave a napokon u Paula Dessaua v Berline. Od roku 1960 bol
postupne zamestnany ako pedagdg na bratislavskomn konzervatériu, ako pracovnik
hudobného wysielania Cs. rozhlasu a hudobny dramaturg Sttdia kratkych filmov
v Bratislave. Od roku 1968 Zije vo Svédsku, kde vwwucoval na rdznych hudobnych
uciliftiach v Sodertélje, v Arvike a v Stockholme. Naposledy pdsobil na Vysokej
hudobnej skole pri Univerzite v Géteborgn. Prechodne bol aj hudobnym recenzentom
a pracoval 4 ako klavirny technik a ladi€.
Vo svojej tvorbe obdobia mladosti sa P. Simai orientoval najmé na timbrovi zlozku
hudobného materidlu, inSpiroval sa aj melodikou slovenskej [udovej piesne;
nehladiac na pouZité kompoziCné prostriedky a postupy, jeho hudba je vidy
nositelom silne expresivneho naboja. Nanajvjs statostlivo si vyberal basnicke texty
svojich vokAlnych skladieb - P Nerudu, E. Blomberga, Gy. Illyésa a d. Na podnet
vitvarnych pric manzelky Jarmily Simaiovej vzniklo uZ niekolko skladieb -
napriklad Nacrtky pre dychové kvinteto, prezentované aj v Bratislave v lete 1989 ako
“dvojportrét” v Palffyho paldci a d.

Viber z diela: Flautovd sonatina (1952), Vitioria pre symfonicky orchester (1963),
Combattimenti pre symfonicky orchester (1965), Meditdcia pre alt a slacikové
kvarteto (1966), Sen a rdno, cykius mieSanych zborov (1966), 77 piesne pre soprdn,
violonCelo a klavir (1975), fmpresie pre gitaru (1976), Nordron pre symfonicky
orchester (1978), Klartext pre sopran a klarinet (1978), Skiiliaci svedkovia pre alt,
sibor bicich ndstrojov a trombdn na texty N. Saxovej (1989/91), NdcCreky pre
dychové kvinteto (1989-90), Concertino rustico pre flautu a sldcikovy orchester
(1952/1991), Mosty pre Klavir a dvchové kvinteto (1992), Utan ridd pre dychovf
orchester (1992), Odkaz pre tribku a dychovi orchester (1993), Fragmenty
z Kafkovho dennika pre alt a slitikové kvarteto (1993), Hudba pre violocnelo
a sldcikovy orchester (1986/94), Il Tramonto dal Monte Solaro a Capri pre tribku
aorgan (1994), Vdaka pre organ (1995).

“Sldcikové trio - Laetitia recognitionis vzniklo na podnet a Zelanie pna prof.
Viktora Moucku, uitela hry na violonCele na praZskom konzervatériu, ktory rad
hrava sla¢ikové trio so svojimi priatelmi. Podtitul skladby v slovenskom prekiade
znamend asi radost zo spominania, alebo zo znovupoznania. Skladba sa rozvija
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7 motivu, ktory tvorf zatiatok mojej fnzencie pre klavir z roku 1946 (alebo 19477).
Aj melddia polky (sousedska) je citatom z baletu Zuzka z roku 1960.

Pivé uvedenie Sldcikovébo tria - Laetitia recognitionis v Bratislave (a na Slovensku)
bude spojené s prezentdciou niekotkych obrazov Jarmily Simaiovej, ktoré majit
wtvorit akysi vstupny most do skladby.” Pavol $imai

JOHN TAVENER (1944, Londn) je absolventom Highgate School a v rokoch 196i-
65 Studoval kompoziciu u Lennoxa Berkeleya a Davida Lunsdainea na Kralovskej
hudobnej akadémii v Londyne.
Jeho doterajSia tvorba reprezentuje désledny i ked' znatne diferencovany vyvoj od
{cinného hromadenia a vrstvenia rozmanitfch kompoziénych prostriedkov aZ po
krajn introvertnost poénic druhou polovicou sedemdesiatych rokov. Bodom zvratu,
akVmsi vydstenim predchddzajliceho v¥voja a sticasne novim wvichodiskom,
inSpiracn¥m zdrojom sa stalo skladatelovo konvertovanie na ortodoxnii vieru roku
1977. Nieler vonkajsie priznaky jeho hudby - redukcia prostriedkov. repetitivnost,
vsoké percento vokdlnej hudby (text ako indpiracn{ zdroj, hlas ako zdkladny
pvukovy materidl) a pod., ale aj vnitorny pokoj, statickost & nehvbnost, akoby
mimocasovost spolurozhodujit o viTazne osobitom, jedineénom umeleckom prejave
hudobnika, pre ktorého sa ikona - jej wtvarny i duchovny rozmer - stiva symbolom,
tstrednym motivom: méloktory skladatel dneSka tak jednoznacne reprezentuje ono
sacrum, ktoré sa aj podia Tavenerovich slov uZ ddvno z eurdpskej hudby vytratilo.
Ia
Vyber z diela: Three Holy Sonets pre barytdn, 2 lesné rohy, 2 trombény, tympdny
a sliciky (1962), Three Sections from T S Eliot's *The Four Quartess’ pre hlas
a Klavir (1963/64), The Whale pre mezzosopran, barytn, desky a mieSany zbor,
recitdtorov, hercov, orchester, mg, pds (1965/66), Three Surrealistic Songs pre
mezzosopran, mg. pds, Klavir a bicie (1967/68), Chamber Concerto (1965/68),
Celtic Requiem pre s6la, zbor, skupiny néstrojov (1969), In Memoriam Igor
Stravinsky pre 2 altové flauty, organ a zvonky (1971), Thérése, jednodejstvovd opera
(1973763, A Gentle Spirit jednodejstvovd komornd opera (1977), Six Russian
Folksongs pre sopranové solo a ndstroje (1978), The Liturgy of St Jobn Chrysostom
pre zhar (1978), My Grandfathers Waltz pre 2 Klaviry (1980), Akbmatova:
Requiem pre sopran, barvton a orchester (1979/80), Prayer for the World pre 16-
hlasny zbor (1981), Mandoodles pre mladého Klavirista (1982), The Lamb pre zbor
(1982), Sixteen Haiku of Seferss pre soprn a komorny sttbor (1984), ton of Light
pre zbor a slaciky (1984), Orthodox Vigil Service pre zbor a zvonky (1984), Two
Hymmns to the Mother of God pre zbor (1985), Eis Thanaton, ritudl pre soprdn, bas
a komorny orchester (1986), Magnificat and Nunc Dimittis pre zbor (1986), The
Protecting Veil pre s6lové violondelo a slaciky (1987), God is With Us, A Christmas
Proclamation pre zbor a organ (1987), 7he Tyger pre zbor (1987), Prayer (for
Szymanouwski) pre bas a Klavir (1987), The Hidden Treasure, slitikové kvarteto
(1989), Ressurection pre sola, hercov, zbor a orchester (1989), Fonia pre zhor
(1989), We Shall See Him As He Is pre zbor a orchester (1990}, The Last Slegp of the
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Virgin, slatikové kvarteto a zvonkohra (1991), Mary of Egypt, Tkon in Music and
Dance, pre sla, zbor a orchester (1991), Hymn of Paradise pre bas, zbor a 6 husl{
(1993), Lord's Prayer pre zhor (1993), The World is Burning pre zbor (1993), The
Myrrb-Bearer pre s6lovi violu, zbor a bicie nistroje (1993), /nnocence pre sopran
a violoncelo (1994), Theophany pre orchester (1994), 4pocalypse pre s6la, zbor
a orchester (1994), Agraphon pre sopran a slatiky (1995), Akbmatova Songs pre
sopran sl4cikové kvarteto (1995).

“Komponovanie je aktom rozpominania sa na raj, z ktorého sme boli vyhnan.“
“Vo vietkorn, ¢o robim, snaZim sa dosiahnut sakrdlnost. Nevravim, Ze to dosiahnem,
ale je to mojim ciefom. Hudba je formou modlitby, mystériom...« Johin Tavener

“The Last Sleep of the Virgin som napisal tesne pred zloZitou operciou srdca.
Eschatologicky charakter tejto hudby podéiarkuje i fakt, Ze som ju sotva pocul. Bola,
takpovediac, takmer nad moje sily. Vyjadril som to aj v pokyne pre interpretov, aby
hrali na hranici potutelnosti.

Hudba mé byzantsky charakter a je zaloZend na dsmich chvalospevoch Sviatku
spanku. Bez pomoci slov vykresfuje hudba pribeh Usinania a pohrebu Matky BoZej.
Zvonky tu maji doleZind dlohu, pretoZe st nositelmi podstatne] Easti materidlu tejto
zZvlaStnej - aspoil pre mia - meditdcie o poslednych veciach Cloveka.

Dielo musi byt uvidzané v priestoroch s rezonantnou akustikou. Hradi musia sediet
vzdialent od publika a zvuk sa musi pohybovat na hranici pocutelnosti.” John Tavener

MOYZESOVO KVARTETO vzniklo roku 1975 eSte pocas 3tidia vietkjch jeho ¢lenov na bratislavskom
konzervatériu, do dneSného persondineho obsadenia sa sformovalo roku 1979, od roku 1981 nosi meno
vyznamného slovenského skladatela Alexandra Moyzesa. Stbor ziskal niekolko prestiZnych ocenent - roku
1981 1. cenu a cenu za najlepsie predvedenie sitasnej skladby na Beethovenovom Hradci, v tom istom
roku 1. cenu na slovenskej interpretatnej sifaZi v Banskej Bystrici, roku 1982 dve medaily na
medzindrodnej sdta¥i v Eviane (Francdzsko) - 2. cenu v oblasti siCasnej tvorby, 3. cenu v oblasti
klasického repertodru. Od roku 1982 je Moyzesova kvarteto organizafne vilenené do zvizku Slovenskej
filharmdnie, roku 1987 sa stalo lauredtom Tribiny mladych interpretov UNESCO v Bratislave a nositefom
Ceny F Kafendu. Venuje sa Sirokému kvartetovému repertodru od Haydna po stasnost so zvI4Stnym
akeentom na slovenskd hudobn tvorbu. Realizuje poSetné nahrévky pre rozhlas, LP a CD.
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%24 STREDA
(( 15. NOVEMBER

Moyzesova siein SF
19.30 hod.

‘af%%

ENSEMBLE WIENER COLLAGE

RENE STAAR  umelecky vediici, dirigent, husle
Bernhard Biberauer husle
Peter Sagaischek viola

Orfeo Mandozzi - violongelo
Harald Jdch kontrabas
Heinrich Koll viola (R. Urbanner)
Josef Niederhammer kontrabas (R. Urbanner)
Giinter Federsel flauta

.
Stefan Neubauer klarinet ‘
Peter Rohrsdorfer saxofén
Jeremy Day lesny roh
Johannes Marian - klavir
ske-fonds
asio, bmiwk v g

Koncert sa uskutocni za podpory Rakiskeho velvyslanectva
v Bratislave, Spolkového ministerstva pre vedu, viskum a kultdra: ©
Rakiiska a ske-fonds austro mechana o e |
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DUSAN MARTINCEK

Coexistences

slacikové kvinteto £1993-94) f
Largo

Strtka = 100

Premiéra

IVAN HRUSOVSKY

2. sondta pre busle a klavir (1994)
Preludio (Larghetto)

Tema con Variazions (Allegretio)
Recilativo (Sostenuto)

Finale (Allegro assas)

Premiéra

PAWEL SZYMANSKI
Bagatela pre A. W, (1995)

Premiéra

GYORGY LIGETI
Trio
. “pre husle, lesny roh a klavir (1982)
(“Hommage 4 Brabms*)
Andanting con tenerezza
Vivacissimo molto ritmico
Alle Marcia
Lamento. Adagio

P RE ST AV KA




179

RENE STAAR
Gemini Al
nre flautu

45
~pre husle a pikolu

47
pre husle a tenorovy saxofén

Premiéra 45 adA7

ZDZISEAV WYSOCKI
Etudy pre komorny-sithor (vyber)
1T - pre husle; saxofén a klavir

Premiéra

1V - VI pre dychovy stbor

Premiéra

ERICH URBANNER
Duasi una Fantasia

Sest koncertantnych skladieb pre 3 solistov
a 12 hrafov nabicich ndstrojoch
Deciso

Gon moto

GCon Espressione ...
Ouast recitativo §
Con Sentimento
Giusto
Premiéra

Gemernasiing
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DUSAN MARTINCEK (1936, Presov) $tudoval hru na klaviri u Anny Kafendovej na
bratislavskom konzervatdriu, sikromne kompoziciu u Alexandra Albrechta, Jina
Zimmera a Jdna Cikkera. Je absolventom Vysokej skoly mizickych umenf v klavitne;
triede Rudolfa Macudzinského a v kompozicnej triede Jana Cikkera. Od roku 1973 je
pedagogick &inny na VSMU (od roku 1982 ako profesor). Stic hiboko zakotveny
v neskororomantickej hudobnej tradicii, vidy akcentujiic expresivnost vyrazu
a homogénnost formy. sa Martindekov hudobny jazyk vyvijal postupne smerom
k zhustovaniu vypovede, redukcii kompoziéngch prostriedkov a K spriehladneniu

faktiry.

Vyber z diela: 9 klavirnych sondt (1956-92), Rapsidia pre klavir a orchester (1956),
Hudba (Passionato) pre violu/klarinet a klavir (1959), Concertino pre flautu
a klavir (1960), Sedem koncertantnych etud pre klavir (1954/60), Dialdg vo
Jorme varidci pre Klavir a orchester (1961), Simple Overture (1961), Passacaglia
pre sldcikovy orchester (1967), Rumunskd rapsédia pre Klavir (1962), Tri
sonatiny pre 2 Klaviry (1966), Elégia pre solova violu (1975), Drandst preliidii pre
Klavir (1979), Symfonia in memoriam ] Haydn (1981), Animdcie pre 35
stagikovich ndstrojov (1982/85), Skicikové kuarteto (1983/85), Klavirne kuinteto
(1989), Balada, improvizcie (1989), Prerusené ticho pre orchester (1990),
Kontradikcie pre sidcikové kvarteto (1990), Varidcie pre klavir (1991), Klasickd
predobra pre maly orchester (1991), Mouvements pre Klavir (/1992), Kontrasty pre
husle a klavir (1992), Nové nokturnd (1993), Varidcie pre klavir il (1993).

“Slacikové kvinteto Coexistences z rokov 1993-94 patri do méjho tretieho
kompoziCného obdobia, zapofatého roku 1983 skladbami Animdcie,
Contradictions, Prerusené ticho a d. Celf hudobny proces tichto diel vyrastd zo
zvl&tnych mikrointervaloviich, prevazne polyfonickych plach. V zdsade symboticky
chipanf ndzov skladby nie je ndhodng: nejde iba o pokus o zmierenie sti¢asnjch
medziludskych vzfahov, ale aj o rieSenie “spoluZitia“ rozmanitych néstrojov, ktoré si
vyzaduje prekonanie mnoZstva prekdZok v zdujme pozitivneho vysledku.
Interpretatne mimoriadne niroénd kompozicia vznikla na objedndvku Ensemble
Wiener Collage, ktorému je aj venovand.“ ‘ Dusan Martingek

IVAN HRUSOVSKY (1927, Bratislava) Studoval kompoziciu na Konzervatérin
v Bratislave u Alexandra Moyzesa a zéroveii navitevoval prednaSky z hudobnej vedy,
filozofie a estetiky na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského. Vysokd $kolu
mizickfch umeni absolvoval roku 1957 (tieZ u A. Moyzesa). Po krétkom pobyte na
Ustave hudobnej vedy SAV pdsobi od roku 1953 ako pedagég hudobne tedrie, od roku
1984 ako profesor skladby na VSMU.

HruSovského tvorba je poznamenand jeho syntetickym myslenim, ktoré do seba
ponima vydobytky eurdpskej tradicie a zdroveii si vyberd prvky z modernych
sicasnjch kompoziénfch met6d a $tylov. Ich konfronticiu prin&¥a najma jeho prvé
tvorivé obdobie. Nasledujica etapa spadajiica priblizne do sedemdesiatych rokov je
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charakteristickd volbou vokalnych a zborovych obsadeni S tym sdvisi hlbia
koncentricia virazovych prostriedkov, ¢o neskdr vyuzil pri nédvrate ku komornej
a orchestrilne;j tvorbe. Pre slovenski hudobnd kultiru je viznamnd i autorova
teoretickd a publicistickd ¢innost.

Viber z diela: Proti smrii, trilégia kantat (1961-65), Musica nocturna per archi
(1970), Madrigalovd sondta, sbor (1974), Konfrontdcie pre velky orchester (1979),
Suita quasi una fantasia pre komomy slatikovy orchester (1980), Slicikoré
huarteto (1983), Canticum pro pace, oratérium pre recitdtorku, mezzosoprdn, bas,
mieSany zbor a velky orchester (1985), Hudba V. HloZnikovi, symfonickd freska
(1986), 1. symfinia pre velky slacikovy orchester (1989), 7ri zdbordcke ludové
piesne pre sopran a maly orchester (1989), Cantus de caritate pre mieSang zbor
a Klavir/a cappella (1989), 2. sldCikové kuarteto (1990), Zaklinanie jari pre detsky
zbor s Klavirom (1990), Cantate Domino pre mieSany zbor a cappella (1991),
Flégia in memoriam M. Simecka pre recitdtora a slacikové sexteto (1991),
§ radostou sliZte Panors, Zalmovy triptych pre mieSany a chlapensky zbor 2 organ
(1992), Dre staré duchovné piesne pre mieSany zbor (1992), Koledy pre detsky,
mieany a Zensky zbor (1992), Musica paschalis v 5 Castiach pre organ (1993),
Fuga in F a 3 voci per organo (1993), Dve romantické figy a posthidid pre klavir
(1993), Bagately pre klavir (1994), Missa pro iuventute pre mieSany zbor
a cappella (1994), 2. sondta pre husle a klavir (1994), Balady pre komorny
Zensky zbor (1994), Balada na text ludovej balady z Horebromia pre
Yensky/mieSany zbor (1994), 8 varidcii na Beethovenovu tému pre Klavir
3. sldcikové kvartelo.

Teoretické price (vyber): Klasickd budobnd tvorba Mozariovho obdobia na
Slovensku (1956), Uvod do Stidia teérie barménie (1960), Hudobnd re¢
Cikkerovej opery Vekrigsenie (1963), Antonin Dvordk, monografia (1964), Wrof
slovenskej budby v rokoch 1939-1948, habilitatnd prica (1967), Vitézslav Novdk
a slovenskd budba (1974), Staronové problémy analyzy hudobne (1976),
Princip riadenia aleatoriky = kompozicndho a teoretického hladiska (1982).

“2. sondtu pre husle a klavir som napisal roku 1994. Jej tempova dispozicia
pomaly - richlo - pomaly - rfchlo pripomina Struktiru barokovej sonaty da
camera. Kompozicia nemd hlavnii Cast, medzi jednotlivymi Casfami niet ani
zretefnjch a ndpadnych motivicko-ématickych sivislosti. Stylovd charakteristika
Sondty celkovo poukazuje na urcité neoklasicistické vychodisko, ktoré sa prejavuje
vo volnej moddlnej sadzbe, rozvinutej dokonca niektorymi prvkami dodekafénie.
Kritka 1. Cast Preludio je dramatickym dialégom husli s klavitom. 7erma con
Variazioni 2. Casti (Allegretto) je prevazne klasicistickd, s nddychom francizskeho
podténu, prenikajiceho cez vietkych 6 varidcif. 3. Cast Recitativo, bez klavira, je
v podstate malou volnou fantdziou. Do Finale sa opat navracia dramaticky t6n
Preludia; tu je viak ovela ostrejsi, plny nepokoja a prudkych kontrastov rjchlej
hudby.* Ivan HruSovsky
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PAWEL SZYMANSKI (1954, VarSava) je absolventom Hudobného Ifcea (fagot)
a Hudobnej akadémie vo VaSave v kompozicnej triede Wiodimierza Kotoiiského.
Pocas tidia bol ako hra¢ na zobcove; flaute ¢lenom stiboru pre star hudbu. Po |
roku 1978 pracoval pod vedenim Tadeusza Bairda, neskor Studoval u Romana
Haubenstocka-Ramatiho vo Viedni. Opakovane sa zdcastnil na Prazdninovich
kurzoch v Darmstadte (1978, 1980, 1982), ale po duchu tychto kurzov nezostalo
v jeho tvorbe ani stopy. Szymariski Zije a tvorf ako slobodny umelec vo Varsave.

Vyber z diela: Epitaf pre 2 klaviry (1974), Slacikové kvarteto (1975), Limericks
pre husle a Zembalo (1975), Partita I pre orchester (1976), Kyrie pre chlaptensky °
zbor a orchester (1977), Infermezzo pre instrumentdlny stbor (1978), Partita If pre
orchester (1977-78), Limericks, verzia pre flautu, husle a violoncelo (1979), Gloria
pre Zensky zbor a orchester (1979), La folia pre mg. pas (1979), Desat skladieb pre |
sldcikové trio (1979), ..under the plane tree pre mg, pas (1980), Villanelle pre
kontratenor, 2 violy 2 &embalo na text J. Joyoea (1981), Skyri liturgické skladby pre
sopran a orchester (1980-81), Due skladby pre skicikové kvarteto (1982), Sondla 3
pre intrumentlny sdbor (1982), Crux fidelis pre mg. pds (1983), Appendix pre
flautu, pikolu a iné ndstroje (1983), Dve dluzérne konstrukcie pre Klarinet, f
violoncelo a klavir (1984), Lux aeterna pre hlasy a nastroje (1984), Partita Ill pre
Cembalo a orchester (1985-86), Trapus pre klavir (1986), Partita IV pre orchester
(1986), Through the Looking Glass...ll pre mg, pés (1988), A Study of Shade pre !
komorny orchester (1989/pre symfonicky orchester 1992), Kaleidoskop pre M. C. E.
pre violoncelo (1989), quasi una sinfonsetia pre komorny orchester (1990), Sixty-
0dd Pages pre slatikové kvarteto (1991), @ due pre 2 husli (1991), Pét skiadieb pre
slaikové kvarteto (1992), Dve Stidie pre orchester (1987/92), Miserere pre hlasy
anastroje (1993), 7ri skladby pre zobcové flauty so sprievodom metrondmu (1993), |
Through the Looking Glass...Ill pre solové Eembalo (1994), Koncert pre klavir
a orchester (1994), Bagatelle fiir A. W, pre husle, klarinet, tenorovy saxof6n a klavir
(1995), in paradisum, moteto pre muzsky zbor (1995).

“Co sa tfka mojej hudby, prizndvam sa k tonalite s tou vyhradou, Ze nejde o tonalitu
novi, ale jednoducho o tonalitu stard. Co sa tyka eufénie, taZko moZem hodnotit
viastné skladby, ¢i znejii pekne & $karedo. V kaZdom pripade znenie pre miia nie je
hodnota sama osebe - je funkciou formy. Ak mi napriklad zdleZ{ na podiarknuti
odliSnosti dvoch Struktdr (trividlny priklad), tak im ddm kontrastné farebné aty, ak |
nie - tak naopak atd.

Tazko méZem tieZ hodnotit, & je moja hudba jednoduch alebo komplikovan.
Snazim sa o jasnost faktdry, hoci mdm faktdru s velkjm poctom hlasov rad.
Technické prostriedky, ktoré pouZivam, sa mi zdaji nevelmi komplikované, no
postucha¢ ich azda nerozliSi tak fahko. Len jeden spomedzi mojich zndmych si
v$imol, Ze moja Sondita pozostdva takmer vilucne z kdnonov...

K romantizmu sa neprizndvam vobec. KaZdii zo svojich zvukovych vizii® (ak to
moZno tak nazvaf) sa snaZim realizovat pomocou Co najkonzekventnejsie
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pouzivaného systému technickych prostriedkov. Nikdy sa nesnazim jednoducho,
spontdnne (dnes médne slovo) zapisaf to, o vniitorme pocujem. Preco? Lebo ma to
nebavi - bol by to akysi intonadny ‘diktdt’, ibaZe bez jestvujticeho Zriedla zvuku.
Naproti tomu mi vefké uspokojenie prinSa prekonvanie rozporov, ktoré vyplfvaj
7 chuti €o najvernejSie ustdlit ‘pocuty’ ndpad sti¢asne s prijatim konzekventného
systému konStrukenych principov... Je to, samozrejme, hrubé zjednoduSenie, lebo
niekedy technicky ndpad a zvukovi ‘vizia’ vznikajl zdrove a tazko mozno oddelit
jedno od druhého... Pawel Szymariski

GYORGY LIGETI —> s. 86

“Melodicko-harmonicky zdrodok - velkd tercia (g-5), tritén (es-#) a mald sexta
(c-as) v Klesajiicej ndslednosti, ‘pokriveny’ variant ‘kvinty lesného rohw’ - sa rozvija
vo vietkych Styroch Eastiach do priezracnych, metrorytmicky zloZitych, polyfonickych
forméinych tvarov.

V tvodnej asti hrajdi husle akysi dvojhlasny chordl (tvori dalSie rozvijanie zarodku
s ‘hornovou kvintou’), lesny roh - netonalnu, hoci diatonicki melédiu, klavir zasa -
ozveny a varianty huslového chordlu. Kazdy néstroj m4 viastnd melodicko-rytmickd
rovinu, tri roviny sd vodi sebe asymetricky posunuté.

Prvi Cast kon¢f morendom na sklenenych vySkach huslovich flaZoletov. Pri jej
komponovani som si predstavoval velmi vzdialent, delikdtnu melancholickd hudbu,
podutii akoby cez kyStdly ven&Sajtice sa v atmosfére. Druhd Zast je velmi rfchlym,
polymetrickym tancom, in$pirovanym rozmanitou [udovou hudbou nejestvujticich
nérodov tak, akoby Madarsko, Rumunsko, celf Balkdn leZali niekde medzi Afrikou
a Karibami. Ako analdgia schumannovskjch a chopinovskych hemiol vystupuje
v tejto Casti zloZité hemiolové delenie, vysledok ¢lenenia zdkladného osemélenného
pulzu na 3+2+3,3+3+2 atd. PretoZe v troch néstrojoch zneji siiCasne tri rozne
delenia, vysledkom je neobyCajne bohatd polymetrickd Strukttra. Lesny roh a kiavir
s v tejto Casti virtuGzne traktované: ventilovy roh ako kombin4cia troch naturdlnych
rohov (priom Glohu zohrdva prirodzend septima a undecima), klavir zasa
s usporiadanim skryto nadvizujicim na tradicie jazzovej pianistiky. Tretia Cast,
pochod s presunutymi metrickymi vrstvami a homofonickfm triom, tvorf formalny
variant prvej Casti: obe sii vo forme ABA s variane pozmenenou reprizou tseku A.
V tej Casti dominuje v reprize lesny roh so signdlnymi melodickymi formulami,
odvodenymi z melddie lesného rohu v prvej Casti. Zatial o prvé tri Casti sd v zdsade
diatonické, findlna East tvorf ich chromaticky variant vo forme passacaglie.
Pittaktovy harmonicky model (variant zdrodku s ‘hornovou kvintow’) tvorf rdmec
a zostupujtice chromatické melodické Gtvary s lianami, ktoré ono rdmcovanie
Coraz viac obrastaju, kjm sa néslednost piatich akordov celkom nerozloZi. Velmi
postupne stipajiice dramatické napiitie v tomto vzraste ‘placicich a Zalujiicich sa’
melodickych lidn tvorf zdklad formélneho procesu. Toto narastanie napitia vedie
k premene Klavira na hiboky bici ndstroj. Echo tohto imagindrneho, obrovského
bubna sa neskér ozjva v peddlovich tonoch lesného rohu; ako reminiscencia
zaznieva aj zdrodok s ‘hornou kvintow’ v klaviri a husliach, aviak Specidlne
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odcudzeny, fotografia krajinky, ktord sa medzi¢asom rozplynula do nicoty.

Moje ‘hornové trio’ som venoval ako hommage Johannesovi Brahmsovi, ktorého
Hornozé trio sa vzniSa v hudobnom nebi ako nedostihnutelny vzor tohto druhu
komornej hudby. Napriek tomu niet v mojej hudbe ani cititoy, ani vplyvov
Brahmsovej hudby: moje Trio vzniklo v neskorfch rokoch 20. storolia a je -
z hladiska konStrukcie a vjrazu - hudbou nasich &as.” Gyorgy Ligeti

RENE STAAR (1951, Graz) absolvovai svoje hudobné stidi4 v Stokholthe, Helsinkdch
a na Vysokej hudobnej Skole vo Viedni (kompozicia u Alfreda Uhla a Ericha
Urbannera, po ukonCeni $tidia u Romana Haubenstocka-Ramatihe; dirigovanie)
a v Ziirichu (majstrovské kurzy Nathana Milsteina). Ako huslista vystupoval
v mnohych Stdtoch Eurdpy a v USA. V rokoch 1974-81 pedagogicky pdsobil na Vysokej
hudobnej $kole vo Viedni, v rokoch 1981-87 Zil ako slobodny’ umelec v Zeneve, od
roku 1987 opif vo Viedni. Roku 1987 zaloZil sibor Wiener Collage, kiory sa
zameriava na hudbu 20. storofia a uvddza pofetné premiéry domdcich
i zahrani¢nych skladatelov. Za svoje dielo Just an Accident (text Alan Levy) ziskal
roku 1986 po prykrdt udelend Cenu Emsta Kreneka mesta Viedne. Pohostinne
predndSal na univerzitich v Kalifornii, Grazi a na roznych kurzoch v Eurdpe. Od
roku 1988 je Clenom orchestra Viedenskej 3tdtnej opery, od roku 1991 ¢lenom
Viedenského fitharmonického orchestra.

Vo svojej kompoziénej tvorbe vyvinul René Staar vlastnd “teGriu akordickych
dispozicii“, ktord je raciondlnym zdkladom jeho hudby, poskytujicim mnoZstvo
rieeni. Na poCiatku price na kaZdej skladbe s rozsiahle intervalové a akordické
tabulky, ktoré vSak autor aplikuje na [ahko rozpoznatelny osobitf hudobny jazyk.

Viber z diela: Jesx 7 pre husle a violu (1976), Sonatina pre 3 Klarinety (1977), 4pril
pre husle a klavir (1977), Prolegomena pre 2 gitary (1978), Fantdzia pre 4 husle
(1980), Hommage d un temps perdu pre husle a Klavir (1981), Structures I-VI pre
komorny sibor (1982), Movimienios para Don Jose Haydn pre komorny
orchester/2 Klaviry (1983), Just an Accident? A Requiem for Anton, Webern and
other Victims of the Absurd, melodrdma pre rozpravata a velky orchester (1985, aj
verzia pre komorny sibor), Trio pre husle, violonelo a klavir (1984), Smditocnd
hudba pre Olofa Palmebo pre solové husle a 5 sprevadzajicich néstrojov (1986),
Stiandchen und Sitzchen - Ernst Krenek zum 85. Geburistag pre husle oddelend
od Klavira (1985), Halbthurn Capriccioso per Roberto pre sélové husle (1986),
Vision Nr. 1 Kosmos pre organ (1987), Roman- Haubenstock-Ramati-Tableau
pre husle s hlasmi a ndstrojmi (1988), Collifing Movements pre komormy sdbor
(1989-90), In. Memoriam Leonard Bernstein I, fantdzia pre sopran, flautu, husle
a Klavir (1988-91), Minotaurus I op. 234, scénickd realizdcia ako balet (1991),
Versunkene Triiume, 6 skic pre slatikové kvarteto (1993), Tokyo Midnight Music
pre velky orchester op. 22d (1993), Hommage d K. pre s6lové husle a velky orchester
op. 22b (1992-93), Bagately na meno Gyirgya Ligetibo pre Klavir op. 14/3a
(1989-94). -
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vo svojom cykle Gemini, ktory md siboru Wiener Collage staZif ako model-vyzva,
vytvara Staar pomocou svojich novych poznatkov formotvorné modely na zdklade
ziskanych a  transformovanfch harmonickych Struktdr, ktoré zakaZdfm
konfrontatne alebo splyvajic spdjaj dva rozne akordy. Z napitia medzi dur
molovou tonalitou a dodekaféniou, z ktorého sa postupne vykryitalizoval Staarov
hudobny jazyk, vytvoril skiadatel novy spasob tvorenia harmonie, ktory oznacuje ako
“postulovanie harmonickych modelov prostrednictvom akordickych dispozicii*.
Duo Al vizniklo pre sélového flautistu Viedenskych filharmonikov Wolfganga
Schulza. Okrem akordickych dispozicii tu skiadatel pouZiva aj iné nové techniky, ako
napriklad novy drub rytmu ziskaného z tempovich reldcii, alebo viber usditych
Zasovych poli, ktoré spolupésobia pri harmonickom vyvoji skladby.

A5 pre husle a piccolo je na prvy pohlad konvencnejSie, takmer pribuzné variatnej
technike. Aj tu v3ak skladatel riica vietky klisé (funkcia pikoly). Formove pracuje so
stéle obmienanym refrénom a kontrastujtcimi epizédami, ktoré karikuji tradi¢né
hritske modely pikoly.

A7 pre husle a tenorovy saxofén Zije z napdtia medzi dvojitfm a trojitym delenim
réznych jednotiek. Napitie a uvolnenie akordického vyvoja vznikd z rozsirovania
Struktiry. - S

ZDZISEAW WYSOCKI (1944, Poznati) Studoval na vysokych hudobnych Skol4ch
v Poznani a vo Viedni, kde Zije od roku 1971, od roku 1976 ako rakasky $titny ob&an.
Pasobi ako zbormajster a klavirista vo Viedni. Zakotvenost v zvukovosti polskej
avantgardy patdesiatych rokov a blizky vzfah k nasledovnikom Druhej viedenskej
Skoly st vychodiskom Wysockého Stflu, ktory je ojedinely v Rakdsku i v Poisku. Je
majstrom krétkych skladieb, zd6raztinjtcich podstatu a sp4jajiicich kontrasty. Sirokd
paleta kontrastov v dielach Z. Wysockého a ich neotakdvané zvraty, ale aj intenzita
vipovede zvicSa krdtkeho, ale o to pregnantnejSieho ndpadu doddvajii tomuto diefu
fantasknost, ktord moZno azda najskér priroveat literdrnym dielam Stanistawa
Lema alebo Slawomira Mrézeka, ktord viak v hudobnom svete nemd obdobu.

(René Staar, spracované)

Viber z diela: Sonata per violoncello solo op. 16 (1969), Koncert pre kontrabas
a orchester op. 25 (1972-75), 2 caratteri per chitara solo op. 29/1 (1978), Missa in
bonorem loannis Pauli sec. pre mieSany zbor, organ a kemorny orchester op. 30
(1979-80), Kleine Passionsliturgie pre alt a 9 hratov op. 32 (1979-81), Fantdzia
pre violoncelo a klavir op. 33 (1981), 4 miniatiry pre violonZelo a klavir op. 35
(1983-84), Elégia 1943 op. 37 (1982-85), Moment pre silové violonelo op. 42
(1988), Koncert pre gitaru, slacikovy orchester a bicie ndstraje op. 43 (1988-89),
Pater noster pre miesany zbor a cappella op. 44 (1989), Klavirne kvarteto op. 46
(1990), Deus artifex, cyklus piesni pre bas a klavir op. 50 (1992-93), Trio pre husle,
lesny roh a Klavir op. 51 (1992-93), De finibus lemporum pre soprén a 16 hragov
0p. 52 (1993-94).
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Etudy pre komorné sidbory si projektom, ktory vzaikol v spoluprici 5 René
Staarom a stborom Wiener Collage. Prvé 2 Erudly zazneli v marci 1995 vo Viedni.
Etuda Ill pre husle, saxofén a klavir vznikla z potreby poskytniit saxofonistovi silboru
kréitku skladbu pre koncert v rimi festivalu Melos-Etos. Btudy NV pre 7,9, a 11
dycharov vznikli tieZ v nadvdznosti na planovany koncert v Bratislave, na ktorom
zaznie skladba Ericha Urbannera s podobnjm obsadenim. Aj tieto skiadby majt byt
vyzvou pre Elenov siiboru, moZnostou na experimentovanie so zvukom.

ERICH URBANNER (1936, Innsbruck) zatal po gvmnazidlnej maturite svoje
hudobné $tidid na Vysokej hudobnej 3kole vo Viedni (kompozicia - K. Schiske
aH. Jelinek, klavir - G. Hinterhofer, dirigovanie - H. Swarowsky). 0d roku 1961 pésobf
pedagogicky na Vysokej hudobnej 3kole vo Viedni (hra z partitiir, od roku 1969
kempozicia). Je nositelom radu rakiskych i medzindrodnych cien a vyznamenani.
“Vo svojich dielach sa vZdy snaZim o osobité a fantazijné hudobné spracovanie
svojich zdZitkov. Tento zdkladn§ kompozién§ postoj podmiefiuje individudine
vyvinutG formu, ktord musi byt tvarovo i zvukovo zretelne Clenend, aby bola
posluchdmi sledovatelnd. Vady som otvoreny najnoviim tendencidm, vivoju, ktoré
oZivujd celd oblast hudby, prijimam to, Co je kompatibilné s mojou mentalitou,
neodddvajiic sa ur€itmu smeru. V Case rozmanitjch pridov, ale aj v &ase
neujasnenosti toho, &o je avantgarda, o konztervativizmus, je doleZité vediet, Ze
inovicie si menej neZ kedykolvek predtfm potrebné v oblasti materialu, ako skor
v stupni zvlddnutia kompoziéného tvarovania.” Erich Urbanner

Viber z diela: 4 slaikové kvartetd (1956, 1957, 1972, 1992), Proldg pre orchester
(1957), Missa Benedicte gentes pre mieSany zbor a organ (1958), Concertino pre
organ a slécikovy orchester (1961), Symfonia, jednotastova (1963), Der Gluckerich
oder Tugend und Tadel der Niitzlichkes!, opera (1963), Dialogy pre Klavir
a orchester (1965), Rondo pre velky orchester (1967), Kontrasty 11 pre orchester
(1970), Koncerty pre husle (1971), kontrabas (1973), klavir (1976), altovy saxofén
in Es (1979), violonCelo (1981), Sinforia concertante pre komomny orchester
(1982), Requiem pre s6la, zbor a orchester (1983), Ninive oder das Leben gebt
weiter, opera (1988), Johannes Stein oder der Rock des Kassers, monodrama pre
recitdtorku a 4 muZské hlasy (1990-91), Duo pre akordedn a kontrabas (1992).

“Sest koncertantnfch skladieb Quasi una fantasia vmniklo roku 1993 na
objedndvku siiboru Wiener Collage. InStrumentdrium tvori skupina drevenych
dychovych néstrojov, plechové dychové kvinteto a klavime trio, ktoré vSak namiesto
husli a violoncela kombinuje klavir s violou a kontrabasom. Tieto tri néstroje
dostdvajii veddcu dlohu. Vystupuji sélisticky, v dvojici alebo v trojici a rozhodujiico
urtujid charakter jednotlivich skiadieb od jemnej lyriky a2 po emociondlne nabitd
virtuozitu. 12 dychovich ndstrojov (2 flauty, hoboj, anglicky roh, klarinet,
basklarinet, 2 fagoty, tribka a trombén) vstupujd do partnerskych vztahov.
Podstatnou mierou prispievaji k vystavbe formy, vytvdraju Zivé protiklady, ktoré



187

neraz Ustia aj do tvrdej konfronticie. Rovnako nechyba ani farebnost a urcité
virtuGzne gesto. Ako napoveda titul, je dielo rozvrhnuté cyklicky - medzi jednotlivimi
gastami s len krétke pauzy - a jeho koncertantnd forma ide ruka v ruke s oznaenfm
Quasi una fantasia. Je to vivoj smerom k volnej forme, podmienka pre in$pirované
hudobné stvirnenie a formotvorni fantdziu. Kazdi Cast vytvdra aj bunky, ktoré
v ostatnych Castiach vyrastd do plnfch tvarov. Tito spitost vytvira nadradentt
stvislost, eSte uZSie vzdjomné vzahy a md prispiet k Géinnému vnaSaniu
heterogénnych prvkov do kompozicie. Erich Utbanner

ENSEMBLE WIENER COLLAGE vznikol roku 1987 z podnetu troch skladatelov - Erika Freitaga, Eugena
Hartzellz a René Staara. Venuje sa $pecidinym projekiom, ktorych diapazdn wivdra Kiasickd moderna
20. storotia a vysoko kvalitnf skladatelia si¢asnosti. Vo svojich programoch poukdzal sibor aj na vztahy
modernej hudby k starym majstrom aZ do 19. storodia. Rdmec komornej hudby sa roziruje aZ do
rozmerov komorného orchestra, vyuZivajic najrozmanitejie kombindcie. Stbor spolupracuje
s vinikajicimi skladatelmi a prostrednictvom raktskych $tdtnych inStitdcii zaddva kompoziéné
objedndvky. Clenovia stboru si vysoko kvalifikovani hudobnici - sélisti a Slenovia Viedenskych
filharmonikov. Ensemble Wiener Collage koncertuje po celej Eurépe, v Japonsku a v USA.
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24 STURTOK
( 16. NOVEMBER
Slovensky rozhlas

Stidio 1
16.30 hod.

CHRISTOPH MARIA MOOSMANN ' organ

PROHELVETIA
n

Koncert sa realizuje za podpory nadécie PRO HELVETIA = - -
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HEINZ HOLLIGER

Pit skladieb pre organ a mg. pds (1980)
Janus

Perpetuum wmobile I

Spregel-Kreuz

Perpetuum mobile I

Choral Nachsprel

MICHAEL REUDENBACH
Standlinien 1 (1994)

ERNST HELMUTH FLAMMER
Etude 1 (1985)
z cyklu superverso per organo

MICHAEL REUDENBACH
Standlinien 2 (1992/93)

ERNST HELMUTH FLAMMER
Farbenmusik (1989/90)
z cyklu superverso per organo

MICHAEL REUDENBACH
Standlinden 3 (1992/93)

TANNIS XENAKIS
Gmeeoorh (1974) -

x
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HEINZ HOLLIGER (1939, Langenthal, Svajciarsko) studoval v ako gymnazista na
konzervatdriu v Berne hru na hoboji u Emila Cassagnauda a kompoziciu u Sdndora
Veressa, neskdr v ParfZi hru na klavlri u Yvonne Lefébure a kompoziciu u Pierrea
Bouleza. Ako hobojista ziskal 1. ceny na medzindrodnych siitaZiach v Zeneve (1959)
a Mnichove (1961) a rad prestiZnych cien za svoje pocetné nahravky.

Holliger sa zasliZil o objavovanie starého hobojového repertodru a stcasne
indpiroval novétorstvom a neprekonanou technickou virtuozitou i muzikalitou
vyznamnych skladatefov ku kompozicii novych diel pre svoj néstroj (Berio, Carter,
Martin, Henze, Lutostawski, Stockhausen, Yun). Rovnako viznamni je viak jeho
skladatelska a dirigentsk4 Cinnost. H. Holliger psobf ako profesor na Stitnej vysokej
hudobnej Skole vo Freiburgy, je ¢lenom umeleckého vedenia Basler Musik Forum. Za
svoju kompozicni Cinnost dostal viacero viznamnych oceneni (Kunstpreis der Stadt
Basel, Ernst-von-Siemens-Musikpreis, Prix de Composition Musicale 1994, Monaco).
Roku 1993-94 bol sidelnym skiadatefom Orchestre de la Suisse Romande. Ak
v interpretatnej oblasti charakterizovaio Holligera neustdle hladanie novych
moZnosti a prostriedkov ndstrojovej hry, potom plati to isté aj pre Holligera-
skiadatela: nové, neprebddané polia, experimentovanie so zvukom, s technickymi
moZnostami si jeho na]vlasmejmm pnestorom pncom na interpretov i posluchacov
kladie vysoké ndroky. - . . v

Vyber z diela: Drei Liebeslieder pre alt a orchester na G. Trakla (1960), Brde und
Himmel pre tenor a 5 ndstrojov (1963), Blss, tri nokturnd pre klavir (1963/66),
Gliihende Rétsel pre alt a 10 néstrojov na slovd N. Sachsovej (1964), Trio pre
hoboj/anglicky roh, violu a harfu (1968), Siebengesang pre hoboj, orchester, spevné
hlasy a reproduktor (1968), Zalm pre zbor (1970/71), Dona nobis pacem pre 12
spevikov (1971), Studie tiber Mebrkidinge pre hoboj (1971), Skicikové kvarteto
(1973), Atembogen pre orchester (1974/75), Come and Go, komoma opera podla
S. Becketta (1976/77), NOT I, monoopera podla S. Becketta (1978/80), Péi skladieb
pre organ a mg, pds (1980), Der ferne Klang pre komomy orchester a mg. pas
(1983/84), Turm-Musik pre sélovi flautu/altovd, basowi flauty, maly orchester
amg. pis (1984), Tonscherben, orchestrdlne fragmenty (1985), ntroitus pre mg,
pds (1986), Pracludium, Arioso und Passacaglia pre sélovi harfu (1987),
Gesdnge der Friihe podla Schumanna a Holderlina pre zbor, orchester a mg. pis
(1987), Variaziont su nulla pre 4 hlasy (1988), What Where, komornd opera podia
S. Becketta (1988), Kuinteto pre klavir a tyri dychy (1989), Ostinato funebre pre
maly orchester (1991), Due presne na bdsne G. Trakla pre alt a velky orchester
(1992/93).

Pét skladieb pre organ a mg. pds

Janus: akord raz kompaktny, raz rozbity, ktorého ozvena znie ako fudské hlasy.
Perpetusim mobile I i plynulé pohybové procesy v tempovorn pormere 8:5:3. Coraz
viac tonov nahradzuji pomlCky, aZ sa spotrebuje celd ténova zdsoba.

Spiegel-Kreuz: dve linie, ktoré sa - vychddzajic z krajne rychleho, resp. krajne
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pomalého tempa - navzdjom pribliZuj, v strednom tempe stretnt, krizujt a v obrate
raka opdt smerujit do krajngch poloh.

Perpetuum mobile II: organ hra k zdznamu Perpetum mobile I touy, Ktoré tam
nahradili pomlcky - akoby zvukovy negativ - a pokisa sa oba dopliiajtice sa diely
spojif.

Chordl-gpildg: chordlovd melddia obohrdvand malfmi intervalmi a jej obrat - obe sa
pribliZujd zvukovfm charakieristikim zborovych hlasov - dplne stracajil konttiry
v dosledku paralelne s minimédlnymi tempovimi a frekvendnymi rozdielmi
prebiehajiceho mg, pasu. Stale amorfnejii zvuk sa pozvolna pondra v najhlbiich
frekvencidch.

MICHAEL REUDENBACH (1956, Aachen) Studoval kompoziciu v Koline nR.
(u ]. Blumeho) a v ParfZi (u D. Cohena). Pdsabi ako skladatel aj interpret. Je
zakladatefom 2 umeleckym vediicim aachenského koncertného cyklu Aventures -
hudba 20. storo¢ia. Roku 1989 ziskal podporni kultiirnu cenu mesta Aachen,
v rokoch 1990/91 tipendium na pobyt v Akademie Schlof8 Solitude pri Stuttgarte
a v sez6ne 1992-93 Zil rok v Cité Internationale des Arts v ParfZi. Jeho diela zazneli
na koncertoch a v rozhlasovych vysielaniach Nemecka a mnohych dalSich
eurdpskvch krajin (vratane Ukrajiny) ako aj Kanady.

PRe predovietkym sélové inStrumentdlne skladby a diela pre komorné siibory
tdzneho obsadenia (Changements pre 7 hrifov, Szenen, Standbilder pre kla-
rinet, trombén, violonelo a klavir, Citdsy, dotyky pre harfu, kontrabas, bicie 2 mg,
pasai). « . s

“Standlinien pozostdvajl z troch interpretacne-technicky identickych verzii, ktoré
sa od seba odliSuja réznou registraciou. Medzi jednotlivimi verziami sa ma odohrat
Cosi iné', takZe aZ “postupne’ dochddza k akémusi "uréeniu miesta’ (Standlinie -
stanoviste-{inia = zaklad pre uréenie pozicie v navigicii; stanovite je na priesecniku
dvoch alebo viacerych linif).’ Michael Reudenbach

ERNST HELMUT FLAMMER (1949, Heilbronn) Studoval v rokoch 1969-72
matematiku  fyziku, preorientoval sa viak na hudobnil vedu s vedl2j$imi odbormi *
dejiny umenia a filozofia, neskdr doplnené Stidiom hudby. V rokoch 1973-79 i
Studoval kontrapunkt 2 hudobnt tedriu u P. Fortiga a v tokoch 1972-80 hudobnd ;
vedu u H. H. Eggebrechta vo Freiburgu, kde promoval pricou o H. W. Henzem
a L. Nonovi. Od roku 1976 $tudoval kompoziciu u Klausa Hubera a Briana
Ferneyhougha, prechodne aj u Paula Heinza Dittricha. Od roku 1977 publikoval vo
viacerfch odbomych perodikdch na tému Novej hudby a o hudobno-estetickjch
otazkach. V rokoch 1980-81 pdsobil ako pedagdg hudobnej tedrie, kontrapunktu,
nduky o formdch a analyzy na Stitnej vysokej hudobnej skole v Tossingene, v rokoch
1982-85 vo Freiburgu. Od roku 1980 Zije Flammer ako slobodnf umelec vo
Freiburgu, od roku 1985 pdsobi aj ako hostujdci docent na univerzitich v Newcastle,
DraZdanoch, Petrohrade, na Mozarteu v Salzburgu a na Prdzdninovich kurzoch
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v Darmstadte. Roku 1985 zalozil a do roku 1990 viedo! ensemble recherche freiburg
venujlici sa prednostne uvddzaniu Novej hudbv. Rad ingch predndskovich
a umelecko-organizaénvch Ennosti doplita jeho mnohostrannt aktivitu. Skladby
E. H. Flammera, ktor{ je nositefom vefkého potu vyznamenani a pct, zaznievajd
na poetnfch domdcich a zahraniénych festivaloch, vo vysielani mnohych
rozhlasovych stanic.

Viber z diela: Sldcikové kuarteto (1977), Es war, als hatte der Himmel die Erde
still gekiifst, organova fantdzia (1978), Begegnungen mit einem ungewohnlichen
Solisten pre kontrabas (1979), Sk pre flautu a komomy orchester s bicimi
nastrojmi (1979/80), Der Reiter auf dem weifSen Pferd, kantéta pre 2 cappella zbor
so solistami (1980), Momentaufnabmen pre klavir (1980/81), Begegnungen mit
emem ungewobnlichen Solisten, verzia pre 2 kontrabasy (1981), 2. sldcikoré
krarteto (1981/82), Der Tiurmbau zu Babel, oratérium pre 3 zbory, 3 orchestralne
skupiny, 3 dirigentov, sola, live-electronics 4 mg. pds na siovd Schillera,
Schopenhauera, Nietzscheho, Machiavelliho, Tucholského (1980/81), Mephisto
klopft an pre dychové kvinteto (1983), spectaculum undique perpetuum...? pre
slovy trombGn (1983), 3. sldcikové kvarteto (1985), Gethsermnani pre velky
orchester (1985/86), Dem Rad in die Speichen fallen pre velky orchester (1987/88),
le mystére, trilogie unique éternelle pour grande orgue (1989/90), Capriccio pre
violongelo a velky orchester (1990), superverso per organo, dtidie 1-12 (1985-
1992), Durch dse Erde gebt ein RifS gegen das Vergessen, sedem skladieb pre velky
orchester (1990), La trinité unigue éiernelle d'esprit, de la nature et de
L'architecture pre husle, violu, violongelo a veiky orchester (1990).

“superverso per orgaro bolo pévodne koncipované ako cyklus troch organovych
etud, ktory sa postupne rozsiroval do koneéného pottu 12 skladieb. Pre kazdd
skladbu plati analogicky k prvim trom etuddm: redukcia na urity Specificky
organovy problém, napriklad na problém clustrovej techniky, alebo na prisne
dodsZiavanie $pecifického, v danej skladbe velmi tizko ponfmaného kompoziéného
principu (napriklad principu toccaty; alebo v inej dimenzii: principu zvukovej farby).
Takito kompoziény princp moZze byt sicasne spitf so Specificky organovym
principom. Obe uddvajd dbsledne a zhustene vvkomponovand “tmu* tej-ktorej
Stidie.

Rovnako ako v troch prvych skladbich dochadza na konci kazdého superverso (=
Oplny obrat) k virtudlnemu opaku vychodiskového hudobného tvaru. Takto sa
z pokoja stdva pohyb, z vertikdlnej Struktiiry prevaine Struktira horizontdlna,
vyzivajiica sa v melodickom priebehu. MoZn4 je aj opadné cesta.

Prvé tri skladby, vlastne organové etudy, si v pravom slova zmysle prileZitostné
kompozicie, ktorjch prametiom bola spontdnna idea, doZadujica sa okamZite]
realizdcie. I ked sluchovy vyisledok zanechdva dojem lahkosti a virtuozity, kladd pred
interpreta najvysSie technické poZiadavky Virtuézne st zakaZdym. Kompoziény
materidl kaZdej skladby tvoria dva protikladné typy materidlu.
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Prud Stidia sa zatina repetujicimi melodickymi figrami a kontrastujiicim
akordom leZiacich ténov, ktoré nésledne takmer nebadane splyvajd, prifom sa
rytmus repeticnych figiir stiva nepravidelnejsi, prerusovanejsi, prijimajic principy
‘leZiaceho akordu’.

Deviata skladba (Farbenmusik) sa obmedzuje na niekolko ténovvch viSok,
celkovo 4 zvukové farby, tj. kombindcie registrov, zachovdvané poas priebehu celej
skladby. Rytmicky dochddza k celostnému priebehu, tj. k preklenutiu vzdialenosti
dvoch bodov s &asovo identickou vzdialenostou ndstupu viefkych hlasov
v konfrontdcii s ich ndstupom v reldcich ténovej dlzky 5:7:8:9:11 v piatich hlasoch.
Rozsirenim o zmeny zvukovej farby mozno skladbu lubovolne predlzit o viacero
takychto priebehov. Interpreta by to viak stavalo pred takmer neriefitelnt dlohu.
Pricinu nerovnakej hustoty sadzby na zaciatku a v zavere skladby v porovnani s jej
stredom treba hladat vylu¢ne v skutoCnosti, Ze nie kaZdy amysel bol realizovany, ale
podliehal procesu dekompozicie.” Helmut Flammer

IANNIS XENAKIS —-> 21, 86
Gmeeoorh je skladatelovou jedinou organovou kompoziciou a siéasne jednym

z jeho najdlhsich, najndroénejSich a najprisnejSich inStrumentalnych diel vobec.
Vznikla pre obrovsk§ americky nastroj - pre Gress-Miles-organ v South
Congregational Church v New Britain, Connecticut, ktorého manual m4 61 klavesov.
Neskr napisal autor verziu pre organ s 56 kldvesmi, aky sa beZnejie vyskytuje

v Eurdpe. Podobne ako Evryali, ako orchestrdlne diela Eribbton a Noomena (vietky

z rokov 1973/74), zaklad4 sa aj toto dielo na principe grafiky stromovitjch foriem
(arborescences), ktoré - ako vysvetluje skladatel - “podliehajii rozmanitjm
homotetickm obmendm, otdfaniam osi, skreslovaniu, rozSirovaniu“. Pévodny
zdpis, ktory si miestami vyZadoval aZ sedem osnov, zhustili interpreti X. Darasse

4 E Rieunier na maximdlne Styri osnovy. Napriek tomu rétal Xenakis na najtaZSich
miestach s asistentormn! Skladba m4 7 hlavnjich dsekov.

Prvi tsek rozvija stromovité formy v hustej polyf6nii okolo osi stredného e a konéi
fermitou na hibokom e. V druhom tseku, vyznaCujiicom sa velmi rychlym
striedanim registrov s obdivuhodnou spletitostou v najvySSich polohdch, zostiva
hudba aj nadalej polarizovand okolo e. V trefom tiseku vstupuji do diania Styri ‘
drevené dosky, umoZiiujice vejarovité clustre v mohutnom crescendovom vrstven,

ktoré nadalej koliSu v neustdlom striedant registrov a dynamiky. Velkorysj $tvrty dsek

tvor stred kompozicie, tvarovany ako velkd polyfonia stromovitjch foriem

s vejdrovitymi behmi v manudloch a v akordickfch zhlukoch pedilu,
bezpodmienecne vyZadujiicich asistenta. Na obzvlst fazkom mieste preberd pedal
dokonca vejdrovité behy. Potom dochidza k postupnému dstupu polyfonie
stromovitjch foriem a hudba pristdva na nezretelnom clustri v najhlbsej polohe,
presne na mieste zlatého rezu kompozicie. Tu sa zafina piaty dsek, akysi chordl
s harméniami a zvukovymi farbami mimoriadnej krésy, prepotrebny bod pokoja po
tolkej birlivej hudbe. V Siestom tseku opat dochddza k zahustovaniu stromovitych;
foriem do mohutnej syntézy a toto ### nevidanej technickej ndrotnosti zastupuj
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funkeiu stretty. Posledny tsek je iba sederntaktovou kddou, ktord naposledy zapdja
dosky i clustre v senza¢nom zostupnom gl#ssando clustri. V zdvere skladby treba
mocne, nepravidelne a nezvisle od seba potriasaf vSetkymi Styrmi doskami, aby
vzniklo tremolo, ktoré - podla skladatelovyich slov - “chramovou lodou prezenie takd
silu, aZ dusa i sluch z toho budi otrasené*. Harry Halbreich

CHRISTOPH MARIA MOOSMANN (1960, Riedlingen, Wiirtemberg) 3tudoval katolicku cirkevid hudbu
na Vysokej hudobnej 3kole vo Freiburgu iBr ako Stipendista nemeckej ludovej Studijnej nadécie.
Absolvoval kurzy u viznamngch organistov (Kynastona, Litaizea, Radulescu, Riibsama, Tagliaviniho)
a stikromne $tudoval u L. Lohmanna a D. Rotha. Roku 1988 zloZil skii¥ku umeleckej zrelosti, nadviizne
Studoval dirigovanie v Bazileji a Ziirichu. 1982-1988 psobil ako organista univerzitného kostola
a2 umelecky vedtci Rudobnych dni na univerzite vo Freiburgu, 1988-94 organista chrdmu sv. MikuldSa vo
Wil (Svajtiarsko), 1992-94 pedagdg na cirkevnej hudobnej $kole v St. Gallene. Od roku 1995 je organistom
v chrdme Maria-Frieden v Ziirichu-Diibendorfe. Od roku 1982 Ch. M. Moosmann pravidelne koncertuje vo
viacerfch eurdpskych keajindch, na v ych festivaloch, neraz uvidzajic premiéry {Pro musica nova
Brémy, Internationale Ferienkurse Darmstadt, Aspekte Salzburg, Festival Lucero Parf?, Tage fiir Neue
Musik Ziirich, v Rige a i.). Realizoval niekolko CD nahrévok s repertodrom potniic od . . Bacha aZ po
I. Xenakisa.
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v/ 4 STURTOK

( 16. NOVEMBER
Moyzesova sieit SF
19.30 hod.

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
LEOS SVAROVSKY dirigent =
JURAJ CIZMAROVIC  husle
JAN GALLA bas
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TORU TAKEMITSU
Nostalghia (1987)
pre husle a slagikovy orchester

JOZEF MALOVEC
Hudba pre bas a komorny orchester (1977)

VLADIMIR GODAR
Meditdcia pre solové husle, slacikory orchester
a tympany (1984/95)

Premiéra

PR E S T AV K A

ARVO PART
Festing:Lente (1988/90)

ALFRED SCHNITTKE

Sondta pre husle a komomy orcbayter (1963/67)
Andante ,
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TORU TAKEMITSU (1930, Tokio) $tudoval kompoziciu u Yasuji Kiyoseho, v podstate
viak zostal samoukom. Bol spoluzakiadatelom 3tddia elektronickej a konkrétnej
hudby v Tokiu (1951), ktoré nieslo ndzov Jikken Kobo a spojilo umelcov rdznych
oblast{. Ako skladatel sa stal zndmy kompoziciou Rekviem pre sidCikovy orchester
(1957) a odvtedy sa jeho hudba stretdvala so vzrastajlicim zdujmom na celom svete.
Roku 1964 viedol spolu so svojim priatelom Johnom Cageom kompoziény
a interpretadny semindr, ktory zorganizovala Hawajsk4 univerzita. Je vyhladivanym
skladatefom filmovej hudby, za ktord mnohokrat obdrZal rdzne ocenenia. Roku 1965
ziskala jeho skladba Textures prvii cenu na Medzindrodnej tribtine skladatelov
UNESCO v ParfZi. V rdmi svetovej viistavy EXPO 70 v Osake stvarnil Space Theatre.
Jeho hudba - popti tvorbe Stravinského a Stockhausena - bola roku 1971 saéastou
festivalu sti¢asnej hudby v PariZi (S.M.1P). Takemitsu predndSal kompoziciv na Yale
University a zii¢astnil sa na festivale Meet the Moderns, ktory organizovala Brooklyn
Philharmony pod vedenim Lucasa Fossa. Roku 1970 bol zvoleny za &estného clena
Akademie der Kiinste der DDR a roku 1980 bol vyznamenany cenou Japonskej
akadémie umeni. Opakovane bol hostom univerzit v USA, Kanade a v Austrdlii ako
prednéSatel alebo sidelny skiadatel. Roku 1984 obdrZal cenu American Academy and
[nstitute of Arts and Letters.

Eurdpska hudobnd avantgarda (Boulez, Nono, Stockhausen), neskdr tradicnd
japonskd hudba a priroda boli hlavné zdroje formovania hudobného jazyka
T. Takemitsu, ktory sa stal jednou z vedticich osobnost! svetovej hudobnej avantgardy.
Jeho priznacny orchestratny zvuk je obohateny silne obsadenou skupinou eurdpskych
a japonskych bicich ndstrojov. Je to vylucne inStrumentilny skladatel, v ktorého
tvorbe niet miesta pre fudsky hias. Takemitsu vytvoril 2j diela pre mg. ps, pracoval
viak vflu¢ne s prirodzenym, nie elektronicky vyrobenym zvukom: musique concréte.

Viber z diela: Rebuiem pre slaciky (1957), Landscape pre slacikové kvarteto
(1960), Music for Trees pre orchester (1961), Coral Island pre sopran a orchester
(1962), Kiwaidan pre mg, pds (1964), Dorian Horizon pre stafiky (1966), Asterism
pre Klavir a orchester (1967), Stanza I pre gitaru, klavir, harfu, vibrafon a Zensky
hlas (1969), Crossing pre s6lové ndstroje, 2 Zenské hlasy a 2 orchestre (1970),
Cassiopeia pre bicie néstroje a4 orchester (1971), Awtumn pre biwa, Sakuhadi
a orchester (1973), Garden Rain pre plechové dychové nastroje (1974), Quatrain
pre Klarinet, husle, violonelo, klavir a orchester (1975), Marginalia pre orchester
(1976), Flock Descends into a Pentagonal Garden pre orchester (1977), Les Yeux
Clos pre Klavir (1978), Water Ways pre instrumentalny sibor (1978), 4 Way a Lone
pre slazikovy orchester (1981), Rain Spell pre indtrumentalny stbor (1982), Star Isle
pre orchester (1983), Reverrun pre klavir a orchester (1984), Dream Window pre
orchester (1985), Entre-temps pre hoboj a sttikové kvarteto (1986), 7 Hear the
Water Dreaming pre flautu a orchester (1987), Twill by Twilight - fn Memory of
Morion Feldman pre orchester (1987), Nostalghia pre husle a slacikovy orchester
(1987), Tree Line pre komorny orchester (1988), 4 String around Autumn pre
violu a orchester (1989), Visions pre orchester (1990), My Way of Life - e Memory
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of Michael Vyner pre baryton, zbor a orchester (1990), From me flows what you
call Time pre 5 perkusionistov a orchester (1990), Farntasma/Cantos pre klarinet
a orchester (1991), Quotation of Dream - Say sea, take me! pre 2 Klaviry
a orchester (1991), Houw slow: the Wind pre orchester (1991), And then I knew: fwas
Wind pre flautu, violu a harfu (1992), Rain Tree Sketch II - in Memoriam Olivier
Messiaen pre Klavir 1992), Ceremonial. An Autummn Ode pre orchester a So (1992),
Archipelogo S. pre 21 interpretov (1993), Bquinoxe pre gitaru (1993), Family Tree
- Musical Verses of Young People pre rozpravafa a orchester (1993),
Fantasma/Cantos II pre trombén a orchester (1994), $pirit Garden pre orchester
(1994).

Smiitok, elégia, tizba si priznacnymi Crtami tvorby T. Takemitsu, ktory od druhej
polovice osemdesiatych rokov napisal celf rad smitotnych hudieb na smrt svojich
priatelov - Mortona Feldmana (Zwill by Twilight), Isamu Noguchi (Mnerani),
Michaela Vynera (My Way of Life) a Oliviera Messiaena (Rain Tree Sketch Il - in
Memoriam Olivier Messiaen). Na poiatku tohto radu stoji Nostalghia na smrt
velkého reziséra, skladatelovho priatefa Andreja Tarkovského, ktorého rovnomenny,
silne autobiograficky film bez jediného slne¢ného 1a¢a ovplyvnil atmosféru tejto
posmrinej hudby.

JOZEF MALOVEC (1933, Humbanovo) uZ ako gymnazista $tudoval harméniu,
kontrapunkt a formy u Jana Zimmera, po maturite sa stal Ziakom Alexandra Moyzesa
na Vysokej $kole muzickjch umeni v Bratislave a neskdr Jaroslava Ridkého a Viclava
Sommera na Akadémii mazickfch umeni v Prahe, kde absolvoval roku 1957.
V Sestdestatych rokoch sa podielal na vzniku siboru Hudba dneska a zi¢astnil sana
Prézdninovych kurzoch Novej hudby v Darmstadte. V rokoch 1957-81 pdsobil ako 3
redaktor a dramaturg Cs. rozhlasu v Bratislave, v rokoch 1977-81 ako redaktor
Elektroakustického $tidia Cs. rozhlasu v Bratislave. Meno Jozefa Malovea je tizko §
spité so zaciatkami elektroakustickej hudby na Slovensku. Prostrednictvom EA
skladieb skimal Malovec, podobne ako jeho rovesnici, zvukové mozZnosti technickych |
médif a prispel tfym k rozSireniu zvukovej palety pouZitelnej v hudbe, Pre hudbu
J. Malovca je priznaénd polarita spontdnnosti a raciondlnej organizicie.
V sedemdesiatych rokoch sa indpiroval slovenskym folklérom, na ktorom ho pitala
predovietkym neviednost harmonickych modalnych vizieb. Daliie desatrocie
prinieslo v Malovcovej tvorbe vyzretie poetiky, sebareflexiu a syntézu vlastaého
a generacného tvorivého tsilia.

Viber z diela: 77 bagately pre slitikové kvarteto (1962), Kryptogram 1 pre
basklarinet, kiavir a bicie nistroje (1965), Ortogenezis pre mg pés (1966),
Koncertantng budba pre orchester (1967), Mald komornd hudba, okteto (1964,
R 1970), B-A-C-H pre mg. pés (1975), Hudba pre bas a komorny orchester
(s pouZitim textu H. Malovcove)) (1977), Poéma pre solové husle in memoriam
D. Sostakovi€ (1977), Komornd symfonia (1980), 3. sldCikové kvarteto (1985-86), |
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2. symfonia (1989), Zemianske lance, 5. suita pre slacikov? orchester podla
napevov z Uhrovskej zbierky (1989). Infroduzione e corrente per organo solo
(1989), Na bichto miestach, hudba pre recititora a sidcikové kvarteto (1990), Jesu
dulcis memoria. hymnus pre detsky zbor a komomny orchester (1990), Letné
preliidid pre organ (1991).

“Hudba pre bas a komorny orchester (s pouZitim textu Heleny Malovcove))
vznikla na objedndvku Sergeja KopCdka a siboru Camerata Slovaca pre festival
Bratislavské hudobné sl4vnosti roku 1977. Vzbudila vieobecni pozornost najmi tym,
Je v zdvere skladby zaznie ako kadencia virazna lyrickd basen mojej dnes uZ nebohej
manZelky Heleny - Nedotykajte sa dusi..., ktor vo vtedajej kultdro-politicke]
atmosfére udierala na svedomie spoloCnosti. Myslim vSak, Ze mi i vSeobecnil
platnost.

Je zaujimavé, Ze tdto lyrickd poéziu bolo moZné uviest na pédium bez zdsahu
vtedajSej cenziry. V partitire bola oznafend ako cadenza - teda akési volné
improvizovanie po predchddzajticom speve iba na vokdloch, iba sélista bol zasviteny
do veci a vedel o presnom zamerani poetického textu. I ked bola skladba nahratd
a vysieland v rozhlase a neskdr i v televizii, vylisovand na mojej profilovej
gramoplatni, ba vyla i partitira, nebola u nds od premiéry predvedend, ba dokonca
pri jej berlinskom predveden vo vtedajSom Vchodnom Berline si usporiadatelia
priameho prenosu koncertu zavolali sélistu a presvedGili ho, aby kadenciu recitoval
v origindli - teda po slovensky - pretoZe jej nemecky preklad sa im zdal na viedajsiu
situdciu prili§ religiézny L Jozef Malovec

Nedotvkayte sa dust

oy, blorf neviele na nich brat!

Dusa vie ronit skryté slzy,

btoré tak fabko vietor neyysusi

da ked i tista smejti sa

a pieseit sa z nich tlaci

dusa sa zatial chvefe roztrasend v plady,
Nedotykajte sa jej, falosni brdci! . . ;
Duia je bosd noba e S e
krdajtica po bodlaci. R h ! ;

Helena Malovcovd - . - - : =

wwly

VIADIMIR GODAR (1956, Bratistava) sa venoval $tidiu hudby na bratislavskom
konzervatériu (klavir u Mérie Masarikovej, kompozicia u Juraja PospRila) a na
Vysokej Skole muzickjch umeni v Bratislave (kompozicia u Dezidera Kardo3a), ktord
ukongil roku 1980 1. symfomiou pre orchester. V rokoch 1979-1988 bol redaktorom
hudobného vydavatelstva OPUS, od roku 1988 pdsobi na Ustave hudobnej vedy SAV.
V rokoch 1993-94 bol sidelnym skiadatefom Slovenskej filharménie. Od roku 1991 je
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$éfredaktorom Casopisu Slovenskd hudba.

Ak Godarovu tvorbu v kompoziényeh zafiatkoch poznamenala predovietkjm
dodekafonick technika a vidobytky povojnového serializmu a polskej Skoly, v obdobi
formovania vlastnej cesty upriamuje svoj zdujem pod vplyvom aktuzlnejSich
hudobnych snih sedemdesiatych rokov na hudbu eurdpskej minulosti, ktorej sa
venoval intepretatne (hrd continua v stboroch starej hudby u Jdna Albrechta),
teoreticky (viacero $tddif, vritane dizertalnej price Batinglia a mimézis) i editorsky
(spoluprdca na viacerych zviizkoch publikdcii Fontes musicae, Stafd hudba na
Slovensku). Repertodr pouZitfch technolégif si tak roz8iril o zabudnuté techniky
kompozinej préce 2 zvukové idedly hudby eurdpskej minulosti. Svoju pddu hladd
v konfronticii hudobnej minulosti s pritomnostou aplikujic prvky polyStylového
myslenia vo svojich synteticky ponfmanych kompozicidch (Ricercar, Talizman,
Partita, Sondia pre violoncelo a klavir, Concerto grosso, Meditdcia pre husle
a orchester, Orbis sensualium pictus, DariaCangin sad, Sekvencia pre husle
a klavir). V snahe o konfrontdciu expresivne typizovanych poloh aplikuje
redukcionistickd selektivitu, ktord nekoren! v minimal music Sestdesiatych
a sederndesiatych rokov, ale predovietkym v indpiracii hudobnou histériou eurdpskej
hudby, a dalej zjednodu3uje virazavé prostriedky, Co je badatefné najma v skiadbach
napfsanych po 5-ronej tvorivej prestavke (2. symfinia, Jesennd meditdcia, Neba,
Via lucis, Barkarola).

Vyber z diela: Ricercar per 4 stromenti (1977), Zalostné pesnicky na slovd staref
slovenskej poézie pre Zensky/detsky zbor a komorny sibor (1979), 1. symfinia
(1980), Trio pre husle, Klarinet a klavir (1980), Huslové duetd (1981), Lyrickd
kantdta pre mezzospran a komorny orchester (1981), Partita pre 54 slacikovych
ndstrofov, cembalo, tympany a trubicové zvony (1983), Grave, passacaglia pre
Klavir (1983), Zalizman, nokturno pre husle, violonelo a Klavir (1979-83), Orbis
sensualium pictus, oratérium (1984), Meditdcia pre husle a orchester
(1984/R 1995), Styri vdzne spevy pre hlas a klavir (1985), Sondta na pamat
Viktora Sklovskébo pre violonfelo a klavir (1985), Concerfo grosso per archi
e cembalo (1985), Updvanky Jana Skdcela pre soprin, flautu, violontelo
a embalo (1986), Sekvencia pre husle a Klavir (1987), Darialangin sad, mytus
podla 0. Giladzeho pre violu, violondelo a orchester (1987), Jesennd mediticia pre
slatikové kvarteto (1970/1990), Neba pre slatikové kvarteto (1991), 2. symfonia,
ritudl pre orchester (1992), Via lucis pre orchester (1993), Barkarola pre husle,
harfu, éembalo a slatiky (1993), Déploration sur la mort de Witold Lutostawsks
pre slatikové kvarteto (1994), Emmeleia, rOzne verzie (1994), fombeaw de Bariok
pre orchester (1995).

“Meditdciu pre solové busle, 48 slicikovych ndstrojor a tympany som napfsal
na jesefl roku 1984 pre mdjho priatela huslistu Petra Hamara a pre jeho husle.
Skladba teda vznikla v tizkom susedstve znimejsich diel (Partita, Talizman, Sondta
pre violoncelo a klavir na pamdy Vikiora Sklovskébo, Concerto grosso, Orbis
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sensualium pictus) a je akousi kontemnpldciou beethovenovskej otdzky “Musy es
sein?* nastolenej v jeho poslednom SldCikovom kvartete F dur. Meditdcia odznela
jedingkrat 12.2. 1987 v KoSiciach, sotovy part hral Peter Hamar, orchester SF Kosice
dirigoval Richard Zimmer. V stvislosti s pripravou nahrdvky skladby Jurajom
CiZmaroviCom som ju v auguste tohto roku preinStrumentoval pre polovicné
obsadenie slaikovch néstrojov (6,6,4,44). DneSnd prvé repriza Meditdcie je teda
vlastue aj premiérou novej, “skomornenej* podoby skiladby. Vladimir Godér

ARVO PART —> 5. 165

Festina Lente - s|aikové adagio s harfou ad libitum - je pripomenutim obliibeného
viroku r{mskeho cisdra Augusta (povodne gréckeho pifslovia “Speude bradeds*):
Pondhlaj sa pomaly, alebo: Dvakrat meraj, raz krdjaj. Struktiru diela urduja
posvitné &isla 3 a 7; ide o simultdnne nastupujtici proporcny kénon, na ktorého
charakter zasifrovane poukazuje metaforicky nizov Festina Lente. Lahko zahalend
hlavnd melddiu hraja violy, umiestnené v strede pédia. Prvé a druhé husle hraji
kontrapunkt v dvojndsobnom tempe, kfm violonceld a kontrabasy v polovi¢nom
tempe. Part zriedkakedy pripGsta odklon od prisnych kontrapunktickych principov.
Skiipe pokyny tykajiice sa prstokladu a dynamiky s zapfsané len akoby jemnou
ceruzkou. Tri ndstrojové skupiny rozdelené do kdnonickyjch resp. tintinnabuli-hlasov
hraji melédiu sedemkrét v troch réznych tempéch. Hoci sa kdnon zacina vo vetkych
hlasoch sti€asne, kon¢{ sa netypicky, tak, Ze kaZdy hlas dospeje k zdveru sim. Po
pauze sa melddia opat zatina pr lento. Po niekolko taktov hlasy znejd striedavo vo
vySej 2 niZlej polohe a v zévere sa cely zvuk rozplynie do maximdlneho pianissima.
Aj Pirt zachoviva zdhadu vyroku Festina Lente, ktorf zaodel do Struktdrou
skroteného diela. Podla H. Cohena

ALFRED SCHNITTKE —> s. 31

“Roku 1963 som napisal Proei somdtu pre husle a kavir, roku 1967 som z nej
urobil verziu pre komomy orchester.

Skladba je jednjm z mojich prvjch pokusov s technikou dodekafénie - ale
s varfrujtcim radom (prv4 Cast: zmenSené a zvatSené trojzvuky, druhd Cast: molové
trojzvuky; tretia Cast: durové trojzvuky, Stvrtd ast: siznenie vietkjch troch druhov
trojzvuku).

Je to tondlny svet s atondlnymi cestami, ale tematicky dplne tradiény (aj s kvazi-
citdtmi ludovej hudby a z 2. klavirneho tria Dmitrija Sostakovica).“  Alfred Schnitthe

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA vznikol roku 1974 ako jeding orchester klasicistického
obsadenia na Slovensku. M4 40 &lenov, prevaZne absolventov strednych a vysokych odbornych 3kl
v Bratislave, Prahe a Brne, neraz lauredtov medzindrodnych stitaZi, ktorf sii &inni aj ako sélisti a komorni
hridi, Prvé domdce a zahraniéné (spechy mal orchester zdsluhou svojho prvého $fdirigenta Eduarda
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Fischera (1930-1993). Od roku 1977, kedy orchester G&inkoval na Salzburger Festspiele, prichddzali dalije
pozvania na wznamné medzindrodné festivaly a koncertné p6did v celej Eurdpe, Japonsku, USA a Tunise,
vrdtane G¢inkovani v rmci Wiener Festwochen. festivalu Prazskd jar, v Tokiu. Chicagu. Clevelande, New
Yorku a d. Stétny komorny orchester mA Siroky repertodr siahajuci od baroka po sGZasnost a nevyhiba sa
ani netradifnim projektom, ako sd koncerty pre deti. kombindcie s jazzom a pop music. S telesom
spolupracujG viznamné domdce a zahraniné osobnosti - dirigenti a sélisti. ako naprikiad Claus Peter
Flor, Oliver Dondnyi, Ludovit Rajter, Igor Oistrach, André Gertler, Narciso Yepes, Viclav Hudetek, Gabriela
Beftackova. SKO realizoval mnoho nahravok pre vydavatelstvd OPCS, Donau a BMG. 0d roku 1995 je jeho
Séfdirigentom mladf Sesky dirigent Leo§ Svirovsky. ,
LEOS SVAROYSKY (1961) $tudoval hru na flaute na pra¥skom konzervatériu a s tfmto ndstrojom ziskal
rad wznamnych oceneni na medzindrodnych sitaZiach (Praha, Ancona). hostoval v podetnfch krajindch
Eurdpy. v Kanade i USA. Stidium dirigovania na prazskej Akadémii mizickych umeni v triede Viclava
Neurnanna ukonéil roku 1987. Od roku 1985 pracoval v praZskom Nérodnom divadle ako asistent Zdefika
Koslera, v rokoch 1985-87 dirigoval aj v praZskej Komornej opere. Od roku 1991. po niekofkorofnom
hostovani v Stitne; filharménii Brno, prijal miesto 3éfdirigenta tohto orchestra. Roku 1991 bol asistentom
G. Soltiho na festivale v Salzburgu, v sezéne 1993/94 vystipil na Sele Stitnej filharménie Brno na zdjazde
v Nemecku, Belgicku, Franciizsku a Anglicku. S tfmto orchestrom realizoval aj niekolko nahrivok. Leo§
Svérovsky spolupracuje s radom daftich domécich a zahraniénych orchestrov v Nemecku, Svajciarsku,
Turecku a i. Od roku 1993 spolupracuie so Statnym komornym orchestrom Zilina, od roku 1995 ako jeho
Séfdirigent.

JURAJ CIZMAROVIC studoval hru na husliach na bratistavskom konzervatdriu, neskdr na Visokej Skole
muzickych umeni v Bratislave (1983-987) 2 na Hudobnej akadémii v Sione (Svajciarsko, 1988-1989). Je
1 viacerich medzindrodnych sifaZi: v (1985), Interpretalnej sifae Slovenskej
republiky - 1. cena (1986), Tibora Vargu v Sione (1988); za rok 1988 ziskal cenu slovenskej kritiky.
Absolvoval niekofko medzindrodnych majstrovskych kurzov (E Gulii - Siena, N. Milstein - Ziirich). Ako
sdlista vystupoval v mnohych eurdpskych krajindch i v USA Je koncertnym majstrom Grzenich-Orchestra
v Koline n.R,, stile pritomn¥ aj na koncertnych pédidch na Slovensku.

Rolphrad

JAN GALLA $tudoval na bratislavskom knnzervalonu kde v triede Idy Cerneckej absolvoval roku 1980.
¥ otom istom roku sa stal sélistorm opedy Sl arodného divadla v Bratislave, sii¢asne pokragoval
v Stididch na Vysokej kole mizickych umeni v Bratistave. Zdfastnil sa na majstrovskom kurze
G. Favaretta na Accademii Chigiana v Siene. Jan Galla je nositefom radu cien a vyznamenani: ceny
Stovenského literimeho fondu (za stvimenie postavy Jochanina v BeneSovej opere Hostina). 1. ceny na
Dvofdkovej spevickej sifa¥i: je lauredtom Medzindrodnej siita%e v Rio de Janeiro a drZitefom Zlatej
medaily za prednes brazilskej piesne a i. . Galla hostoval v openych divadldch Eurdpy a USA (Nice,
Bologna, Chicago a i.). Jeho rozsiahly operny repertodr tvoria hlavné postavy opier W. A Mozarta,
G. Rossiniho, Cileu, Verdiho, Cajkovského, Borodina, Donizettiho, Gounoda, Cikkera, Suchofia, BeneSa.
Pravidelne sa venuje aj koncertnému spevu (oratérium, piesel) v repertodri od Mozarta po Schinberga.
Neraz premiéruje nové diela domdcich autorov (o.i. BeneS, Breiner, Parsch).
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2 4 PIATOK

( 17. NOVEMBER
Moyzesova siefi SF
16.30 hod.

NAO HIGANO soprdn
PETER VRBINCIK viola

JAN SLAVIK violongelo =7
DANIELA RUSO  Klayir

~ NOVE SLOVENSKE DYCHOVE KVINTETO

ADRIANA KOHUTKOVA  soprén
VOJTECH SAMEC flauta
JAN BUDZAK lesn roh o
ALEXANDER JABLOKOV  husle
RADOSLAV SASINA  kontrabas

MARIAN LAPSANSKY  Klavir




206

MICHAL KOSUT
Saty pro Desdemonu (1977)

EGON KRAK

Sonate en dewx expressions caractéristiques (198 7-88)
i La gravité

Y Lavew

MIRO BAZLIK

Dychové kvinteto I (1977)
Andante con molo agitato
Lento - sempre molto espressivo
legro agitato

&

JURAJ HATRIK

Moment musical avec ], S. Bach (1 985)

komorn4 kantata pre sopran, flautu. lesny roh, husle;
onirabas a klavir L
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MICHAL KOSUY —-> . 55

Skladba Saty pro Desdemon vanikla roku 1977 pre obsadenie vy hlas a viola
alebo niZf hlas a husle, pricom vokdlna zloZka je bez textu a md predovietkym
funkeiu farebnd. Kompozicia osciluje medzi atonalitou a tonalitou s jednoznatnym
dbrazom na expresivnost.

EGON KRAK (1958) Studoval po gymnazidlnej maturite hudobnd tedriu na Vysokej
$kole miizickfch umeni v Bratislave. Roku 1983 bol Stipendistom Slovenského
hudobného fondu a od roku 1984 pdsobil ako redaktor hudobnin a knfh vo
vydavatefstve OPUS. V sti¢asnosti sa venuje komponovaniu, pracuje ako hudobnf
reZisér 4 je aj pedagogicky ¢inny (dejiny a tedria hudby). Roku 1992 sa uskutoénila
svetova premiéra jeho skladby Elegidion, De vita et dzgm/ale ecclesiastioa na
festivale Musica Sacra Contemporanea v Rime. - = - .

Vyber z diela: Trio pre husle, violu a violonZelo (1982-86), Susta
7 Goldbergovskych varidcii pre komomy orchester (1985), Sgpteto (1986),
Fantasia a tre parti (1986), Dve ddy Jana Hollého pre mezzosoprdn a klavir
(1987), Sonate e dewux expressions caractéristigues pre violonelo a Klavir (1987-
88), Symbolon mentis gratae, cyklus mieSanych zborov na text Jakuba Jacobaea
(1987-88), Responsio pre basklarinet a violoncelo (1988), Elegidion, De vita et
dignitate ecclesiastica pre mezzosopran, lesny roh a orchester (1989), Duetd pre
violoncelo a kontrabas (1989), Responsio II pre basklarinet, violondelo, harfu
a klavir (1989), Pulcherrima pre 2 slatikové kvartet4 a klavir (1990), Rekviem za
otca Leopolda pre dychové okteto (1991), Hungarici saltus a dionisio, vol. 1. 11. 111
pre sldgikové a dychové nistroje - tance a i. skladby z Uhrovskej zbierky (1992/93),
Missa pro defunctis, rekviem pre zbor, chlapdensky zbor, organ a orchester (1993),
[ bave met my own death yesterday pre Klarinet a klavir (In lovmg memory Alberto
Giacometti) (1994). L T

“Hudba Sondty ‘en deux expressions caractéristiques fmn;mses v dvoch
typicky franctizskych virazoch) spaja dva vyrazové principy, prenikajice dejinami
franctizskeho umenia. VzneSené a krésne - véZne a pravdivé. UZ od &ias Ronsardove]
Plejady a jeho horiicich snov Zije umenie vaSfiou skutofného Zivota. V umeni
Talianska ndjdeme sfce vietko, ale v umenf Francizska objavime extrakt ‘z toho
vietkého'. Po viziondroch krésy, ako bol Ronsard, pride Boileau, aby nds nauil, o je
norma, pravidlo a poriadok. ‘Kto pracuje podla pravidiel, vytvorf pekné umenie’, znie
heslo 2o zagiatku 17. storogia. Skutotne vel'ké umenie viak poznd opak - ko vytrvalo
hfad4 vidinu kedsneho umenia, tvori napokon viastny priestor pre jedine¢ny druh
pravidiel. Pravidlo je strasné slovo - cielom nie je reSpektovaf, ale tvorif. Umenie
v naSom storo¢f pokojne vyjadruje tito herézu jedineCnosti - viZnost a pravdivost,
tieto vfrazové principy vSak zostali. Pre umelcov ich reSpektovanie nie je otdzkou -
umelci ich prosne hadaji.” Egon Kidk

R (S B FIE— Pl e
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MIRO BAZLIK (1931, Partizdnska Lupa) Studoval na bratislavskom konzervatériu
hru na Klaviri, ktorej sa venoval aj po€as $tidia matematiky na Prirodovedeckej
fakulte Karlovej univerzity v Prahe. V Bratislave $tudoval kompoziciu v triede jana
Cikkera {(absolvoval roku 1961) na Vysokej Skole mizickich ument v Bratislave,
Ziroveri predndSal matematiku na Slovenskej vysokej Skole technickej. Takmer
tridsat rokov je umelcom v slobodnom povolanf, od roku 1990 pdsobf aj ako externy
pedagdg na VSMU. )
Bézlika-skladatefa determinovalo viacero skutofnosti: jeho pianistické schopnosti,
o ktorjch svedd{ napriklad realizicia kompletnej nahrdvky Bachovho Dobre
temperovaného klavira v Cs. rozhlase v Bratislave (1968-71), ako aj matematické
vzdelanie, ktoré vyuZiva pri organizdcii hudobného materidlu. Popri zamerani na
odkaz Druhej viedenskej Skoly v jeho hudbe ndjdeme aliizie na barokové formy,
bachovské témy, ktoré cituje alebo variruje. Zmysel pre kompaktnd architektiru diela
preukdzal najmi vo svojich vokdlno-inStrumentalnych skladbéch.

Viber z diela: Barokovd suita pre maly orchester (1959), Pit piesni na (fnsku
poéziu pre flaut, alt, klavir 2 violongelo (1960), Koncertantnd hudba pre husle
a orchester (1961), Pefer a Lucia opera (1962-66), Drvandst, oratGrium pre
recitdtora, mie§any zbor a velky orchester (1967), Canticum 43 pre soprén, zbor
a orchester (1971), Spektrd, cyklus 6 kompozicif pre mg. pds (1970-72), Slacikové
kvarteto (1973), Pt malych elégii pre slaCikovy orchester {1975), Simple
Symphony Electronic pre g, pas (1975), Dychové kuinteto I (1977), Dychové
kvinteto I (1978), Ergodickd kompozicia pre mg, pas (1980), 24 prelidii pre
klavir (1981-83), Bpoché pre violonelo, orchester a mg, pds (verzie pre violoncelo
a orchester/pre violontelo a mg. pds) (1983), Balada pre violu a orchester (1984),
Canticum Jeremiag, komorné oratdrium pre soprdn, basbarytén, husle, mieSany
zbor a stacikovy orchester (1987), Partila (Varidcie na tému | S. Bacha) pre
orchester (1988), De profundis pre mezzosopran a velky orchester (1990), Stgfan
Kréméry - 2 piesne (1990).

“Na zaiatku roku 1977 vystapili v Ceskoslovensku Chactisti. Tzv. Charta 77, spis,
ktory tito adresovali vtedajSej vidde, nebola oficidlne vibec zverejnend, no vlida
Ziadala vietku inteligenciu o jej verejné odsidenie. Robilo sa to podpismi tzv.
‘Proticharty’, ktoré sa zverejiiovali na pokracovanie v novinch. Ja som Protichartu
nepodpfsal. Asi préve preto som moho} vzapati napisat svoje Prvé dychové kvinteto
tak, ako som ho napisal. Jednotlivé Casti kvinteta by mohli mat asi takéto ndzvy:

1. ‘Ako zafat odznovu...?’ -

2. ‘Panychida za zavraZdenych v Ceskoslovensku v auguste 68’

3. *Kto ste boZi bojovnici...”

Dielo premiérovalo roku 1977 Bratislavské dychové kvinteto.” Miro Bézlik

JURAJ HATRIK (1941, Orkucany) je absolventom Vysokej Skoly mizickfch umeni
v Bratislave v Alexandra Moyzesa (1963). Pdsobil ako pedagdég na koSickom
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konzervatdriu, neskdr pracoval na katedre hudobnej teérie VSMU. Po roku 1971
pracoval ako odborny pracovnik Slovenského hudobného fondu, od roku 1990 pésobi
opit na VSMU ako docent skladby.
“Zikladnou vlastnostou Stflotvornych vichodisk a indiviudlneho wwvoja Juraja
Hatrfka je chdpanie hudby ako primarme v¥razového a sémanticky postihnutelného
umenia. Autorovo intelektudlne a citové zdzemie je charakterizované intenzivnym
vzfahom Kk literatdre, najmé k poézii, k dramatickym Z4nrom i k filozoficko-
estetickym problémom umeleckej tvorby a jej vnimania. Hatrfkove opusy zretelne
usitujit o humanistické posolstvo. Sémantickou pointou Hatrikovfch vypovedi je
protireCenie, konflikt, kontrast, prejavujici sa v kontrapozicii kladnych a zdpomych
&ft, Zivota a smirti, dobra a zla, lasky a nenavisti, ale i prostoty a komplikovanosti,
snovej fantézie a reality Této symbolickd konfrontdcia sa premietd i do
kompozi¢ného procesu a Strukturdlno-technickych prostriedkov.
Vo vivoji skladatela sa roznou mierou prenikajii tradicnejSie elementy a postupy so
stidobej¥imi. Primdrnou vrstvou kompozi¢nej Struktdry je melodickd linia. Dalfim
hierarchickfm €initelom je harménia, inovovand modélnymi vzfahmi. Tektonika
celku sa nezrieka tradiénych kontrastov a profilu uzavretého dynamického oblika.
Lubomir Chalupka

Viber z diela: Canto responsoriale per due cori e timpani (1965), Introspekcia na
latinské texty pre s6lovy soprdn a komorny orchester (1967), Domor sd ruky, na
ktorych smies plakat pre recitdtora, tenor, mieSany zbor a orchester podla bsne M.
valka (1967), Duojportrét pre orchester (1970), Sondta-ciaccona pre Mavir (1971),
Da capo al fine (Spev 0 ludskom Zivole), poéma pre velky orchester (1972-73),
Dennik Tdni Savidevovej, monodrima pre soprdn a dychové kvinteto (1976),
Fragmenty z dennika pre Zensky zbor (1977), Stastny princ, hudobno-scénickd
kompozicia na motivy 0. Wildea (1978), 1. symfonia ‘Sans Souci’ (1979),
Ponorend hudba pre soprin, solové husle a 12 slécikovych néstrojov (1982),
Organovd hudba pre bas, mieSany zbor a organ na texty R. M. Rilkeho a E. Meistera
(1982), Vox memoriae - Hlas pamati, cyklus pre 4 inStrumentalistov (1983),
Moment musical avec J. S. Bach, komornd kantdta pre soprdn a komorny sibor
(1985), 2. symfonia Victor’ pe zbor, tenor a orchester (1987), Diptych pre klavime
trio (1988), Adamove del, tragifraSka pre 8 spevakov, klaviristu a komory orchester
na texty slovenskych ludovyich prislovi 2 porekadiel (1991), Schola ridicula, kantita
pre detsky zbor a orchester (1991), Partita giocosa pre akordedn (1991), Hniezdenie
v strundch pre klavir (1992). v
“Tito kratka, devifmintitovd skladba md v mojej tvorbe zvidStne miesto. Ako
v kvapke vody sa v nej odrdZa doba, v ktorej bola napisan: jej nadeje i pretrvavajiice
kompromisy. Aby ju bolo moZné spievat, vyddval som ju za skladbu na vastny text.
Parafrdzoval som biblicky text (namiesto "BoZe, stvor mi srdce isté’ - 'Prind¥am Ti
srdce Cisté’, namiesto 'Blddiacim budem ukazovat cesty k Tebe' - "Bliidiace kroky
nasli znova cestu k Tebe' atd). Vznikla akoby thikurovskd Iibostnd poézia
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s ndznakom transcendencie. Pritom ale premiéra - skuto¢nd premiéra v chrdme, na
pocest priatefa, k okrtihlemu jubileu ktorého som tiito hudbu napisal - sa vyhia tejto
deformcii, fiou boli poznacené len "svetské’ uvedenia. Vyznal som sa z tohito hriechu
pri prileZitosti svojej piatdesiatky a jazvu po flom pocitujem dodnes...

Hudobne vychadzam z Bachovho chordlu jesi meine Freude, z jeho znenia, ktoré
ma svojho ¢asu dojalo a ohromilo pri poctvani rovnomenného Bachovho moteta,
Skladba akoby ohmatavala tento priestor a Struktdiry, aby potom na vichole pokomne
spodinula v citdcii. 'Dotkni sa krdsy znamend v hibkach pohntt Zivofom..." pie
Milan Rifus. Tento dotyk s bachovskym nekonetnom a absoliitnou substanciou
biblického Zalmu odhalil vo mne to, po Com som tiZil, no siasne aj mnoho z mojej
nemohicnosti. DdleZité pre miia je, Ze som zacitil tenp o hyb...” Jueaj Hatrik

JALM 50 (51), 12-15 oo . e
12 ...BoZe, stvor mi srdge (isté, - :
daruj mi nového a pevného ducha! S e
13 Neodhdrial ma od svofej pritomnosti ]
a neodnimay mi svopho svéitého ducha! SCTINEE SO
14 Ofiv vo mne radost, Ze som zachrdneny
a na posilu daj mi Slachemého ducha! :
15 Bltidiacim budem wkazovaf cesty k tebe R T
a hrigSnici sa k tebe opdt vrdtia..." Eany [

NAO HIGANO pochéddza z Tokia. V Japonsku Studovala na katedre spevu na univerzite v Seitoku, ktord
absolvovala roku 1989. V Stiidiu pokracovala na Vysokej Skole miizickych umen v Bratislave v triede Hany
Stotfovej-Bandovej (1990-95). Umelkyiia vystupuie na vokdlnych koncertoch v eurdpskych krajindch
a v Japonsku, spolupracuje s viznamnymi sibormi ako Cappella Istropolitana, alebo s Komomnou operou
v Bratislave. V uplynulej sezéne stvirnila v Opere Stitneho divadla Ko¥ice filohu Violetty vo Verdiho opere
La Traviata. Stistavne sa venuje i koncertnému spevu, prifom jej repertodr siaha od baroka po sGZasnosf.
Zvl4tnu pozomost zameriava na slovensky vokélny repertodr: premiérovo uviedla Male vodnud hudbu
(1994) a Ave maris stella (1995) od Jozefa Malovea a v jej podani po prvykrat zazneli v japonskych
kocertnfch siefiach piesne Jana Levoslava Bellu, Viliama FiguSa-Bystrého a Mikul&a Schneidera-
Trnavského. V Slovenskom rozhlase realizovala nahrévky eurdpskej a japonskej hudby.

PETER VRBINCIK (1967, Oravské Lesnd) $tudoval na kenzervatriu v Ziline, na Vysokej $kole miizickfch
umen{ v Bratislave 2 absotvoval aj postgradudiny Studijny pobyt na Vysokej hudobnej $kole vo Viedni. Roku
1990 sa zii€astnil na majstrovskom kurze Josefa Kodouska v Bollerupe, Svédsko. Roku 1989 bol Slenom
Mlade¥nickeho orchestra Gustava Mahlera pod taktovkou Claudia Abbada, v rokoch 1989-93 bol Elenom
Slovenskej filharménie. Od roku 1989 spolupracuje so siiborom pre si€asnd hudbu VENI ensemble, od
roku 1993 je dlenom Cappelly Istropolitany.

JAN SLAVIK (1958) $tudoval hru a violongele na bratislavskom konzervatériu (Gustav Veferny a Karol
Filipovi®) a na Vysokej Skole miizickych umen v Bratislave u Jozefa Podhoranského. Ziskal rad oceneni
v domdcich i medzindrodnych siitaZiach (1977 - 1. cena v stfaZi slovenskych konzervatérif, 1981 - 3.
miesto v sG{a%i o ceau Beethovenovho Hradea, 1983 - cena za najlepsiu interpretéciu sGZasnej slovenskej
skladby na medzindrodnej stfai PraZskej jari a 3. cena za najlepSiu interpretdciu stitasnej skladby na
celoslovenskej interpretatnej sitaZi v Banskej Bystrici). J. Sldvik je zakladajicim flenom Movzesovho

P
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kvarteta, velmi bohatd je viak aj jeho sélistickd &innost a spoluprica v injch komornych zoskapeniach.
Ako s6lista i ako &len Movzesovho kvarteta hostoval v podetnych krajinich Eurdpy, v USA, Japonsku a Korei.

DANIELA RUSO —> 5. 141

NOVE SLOVENSKE DYCHOVE KVINTETO vzniklo roku 1984 na bratisiavskom konzervatériu. U3 roku
1985 ziskalo 3. miesto na StaZi slovenskych konzervatdrii v Kosiciach, roku 1987 na Interpretatnej sitazi
v Banskej Bystrici Cestné uznanie a v tom istom roku 1. cenu na Interpretacnej sifaZi komomych telies
v Prahe. Stibor absolvoval rad koncertov na domdcich a zahrani®nfch pédidch, samostatné recitdly
v Rakusku, Fnciizsku a v rokoch 1988 a 1991 dve turné po mestéch Spolkovej republiky Nemecko.
Slovenské dychové kvinteto opakovane spolupracuje aj so Slovenskou televiziou a rozhlasom, pre kioré
vytvorilo rad nahrdvok zo stvetového i slovenského repertodru a UspeSnd bola aj kooperécia s rakiskym
ORE Nové slavenské dvchové kvinteto md vo svojom repretodri diela vietkfch $tflovich epoch, od obdobia
baroka aZ po hudbu 20. storogia.

ADRIANA KOHUTKOVA je absolventkou Wwsokej ¥koly mzickych umenf v Bratislave (1992), kde
Siudovala operny a koncertny spev pod vedenfm Hany Stoffovej-Bandovej. UZ podas $tiddif vystupovala na
slovenskych koncertnych podidch a v Rakiisku. Od septermbra 1993 je sclistkou opery SND v Bratislave
(Gilda, Norina, Oscar, Musetta, Melisanda), nadalej sa wiak venuje aj koncertnej &innosti. Spolupracuie so
Slovenskou filharméniou (Orff, Haydn, Stravinskij, Hummel), so Symfonickfm orchestrom Slovenského
rozhlasu v Bratislave. Pohostinne vystupuje s viedenskym siborom pre stard hudbu Les Menestrels,
s ktorjm koncertovala na festivaloch starej hudby v Nemecku, Rakiisku a Taliansku.

VOJTECH SAMEC $tudoval hru na Klaviri a na flaute. Po absolvovani konzervatéria a Vysokej Skoly
mizickjch umeni v Bratislave (flauta) sa stal prvym flautistom Slovenskej filharménie. Uspesne
reprezentuije slovenské interpretatné umenie s Bratislavskym dychovim kvintetom, s ktorym uskutonil
mnoZstvo nahrivok pre rozhlas, televiziu i vydavatelstvo OPUS a vela koncertnjch zdjazdov po Eurdpe
i v Japonsku.

JAN BUDZAK (1947, Lendak) je absolventom keSického konzervatéria v triede Emifa Fajtu a Jandtkovej
akadémie miizickych umens v Bine v triede Frantiska Solca (absolvoval roku 1972). V rokoch 1970-75 bol
¢lenom orchestra opery SND, v rokoch 1975-77 &lenom SOCRu 2 od roku 1977 je Elenom Slovenskej
filharménie vo funkeii 1. hornistu. Pedagogicky pdsobil na bratislavskom konzervatériu (1972-82) a od
roku 1977 bol externym, od roku 1989 internym pedagégom YSMU. Je pozjvany do pordt medzinirodnfch
stitai (PraZskd jar) a 2 roky pdsobil aj na Medzindrodnych interpretaénych kurzoch JAMU v Brne ako
asistent Franti¥ka Solca. Nahrdval pre Cs. rozhlas, Cs. televiziu, vydavatelstvo OPUS a prostrednictvom
SLOVARTu 4j pre iné znatky. . Budzdk je &lenom siboru Corni di Bratislava a umeleckim vedicim
dychového okteta Bratislavskd komomd harménia. Ako solista spolupracoval s najviznamnejSimi
slovenskymi orchestrami a siibormi, doma i v zahraniéi. Roku 1985 absolvoval FFUK v Bratislave v odbore
hudobnd veda a roku 1988 vykonal rigorézne skilky (PhDr). V rokoch 1984-90 absolvoval umeleckd
aSpirantdru u F Solca na JAMU v Brne.

ALEXANDER JABLOKOV (1954, Alma-Ata) 3tudoval hru na husliach na Konzervatériu P. 1. Cajkovského
v Moskve u Olgy Kaverznevovej; venoval sa si¥asne aj kvartetovej hre pod vedenim Andreja Si3lova,
priméria Sostakovifovho kvarteta. V rokoch 1981-88 bol dlenom Slovenskej filharménie, popritom sa wak
intenzivne venoval aj komornej hre. § poprednymi slovenskymi a feskimi orchestrami a komornymi
telesami spolupracoval ako s6lista doma i v zahraniCi (Eurdpa, USA). Nahrdval pre rozne spolo€nosti -
OPUS, NAXOS, EM, pre rozhlas i televiziu. V rokoch 1989-93 pésobit ako primdrius Travnitkovho kvarteta,
s ktorym naStudoval obsiahly repertodr (vySe 40 kvartet) a absolvoval podetné zahraniéné zijazdy
v Eur6pe, Amerike, Japonsku, vystépil v ramei viznamnych festivalov a koncertnych cyklov v Salzburgu.
Villachu a d. Od roku 1994 pdsobi ako slobodny umelec.
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RADOSLAV SASINA $tudoval na konzervatéeiu v Krom¥if7i (kontrabas - M. Gajdog, kempozicia - J. Kellert)
a na Vysokej Skole mizickych umeni v Bratislave v kontrabasove] triede Karola Ilieka. Po smirti svojho
pedagéga ukonéil Stidium v triede Jozefa Podhoranského, u ktorého pokrafoval aj v Stidiu aSpirantiry.
UZ ako posluchdd Skoly wystupoval ako solista aj komorni® hrd¥, uvddzal kontrabasové koncerty
s popredn¥mi slovenskywmi orchestrami. Od roku 1987 pisobi spolu so svojou manZelkou Danou v dun
Klavir - kontrabas. Okrem Standardného repertodru venuje zvl&Stnu pozornost dielam vzniknut{m na pode
Slovenska od obdobia klasicizmu aZ po s6&asnost. Svojou hrou indpiroval rad slovenskych skladatelov
k napisaniu novch skladieb pre sélovy kontrabas. Radoslav SaSina hré aj na historickom 3tvdtstrunovom
ndstroji s kvartoterciovfm ladenim. pre ktors' v obdobi klasicizmu vznikol rad konc artov s orchestrom ako
aj komornd hudba. 0d roku 1987 pdsobi pedagogicky na VSMU. od roku 1988 je flenom Slovenského
komorného orchestra. Ako sélista hostoval na wznamnych koncertnich pédidch v Nemecku, Raktsku
Turecku, Slovinsku a 1.

MARIAN LAPSANSKY (1947) $tudoval hru na klaviri na bratislavskom konzervatériu a na Akadémii
miizickfch umeni v Prahe u Franti$ka Maxidna a Jana Panenku, nadvizne na Konzervatériu
P 1. Cajkovského v Moskve u Viktora MerZanova. Opakovane sa zi¢astnil na majstrovskom kurze Gézu
Andu v Zirichu, kde ziskal roku 1972 Cenu Bithrle-Anda za interpretdciu skladieb W. A. Mozarta. Je
lauredtom a nositefom prvyich cien viacerfch medzindrodnych sifaZi (Smetanova stfaZ v Hradei Krlové,
Dni Kati Popovej v Bulharsku, Medzindrodn4 tribtina mladych interpretov UNESCO v Bratistave a d.).
Hostoval takmer na celom svete, nielen ako sélista s orchestrom alebo na recitdloch, ale aj ako vynikajiici
komorny hrag, prifom treba zdoraznif jeho spoluprdcu s poprednimi eurépskymi spevikmi (Peter
Schreier, Magdaléna HajGssyovd, Peter Dvorski a d.). Jeho repertodr siaha od Bacha po si¢asnost.
M. LapSansky realizoval velké mnoZstvo nahrdvok pre rozhlas, na LP a CD pre spolodnosti Eterna,
Eurodisc, Columbia Japan, OPUS, Panton a d. V sG&asnosti nahréva pre spolotnost Supraphon. Je
zakladatelom a prezidentom Medzindrodnej klavirnej sdfaZe J. N. Hummela v Bratislave, riaditefom

tredoeurdpskeho festivalu k ého umenia v Ziline, zakladatelom a i
interpretatnjich kurzov v Pigdfanoch, predsedom Nadicie Cyrila a Metoda, predsedom Spolku koncertnych
umelcov pri SHY, podpredsedom Slovenskej hudobnej Gnie  viceprezidentom Slovenskej hudobnej rady.

ditefom Medzindrodnveh

n

whpr
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(@4 1. wovemen

Koncertnd siefi SF -
Reduta
19.30 hod.

SLOVENSKA FILHARMONIA
PETER KEUSCHNIG dirigent
KURT NIKKANEN husle

Koncert sa realizuje za podpory Rakiiskeho velvysIanectva v Branslave:
.. United States Information Service Ginliess
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PETER KOLMAN

Koncert pre orchester (1995)

Intrada

- Wie das Vibrieren der Luft an einem Sontagsmorgen*/ ....ako
kmiitanie vzduchu jedného jarného rdna*

Fliichtige Begegnungen / Letrié stretnutia

Amplitudenspiel / Hra amplitad

Das obligate Finale / Obligétne finale

Premiéra

#

JOHN ADAMS

Koncert pre husle a orchester (1993)
Stortha = 78

Chaconne: Body through which the dream flows
Toccare

P R'E S T A V-K. A

£ WITOLD LUTOSEAWSKI
4. symfomia (1992)
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PETER KOLMAN (1937, Bratislava), slovensko-rakisky skladatel, bol pocas
2. svetovej vojny vizneny v nemeckych koncentralnfch tdboroch. Studoval
kompoziciu na konzervatdriu a na Vysokej Skole mizickych umen( v Bratislave. 0d
roku 1960 pracoval v Cs. rozhlase najskbr ako redaktor a od roku 1965 ako
dramaturg Experimentdlneho (neskdr Elektroakustického) $tidia, na ktorého
vzniku a budovani sa vyznamnou mierou podielal. Bol spoluorganizdtorom
Smolenickych semindrov Novej hudby. Po problémoch spdsobenjch politickou
situdciou v sedemdesiatych rokoch sa rozhodo! opustit republiku a od roku 1977 Zije
vo Viedni, kde pracuje ako redaktor hudobného vydavatelstva Universal-Edition.

Hudba Petra Kolmana, prisiusnika generdcie slovenskej hudobnej avantgardy
Sestdesiatych rokov, je vyrazne ovplyvnend Druhou viedenskou Skolou a jej
nasledovnikmi. Najmi vo svojich prviich skladbdch sa vyrovnaval s dodekafonickymi
a serialistickymi tendenciami. Jeho tvorbu charakterizovala prepracovani
inftrumentdcia, kombindcia kompozicnych technik, zmysel pre kontrast a farebnost
a vidy pritomnd expresia. Patri k priekopnikom elektroakustickej hudby na
Slovensku, v ktorej plne uplatnil svoje sklony k experimentu, ktord viak sicasne
zanechala zretelné stopy aj na skladatelovej inStrumentélnej tvorbe, na jeho usili
nachadzat nové moZnosti price so zvukom. Kolmanove diela odzneli na mnohych
medzindrodnfch hudobnyich festivaloch (Var$ava, Palermo, Budapest, Bourges a1.).

Viber z diela: Komcert pre busle a orchester (1960), Partecipazioni per
12 strumenti (1962), Styri orchestrdine kusy (1963), Panegyrikos pre 16 ndstrojov
(1964), Monumento per sei millioni (1964), Molizdcia, mobile pre flautu
a vibrafon (1965), Pomaly, ale nie prilis (1972), 9 1/2 (1976), Hudba pre 14
slactkovych ndstrojov (1978), Ako nddych blaZenosti pre husle a klavir (1978), 7ri
skladby pre organ (1936), Koncert pre orchester (1995).

Ovahy o kompozitnej technike a 3tyle, s ktorymi som sa niekotko rokov zaoberal, sa
premietli do pit€astovej orchestrdlnej skladby - Koncertu pre orchester - z roku
1995. Hudobnd re¢ tohto diela je azda menej ‘radikdlna’ ako je tomu v mojich
dietach zo Sestdesiatych rokov (Monument pre 6,000.000, Panegyrikos a.i.), aviak
i m je podstatnou kompozinou mySlienkou hfadanie novjch horizontov pre
moZnosti hudobného vyjadrovania. (‘Komponovat® je pre miia vidy synonymom
pojmu ‘vynachddzat’).

Uvodnd Zast Koncertu je obdobou ‘intrady’ z barokovej hudby a je napfsand vflutne
pre 4 triibky a bicie nstroje. Tribky hrajd postupne Stvorténovy akord, ktorého dihé
tony sa preruSované rychlymi refazcami not. - Druh4 Cast prindSa uZSie & Sirsie
clustre (‘zvukové strapce’), ktoré s rozkmitané neustdlym ‘vndtornym’ pohybom. -
Nazov tretej Casti je odvodeny z principu neustileho spdjania a rozchddzania sa
hlasov. Tito Cast md ‘scherzandovf” charakter V strednom diele sa exponuje
rytmizovany akord, ktorého tény pozvolna postupujd chromaticky nahor, &m sa aj
neustdle menf podoba akordu. - Podstatou Stvrtej Casti sd dynamicky oscilujice
zvuky, priom vidy dve skupiny ndstrojov osciluji komplementdrene (v protifize). -
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Piata Cast md findlovy charakter, eSte raz sa spracovdvaji niektoré prvky
z predchadzajicich Casti a dopliiaji sa novymi. Cez graddcie s chromaticky
stipajicimi akordmi, cez wagnerovsky citdt a kadencie trombénu a tribky speje
k vrcholu, po ktorom vSak doznieva v pianissime.” Peter Kolman

Americky skladatel JOHN ADAMS sa narodil roku 1947 na vychodnom pobre#
Spojenych Stitov v Stdte Massachusetts, vyrastal v New Hampshire. V rokoch 1965
1971 3tudoval na Harvardovej univerzite u L. Kirchnera, E. Kima a R. SeSsiona, po
ziskan{ titulu Master of Arts presfdlil do Kalifornie. Tu sa stal poradcom San Francisco
Symphony Orchestra pre problémy novej hudby a od roku 1980 pri tomto telese
zastaval funkciu sidelného skladatela. Jeho orchestrdlne kompozicie sa postupne
stavali vyhladdvanymi skladbami americkych orchestrov i taneénjch stborov.
V oserndesiatych rokoch Adams rozsiruje diapazon svojej tvorby o operny Zaner. Jeho
opery Nixon v Cine a Smrt” Klinghoffera vanikli v Gizkej spolupréci s libretistkou
Alicou Goodmanovou a reZisérom Petrom Sellarsom.

Ak byva tvorba predstavitefov americkej podoby tzv. minimal music (8. Reich,
Ph. Glass) neraz oznaovand aj ako postmodernistickd, tak tvorba amerického
skladatela Johna Adamsa, narodeného o dekddu neskdr, si dnes moZno vystizi
oznacenie postminimalistickd. Hoci Adams vo svojich kompoziCnych zaciatkoch
nadviazal na konStruktivizmus minimalizmu, pri realizdcii svojich kompozicnjch
predstdy sa zvi®a navracia k zdkladnému médiu hudby 19. storo¢ia i dnesnych
koncertnjich sieni, k symfonickému orchestru. In$piriciu k vyuZitiu tohto ,.retro-
média“ iste priniesla jeho viacroénd spoluprica so $fdirigentom San Francisco
Symphony Orchestra Edo de Waartom a jeho spolupréca s tfmto telesom. Hoci Adams
vo svojich skladbdch vyuZiva symfonicky zvuk romantického orchestra v jeho
najvicSom ambite, principy evolu¢nej tektoniky i modulujicej harménie, zdroveri sa
tplne vyhyba onej zakladnej niti kompozicnej price klasicizmu a romantizimu,
motivickému 2 tematickému rozvijaniu. Jeho minimalizmus sa tak stdva osobitou
podobou  dekompozicie, jeho skladby st |, pseudoklasicistickymi* &
,-pseudoromantickymi®, tragickymi ¢i komickymi viziami, v ktorych dostali vipoved
hlavni protagonisti - motivické a tematické tvary. Nadviznost na minimalizmus sa
tak prejavuje v osobiton dbraze na zvukovd konStrukciu, sonoristiku procesu,
pridom jeho ponfmanie orchestra je prefiltrované skiisenostou s elektroakustickou
hudbou, nadviznost na svet hudobnej minulosti zasa prindSa oproti svetu inimal
music ovela $icS] vjrazovy i obsahovy diapazon, v ktorom nechybaji momenty
vrcholnej tragiky, heroizmu, no ani irdnie a bezuzdnej grotesknosti.

Viber z diela: Christian Zeal and Activity pre orchester a mg. pas (1973-1976),
China Gates pre Klavir (1977), Phrygian Gates pre Klavir (1977), Shaker Logps pre
komorny sibor (1978), verzia pre sldcikovy orchester (1983), Common Tones in
Simple Time pre orchester (1979), Harmonium pre zbor a orchester (1981), Grand
Pianola Music pre 2 Klaviry, 3 sopriny a orchester (1982), Light over Water,
symfénia pre dychové nistroje a syntezatory (1983), Harmonielehre pre orchester
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(1985), The Chairman Dances, foxtrot pre orchester (1985), Nixon in China, opera
(1986), Tico Fanfares for Orchestra - [ Tromba lontana, [l Short Ride in a Fast
Machine (1986), Fearful Symmetries pre orchester (1988), The Wound-Dresser pre
barytén a orchester (1989), Eros Piano pre klavir a orchester (1989), 7he Death of
Klinghoffer, opera (1990), £/ Dorado pre orchester (1991), 7he Black Gondola
(1992), Chamber Symphony (1992), Violin Concerto (1993), 1 was Looking af the
Ceiling and Then I saw the Sky, opera (1995).

Koncert pre busle a orchester patri k najnovsim dielam Johna Adamsa. Objektom
autorskej dekompozicie sa tentokrdt stal kompozicny typ huslového koncertu
s barokovymi zakladnymi formovymi vichodiskami a s romantickfm orchestrdinym
riichom, roz8irenym o vefkd paletu bicich nastrojov a dva syntezdtory. Tri Casti diela
sa opierajli o modelové vychodiskd barokového vokabuldra - o kompozicny typ
prelddia, chaconny (model D-A-H-Fis-G-A-D, ktory po prvykedt nachddzame
v Cavalieriho zaverenom tanci intermédif k La pelegrina, 1589, a ktory posldZil ako
bas pre stovky barokovych kompozicii) a toccaty. Vztah sélového néstroja a orchestra
pritom nie je antagonisticky, sélové husle tvoria len dalSiu, virtudzne koncipovand
vrstvu polyvrstvovej textiiry Adamsovej kompozicie. Vladimir Goddr

WITOLD LUTOSEAWSKI (25.1. 1913 - 7.2. 1994) sa hudbe zatal venovat uZ ako
Sestrocny. Po 3tddiu hry na klaviri a na husliach preSiel na varfavské
konzervatérium, kde absolvoval $tidium kompozicie u W. Maliszewského (1937)
a hry na klaviri u . Lefelda (1936). Neskor sa venoval takmer vylu¢ne kompozitnej
prici a dirigovaniu vlastnfch kompozicii. Jeho dielo si od zaliatku ziskalo
mimoriadny ohlas nielen doma, ale aj v zahrani¢f a stalo sa predmetom velkého
poctu medzindrodnych spolocenskych oceneni a pdct. Ked sa v minulom roku jeho
worba uzavrela, celd hudbymilujiica verejnost si uvedomovala, Ze odiiel nielen
najvyznamnej$i predstavitel polskej hudby 20. storofia, ale aj jeden
z najviznamnejSich tvorcov profilu hudby nasej doby.

Prvé diela W. Lutostawského charakterizuje mimoriadna zrelost kompozi€ného
remesla i osobitd individudlna vipoved, vychddzajica zo snahy syntetizoval
niekolkych skladieb v duchu neofolklorizmu pristupuje k tlohe vytvorit si $pecificky
hudobny jazyk, ktorf by jednak reagoval na poZiadavky hudobnej sG¢asnosti, jednak
by umoZiioval uchovat dramaticki koncepciu hudobnej formy, bohatd artikuldciu
procesudlneho ¢lenenia hudobného toku i harmonického diania. Formuje si svoj
Specificky variant dvandsttonovej harménie, origindlnu textdru, kiord vychddza
2 principu tzv. ohranienej aleatoriky i koncepciu makrotektoniky riadenej findlnym
psychologickym ¢inkom diela na posluchdca. Tymto idedm ostal verny v celej svoje;
dalSej tvorbe, ktord priniesta cely rad mimoriadnych kompozicii predovietkym
v symfonickom richu.

Viber z diela: Lacrimosa pre sopran a organ (1937), Symfonické varidcie pre
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orchester (1938), 7. symfdnia (1947), Uwertura smyczkoica (1949), Koncert pre
orchester (1954), SmudtoCnd budba pre slicikovy orchester (1958), Tri postliidid
pre orchester (1960), Jewx vénitiens pre orchester (1961), Trois poemes d'Henri
Michaux pre zhor a orchester (1963), Sldcikoué kvarteto (1964), Paroles tissées pre
tenor 4 komomy orchester (1965), 2. symfdnia (1967), Livre pour orchestre
(1968), Koncert pre violoncelo a orchester (1971), Preliidid a figa pre 13
slaikovych néstrojov (1972), Les espaces du sommei] pre barytén a orchester
(1975), Mi-parti pre orchester (1975), Nozelette pre orchester (1979), Duofkoncert
pre hoboj, hatrfu a komorny orchester (1980), Grave, metamorfézy pre violonCelo
a klavir (1981), 3. symfonsa (1983), Laricuch I pre komornf orchester (1983),
Partita pre husle a klavir (1984), Lavicuch 1, dialég pre husle a orchester (1985),
Lavicuch [T pre orchester (1985), Koncert pre klavir a orchester (1988), Slides pre
komomy sibor (1988), Interludium pre orchester (1989), Chantefleurs et
Chantefable pre sopran 4 orchester (1991), 4. symfonia (1992), Subito (1993).

Ak taZisko tvorby Witolda Lutostawského predstavoval symfonicky Zdner a sdm
Lutostawski patril k najva®im znalcom orchestrdlneho média v 20. storodi, tak
kompozicia symfénie predstavovala prefiho vrcholnd kompozitnu disciplinu, ku
ktorej pristupoval s mimoriadnou zodpovednosfou v duchu brahmsovskjch
duchovnych axiém. Stvordastovd 1. symfomia (1947) tvori faZiskovi syntézu
autorovej prvej tvorivej fazy i jednu z najvydarenejSich symfonii neoklasicistickej
orientdcie, dvojCastovd 2. symfonia (1967) je autorovfm ,najavantgardnejdim
dielom™, vrcholnou hranicou jeho kompozicného novitorstva Sestdesiatych rokov,
3. symfomia (1983) predstavuje zreld Zivotnd syntézu skiiseného tvorcu.
4. symfonia W. Lutoslawského je findlnou syntézou autorovej tvorby, je dielom,
ktorym autor uzatvdra svoje hudobné dedicstvo. Dielo neprejavuje nijaké znaky
redukcionizmu, ktory charakterizuje mnohé diela majstrovskej zrelosti, ale je skar
Jabutou piestiou” autora v zmysle tslovia, podla ktorého labut citiaca smrt zaspieva
&te raz a najkeajSie svoju najsladSiu pieseil. 4 symfonia sa vyznafuje nielen
charakteristickfm kompoziénym majstrovstvom autora a taZiskovou obsahovou
zévaZnostou, priznacnou pre jeho symfénie, ale aj mimoriadnou fantazijnostou
riedent hudobného detailu i hudobného procesu bez akfchkolvek stép po systémovej
tézovitosti. Bindrnost formového rieSenia (priprava - naplnenie} sa stala len bézou
bohatého hudobného diania, ktoré v prudkych kontrastoch prindSa kaleidoskopickd
pestrost hudobnych situécif podriadench findlnej kompozicnej vipovedi.

Viadimir Goddr

B T R 4 Y R YU PRI
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SLOVENSKS FILHARMONIA vzniRla roku 1949 ako prvi Stdtny symfonicky orchester na Slovensku. Jej
interpretadny’ 31 profilovali vyznamné dirigentské osobnosti - Viclav Talich. Ludovit Rajter, Ladislav
Slovik, Libor PeSek, Vladimir Verbicki, Bystrik Rezucha, Aldo Ceccato ako 3éfdirigenti a rad dalich, stasti
pravidelne spolupracujiicich hosti: Zdengk Kosler, Janos Ferencsik. Carlo Zecchi, Dmitrij Kitajenko,
Claudio Abbado, James Conlon, Maris Jansons, Kurt Masur. Viadimir Fedosejev, Lenonard Slatkin, James
Judd 2 mnohi dall. Od roku 1991 je éfdirigentom SF Ondrej Lendrd. ktory od roku 1995 zastdva aj (po
prvikrdt na Slovensku ustanoven®) funkeiu hudobného riaditela Slovenskej filharmdnie. SF absolvovala
desiatky zahrani€nych zdjazdov v Eurdpe, v USA a v Japonsku, hostovala na wznamnych medzindrodnych
hudobnych festivaloch, realizovala velky podet nahravok v spoluprdci s firmami OPUS, Hungaroton, JVC
Victor, RCA, Pacific Music/HNH I-ternational a d. Na jej koncertoch zaznievali vyznamné premiéry
domdcich i zahrani¢nych skiadatelov.

PETER KEUSCHNIG (1940, Viedeft) je dirigentom, Klaviristom, hrifom na bicich néstrojoch. Studoval na
konzervatériu, na Vysokej hudobnej a dramatickej Skole a na univerzite (doktordt hudobnej vedy) vo
Viedni; dirigovanie Studoval u Ferenca Fricsaya a Bruna Madernu. Roku 1965 zaloZil spolu s popredaymi
hudobnikmi vedicich viedenskych orchestrov siibor KONTRAPUNKTE, korého repertodr siaha od
Kasicizmu a2 po hudobnit avantgardu. Od roku 1970 bel stilym hostujiicim dirigentom orchestrov
Nizozemského rozhlasu, Pomeriggi Musicali di Milano, vo viedenskej Stétnej a Ludovej opere. P.
Keuschnig je trojndsobnym nositefomn ceny Albana Berga a prezidentom IGNM Rakisko. Od roku 1984 je
hudobnym riaditefom berlinskeho Theater des Westens. P. Keuschnig stdl na Zele viznamnych eurdpskych,
americkych 2 japonskych orchestrov. Roku 1990 uviedol vo Viedni svetovii premiéru Krenekovej opery
Kebraus um St. Sigohan, toku 1991 s velkym Gspechom debutoval v Deutsche Oper Berlin s operou
Oidipus od Wolfganga Rihma. Yo Viedni (Musikverein) a v Berline (Fitharmoénia) po dihé roky vedie cykly
sifasnej hudby ako naslovovzaty $pecialista na hudbu 20. storogia, ktory sa viak v rovnakej miere venuje
1j klasicko-romantickému repertodru.

KURT NIKKANEN (1965, Hartford Conn.) zatal hrat na husliach vo veku 3 rokov ako Ziak R. Totenberga
aJ. Ellermana. Roku 1986 absolvoval na Juilliard School u Dorothy Delay. Ako 12-rocny debutoval v new-
yorskej Carnegie Hall, o dva roky neskar uviedol na pozvanie a pod taktovkou Zubina Mehtu Paganiniho
1. huslovy koncert s New York Philhanmonic. K. Nikkanen je pozfvanf na spolupricu s mnohfmi
vyznamnymi orchestrami a na s6lové recitly do vetkych krajin Eurdpy, do USA, Japonska a do krajin
Dalekého vichodu (o San Francisco, Los Angeles, Cleveland, BBC Symphony, Royal Philharmonic,
Rotterdam Philharmonic, Dresdner Staatskapelle). K jeho najvznamneRim umeleckfm podujatiam
vsezéne 1994-95 patrila Svédska premiéra Adamsovho Husloveho koncertu s Kralovskym Stokholmsky
filharmonickym orchestrom pod skladatefovou taktovkou. Ako sélista vystdpil aj s Moskovskfm komornfm
orchestrom v San Francisku v méji 1995 v rdmei osldv 50. virocia vzniku OSN. V sezone 1995-96 okrem
radu dal§ich atraktivnych umeleckych pidnov uvedie s London Sinfonietia Adamsov Koncert opil pod
autorovou taktovkou.
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SPRIEVODNE PODUJATIE
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vz 4 8.-10.
( NOVEMBER
Zichyho palac

9.30-12.30 hod.
13.30-16.00 hod.

. H. Jung (Mannheim) - O antickom myte v hudobnej moderne

STARE V NOVOM

Medzinarodné muzikologické sympézium

Obsaliom sympézia je roznorodd reflexia (recepcia)
a-spracovanie hudobnej minulosti v 20. storoct, predovietkym
v hudobnej tvorbe.

Na sympéziu vystdpia odbornici, muzikologovia a skladatelia

z Nemecka, Rakiiska; Talianska, Polska, Franciizska, Slomnska,
Ruska, Ukrajiny, Ceska 2 Slovenska:

Mieczystaw Tomaszewski (Krakov) - ,.Hudba v budbe*
u K Pendereckého
D: Gutknecht (Kolin) = O:starej hudbe v tvorbe P Hindemitha

Diether de la Motte (Vieden) - Staré kompozicné techniky,
ale novo narodené
Andrzej Chiopecki (VarSava) - 0 ,.starom v duchu posfmodemy
Frieder Reininghaus (Kolin) - 0 ,;starom*
v sicasnom budobmom divadle
Jitt Fukag (Brno)- O archaszmoch v siicasnej Ceskef budbe
Frangois-Bernard Mache (Strasbourg)
- O tretej, ani tradicionalistickej, ani modernistickef ceste
Nadd Hrékovd, Lubomir Chalupka (Bratislava)
- O sicasnej slovenskej hudbe

&
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DOKUMENTACIA 1991/1993
(skladatelia—diela—interpreti)




+ Adamik, Josef:
Tmzce labilni a nq)mvdqoodobne (91, AGON)
# Ager, Klaus:
An die Stille (93. 1 Fabera., ob/Travnickovo
kvarteto)
# Andriessen, Louis:
Ouverture pour Orphée (93, E.Chojnacka)
% Avai, Tzvi:
Mizmorei Tebilim (91, Slovenski madrigalisti/
L Holdsek®
2 Bagin, Pavol:
Pastordie (93, M. Jurkovic, )
# Bazlik, Miro:
Aria (91, EA), Koncertantng budba (91, SE/
W.Michniewski), Pigsne na cinsku poéziu (91,
MBefialkovd, altkom.stibor)
% Benes, Juraj:
Intermezzo pre 6 fldw (91, Flauti di
Bratislava), O virtu mia (91, S.Kop&ik, bas/
J¥Michalko, org), // sogno di Poppes (91,
ACGsengery. sopr/M.Kurtdg, pf), Waltz for
Colonel Brumble (93, Bratislavské komomé
zdruzenie/D. Gazon, dir)

Berger, Roman:
Exodus IV (91, ]V Michaiko, org), Adagio pre

Jana Branneho (91, M Jokanovic, vo/N.Popovic,

pb), Bpitaf pre Mikuldsa Kopernika (91, EA),
De profundis (91, 8. Koplak, bas/mg. pés),
Memento po smrti Mira Filipa (93, SF Bmo/A.
Tamayo}
i Berio, Luciano:
Folk Songs (91, SvOsten, sopr/AGON/Musica
viva Pragensis/B Kulinsky), Sequenza VI (93,
TGrindenko, vn)
% Bokes, Viadimir:
Linite pre 12 spevdkor (91, Slovensky komorny
zbot/P.Prochdzka) 3.dychoué kvinteto (93,
Bratisiavské dychové kvinteto)

Borden, David:
The Continuing Story of Counterpoint, Part 2
(93, Double Edge)
Boulez, Pierre: Dor (93, SF Brno/A. Tamayo/].
Mende, sopr)

Bowles, Paul:
Night Waltz (93, Double Edge)
: Burlas, Ivan:
Jarud pieseri (93, K Rosko, tr/ M.Skuta, pf/
Reiterovo kvarteto/M Vach)

Burlas, Martin:
Stimrak bobov (93, M.Burlas, kidvesy/D BalaZ,
gramof., meotar/V.Slama, bicykel)
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% Cage, John:
Aria (S.Osten, sopr/Agon/Musica viva
Pragensis/ BXulinsky) 5 Melodies (93,
AMalkus, pf), The Composed Improvisation
(93, WKonink, tamb.pic), Tieo? (93, Double
Edge)
Cameron, Allison:
The Chamber of Statues (93, VENI ensemble/
TBattista)
= Caprioli, Alberto:
Aquinze ans (91)
# Cardew, Cornelius:
Material (93, Agor/PKofrofi)
Cifariello Ciardi, Fabio;
Finzione pre v, mg a kvadrof.(93, AJablokov,
viX Chabot, réia, IRCAM)
Crumb, George:
Vox balaenae (93, Trio Salomé)
# Domansky, Hanus:
Ad libitum (93, Duo clarinettina/FRek, perc/
TGadl, p)
Durieux, Frédéric:
Devenir pre cl a elektr (93, R Sebesta, ¢/
X Chabot, réZia/IRCAM)
Eben, Pelr:
Nedéini budba (91, ]V Michalko, org)
= Faltus, Leo§:
Jméno riiZe (91, DAMA-DAMA)
: Feldman, Morton:
Last Pieces (93, M.Schroeder, pf), Pianio
(93, M. Schroeder, pf)
i Ferneyhough, Brian:
Bone Alfabeth (93, W Konink, perc)
z Ferrari, Luc:
Prog 2 (93, E Chojnacka, cemb)
Gerhardt, Frank: .
Nachtwdris Musik (91, B.Sitzius, pf)
# Godér, Viadimir:
Sondita na pamat Viklora Sklovskébo pre
violongelo a klavir (91, ].Slavik, ve/D.Rusé, pf),
Barkarola (93, SK0/J.CiZmarovig,
vn/B Warchat)
s Goérecki, Henrvk Mikotaj:
Juz se zmierzka, SIR. kvarteto 8.1 (93, Sliezske
kvarteto), 3. symfonia op. 36 (93, SF/ -,
ABorejko/E.Izykowska, sopr)
% Graham, Peter:
Get Out Of Whatever Cage You Are n (33,
Agon/PXKofro)
i Grygar, Milan:
Linedroi partitura (93, Agon/PKofroii)
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Gubajdulina, Sofia:

De profundis (93, E.Moser, bajan), Sedem slov
(93, Miadf bratislavski séfisti/D. Gazon/
K.Georgian, vc/E. Moser, bajan)

# Hamel, Peter Michael:
Kaffea-Weiss-Dialoge (91, M Radi&, v/
E.Prochic, vc)

: Hatrlk, Juraj:
Ponorend hudba (93, Mladi bratistavski
solisti/ELynch, sopt/D.Gazon)

: Haubenstock-Ramati, Roman:
Les symphonies des timbres (91,
SOSRo/M Bamert)
% Heinit, Mikko:
Tri finske Tudové piesne (93, Finnish Radio
Chamber Choir/E.-0.Soderstrm)
2 HruSovsky, Ivan:
Idée fixe (91, M Piatek, fl), Combinations
sortoriche per 9 stromenti (93, Bratistavské
komorné zdruZenie/D.Gazon), 77 etudy (93,
Finnish Radio Chamber Choir/E.-O. Sodelstrom)
% IStvan, Miloslav:
2. sldcikové kvarteto (91) woos
 Ives, Charles:
The Unanswered Question (93, VENI ensemble/
T.Battista)

s Jandrfekovd, Viera: RIREEA
Aber alles war Musik (91)
w Jarddnyi, P4l
Lisbostné piesne (91, A.Csengery, sopr)

= Jeney, Zoltdn:
Soliloquium No 1 (91, Z.Gyongybsi, fl)
# Kabeld€, Miloslav:
8 inwvencii (91, Krakowska grupa perkusyjna)

# Kaipainen, Jouni:
Lacrimosa 0p.36 (93, Finnish Radio Chamber
Choit/E.-0.Soderstrom)
% Klusdk, Jan:
Mald blasovd cviceni na texty FXafku, PFisloni
pro hlubokf hlas a dechové néstroje, Sonddta pro
housle a dechové néstroje (91)
s Knapik, Eugeniusz:
Skicskové krarteto (93, Sliezske kvarteto)

% Kofrofi, Petr:
Enbexe (93, Agor/PXofrof) -

# Kolman, Peter:
E 15 (91, EA), Monumento per 6,000.000 (91,
SF/W Michniewski), Panegyrikos (93,
Bratislavské komorné zdruZenie/D.Gazon)

: Komorous, Rudolf:
Olympia, Chanson, Sweet Queen (91, AGON)

Kopelent, Marek:
Hudba pro 5 (91, AGON), Chant du merle au
detenu (91, S.v.0sten/AGON)
Kraji, Mirko:
Laudate Dominum (93, Mladi bratislavski
s6listi/D.Gazon)
« Krak, Egon:
Panoptikum (93, TGadl, pf)
Krauze, Zvgmunt:
Voices for ensemble (91, AGON)
# Kulenty, Hana:
E for E (93, E.Chojnacka, cemb)
% Kupkovi¢, Ladislav:
Mo kriza (91, Krakowska grupa perkusyjna),
..... “ (91, Moyzesovo kvarteto), Slicikové
kuarteto A dur (91, Moyzesovo kvarteto), Mald
rokokovd symfonia B dur (93,SK0/B.Warchal)
i Kurtdg, Gybrgy:
Hry-viber/Games (91, MKurtdg, pf), Zomby
J. Attilu (91, A.Csengery, sopr), Znamenia (91,
]. Fehérviry), Hommage d [.S.B. (91)
# Kutavi¢ius, Bronius:
Anno cum tetligonia-2. skictkové kvarteto
(93, Sliezske kvarteto)

Kithnl, Claus: foo
..im horizont hatten falmen zu sleben
(91, B.Sitzius, pf)
# Ligetd, GyOrgy:

Capriccio ¢ 1, Capriccio & 2-Invention, Musica
ricercata, Etudes pour piano (31, P-LAimard,
oD, Lontano (91, SEAWV Michniewski), 7ri
ranné piesne (91, ACsengery, sopr), Efszaka,
Reggel (93, Finnish Radio Chamber Choit/E.-
0.Soderstrom), Hungarian Rock (93,
E.Chojnacka, cemb)
Logothetis, Anestis: -+ % ..

Styx (93, Agon/PXKofroii)
= Lutostawskd, Witold:
Koncert pre klavir a orchester (91, SF/
W Michniewski/E.Pobfocka, pf), Dve klavirne
etudy (93, E.Stanitkovd, pf), Varidcie na
Paganinibo tému (93, ASoldrik, PPaZicky, pf),
Sldcikové kvarteto (93, Sliezske kvarteto),
Epitaph (93, ]. Durdina, ob/0.Sebesta, pf), Grave
(93 ) Luptdk, ve/N.Slanitkov, pf), Sacherouskd
varidcia (93, L.Luptdk, vc); Partita (93,
JRissin, viv/ O Rissin-Morenova, pf)

: Mache, Francois-Bernard:
Nuit blanche (91, EA) Korwar (93,
E.Chojnacka, cemb)
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% Malovec, Jozef:
Poéma pre solové busle (91, PMichalica, vn),
Ortogenezis (91, EA), Avvenimento ricercado
(93, Travnitkovo kvarieto/Berenikovo
kvarteto/Nové slovenské kvinteto)
Manoury, Philippe:
Jupiter pre [l a elektr (93, Clara Novak,
f/X Chabot, réZia,IRCAM)
¢ Mansurian, Tigran:
Koncert &3 prre violoncelo a 13 dychovych
ndstrojor: (93, Bratislavské komomé
zdruZenie/D.Gazon/ K Georgian, vc)
Marez Oyens, Tera de:
Nam San (93, WKonink, marimba)
: Martynov, Vladimir:
Partita (93, T.Grindenko, vn)
# Malej, Daniel:
Musica aeterna (93, VENI ensemble/T Battista)
@ Mavzumi, Toshiro:
Bunraky (93, K.Georgian, vc)
% Medek, Ivo:
Zlomeny kriZ/Broken Cross, Part 1
(91, DAMA-DAMA/ synt/M Vadek, pf)
= Mengigi, Memdi:
Valle (91, Krakowska grupa perkusyjna)
Messiaen, Olivier:
Revesd des oiseau (91, SOSRo/M.Bamert/
PCrossley, pf), Quatuor pour la fin du temps
(91, Quaderni Perugini), Un sourire (93, SF
Brno/A. Tamayo)
% Mihali¢, Alexander:
Compasition (91, EA), Ce 7 (93, Trio Salomé)
@ Monk, Meredith:
Phantom Waltz (93, Double Edge)
Mosolov, Alexandr:
Due preliidid (93, AMalkus, pf)
= Miiller-Weinberg, Achim:
Elégia pre solové busle (P Michalica, vn)
# Nono, Luigi:

La fabbrica Wuminata (31, AGON), Con Luigi

Dallapiccols (91, Krakowska grupa perkusyina)
# Orbén, Gybrgy:

Duo &2 (91)

% Park, van:

Pigsne 0 padajiicom listi (91, B.Sitzius, pf),
Sonata-Canon pre ve a mg (N), Hudba pre
Milo¥a Urbdska (93, Sliezske kvarteto)

# Parsch, Arnost:

Kedy O1)

& Part, Arvo:

Berliner Messe (93, Collegium juvenae
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Posoniensis/ Finnish Radio Chamber Choir/
E.-0.Soderstrom), Hagnificat (93. Finnish Radio
Chamber Choir/E.-0.56derstrom)

Peitsalo, Peter:
Tri bdsne na Williama Blakea (93, Finnish
Radio Chamber Choir/E -0.Soderstrém)

Piacek, Marek:
Flauto dolce *91 (91, EA/M Piatek. fl), Melodies
and Rhythms for Shoko and Hidemi (93,
M.PiaZek, fi/ K Seidmann, pf)

Pifios, Alois:
Euforie/Euphory (91, DAMA DAMA/M VaSek, pff
D Forré, synt/L.Couralovd, vc)

« PospfSil, Juraj:

2. klavirne trio (91, Hummelovo trio}
# Psathas, loannis John:
Zeal-viber (93, Double Fdge)

Pudlik, Miroslay:
The Last Word (93, Trio Salomé)
% Rautavaara, Einojuhani:
Credo 0p.63 (93, Finnish Radio Chamber
Choir/E.-0.Soderstrim)
2 Reich, Steve:
Drumming (91, Krakowska grupa perkusyina)

: Rihm, Wolfgang:
Holderlm -Fragmente (91, S.vOsten, sopr)

% Reewski, Frederic:
Lost and Found (93, WKonink, perc) v -
= Saariaho, Kajia:

kakuorokappale (93,
Finnish Radio Chamber Choit/E.-0.S6derstrom)
# Salva, Tadeds:

Balada pre solové violoncelo (91), Slovenské
concerto grosso E1/b (93, Trimitkovo kvarteto/
Cappella Istropolitana)

= Sdry, Liszlé: e
Magnificat (91, ACsengery, sopr.) &Y

s Scelsi, Giacinto:

Olebo (91, Sv.Osten, sopt/AGON), 7ri Steidie (91
Quademi Perugini), Swita ¢ 10 “K4., (93,
M.Schroeder, pf)

% Seidmann, Christian:

Komornd budba (93, Ensemble Zerocento)
Schaittke, Alfred:

Sondita pre violonielo a Blavir (91, E.Prochic,
ve/M.Pivka, pf), Pianissimo (91, SOSRo/
M.Bament), 4. koncer! pre busle a orchester
(93, SF/ A Borejko/T.Grindenko, vn), Sondta ¢2
(Quasi una sonata) (93, T.Grindenko, viv/
AMalkus, p))
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s Schonberg, Arnold:
Begleit ik zu einer Lichtspielszene (91,
SOSRo/M.Bamert)
= Sikora, Elzbieta:
On the Line (93, Elynch, sopr/A Burges,
zvukink)
Singier, Jean-Marc:
Apendice (93, Trio Salomé)
:+ Sixta, Jozef:
2. sldcikové kvarteto (91, Moyzesovo kvarteto),
Kearteto pre 4 flauty (91, Flauti di Bratislava)
Pigno-Sonata (93, M.Schroeder, pf), Vuridcie pre
13 ndstrojov (93, Bratislavské komorné
zdruZenie/D.Gazon)
Smolka, Martin:
Pjcorna ricercard (93, Agon/PKofrof)
Stockhausen, Karlheinz:
Harlequin, Tierkreis (93, Moving
Music Theatre/I Stuart, cl,tanec/F Best, sopstarec/
PAlvares, pf) o

Szeghy, Iris: Ciaes e
De profundis (93, M Befiatkovd,mezzosopr/
J.Durdina, ob/PSelecky, vI)

Szokolay, Sandor:

Due motetti (91, Slovensky komormny zbor/
PProchizka)

= Sz6ll6sy, Andris:

Fragmeniy pre mezzosopran, flautu a violu (91,
A.Csengery, sopr/Z.Gyongydsi, fl/] Fehérviry, vI)

5 Simai, Pavol:

Sen a rdno (91, Slovensky komorny zbor/
PProchdzka)

= Sostakovi€, Dmitrij:

Antiformalisticeskif rajok (91)

= Stédrofi, Milos:

Kondukty a moteta (91, Due Boemni)

# Takemitsu, Toru:

Les yeux clos (91, B.Sitzius, pf)

# Tenney, James:

Chromatic Canon (93, Double Edge), Quist Fan
Jor Erik Satie (93, VEN] ensemble/T Battista)

Tyranny, ,Blue” Gene:

The De-Certified Highway of Dreams (93,
Double Edge)

# Ustvolskaja, Galina:

12 preliidii; 5. klavirna sondta (93,
M.Schroeder, pf), Sonudta pre husle a klavir, Duo
pre busle a klavir (93, ] Rissinyn/0 Rissin-
Morenova,pf) -
# Vifiao, Alejandro: eh
Chant d Ailleurs; Borges y el Espejo (93,

L

Elynch sopr/A Burges, zvuk inZ.); Trofkoncert
(93. Trio Salomé) .
s Vostfdk, Zbynék: .
Mabarasrdti (91, Agon)
# Webern, Anton:
Pat Sasti pre sldCtkoré kvarteto op.5 (91,
Moyzesovo kvarteto)
# Weinberg, Achim Miller:
Elégia pre sélové busle (91, PMichaliea, vn)
Weir, Judith:
King Harald's Saga (93, ELynch, sopr/A Burges,
zvukinZ.)
% Xenakis, lannis:
Dikbthes (93, T.Grindenko, /A Malkus, pf),
Jonchaies (93, SF Bmo/A. Tamayo), Naama (93,
E.Chojnacka, cemb), Auits (93, Finnish Radio
Chamber Choir/E.-0.Soderstrom), Rebonds (93,
WKonink, perc), Zetora (93, Sliezske kvarteto)
s Xu Yi:
Tui pre kb a PC (93, A.Viskup/X.Chabot,
ré%ia,IRCAM)
# Yun, Isang:
Konigliches Thema (91, Quaderi Perugini),
Intermezzo (93, K.Georgian, vc)
Zagar, Peter:
Stabat mater (91, Slovenskf komorny zbor/
PProchizka), Hudba k videu (93, VENL
ensemble/ TBattista), Shyri kusy pre sliciky (93,
Mladi bratislavski s6listi/D.Gazon)
Zach, Jin:
Krdtha hudba (93, 1 Marsilek, vi/S.Sokol, pf)
i Zeljenka, Ihja:
Polymetrickd hudba, 2. Mavirne kvinteto (91);
Zariekania (91, Moyzesovo kvarteto/
M. Bettackovd, alt); 3 monoldgy pre sélové
violoncelo (91); Sondia pre husle a klavir (93,
PMichalica, vivT.Gadl, pf)
% Zemek, Pavel:
Chvdla manZelstei (91, ] Hordk, clb/DAMA
DAMA)
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SKLADATELIA 1995

ADAMS John s 216 LIGETI Gyorgy 86,137,183
ANDRIESSEN Louis .18 LUTOSELAWSKI Witold 5. 217
BAGIN Pavol  s.119 MACHADIK Peter 5. 100
BARRETT Richard  s.17 MACHE Franeois-Bemard 5. 47
BAZLIK Miroslav 5. 208 MALOVEC Jozef 5. 200
BENES Jurgj 107 MALOVEC Pavol 5. 117
BERGER Roman .91 MARTINCEK Dufan ~ s.180
BOKES Vladimir  s.93, 119 MATE] Daniel 5. 151,162
BOULEZ Pierre - s.25 MESSIAEN Olivier s.138
BRYARS Gavin 5. 162 MIHALIC Alexander 5.9
BURLAS Martin ~ 5.98,151 MOODY Ivan  s.160
CAGEJohn .16 NANCARROW Conlon .81
CAMERON Allison s 154 PARIKIvan 591
CAMPION Edmund].  s.69 PARSCH Arnot  s.56
CASKEN John .16t PART Arvo 5. 165,203
DEMIERRE Jacques 5.7 PIACEK Marek s 117, 154
DENISOV Edison  5.29 POSPISIL Juraj 5118
DLOUHY Dan 5.7 REUDENBACH Michael 5152
DURIS Juraj 5.9 s RUDOLF Rébert .96
FEDELE Ivan .68 SAARIAHO Kaija .66
FELDMAN Morton 5. 164 SALVA Tade®  5.97
FLAMMER Emst Helmut 5. 192 SARI J6zsef 5165
GLOBOKAR Vinko .63 SCELSI Giacinto  s.18,82
GODAR Vladimir  s.201 SEREI Zsolt  s.145
GORECKI Henryk Mikolaj 5123, 129 SCHNITTKE Alfred  s.31,203
GRAHAM Peter 5154 STAAR René 5184
GUBAJDULINA Sofia  s.26 SZEGHY Iris  5.58.162
GUYBarry 5166 SZOLLOSY Andrds 5146
HARVEY Jonathan ~ s.15 SZYMANSKI Pawel 5182
HATRIK Juraj  s.208 SCETINSKI] Alexander  s.39
HOLLIGER Heinz  5.191 SIMAL Pavol 5174
HRUSOVSKY Ivan 5180 - SIMANDL Karel 557
HUBER Klaus 5.7 TAKEMITSU Toru 5199
IR3AI Jevgenij 5173 TAVENER John  s.1%5 e
IVES Charles  s.105 TORMIS Veljo ~ 5.159 e
JEKIMOVSKY] Viktor 541 UITTI Frances-Marie  s.21
JENEY Zoltdn  s.145 URBANNER Erich ~ s.186
KAGEL Mauricio  s.73 VIDOVSZKY Lészlé s 145
KANCELI Gija  s.171 VOLANS Kevin 5. 135
KAPYRIN Dmitrij  s.38 VUSTIN Alexander .37
KARAJEY Farad?  s.40 WOLFF Christian  s.151
KASPAROV Jurij s.42 WUTHRICH-MATHEZ Hans 5. 78
KOLLERT Jiff 559 ) WYSOCKI Zdzistaw . 185
KOLMAN Peter ~ s.215 ) XENAKIS lannis 5.2, 84,194
KOPELENT Marek .28 ZAGAR Peter 5.1

KOSUT Michal .55, 207 ZELJENKATHa  s.50

KRAK Egon  s.207 ZIMMERLIN Alfred 576
KURTAG Gyorgy .19, 146 ZOUHAR Vit s5.55

LIDDLE Elizabeth . 160



INTERPRETI 1995

ANGSTER, Armand, Klarinet 5.3
ARDITTI STRING QUARTET 5.8
BAKALARSKE DYCHOVE TRIO 5. 120
BENACKOW Marta, alt s 112
BERNAS Richard, dirigent ~ s.112
BRATISLAVSKE DYCHOVE OKTETO
BUDZAK Jan, lesng roh 5,211
BURANOVSKY Daniel, Klavir 5.9
COMPONENSEMBLE 5 147
CERNECKA [da, Klavir 594

STAINI FILHARMONIE BRNO ~ s.111
CEZMAROVIC Juraj, husle 5. 204
DAMADAMA  s.60

DETSKY A MLADEZNICKY ZBOR SRo
DURIAC FrantiSek, bas  5.113

ECHO - middeZnicky zbor 5. 131
ENSEMBLE ACCROCHE NOTE  s.51
ENSEMBLE WIENER COLIAGE  s.187
FILHARMONICKY SBOR BRNO 5.1
GALLAJAn bas 5204

GLOBOKAR Vinko, trombén 5. 63
GODAR Vladimir, Klavir . 201
GORECKI Henryk Mikotaj, dirigent
GRIFFITHBeth  s.79

HIGANO Nao, soprdn ~ s.210
HILLIARD ENSEMBLE ~ 5.167
HRUBOVCAK Albert, trombon ~ s.125
CHABOT Xavier, flauta 5,69
JABLOKOV Alexander, husle
KELLY Valéria, Klavir s 120
KEUSCHNIG Peter, dirigent 5219
KOHUTKOVA Adriana, soprdn 5,211
KUBLER Francoise, soprdn .51
LAPSANSKY Maridn, klavir s 212
LUPTACIK Jozef ml, klarinet ~ s.125
LUPTAK Jozef, violondelo  s.125
LARTPOURLART 579 QA
MACHAJDIK Peter, detsk4 trdbka
MATYASOVA Iveta, soprdn 5. 112
MIKULAS Peter, bas .13
MOSKOVSKY SUBOR PRE SUCASNU HUDBU .33
MOOSMANN Christoph Maria, organ 5195
MOYZESOVO KVARTETO  s.176
NIKKANEN Kurt, husle 5. 219

NOVE SLOVENSKE DYCHOVE KVINTETO
PASEK Igor, tenor 5,113
POPOV Valerij, fagot  s.44
POPOVIC Anton, dirigent

s 115

s. 131

5123

s.211

5. 102

s.211

5155

RUSO Daniela, Klavlt .14t
SAMEC Vojtech, flauta 5. 211
SEIDMANN Kristian, dirigent 5. 70
SEJOURNE, Emmanuel, bicie .51
SLAVIK Jén, violongelo 5210
SLOVENSKA FILHARMONIA 5. 219
SLOVENSKE FILHARMONICKE TRIO s, 120
SONATAATRE s 5 &

SVAROVSKY Leos, dirigent s, 204

SVITEK Tomd, tribka 5. 120

SASINA Radoslar, kontrabas 5. 212

SKUTOVA-SLANICKOVA Norz, Klavir 5. 141

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA 5. 203
TECHNIK - Spevécky zbor 5. 131
TEMPUS — Akademicky spevicky zbor 5,151

UITTI Frances-Marie, violonlelo 5. 21
VEN] ensemble 5155 <tle<t
VINOGRADOV Alexej, dirigent s 34
VRBINCIK Peter, viola 5. 210
ZAMBORSKY Stanislav, Kavir 594
ZERQCENTO Coro 5. 70
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ADRESY

Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Bratislava, Palackého 2

Moyzesova sieli Slovenskej filharménie
Bratislava, Vajanského ndbreZie 12

Divadelné $tadiu VSMU - Reduta
Bratislava, Palackého 2

Slovensky rozhlas

Stidio 1,2, 5

Bratislava, Mytna 1

Zrkadlové siefi Primacidlneho paldca £l
Bratislava, Primaciilne nimestie '

Velky chrim Evanjelickej cirkvi a.v.
Panensk4 ulica, Bratislava

Zichyho paldc
Ventirska ulica 9, Bratisiava
BTRRRIBOR . o MRAGRIEI & 70 1 2 LA e RO

Hotel Kyjev
Kamenné nimestie, Bratislava

Hudobné a informatn stredisko Hudobného fondu
Meden4 ul. 29, Bratislava

PREDPREDAJ A PREDAJ VSTUPENIEK

v;)okladmm Stavkoncertu; Michalskd 10, 815 36 Bratisiava
od 30.10. 1995
POKLADNICNE HODINY:

ondefok-piatokod 13.00 do:17.00 hiod., tel: & 334:558
av pokladnici BIS; Nedbalova ulica
od 30. 10, 1995
PORLADNICNE HODINY:
pondelok-piatok od 8.00 do 1630 hod., tel. . 334 059
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SLOVENSKA FILHARMONIA 1995/96
ONDREJ LENARD
3éfdirigent, hudobny riaditel

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR
JAN ROZEHNAL
hlavny zbormajster
BLANKA JUHANAKOVA
zbormajsterka

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
BOHDAN WARCHAL
umelecky veduci

MUSICA AETERNA
PETER ZAJICEK
umelecky veduici

MOYZESOVO KVARTETO
Stanislav Mucha, Frantifek Torok,
Alexander Lakatos, Jan Slavik

Hostujuci dirigenti
Enrique Batiz, Garry Brain, Aldo Ceccato,
Christian Gansch, Henryk Mikotaj Gérecki,
James Judd, Peter Keuschnig, Sir Neville Marriner,
Jean Paul Penin, Libor Pesek, Alexander Rahbari,
Toashiaki Umeda a i.

Solisti
Peter Dvorsky, tenor, Vaclav Hudeéek, husle,
Dalibor Karvay, husle, Peter Mikulas, baryton,
Kurt Nikkanen, husle, Lubica Rybarska, sopréin,
Maria José Vidal, klavir, Julian Lloyd Webber, viclongelo a 1.

Hostujtice telesa
Academy of Saint Martin in the Fields,
Yucelen Quartet, Zud Deutsche Vokal a. i.

PREDAJ VSTUPENIEK
Pokladnica SF (Reduta - vestibul SF)
811 06 Bratislava, Palackého 2
tel.. 07/33 33 51 - 3 kl. 233
Pondelok — piatok 13.00 az 17.00 hod.
Slovenska filharménia, 816 01 Bratislava, Medend 3
Tel: 07/333351-3
Fax: 07/33 59 56




SYMFONICKY ORCHESTER
Slovenského rozhlasu v Bratislave

Koncertna sezéna 1995/96
Predbeiny dramaturgicky plan

11. januar 1996

15. februar 1996

14. marec 1996

4. april 1996

9. maj 1996

13. jun 1996

Yves: Tri namestia v Novomn Anglicku
Haydn: Koncert pre organ a orchester C dur
Suk: Pohadka léta

dirigent: Andrew Mogrelia (Velka Britania)
sélistka. Anna Zurikova-Predmerské / organ

Sibelius: Finlandia
Saint Saéns: Koncert pre violonéelo a orchester a mol
Schumann: 4. symfénia d mol

dirigent: Kerry Stratton (Kanada)
solista: Jifi Barta (Praha)

&&edrin: Suita z opery Carmen (vyber)
Cajkovskij: Koncert pre husle a orchester D dur
Dvorak: 7. symfdnia d mot

dirigent: Rébert Stankovsky £
sélista: Juraj Cizmarovié (husle) ’

Pergolesi: Stabat Mater
Bach: Koncert pre klavir a orcherster E dur
Verdi: Quattro pezzi sacri

dirigent: Rébert Stankovsky
sélisti: Mikulas Skuta (klavir)
ad.
spoluti¢inkuje: Detsky a mladeznicky zbor SRo
Spevacky zbor Licnica
Slovensky komorny zbor

Beethoven: Ah, perfido
Suchoii: Concertino pre klarinet a orchester
Saint Saéns: 3. symfonia, Organové
dirigent: Edgar Brown (USA)
solisti: Lubica Rybarska (soprén)

|. Glavanov ELN

Koncert pri prileiitosti Roku slovenskej hudby
a nedoiitych 90. narodenin Alexandra Moyzesa

Cikker: Spomienky
Kardos: Koncert pre husle a orchester
Moyzes. 8. symfénia - koncertna premiéra

dirigent: R. Stankovsky
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HUDBA

REVUE
PRE HUD_OBNU
KULTURU

Na Slovensku jedind pravidelnd publikdcia o hudbe a jej
interdisciplindrnych kontextoch.

Hudba 20. storodia
v dokumentoch a reflexidch zaujima popredné miesto
na strdnkach tohto ¢asopisu

Preto nevdhajte
objednajte ® kupujte ® rozsirujte
citajte
Slovenskd hudba vychddza v 4 tematickych &slach ro¢ne
OBJEDNAVKY PRIJIMA

Slovenskéd hudba, redakcia €asopisu, Michalska 10, 815 36 Bratislava
Tel.: 07/333 716  Fax: 07/330 188

noty « partitiry » CD
knihy o hudbe

811 02 BRATISLAVA
PALACKEHO 2
TEL.. 07/531 81 38
FAX: 07/378 83 50




RAJSKA 2
814 48 BRATISLAVA
TELEFON

07/322 041-4

07/322 651-5 HOTEL

FAX: 07/326 820

oziazsose | KYJEV |a.s.

Hotel KYJEV vzhladom k svojej polohe v centre mesta patri
medzi najviac vyhladavané ubytovacie a stravovacie
zariadenia v Bratislave.

A

Lozkovu kapacitu tvori 386 16Zok v 185 hotelovych izbach a v
piatich apartmanoch.
KaZda izba ma televizor, radio, priamu medzinarodnu
telefonnu linku a priestrannu kupelau.

Hotel ma k dispozicii 560 miest v nasledujticich stravovacich
zariadeniach:

Restauracia SLOVAKIA ... Bo miest

Kaviaren .. 80 miest
=7 KYJEV club .. 40 Miest
LUNA bar ... ... 9O miest
Banketove saly ..o 270 miest

Hotel poskytuje rozne platené a neplatené stuzby hostom:
telefon, fax, zmenaren, predaj suvenirov, pranie a Zehlenie
pradla, zapoZicanie TV prijimaca, hotelovych TAX], prenajom

sejfov, prenajom ozvudenia, video-techniky. miestnosti
a zabezpecuje osobni ochranu.

Pri navsteve nasho hotela KYJEV " .
Vam prajeme prijemny pobyt. SR ANE




Rozhovory e recenzie
informacie e tivahy
kritické stanoviska
polemiky e profily
koncerty ¢ opery
festivaly e programy

To vietko najdete na strankach
dvojtyzdennika Hudobny Zivot.

scuot ‘95

-
|

Dostat v novinovych stdnkoch
a vo vybranych predajniach hudobnin.

Objednavky prijima redakcia
Hudobny Zivot, Spitalska 35, 815 85
Bratislava

tel.: 07/36 83 06, 36 12 51-5

fax: 07/36 83 06

#

W Experimental
— Studio




PR®HELVETIA
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Bulletin vychidza s podporou
Schweizer Kulturstiftung PRO HELVETIA
Kulturaustausch OST/WEST .

z ~ Cemim g v
rerm oy

Editori dakujé wetkfm autorom, interpretom a vydavatefstvim
za poskytnutie biografickych Gidajov, kometdrov
ku skladbdm a dalSich potrebnyich informécif.
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Programovf bulletin Melos-Etos '95. Vydava Slovenska hudobni dnia —
Medzindrodny festival siiéasnej hudby Melos-Etos '95
Redakcia programu, preklady, texty
Alzbeta Rajterovd
Katarina Lakotovd, Peter Zagar
e Obilka )
Rastislav Trizma -
Grafickd Giprava a realizicia
ORMAN s.r0.
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The British Couneil

The British Council je najvyznamnejsou britskou
agentirou pre zahraniéné kulidrme styky.
Je nepolitickou organizaciou, ktorej ciefom je pri¢init’
sa v krajinach, kde je zastipen4, o trvalé pochopenie
a pozitivne prijatie Britanie. Tento cie! realizuje
prostrednictvom spristupnenia britskych poznatkov v réznych
obiastiach - vzdelanie, vyucba anglického jazyka, veda, kuttira atd.

The British Council mé na Slovensku pobocky v Bratislave,
Kosiciach, a Banskej Bystrici. V hlavnom sidle v Bratislave
sa nachadza verejna Citdref (Public Reading Room), stredisko
manazérstva (Management Resource Centre), stredisko
pre ucitefov anglictiny (Centre for teachers of English),
stredisko vyu€by anglictiny (English Teaching Centre}
a kaviaref. Strediska v Banskej Bystrici a Kosiciach sliZia tamoj3im
ucitefom angliGtiny a vSetky tri pobocky poskytuji najréznejsie
informacie o Britanii, najméa z oblasti vzdel&vania.

Stredisko vyucby angii¢tiny v Bratislave poskytuje vSetky
stupne vyuGovania angli¢tiny a Specidlne upravené kurzy
pre potreby organizécii a podnikatefov. V stredisku
st zamestnani vylu¢ne kvalifikovani a skiseni Briti,
pre ktorych je anglitina materinskym jazykom.
Vyucbu doplfiajd najnovsie technické pomdcky a stredisko
samoukov (Self-Access Centre).

Cinnost institicie na Slovensku zhffia podporu
vyucby anglictiny, dvojstranni vymenu odbomikov medzi
Slovenskom a Spojenym krafovstvom v oblasti $tidia,
vyskumu, vyucby, manazérstva, poradenstva, podnikania,
v Ucasti na konferencidch, v rdmci kontaktov medzi
univerzitami a organizdciami, v oblasti ochrany Zivotného prostredia
a pri priprave umeleckych podujati.

Adresa: The British Council
Panska 17
PO BOX 68
814 99 Bratislava
Tel.: 07/331 074, 331 185, 331 261, 331 793

Fax: 07/334 705




Francﬂzsky institdt v Bratislave bol otvoreny
v juni 1991 v jednej z najpozoruhodnejsich budov
v historickom jadre slovenského hlavného mesta,
v Kutscherfeldovom paléci a aktivne sa ziuc¢astfiuje
na kulturnom Zivote Slovenska, na v8etkych
hlavnych festivaloch. Organizuje i spoluorganizuje
mnohé kultirne podujatia ako koncerty, vystavy,
divadelné a tanec¢né predstavenia, prednasky
i dalSie a podiefa sa tak aktivne na kuitirnom
Zivote Slovenska.

Sirokej verejnosti navyse ponika rozmanité kurzy

franciizstiny a v kniznici s mediatékou je uz teraz

k dispozicii viac nez 12 000 réznych dokumentov,

vystavna siefl venovana fotografii ako i franctizska
kaviarefi.

Nakoniec ulohou Francizskeho institdtu je byt
predovSetkym takym miestom, kde sa vzdy vitani
a prizyvani k otvorenému a bohatému dialégu
umelci, kultdrni partneri a vysokogkolski odbormcn

z Franclizska i zo Slovenska. -~

KUTSCHERFELDOV PALAC
Sedlarska 7
812 83 Bratislava s
Slovensko
tel.: 07/33 46 62
TRl fax: 07/33 42 39
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FESTIVAL JE PODPOROVANY
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