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Meredith Monk (1942) - skladatelka, spevacka, filmové reZisér-
ka, choreografka - vytvorila od 1.1964 vyse 60 multimedialnych
diel a kompozicii vychadzajicich z jej “jedineéného slovnika”
rozsirenych vokalnych technik. V r.1968 zaloZila spolocnosf The
House, ktora sa venuje interdisciplinArnym predstaveniam a v
r.1978 zoskupenie Meredith Monk and Vocal Ensemble. Pre film
Davida Byrnea True Stories zlozila hudobno-pohybovi sekven-
ciu, spolupracovala s vokalistom Bobby McFerrinom a uviedia
retrospektivu svojich filmovych diel vo Whitney Museum of Art.
Film Book of Days z r.1988 sa vysiclal na PBS, v Montreali,
Berline, vo Florencii 2 na New York Film Festival. § operou Atlas
(objednanou od Houston Grand Opera) uskutoénila v r.1991 turné
po Spojenych statoch a Eurépe.

Klavirna tvorba M.Monk ukazuje isti pribuznosf so stylom
Satieho. Uspornost prostriedkov, jednoduchost, zvlaitne mic3anie
expresivnosti a odstupu. Jej jazyk je modélny, s priznakmi diso-
nancie a bitonality. Zda sa, ze jej bohatd melodicka invencia pra-
meni z vokalnej povahy jej hudobného myslenia. Jej tvorba sa
vyznaduje zdbraziiovanim detailu, aviak napriek tomu jej dicla
pdsobia plynulo a spontinne.

V skladbe Phantom Waltz nachddzame typické znaky jej hudobnej
reci; asymetriu, rytmicky nepravidelnost, nepatrné melodické
obmeny v repeticidch, ktoré vytvdrajii znepokojujiuci, mysteriozny
pocit snovej logiky.

Nurit Tilles

Toannis John Psathas (1966) je novozélandsky skiadatef gréc-
keho pévodu. Stidia ukongil s titulom Master’s Degree na
Victoria University vo Wellingtone. V 1.1990 ziskal 1.cenu v New
Zealand National Orchestral Composition Competition. V aprili
r.1991 premiérovalo Double Edge v newyorskej Town Hall jeho
Piano Duo. Skladbu Matre’s Dance pre klavir a bicie uviedla v
1.1992 Evelyn Glennie v ramci International Festival of the Arts
na Novom Zélande. Odvtedy odznelo toto dielo priblizne 30-krat
vo viacerych krajinach sveta a bolo vysiclané aj v nemecke;
televizii.

Autorov zujem sa v siidasnosti sistreduje na hudbu pre bicie
adstroje, o dokumentujil diela z posledného obdobia, v ktorych
rytmus pdsobi ako motiva&na energia pohafiajiuca hudbu.

Lulling Imagination to Sleep, Amalgam a Unstoppable Forces
Immovable Objects si: ndzvy troch éasti z pitéastového klavirne-
ho cyklu nazvaného Zeal. Skladba vznikla na objedndvku Queen
Elizabeth the Second Arts Council pésobiacej na Novom Zélande.
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Cyklus odzrkadluje moje zdZitky zo Sestmesacéného pobytu v
Amerike, hoci v celej skladbe sa nevyskytuju Ziadne ilustrativne
prvky. Prva éast sa zacina v pokojnej ndlade, ale nasledujiice
Casti disponujn stdle narastajicou energiou, takZe zdver celého
cyklu vyznieva ako vykreslenie oSialu. Na istych miestach
nardbam s klavirmi ako s bicimi ndstrojmi, aj ked prave v tejto
skladbe zaéinam viac dbat na zdéraziiovanie melodického aspek-
tu. V oblasti harménie pouZivam tondine vazby.
Pri tejto prilezitosti by som rad uviedol, Ze je pre mra velkou ctou
pisar pre Double Edge a ich zdujem o moju hudbu ma na mia
mimoriadne pozitivny vplyv, ¢o sa prejavuje v nesmiernom obo-
hateni mojich skladatelskych skisenosti.

Ioannis John Psathas

James Tenney (1934) vyrastal v Colorade a v Arizone, kde
nadobudol svoje prvé hudobné skisenosti. Navstevoval Julliard
School of Music, Bennington College a univerzitu v Illinois. K
jeho ugitelom patrili Carl Ruggles, Lejaren Hiller, Kenneth
Gaburo a Edgard Varise. Zaciatkom 60. rokov spolupracoval s
Maxom Mathewsom v Bell Telephone Laboratories pri vyvoji
programu na generovanic zvukov a kompoziciu. Tenney - ako
interpret, skladate! a teoretik - bol spoluzakladatefom a dirigentom
newyorského Tone Roads Chamber Ensemble {1963-70).
Tenneyho tvorba obsahuje dicla pre rézne nastroje ako aj elek-
troniku; mnohé z nich vyuzivaju alternativne ladenia. Je autorom
dvoch knih a mnohych ¢lankov, ktoré pojednavaji o akustike,
pocitacovej hudbe, hudobnych formach a percepcii. Za svoje
tvorivé vysledky ziskal ocenenia z mnohych inSiticii (National
Science Foundation, National Endowment for the Arts, Ontario
Arts Council, Canada Council, American Academy and Institute
of Arts and Letters, Fromm Foundation). V siasnosti je profe-
sorom hudby na York University v Toronte. Jeho hudbu vydava
Sonic Arts Editions (Baltimore) a Canadian Music Centre.

W Vyber z dicla: Monody pre klarinet sélo (1959), Stochastic
String Quartet (1963), For 12 Strings (Rising) (1971), Hey When
I Sing These 4 Songs pre zbor (1971), Quintext pre slacikové
kvarteto a bas (1972), Chromatic Canon pre dva klaviry (1983),
Glissade pre violu, violonéelo, kontrabas a mg pas (1982), Koan
pre slacikové kvarteto (1984), Bridge pre dva 4-ruéné klaviry
(1984).

Svetova premiéra Tenneyho skiadby Chromatic Canon (For
Steve Reich, 1980/83) sa konala v Town Hall v New Yorku v
1.1991 v podani Double Edge. “Hudba, kiori Steve Reich nazyva
‘postupny proces’ bola vdcsinou tondina, aj ked tento fakt bol




15

vidy sposobeny Stylistickym vyberom a nie formdlnou nutnostou.
Chromatic Canon pouziva 12-ténovy rad strukturdine podobny
mnohym Webernovym radom, vysledkom je viak hudba celkom
odlisnd od ‘2. viedenskej skoly".”

James Tenney

“Blue” Gene Tyranny (1945) skomponoval vyse 60 skladieb pre
rozne obsadenia. Ako hrac¢ na klavesové nastroje a improvizator
ginkoval spolu s ONCE Group, Laurie Anderson a dal3imi.
Podielal sa na produkei, nahravkach a interpretacii hudby inych
autorov, publikoval ¢lanky o sticasnej hudbe, napisal hudbu k
vyse 40 filmom a videdm. Mnoho rokov spolupracoval so skla-
datelmi Robertom Ashleym a Petrom Gordonom.

Medzi posledné Tyrannyho skladby patri Nocturne With And
Without Memory napisana pre klaviristu L.Svarda, The Driver’s
Son. An Audio Storyboard, The De-Certified Highway of Dreams
napisana v r.1991 pre Double Edge a objednana festivalom
Lincoln Center Out-Of-Doors. Nedavno realizoval nahravku
skladby Free Delivery (Lovely Music) a Somewhere in Arizona
1970 (Elektra/Nonesuch).

The De-Certified Highway of Dreams (1991)
Cesta 66 uZ neexistuje na novsich mapdch, ale volukedy sa tiahla
cez kukuricné polia, pustatiny, mestd aZ po pobrefie od Chicaga
po Santa Monicu. Od svojho zrodu r.1928 aZ po r.1984, ked vidda
nariadila zrusit jej posledny usek pri Williams v Arizone, nazyvala
sa brénou na zdpad a inspirovala ku vzniku legiend o spolocen-
stve tisicov, ktori po nej cestovali a poskytovali svoje sluzby. Tdto
hudba pind rozvijajiuceho sa rytmického a harmonického pohybu
a zaloZend na zvinenych melédidch vyjadruje hiadanie, v ktorom
sa intuicia a zémer vzdjomne doplriaju.

“Blue” Gene Tyranny
J.Cage - pozristr. 88

Skladba Twe? pre dva kiaviry odraZa Cageov trvaly zéujem o
rdzne pristupy k ponimaniu hudobného casu. Pocas pisania sklad-
by Cage povedal: “Vzddvam sa pouZivania taktovych éiar. Otdzka
2nie, kedy hrat, ak sa interpret neriadi hodinkami? Myslim, Ze to
bude zdvisiet od vztahu k rezonancii - od jej utlmenia alebo neutl-
menia, alebo od priestoru, ktory sa nachddza medzi doznenim jed-
ného a zaciatkom dalsieho ténu. Inymi slovami, vzddvam sa éasu
a prechddzam k samotnému zvuku”.

Ked Cage dokonéil Two?, nasiel i odpoved: “Tdto skiadba je
odozvou na rozhovor so Sofiou Gubajdulinou v Leningrade. ‘Ide o
vrutorné hodiny’ a o bdsnicki formu renga (36 x5-7-5-7-7).



16

Skladba sa ma hrat v tichej, ale rovnomernej dynamike, vsetky
tony maji byt pocutelné, so stlacenymi peddimi.
Hoci kazdy klavirista méZe pozorovat poradie ténov v rdmei taktu,
ich vzajomny vziah je upine volny. Nemoino zacaf dalsi takt, po-
kial obaja klaviristi neukoncia predchddzajuci. V pauzdch medzi
Jjednotkami Struktury renga treba driaf pedal”.
Forma renga je v japonskej poézii variantom haiku. Cisla § a 7
odkazuji na poéet slabik v basnickom versi. V skiadbe je priebeh
ckvivalentny poctu udalosti v kazdej z jednotick Struktiry.
Vsetky tonové vysky st notované, aviak Cas, hlasitost a timbre nie
sh uréené - to znamend, st celkom ponechané na interpreta. Nie je
jasne uréené ako a kedy hrat. Klaviristi by nemali vytvaraf
vedomé vzfahy medzi jednym a druhym tonom; vyzaduje sa tu
celkom iny druh uvedomovania.
Cage &asto hovoril, 7e ako skladate! nerad vravi ludom, ¢o robif.
Na druhe;j strane vSak nechcel, aby interpret jeho hudbu “kom-
ponoval”, “improvizoval” alebo k nej zaujal [ahostajny pristup
(typu “ved nejako bude”). Zaujimala ho disciplina nezameranosti.
Ziada od nés, hudobnikov a posluchadov, aby sme sa vzdali nasho
vkusu, pamiti a ocakavani a jednoducho v danom momente
pozorne pocavall.
Cage napisal: “Umenie a hudba ked st antropocentrické (ob-
siahnuté v sebavyraze), zdaju sa mi trividine a nedostatocne
naliehavé. Zijeme vo svete, kde jestvujii tak veci ako aj Fudia.
Stromy, kamene, voda, vSetko ma svoj vyraz. Chapem tito situd-
ciu, v ktorej sdm vystupujem ako pominutelna bytost, ako zloZité
vzdjomné prenikanie centier pohybujiicich sa vietkymi smermi bez
toho, Ze by sa mohli ocitnur v slepej ulicke. To je v silade so
sucasnym vedomim prirodnych procesov. Pokusam sa ponechat
zvuky samym sebe v priestore Casu. V tejto situdcii su i fi... ktori
povaiuju moje usilie za nezmyselné. Nepopieram, Ze som zaujaty
bezucelnou cinnostou” .

Nurit Tilles

Paul Bowles (1910) je skladatefom i spisovatefom. Studoval kom-
poziciu u A.Coplanda, V. Thompsona a N.Boulanger (1920-30).
Jeho tvorba zahrfia 2 opery, 16 filmovych partitir, mnoZstvo pies-
i, koncert, sonatu, valéik pre dva klaviry a hudbu pre divadlo. Od
r.1952 Zije v Maroku a v r.1949, ked vysiel jeho prvy roman The
Sheltering Sky sa stal znamy aj ako spisovatel a prekladatel.
Estetika Bowlesa spisovatela a Bowlesa hudobnika je zarazajico
odlisna: kym jeho najsilnejsie literdrne diela st obrazmi
osamotenosti a beznadeje, jeho najreprezentativnej$ia koncertna
hudba dycha jasom a ozajstnvm Sarmon
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Skladba Night Waltz vznikla v roku vydania jeho prvej knizky
The Sheltering Sky. Podobne ako Sonata for Two Pianos je ve-
novani vynikajucemu klavirnemu duetu Gold & Fizdale. Tato
kratka skladba obsahuje prekvapujice mnoZstvo odvazne expono-
vanych hudobnych myslienok a odréza autorov zaujem o poly-
tonalitu, jazz a marocki fudovit hudbu.

David Borden (1938) studoval kompoziciu na Eastman School of
Mausic, na Harvard University, v Tanglewoode, a na berlinskej
Hochschule fiir Musik. Jeho uéitefmi boli L.Kirchner, JByard a
G.Schuller. Studoval syntetizatorovit technolégiu u R.Mooga
(1967-69). Neskdr posobil ako skladatel a korepetitor na Cornell
University (1968-88), kde bol prednedavnom povereny zriadit a
viest Digital Music Program. V r.1969 zalozil Mother Mallard’s
Portable Masterpiece Company, jednu z prvych koncertne u&inku-
jiicich syntetizatorovych skupin na svete. Subor, ktory je v sii¢as-
nosti zndmy ako Mother Mallard, koncertoval po celych Spo-
jenych §tatoch a nahral vaésinu Bordenovej hudby. V r.1989 sibor
koncertoval v newyorskej Town Hall, kde predviedol prvé kom-
pletné nastudovanie skladby The Continuing Story of
Counterpoint (Casti 1-12).

D.Borden pracoval na tomto rozsiahlom cykle v rokoch 1976-88.
Kazda z dvanastich asti je samostatnou skladbou. Casti 2 a 11
boli napisané pre Double Edge a od ostatnych &asti sa lisia tym, Ze
st uréené prave pre dvoch interpretov a pre akustické klaviry
(namiesto syntetizatorov). Cast 2 moZno povazovat za dvoj-
gasfova invenciu, dva hlasy ktorej st reprezentované dvomi
klavirmi. Party klavirov, ktoré si konstantne vymiefiaja tematicky
material, su hudobne 1 technicky rovnocenné.

Na rozdiel od porenesanénych skladatelov Borden nepise par-
titiry, ale party pre jednotlivé néstroje. Jeho hudba a myslenie st
znaéne ovplyvnené diclom Buckminstera Fullera, najmi jeho kon-
cepciou synergie: “chovanie celého systému nemoZno pred-
povedaf na zaklade separdtncho pozorovania jednotlivych casti”.
Part kazdého z interpretov je pisany tak, Ze je s4m o scbe plnohod-
notnou a samostatnou hudbou, aviak ked sa oba party zlugia
dohromady, vznikne neotakavany vysledny tvar.

Nurit Tilles

Double Edge - klavirne duo, ktorého &lenmi st Edmund Nie-
mann a Nurit Tilles vzniklo v roku 1978 s ciefom rozvijaf mo-
derny repertoar pre dva klaviry. E.Niemann - je zakladajiicim
¢lenom Parnassu, s ktorym spolupracuje uz 16. sezénu, bol hostu-
Jicim umelcom v Speculum Musicae, New Music Consort a v



18

dalSich vyznamnych siboroch pre sit¢asnii hudbu. N.Tilles - jedna
z najvyznamnejSich klavirnych interpretick siéasnej hudby
spolupracovala s M.Monk, K.Nurockom, L. Dean a s dalsimi
umelcami.

Ich neobycajny repertodr odraza réznorodost hudby 20. storodia
od uznavanych majstrovskych diel po zriedkavo uvadzané kleno-
ty, od experimentatorov starSej generacie po najradikalnejsic hlasy
dnesného obdobia. Mnohé z uvadzanych skladieb napisali autori
ako D.Borden, D.Lang, M. Monk, J.Cage a dalsi priamo pre
Double Edge. V ich interpretacnom umeni sa spaja technické
majstrovstvo klasickej Skoly s mimoriadnym rozsahom skisenosti
z novej hudby. Obaja umelci dlhé roky spolupracuji so siborom
Steve Reich & Musicians a s byvalymi élenmi siboru The
Mother Mallard Band. Od svojho vzniku absolvovali koncerty a
turné po celej Europe i Amerike a zidastnili sa na viacerych festi-
valoch sucasnej hudby.

V Spojenych statoch ticinkovali na festivaloch New Sounds Live,
Lincoln Center Out-Of-Doors Festival, Bang On A Can Festival,
Walker Art Center, New Music Across America, a i. Koncertovali
viackrat v Town Hall a spolupracovali s Concordia Chamber
Symphony pod vedenim M.Alsopa, a s Richmond Symphony s
G.Manahanom. Po londynskom debute v r.1990 absolvovali
devatdiiové turné v ramci Contemporary Music Network Tour za
podpory Arts Council Velkej Britanie. Ich turné po Australii v
1.1993 (Sydney Opera House, Melbourne Concert Hall a Adelaide
Town Hall) sponzorovala spoloénost Musica Viva Australia. Z
eurdpskych krajin, v ktorych sa duo predstavilo, mozno spomentf
Holandsko, Belgicko, Nemecko, Svajmarsko Irsko, Taliansko,
Madarsko, Bulharsko.
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?{4 NEDETI'A 7. november
20.00

Koncertna sien
Slovenskej filharmoénie

STATNA FILHARMONIA BRNO (CR)
Dirigent: ARTURO TAMAYO (Spanielsko)
JULIA MENDE, sopran (SRN)
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Olivier Messiaen
Un sourire (1989)

Roman Berger
Memento po smrti Mira Filipa (1974)

]
Bill

==

Pierre Boulez
Don (verzia 1989)
pre sopran a orchester

Iannis Xenakis
Jonchaies (1977)
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Olivier Messiaen (1908-92) studoval hru na organe (M.Dupré) a
skladbu (P Dukas) na parizskom konzervatériu. Stidium ukonéil
zavereCnymi skuskami z organovej hry, klavirnej korepeticie,
improvizacie, kontrapunktu a kompozicie. V 1.1931 sa stal orga-
nistom v chrame Sv.Trojice v PariZi. Od roku 1936 ucil na Ecole
normale de musique, v r.1942 prevzal triedu harmonie na konzer-
vatériu (do roku 1.1979). Spolu s A. Jolivetom a dal§imi vytvoril v
r.1936 skupinu Mladé Franctzsko. Pre svoju tvorbu vyhladaval
Messiaen ako silne naboZensky citiaci katolik so sklonmi k mys-
tike neobvyklé inspiracné zdroje. Zaoberal sa §tidiom indicke;j
rytmiky (konkrétne problematikou deci-talas, ¢o sl rytmy
starobylej Indic, podfa indického teoretika Garngadevu), gréckej
metriky, gregoridnskym choralom, teolégiou ako aj exotickym
folklorom. Takisto sa zaoberal ornitoldgiou a snazil sa vytvorif
systém notécie, pomocou ktorej by mohol zapisaf spev vsetkych
vtakov Franciizska. V 50. rokoch vytvoril tedriu modov, tykajiicu
sa vy§ky, dynamiky, trvania i tvorenia tonov zoskupovanych
podia vopred danych matematickych relacii, ¢im znaéne ovplyvnil
Bouleza a inych serialistov. Vacsina jeho diel uputava svojou
farebnostou (Messiaen hovori o zvukovej dithe; dosahuje ju tiez
gastym pouZivanim Martenotovych vin).

M Vyber z diela: Préludes pre klavir (1929), Hymne pre orchester
(1931), La Nativité du Seigneur pre organ (1935), Chants de Terre
et de Ciel pre hlas a klavir (1938), Les Corps Glorieux pre organ
(1939), Quatuor pour la fin du Temps pre husle, klarinet, vio-
loncelo a klavir (1941), Trois petites liturgies de la Présence
Divine pre zensky zbor, Martenotove viny, klavir, &elestu,
vibrafén, bicie nastroje a slacikovy orchester (1944), Vingt
regards sur I'Enfant Jesus pre klavir (1944), Turangaldla-
Symphonie (1946-48), Réveil des oiseaux pre klavir a orchester
(1953), Catalogue d’ oiseaux pre klavir (1956-58), Chronochromie
pre velky orchester (1960), La Transfiguration de Noire Seigneur
Jesus Christ pre velky orchester, mieSany zbor a nastroje sélo
(1965-68), Méditations sur le Mystére de la Sainte Trinité pre
organ (1969), Des canions aux étoiles pre klavir, lesny roh,
xylorimbu, zvonkohru a maly orchester (1971-74), Saint Frangois
d’Assise, opera na libreto skladatela (1975-83), Un vitrail et des
oiseaux pre klavir a orchester (1988), La Ville d'en Haut pre
klavir a komorny orchester (1987), Un sourire pre orchester
(1989), Pi¢ce pour piano et quatuor (1991), Eclairs sur I’ au-dela
pre orchester (1988-91).

Romay Berger (1930) navitevoval Vysoki hudobnu skolu v
Katowiciach, kde $tudoval hru na klaviri, $tddium dokonéil na
Vysokej §kole miizickych umeni v Bratislave. Vysokoskolské
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vzdelanie si doplnil $tidiom kompozicie u prof. D. Kardo3a, ktoré
ukontil s vyznamenanim v r.1965. Bol pedagégom na Konzer-
vatoriu v Bratislave, pdsobil v Cs. televizii, vo Zvize slovenskych
skladatelov 1 externe ako pedagdg na Katedre hudobnej tedrie na
VSMU. DIhé roky bol vedeckym pracovaikom Umenovedného
{istavu SAV. Na ndvrh medzinarodného kuratéria univerzitnych
profesorov mu udelila Viedenska univerzita v r.1988 Herderovu
cenu za udrZiavanie a rozvijanie europskychkultimychtradicii (za
kompoziéni a teoreticku innosf).

Berger je typom autora, ktory vo svojich kompoziciach a vo svo-
jich hudobnovednych reflexiach kladie doraz na filozoficko-eticky
rozmer vypovede.

Z kompoziéno-technického hfadiska riesil problémy serializmu,
aleatoriky, Strukturdcie hudobného materialu pod vplyvom
stylovych trendov hudby 20.storocia a ich vyjadrovacich pros-
triedkov. Od sedemdesiatych rokov badat uho priklon k vyra-
zovosti, k expresii a symbolizmu.

B Vyber z diela: Suita v starom slohu pre slaciky, bicie a
klavesové nastroje (1963), Transformdcie pre orchester (1965),
Elégia in memoriam J. Rucka, EA skladba (1969), Konvergencie
I, 11, I pre slacikové nastroje solo (1969, 1970, 1975), 11l sondta
‘da camera’ pre klavir (in memoriam F. Kafenda) (1971), Epitaf
Kopernikovi, EA skladba (1973), Memento po smrti M. Filipa pre
orchester (1974), Liténia k stromom, muZsky zbor na text H.
Jasiczeka - pamiatka zavrazdenym v Zivoticiach (1975), De
Profundis pre bas, klavir a violon&elo na text T. Rézewicza
(1980), Exodus If (s motivom M. Kabeldca) pre organ (1981),
Sondta pre husle a klavir (s motivom K. Szymanowského) (1983),
Exodus-Findle pre organ (1987), Adagio pre Jana Branného pre
husle a klavir (1987), November music I pre klavir (1989), Adagio
II “Pokdnie’ pre husle a kiavir (1988-90) - diplom ¢&s. kritiky
(1990), Wiegenlied pre mezzosopran a klavir na text E.
Gutjahrovej (1991).

Symfonicki poému Memento po smrti Mira Filipa napisal
R.Berger v 1.1974 a venoval ju pamiatke Miroslava Filipa, jednej
z najvacsich osobuosti modernej slovenske) muzikologie.

Nemal som v umysle pisat nekrology. k
Elégia in memoriam Jin Rucka, IIl. sondta, venovand pamiatke
Frica Kafendu, Memento po smrii Mira Filipa - nekrology nie su
a nevznikli podfa planu. Neocakdvane - najmd v prvom a posied-
nom pripade - odisli ludia, ktorych som v “krajine slovenskej
hudby” stretol a ktorych som mal rdd. A tak som bol necakane
donuteny reagovat na otdzniky, ktoré po nich ostali.
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Prvi verziu Memenia som napisal bezprostredne po tragickej
smrti Miroslava Filipa v priebehu §tyroch dni a noci v lete 1973.
S odstupom Casu som si uvedomil, Ze tdto hudba (alebo ak niekio
chee: hddka s métvym) je neunosne nahustend a tak som zacal
znova. V priebehu cca Gsmich mesiacov vznikla partitira, obsahu-
jiica okrem pévodnych tvarov - “argumentov” aj akési “komen-
tare”.
Nezistoval som, ¢ vysledntt formu mozno zaradit de niektorého zo
“Suplikov”, akymi disponuje nauka o forme: mdm len pocit (kiez-
by to tak bolo), Ze tdio forma md svoju logiku. Ex post konstatu-
Jjem, Ze hudobnd matéria v tejto skladbe osciluje medzi extrémami
- najmd z aspektu komplexnosti.
Mozno, Ze v tychto oscilécidch a nevyspytatelnosti formového pro-
cesu sit stycné body s mimohudobnou sférou, ktord tuto hudbu
evokovala.
Verim, Ze podsiatnym rozmerom umeleckého diela je rozmer
eticky.
Verim - to znamend: bezpecne viem, hoci bez moznosti dokazu.
V umeni ide o pravdu - presne tak ako v Zivote.
Na ceste k nej st potrebné zdsoby energie.
Co robit - aby sa predéasne nevyéerpali?
Co robir - aby Zivot nezakrpatel v pasciach praktického rozumu?
Ako komponovat - aby skladba spinila svoju symbolicku funkciu a
nebola len odrazom ochablosti alebo seizmografom ndhodnych
emébcii?
“Ako komponovar?” - alebo “Ako Zi"...?

Roman Berger - text k premiére v r.1977

Umenie meni svet. Iba stard metafyzika sugeruje opak. Iba
racionalisticko-mechanistickd “fragmentdcia skutocnosti” (D.
Béhm) sugeruje opak. PresnejSie: umenie meni svet potial, pokial
vychddza z jeho stavu. Dielo, ktoré sa rodi z tragédie sveta, stiva
sa jeho sucastou. A to tym, Ze my otvdra novi dimenziu.

Preto “svet bez diela X~ je odlisny od “sveta s dielom X .Je

kvalitativne odlisny. Tak ako svet so svedeckou vypovedou je kva-
litativne-ontologicky odlisny od sveta bez svedkov - sveta slepych,
hluchych a nemych, sveta fahostajnych a spacifikovanych. Od
sveta mafianskej ‘Omerta”.

Prechod od stavu sveta bez svedkov do stavu sveta naplneného
svedeckymi vypovedami md povahu kvalitativnej zmeny. Iba
nezdviznd hra vo sfére umenia nemeni svet: ostdva na jeho peri-
Jerii. Ale umenie svet meni.

Vykriky sucasného umenia nie si vykrikmi zufalych jedincov: v
tragickom osude jedinca je zakiiaty osud celého sveta. Cely svet
krict, vyjadruje svoju “bdzeri a chvenie” cez Skrtené a podrezd-
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vané krky a zapchdvané usta nespocetnych jedincov. Memento po
smrii jedného z nich je mementom po smrti vietkych ostatnych. Aj
tych, co hynii dnes vecer. Nevinne. Daleko, ale aj v nasej blizkosti.
Nase “sprisahanie lahostajnych™ (B.Jasinski) nds bude vela stdaf.
Nasa imunnost voéi ludskej biede a nestastiu nds bude vela stdf.
Lavina AIDS mad nie len biologicky, ale aj symbolicky rozmer.
Roman Berger {20.9.1993)

Pierre Boulez (1925) sa vzdal §tudia matematiky, aby sa plne
mohol venovat tidiu hudby na Konzervatoriu v Parizi u R Lei-
bowitza a O.Messiaena. Od r.1946 pdsobil ako hudobny riaditel
Divadla Jean-Louis Barraulta, kde organizoval tzv. Domaine
Musical Concerts. Premiéra skladby Le Martegu sans Maitre na
festivale ISCM v Baden-Badene mu priniesla prvy skladatelsky
uspech. Jeho uspech posilnil londynsky debut so Symfonickym
orchestrom BBC, s ktorym ako dirigent popri uvedeni vlastnej
skladby Pli selon pli na festivale v Edinburghu hosfovala s
Bergovym Wozzeckom v Pariiskej Opere a vo Frankfurte, s
Debussyho Pelleom a Melisandou v Covent Garden, s Wag-
nerovym Tristanom a Isoldou v Japonsku, Parsifalom a Prsteriom
Nibelungov v Bayreuthe. V r.1971-1975 bol $éfdirigentom tohto
orchestra a v 1.1971-1977 viedol aj New York Philharmonic
Orchestra. Od r.1976 je riaditefom IRCAMu v Parizi a preziden-
tom Ensemble InterContemporain.

B Vyber z dicla: Le Marteau sans Maitre pre sélovy alt a 6
nastrojov (1953-55), 3 klavirne sonaty (1949-57), Pli selon pli -
Portrait de Mallarmé pre sopran a orchester (1958-62), Poésie
pour pouvoir pre miesany zbor, komorny orchester, velky orch-
ester a clektronické pristroje (1958, nova verzia 1982-83),
Figures-Doubles-Prismes pre orchester (1964), Cclat/Multiples
pre orchester (1965/...), Cclat pre orchester (1965), Domaines pre
klarinet a 21 nastrojov (1968-69), cummings ist der dichter pre 16
solovych hlasov a nastroje (1970), ...explosante-fixe... pre sibor a
live electronics (1972-74), Messagesquisses pre violoncelo sélo a
6 violonéiel (1976-77), Notations pre orchester (1978/...), Répons
pre 6 solistov, komorny siibor, computer sounds a live electronics
(1981), Dérive pre komorny orchester (1984), Dialogue de I'om-
bre double pre klarinet a mg pas (1984), Memoriale (...explosante-
fixe... originel) pre flautu sdlo a komorny sibor (1985).

Cesta od Deux Improvisations sur Mallarmé (premiéra sa konala
v januari 1.1958 v ramei cyklu “das neue werk” v Hamburgu) po
“Mallarmého portrét” Pli selon pli trvala pif rokov a presla
niekolkymi verziami a prepracovaniami. Spolu s narastajicimi
vonkaj$imi rozmermi dicla Boulez uskuto¢fioval vyskum novych
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umeleckych oblasti. Prvé dve Improvizacie predstavuju syntézu
Weberna a Debussyho, ku ktorym Boulez vedome smeroval.
Avsak v savislosti s celym dielom a s vynimocnou osobnostfou
jeho tvorcu maju spomenuté modely a asocidcie nepatmy vyznam.
Novy postoj sa jasne objavuje v prvej asti (skomponovanej
nakoniec), nazvanej Don. Jej charakteristickou &rtou je pre-
dovietkym clastickost hudobného jazyka a skladatelovej techniky.
Réznostou, jemnostou, bohatstvom jej farebnych i zvukovych
odtiefiov ju nemoZno prirovnaf k ziadnej z predchadzajicich
Boulezovych skladieb. Majstrovské narébanie s tymito prostried-
kami robi otdzku pdvodu ¢i technickej podriadenosti (serializmu,
pointilizmu, Klangfarbenmelodie, inStrumentalnej adaptécii elek-
tronickych prostriedkov, a pod.) bezpredmetni. Z hiadiska velkej
formy je Don takpovediac favym panelom triptychu, protipél
ktorého predstavuje zavereéna casf Tombeau. Varidcie hudobného
materialu z Tombeau tvoria zkladni Struktaru Donu; tu viak pod-
lichajli vlastnym pravidlam a prinasaji podas diania hudobné i
textové citacie z nasledujiucich Improvizacii. Preto je Don do istej
miery akymst “predspominanim” celého diela.

Nazov Pli selon pli pochidza z basne Remémoration d’amis
belges v ktorej sa hovori o hmle pokryvajicej Brugges. Na
strankach “Melosu” Boulez o vzfahu medzi poéziou a hudbou
pise: “Ked hladam verse, ktoré by mi poskytli skér oZivujici
prameii mojej hudby, neZ vychodiskovy bod zvukovej dekoracie,
a ked tiZzim vytvorif zlideninu, v ktorej je poézia »na prvom
mieste, ale zaroveii nie je pritomna”, vtedy sa nemdZem obmedzo-
vaf len na emocionalny vzfah, ktory obe tieto skutoénosti plodia;
prichddza mi na mysel celd sief odkazov, ktoré beri do livahy tak
emocionélne vzfahy ako aj cely mechanizmus basne, od &istej
zvukovej substancie po vlastny duchovny poriadok... Siboj hudby
a poézie moZno na tejto baze ponimat ako funkeiu, ktorej variabil-
ny prvok predstavuje sposob vokalneho tvarovania” (1958).

Tannis Xenakis (1922) - skladatel, architekt, civilny inZinier, $tu-
doval na Polytechnickej skole v Aténach. Hudobnt kompoziciu
studoval u H.Scherchena a O Messiacna. V r.1976 ziskal doktorat
na parizskej Sorbonne. Poéas 2.svetovej vojny bol na strane
gréckeho odboja a bol odsideny na smrf. Od r.1947 bol v politic-
kej emigracii vo Francizsku a v r.1965 ziskal francuzske
obéianstvo. V PariZi spolupracoval 12 rokov ako architekt s Le
Corbusierom. Prostrednictvom zaélenenia poétu pravdepodobnos-
ti a tedrie sit do inStrumentalnej, elektroakustickej i compu-
terovej hudobnej kompozicie sa stal tvorcom tzv. stochastickej a
symbolickej hudby. Realizoval niekolko zvukovo-svetelnych



26

kompozicii, ktoré nazval “polytopy”. Jeho nové kompozicné tech-
niky sa Coskoro stavali “lingua franca” hudobnej avantgardy.
I.Xenakis je zakladatelom (1966) a riaditclom Centre d’Etudes de
Mathématique et Automatique Musicales v Parizi. Ustav s tym
istym nazvom zalozl v r.1967 aj na Indiana University, kde do
r.1972 pésobil ako “associate professor” hudby. V r.1970-72 bol
¢lenom Centre National de Recherche Scientifique, je profesorom
na Univerzite v Parizi I. V r. 1975 ziskal titul ¢estného ¢lena
American Academy and Institue of Arts and Letters, od r.1983 je
&lenom Franchizskeho Indtititu a dalSich akadémii. V r.1977 mu
bola udelena Cena Becthovena. Je autorom viacerych knih:
Musiques formelles (Pariz, 1963), Musique, Architecture (Tou-
rnai, 1971), Formalized Music (Londyn, 1971), Arts, Sciences,
Alliages (Pariz, 1979), Xenakis/Les Polytopes (spolu s O.Revault
d’Allonesom - Pariz, 1975).

B Vyber z dicla: Metastasis pre orchester (1953-54), Pithoprakta
pre orchester (1955-56), Achorripsis pre 21 nastrojov (1956-57),
Diamorphoses pre mg pas (1957), Concret PH pre mg pas (1958),
Syrmos pre 18 alebo 36 slacikovych nastrojov (1959), Orient-
Occident pre mg pas (1960), Herma pre klavir (1960-61), ST/4 pre
slacikové kvarteto (1956-62), ST/48 pre orchester (1962),
Stratégie pre dva orchestre (1962), Polla ta Dhina pre detsky zbor
a orchester (1962), Morsima-Amorsima pre klavir, husle, vio-
loncelo a kontrabas (1962), ST710 pre 10 nastrojov (1962), Eonta
pre klavir a plechy (1963-64), Akrata pre dychoveé nastroje (1964-
65), Terretektorh pre orchester (1965-66), Oresteia, divadelna
hudba pre dva zbory a komorny orchester (1965-66), Nuits pre
zbor a cappella (1967), Polytope de Montreal, audiovizualne
predstavenic s hudbou pre 4 orchestre (1967), Nomos alpha pre
violonéelo (1966), Nomos gamma pre orchester (1967-68),
Anaktoria pre nastrojovy siubor (1969), Hibiki Hana Ma pre 12
mg pasov (1969-70), Antikhten baletna hudba pre orchester
(1971), Mikka pre husle (1971), Charisma pre klarinet a violonée-
lo (1971), Polytupe de Cluny, audiovizualne predstavenc s hudbou
pre mg pas (1972), Cendrées pre zbor a orchester (1973), Evryali
pre klavir Gmeeoorh pre organ (1974), Phlegra pre 11 plechov
(1975), Retours-Windungen pre 12 violongicl (1976), Mikka “S”
pre husle (1976), Kottos pre violoncelo (1976), Jonchaies pre
orchester (1977), La légende d’Eer pre mg pas (1977), Pléiades
pre 6 perkusionistov(1978), Nekuia pre mieSany zbor a orchester
(1980), Mists pre kiavir (1981), Serment-Orkos pre a cappella
zbor (1981), Pour les baleines pre velky sladikovy orchester
(1983), Pour la paix pre mieSany zbor, mg pas a recitatorov
(1982), Shaar pre velky sladikovy orchester (1983), Tetras,
slacikové kvarteto (1983), Khal Perr pre kvinteto plechovych
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dychovych néstrojov a bicie (1983), Naama pre Cembalo (1984),
Lichens I pre orchester (1984), Idmen A, Idmen B prc miesany
gbor a 6 perkusionistov (1985), Akea pre klavir a sladikové kvarte-
to (1986), Kegrops pre klavir a orchester (1986), Horos pre orch-
ester (1986), Jalons pre 15 nastrojov (1986), Xas pre saxofdnové
kvarteto (1987), Tracées pre velky orchester (1987), 4 r.(Homma-
ge'a Ravel) pre klavir (1987), Ata pre velky orchester (1987),
Waarg pre 13 nastrojov (1988), Rebonds pre bicic nastroje (1988),
Oophaa pre Cembalo a bicic (1989), Tetora, slacikové kvarteto
(1990), Paille in the wind pre violonéelo a klavir (1992).

Pri formovani rytmickych Struktur skladby Jonchaies vieobecni
ideu predstavuje prechod od pravidelnosti k nepravideinosti. To
mozino dosiahnut prinajmensom dvoma spésobmi. Prvy z nich
spociva na prijati nejakého pravidelného principu a je, samozrej-
me, velmi lahko realizovatelny. Naproti tomu v pripade nepra-
videlnych postupov mdme znovu k dispozicii dve mozZnosti. Jednu
predstavuje skonsiruovanie nepravidelnosti pomocou istych
analyz pravdepodobnosti. Preco? PretoZe bezpeinejsie je ziskal
nepravidelnost vypoctami zaloZenymi na pravdepodobnostiach.
Zdkladom druhej cesty je neschopnost ludskej mysle sledovat
velmi komplikované javy. Vysvetlim to na priklade. Vezmime
znovu do tuvahy obraz linie s bodmi. Mdame tu pravidelné udalosti,
ktoré vyznacuju body rozmiestnené v roznych vzdialenostiach. Na
dalsej linii s body takisto rozmiestnené pravidelne - vo vziahu
voci bodom na prvej linii st posunuté, a to dokonca i viedy, ked sa
obe sekvencie zadinaju v tom istom bode. Tuto procediru mozno
opakovar. Po istom Case ziskame priebeh udalosti, ktory sa skladd
z pravidelnych radov a ma intervalovi stavbu, kiory viak nie sme
schopni zachytif ako celok.

Nasa mysel je celkom neschopnd sledovat taky komplikovany a
mnohovrstvovy priebeh. A prdave to tvori jednu zo zdkladnych
zdsad pouZitych v Jonchaies v oblasti rytmu.

Tento vieobecny princip som okrem toho pouZil v oblasti vysky a
Casu. Vytvoril som mnoho réznych linii, realizovanych réznymi
skupinami ndstrojov. V désledku toho vznikla celé masa udalosti,
v ktorej vzhladom na jej komplikovanost nemozino uz rozlisit jed-
notlivé prvky. Len z casu na éas poéut isté fragmenty tychto linii,
no zavisi to od ich hlasitosti.

Arture Tamayo - v r.1970 absolvoval §tadium klavira, bicich
néstrojov, hudobne;j tedrie a kompozicie na Kralovskom konzer-
vatoriu v Madride. V r.1969 navstevoval dirigentsky kurz u
P.Bouleza, neskér studoval kompoziciu u W.Fortnera a K.Hubera
a dirigovanic u W Rowického vo Viedni. Od r.1977 uvédza pocet-
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né diela klasickej, no predovietkym sucasnej hudby na koncert-
nych a opernych pédiach i v rozhlase. Od r.1980 spolupracuje so
vietkymi vyznamnymi eurd pskymi orchestrami. Tamayo je
vyhfadavanym interpretom, ktory premiéroval mnoho vyznam-
nych diel; Tutuguri (1982) a Jacoba Lenza (1983) od W.Rihma,
Opheliu (1984) od R. Kelterborna, Los Alamos (1988) od
M.Neikruga, v tom istom roku Tantz-Schul od MXKagela. V ok-
tobri 1991 uviedol so Symfonickym orchestrom BBC v Strasbur-
gu premiéru Dox-Orkh od 1.Xenakisa. V decembri toho istého
roku dirigoval Kolinsky rozhlasovy symfonicky orchester s diela-
mi Castiglioniho, Donatoniho a Beria. V ramci festivalov Wien
Modern a Musikbiennale Berlin 1993 predviedol Tamayo skladby
1. Xenakisa, H.-W.Henzeho, L..Nona, V Silvestrova a G.Ligetiho.

Julia Mende - §tudovala v r.1984-92 spev na Staatliche Hoch-
schule fiir Musik vo Freiburgu u prof. Brinck-Hillemanovej a
Ch.Whittleseyovej. Uz pocas Stadia rozvijala koncertnu ¢innost
najma v oblasti oratoria a piesni. Od r.1987 bola zaroveti angaZo-
vané na viacerych opernych scénach (vo Freiburgu, Hamburgu,
Bascli a v Biele) ako hostujiica umelkyfia. Specialnu pozornost
venuje J.Mende najmi $tadiu a uvadzaniu repertoaru sicasnej
hudby, s ktorym sa predstavila na viacerych festivaloch
(Frankfurter Feste, VarSavska jese, Festival Extasis v Zeneve,
Festival d’Autumne v Parizi) v spolupraci s dirigentami
E.Bourom a P.Edtvésom. Od r.1990 je spoluzakladatelkou Zen-
ského vokalneho suboru Coloratura, ktory sa orientuje na
uvéadzanie suéasnej hudby.

Statna filharménia Brno vaikla v r.1956 a za jej dirigentskym
pultom sa vystriedali dirigenti B.Bakala, J.Vogel, O.Trhlik,
J.Waldhans, J Bélohlavek a od r.1978 F Jilek. Ako hostujuci diri-
genti s orchestrom pracovali Munch, Meylan, Mackerras,
Kubelik, Rozdestvenskij, Beaudry, Delogu a dalsi. Od svojho
prvého zahraniéného vystipenia v r.1956 vo Varsave orchester
absolvoval vySe 84 zdjazdov na koncertnych pddiach v celej
Eurépe, Severnej Amerike a v Japonsku. V sucasnosti stoji v éele
Statnej filharménie Brno ako $éfdirigent Leos Svarovsky a diri-
gent Caspar Richter, hudobny riaditel Vereinigte Biithnen Wien.
Okrem konccrtnej ¢innosti teleso uskutoiiuje rozhlasové,
gramofénové a CD nahravky, na ktorych popri klasickych a
nérodnych skladatcloch (Dvofdk, Smetana) realizuji i ¢esku
hudbu 20. storo¢ia (B.Martind) a naposledy v r.1992 kompletne
orchestralne dielo L.Janacka.

A N
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17.00
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SLIEZSKE KVARTETO (Polsko)
MAREK MOS, 1.husle
ARKADIUSZ KUBICA, 2.husle
LUKASZ SYRNICKI, viola
PIOTR JANOSIK, violoncelo



Eugeniusz Knapik
Slacikové kvarteto (1980)

Ivan Parik
Hudba pre MiloSa Urbdska (1981)

Bronius Kutavidius
Slacikové kvarteto ¢.2 (1980)
“Anno cum tettigonia”

==

Iannis Xenakis
Tetora (1986)

Henryk Mikotaj Gérecki
: Juz sie zmierzka (1988)
sladikové kvartetn & 1
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Eugeniusz Knapik (1951) studoval v r.1970-76 kompoziciu u
H.M.Géreckeho a klavir u Cz.Stanczyka na Statnej vysokej
hudobnej Skole v Katowiciach. Prednasa na Hudobnej akadémii v
Katowiciach. Ako klavirista Géinkoval v Polsku i v zahraniéi a
jeho repertoar tvori prevazne hudba 20. storo¢ia. Uskutoénil
mnoZstvo nahravok pre Polsky rozhlas a televiziu, Polskie nagra-
nia a pre vydavatelstvo Wifon (Vingt Regards sur I'Enfant Jésus
od O.Messiaena). Ako klavirista i skladatel ziskal viacero vyz-
namnych oceneni na 10. festivale polskych klaviristov v Slupsku
(1976), na Fére mladych v Krakowe (1977), na Stfazi mladych
organizovane]j Polskym zvizom skladatelov (1976), na Medzi-
narodnej skladatelskej sufazi vo Viedni (1977), na festivalovej
safazi “Mladi hudobnici mladému mestu” v Stalowej Woli (1978).
V 1.1978 ziskal &estné uznanie na UNESCO International Compo-
sers Rostrum v PariZi za skladbu La Fliite de jade, a v r.1984 na
tej istej stfaZi 1. cenu za Sldcikové kvarteto. V 1.1985 dostal cenu
S.Wyspianského.

B Vyber z dicla: Sonata pre husle a klavir (1971), Sondta pre flau-
tu solo (1972), Concerto grosso (1972-77), La Fliite de jade pre
sopran a orchester (1973), Psalmus pre séla, zbor a orchester
(1973-75), Le Chant pre sopran a orchester (1976), Comme au
bord de la mer pre instrumentalny sibor a mg pas (1977), Corale,
interludio ed aria pre flautu, éembalo a sla¢ikovy sibor (1978),
Sidcikové kvarteto (1980), Hymnus pre klarinet, trombén, vio-
lonéelo a klavir (1980), Partita pre husle a klavir (1980), Versus
pre organ (1982), Ostrovy pre komorny slaéikovy orchester
(1983), Strophes pre baryton, lesny roh a organ (1985), Das Glas
im Kopf wird vom Glas, opera (1987-89), Silent Screams, Difficult
Dreams, opera (1990-91).

Sliéikové kvarteto som skomponoval na jar v r.1980 na objed-
ndvku Krzysztofa Pendereckého. Skladba mala premiéru v
auguste 1980 na 1. Festivale komornej hudby v Luslawiciach.
Mojim zamerom bolo napisat skladbu vztahujiicu sa k vrcholnému
bodu vo vyvine slaéikového kvarteta, ktory dosiahol na tomto poli
Beethoven. Nemal som viak na mysli pouit tie isté kompozicné
techniky. ¢i formélnu vystavbu ako Beethoven, pre miia bol
déleZity najmd vyznam tychto hudobnych vydobytkov. Slacikové
kvarteto sa skladé z dvoch casti a trvd 23 minit.

Eugeniusz Knapik

Ivan Parik (1936) vystudoval Konzervatrium v Bratislave -
odbor dirigovanie u A.Schimpla a kompoziciu u A Otenasa. V r.1962
ukonéil §tidium kompozicie u A.Moyzesa na VSMU, v rokoch
1959-68 pracoval vo funkeii dramaturga hudobného vysiclania v
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Cs. televizii a nasledne presiel na VSMU, kde prednasal ako asis-
tent hudobni vychovu a estetiku na katedre taneéne;j tvorby. Po
dvadsiatich rokoch pésobenia v tejto intiticii sa v r.1990 stal
prorektorom VSMU a profesorom.

Parik sa uz v zagiatkoch svojej tvorby prezentoval ako majster
miniatiry a fragmentu. Sklon k detailu, intimnost vypovede,
prvky rafinovanej zvukovosti 1 akcentovanie intrumentalnych
Zanrov moZno néjsf najma v Parikovej komornej tvorbe. Zaujem o
detail, jeho vlastnosti, sivisi i so zalubou vo vytvamom umeni a
podmiefiuje formovanie hudobného materialu serizlnou technikou,
aleatorikou, zdéraznenim farebnosti. Uplatnil sa aj na poli EA
kompozicie, vytvoril mnozstvo scénickych hudieb a venoval sa
hudobnoteoretickej praci. Intelektualnost a popritom subjektivnost
Parikovho hudobného vyjadrovania vnasa do kontextu tvorby jeho
generacie osobith &rtu.

8 Vyber z diela: Dve piesne na texty starych japonskych basnikov
(1959), Tri kusy pre klavir (1960), Citdcie, cyklus pre micsany
zbor (1964), Hudba k vernisdzi pre flautu solo (1968), Hommagen'
William Crofi, EA skladba (1969), Fragmenty, hudba k baletu
(1970), Medzi horami, miesany zbor (1973), Sondta pre klarinet
(1974), Epitaf II, pre flautu a gitaru, (1976), Cas odchodov, dve
plesne pre sopran (tenor) a klavir (1978), Hudba pre dychy, kon-
trabasy a bicie (1979), Videné z blizka nad jazerom pre recita-
torku, dychové kvintcto, klavir a slaéikové kvarteto (1979),
Hudba pre Milosa Urbdska, slacikové kvarteto (1981), Musica
pastoralis pre velky orchester (1984), Quadrofénia pre $tyri vio-
lonéela (1987).

“Slacikové kvarteto Hudba pre Milosa Urbdska (1981) skom-
ponoval I.Parik pod dojmom vytvarného diela svojho priatela -
maliara. Jednoliata kompozicia je na pomernc malej ploche boha-
to valtorne ¢lenena a s utlmenou dynamickou rovinou je obrazom
dusevnych poryvov skladatela, sugestivnou vypovedou, odkryva-
jlcou jemné nuansy jeho kompoziénych zdrojov.”

Marta Foldesova

Bronius Kutavicius (1932) Studoval kompoziciu na Litovskom
Statnom konzervatériu u A Ratiunasa (1964). V sigasnosti
vyuéuje kompoziciu na Umeleckej skole M.K Ciurlionisa vo
Vilfiuse. Je drzitefom litovskej Statnej ceny (1987).

Vo svojich skladbach pracuje s prvkami punktualizmu, sonoris-
tiky, kolazi a spaja tradi¢ni1 kantilénu s recitativnou melodikou.
Orientuje sa predovietkym na komornt oblast.

N Vyber z diela: Poem pre violonéelo, dychové kvinteto a klavir
(1967), Prelude and Fughetta pre 4 husli (1967), Sonata for Viola
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and Piano (1969), Panieistiné oratorija (Panteistické oratérium)
pre sopran, rozpravaca, 4 muZské hlasy a nastroje (1970), An:
kranto (Na pobreii), vokélny cyklus pre vysoky hlas a 4 violy na
text ] Mekasa (1972), String Quartet No.1 (1971), Symphony No.1
pre muZsky zbor a orchester (1973), Dzukishkos Variations pre
stacikovy orchester a mg pas (1974), MaZasis spektaklis (Malé
predstavenie) pre herecku, dvojo husli a dva klaviry (1975), Du
pauksciai giriu dksméj (Dva vidky v hustine lesa), kantéta pre
sopran, hoboj, preparovany klavir a mg péas na text R Thakura
(1978), Clocks of the Past I pre slagikové kvarteto a gitaru (1977),
Perpetuum mobile pre violonéelo a klavir (1978), Paskutines pgo-
niu apeigos (Posledné pohanské rity), oratérium pre sopran,
organ, 4 lesné rohy a dievéensky zbor (1978), String Quartet No.2
Anno cum tettigonia (1980), Strazdaszalias paulistis (Zeleny
vtak), opera - poéma pre sopran, bas, mieSany zbor, organ a
slacikovy orchester (1981), Rozhovor s neznamym, koncert pre
dva klaviry a mg pas (1982), 4d Patres pre organ (1983), I5
jotvingiu akmens (Jatvingianska skala), oratérium pre vokalny
stibor, staré Tudové nastro_;e (1983), Pasaulio medios (Strom
sveta), oratérium pre mieSany zbor, vokélny sibor a orchester
(1986), Cranes Dances, Sonata pre klarinet a dva klaviry (1986-
89), Clocks of the Past II pre 13 nastrojov (1988), Twelve Gates
pre slagikovy orchester (1990-92), Magiskas sanskrito ratas
(Magicky kruh sanskritu) pre in§trumentalny subor a herca (1990).

Jedna z poslednych skladicb lannisa Xenakisa, slacikové kvarteto
Tetora, je koncipované v dualistickej forme. Jednoduchy melodic-
ky modus, ktory sa objavi na poiatku skladby je konfrontovany s
kontrastne prudkou a nalichavou hudbou zasadenou do velmi hus-
tej faktiry. Miestami oba pély splyvaju, inokedy sa stretavaji v
prudkych kolizidch. Oproti mnohym predchadzajicim Xena-
kisovym dielam je Tetora prostou a zrozumitelnou skladbou.
Naprick tomu, z nej viak vanie rovnaky duch ako z autorovych
diel pisanych v 60. rokoch.

Skladba bola pisana na objednavku Westdeutscher Rundfunk pre
Arditti Quartet. Premiéra sa konala 20. aprila 1991 v ramci
Wittener Tage fiir Neue Kammermusik.

Henryk Mikotaj Gérecki (1933) studoval kompoziciu u Bo-
leslawa Szabelského na Statnej vysokej hudobnej $kole v
Katowiciach, neskér postgradualne §tudoval v Parizi. V r.1960
ziskal 1.cenu v Sttasi mladych skladatelov organizovanej Pol-
skym zviizom skladatelov. Jeho dielo patri medzi najoriginalne-
J8ie fenomény sucasnej hudby a vyslizilo si viacero vyznamnych
oceneni - v 1.1959 1.cena na Youth Biennale v PariZi za Sym-
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foniu, 1.miesto na UNESCO International Composers Rostrum
za skladbu Ad Matrem. Jeho Zalm Beatus vir bol predvedeny
po¢as mimoriadneho koncertu organizovaného v Krakowe pri
prileZitosti navstevy papeza Jana Pavla I1. v Polsku v r.1979.
Gérecki je drzitefom Statnej ceny (1970), Ceny Ministerstva
kultiry a krasnych umeni (1965, 1969, 1973) a vyrocného ocene-
nia Polského zvizu skladatelov (1970). V 1.1975-79 bol rektorom
Statnej vysokej hudobnej $koly v Katowiciach, kde bol zaroveii i
vedicim kompozi¢nej triedy.

W Vyber z dicla: Styri prelidid pre dva klaviry a orchester (1959),
Toccata pre dva klaviry (1955), Sonata pre dvojo husli (1957),
Koncert pre 5 nastrojov a slicikové kvarteto (1957), Epitafium
pre mieSany zbor a inStrumentalny sibor na slova J. Tuwima
(1958), Pdt skladieb pre dva klaviry (1959),1 Symfonia “1959”
pre slacikovy orchester a bicie (1959), Tri diagramy pre solo flau-
tu (1959), Monologhi per soprano e tre gruppi di strumenti
(1960), Scontri per orchestra (1960), IV Diagram pre solo flautu
(1959), Genesis (Elementi per tre archi, 1962, Canti strumentali
per 15 esecutori, 1962, Monodram per soprano, metalli di percus-
sione e sei violbassi, 1963), Choros per strumenti ad arco (1964),
Refren pre orchester (1965), Muzyczka I pre 2 trubky a gitaru
(1967), Muzyczka Il pre 4 tribky, 4 trombony, 2 klaviry a bicie
(1967), Muzyczka Il na altéwki pre tri violy (1967), Canticum
graduum pre orchester (1969), Muzyczka 1V " Koncert puzonowy™
pre trombon, klarinet, violoncelo a klavir (1971), 4d Matrem pre
solovy sopran, miesany zbor a orchester (1971), /. Symfonia
“Kopernikowska” pre sopran, baryton, mieSany zbor a velky
orchester (1972), Euntes ibant et flebant pre zbor a cappella
(1973), Amen pre zbor a cappella (1973), III. Symfonia, *'Symfonia
piesni Zalosnych” pre sdlovy sopran a velky orchester (1976),
Beatus vir, Zalm pre so6lovy baryton, miesany zbor a orchester
(1979), Koncert pre cembalo (klavir) a slacikovy orchester (1980),
Blagoslawione Piesni Malinowe pre hlas a klavir (1980),
Miserere pre zbor a cappella (1980), Recitativa i ariosa. Lerchen-
musik pre klarinet, violonéelo a klavir (1984-85), O Domina
Nostra pre sopran a organ (1985/90), Dla ciebie, Anne-Lile pre
flautu a klavir (1986-90), Aria pre tubu, klavir, tam-tam a velky
bubon (1987), Totus tuus pre zbor a cappella (1987), Jig sie
zmierzcha pre slacikové kvarteto (1988), Dobranoc pre sopran,
flautu, klavir a 3 tam-tamy (1990).

Skladbu Juz sie zmierzka (Uz sa zmraka) objednal Lincoln
Center a Beigler Trust pre Kronos Quartet. Dielo bolo napisané v
Chocholéwe a v Katowiciach na jeseii r.1988. Premiéra sa konala
21 januéara 1989 v Minneapolisc.
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«§truktura tohto Slagikového kvarteta je odvodena zo starcj
polskej ludovej melédie. Otvaraci usek a findle odrézaji
Géreckeho kompoziény poriadok, kym druhy tsek - rychly, burli-
vy - charakterizuju tri dvodné dialégy medzi pirovymi na-
strojmi, za ktorymi nasleduje vyvrcholenie v divokom furiéznom
fudovom tanci. Prave tu Goérecki najsilnejsie inklinuje k fudovej
hudbe Tatier, polského regiénu, ktory bol zdrojom indpiracie aj
pre Karola Szymanowského.”

N.Tesser a C.Hicklin

Sliezske kvarteto - bolo zaloZzené v r.1978 v Katowiciach. Pocas
1.1979-83 ii¢inkovalo pod strechou Polského rozhlasového narod-
ného symfonického orchestra. Kvarteto ziskalo ncocenitelné
skiisenosti podas spoluprace s K.Lewinom, F. Druzhyninom,
U.Wieselom, a F.von Hauseggerom. Subor spoluicinkoval so sve-
tozndmymi kvartetami Amadeus, Alban-Berg-Quartett, Juilliard
String Quartet, LaSalle Quartet, Smetanovym kvartetom, Gaude-
amus Quartet. Jednou z najdélezitejSich oblasti ich zaujmu je
sdasna hudba. Dbkazom dosiahnutych \ispechov na tomto poli je
2.cena na SufaZi sicasnej hudby v Krakowe a cena za najlepsiu
interpretaciu na festivale Poznafiskd hudobna jar. Sibor je
pravidelnym hosfom na VarSavskej jeseni, na Wroclavskom festi-
vale polskej sicasncj hudby a na sifaznom hudobnom festivale v
Baranowe. Kvarteto pravidelne premiérovo uvadza diela siicas-
nych polskych skladatelov a u¢inkovalo na koncertnych pédiach
po celom Polsku a v zahrani¢i (v Nemecku, Taliansku, Fran-
ctizsku, Holandsku, Finsku a v SNS§), uskutoénilo mnozstvo
nahrévok pre Polsky rozhlas a televiziu i pre vydavatelstvo Pol-
skie Nagrania. Od r.1982 spolupracuje so skladatelom-klaviristom
E.Knapikom. Za nahravku jeho Sldc¢ikového kvariera ziskal
v 1.1984 1.cenu na UNESCO International Composers Rostrum
v Parizi.
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20.00
Moyzesova siefi SF

Stibor AGON (CR)

MARTIN CECH, flauta

PAVEL POLASEK, hoboj

KAMIL DOLEZAL, klarinet

PAVEL BOREK, trabka

IVO KOPECKY, trombén

JAROMIR KUBICEK, bicie nastroje
JOSEF LITOS, klavesové nastroje
MARTIN SMOLKA, klavesové nastroje
MIROSLAV SIMACEK, elektricka gitara
RENE VACHA, viola

DAVID REJCHRT, violon¢elo

IVAN BIERHANZL, kontrabas
Dirigent: PETR KOFRON

PO R TP

Kocert sa kon4 v spolupraci s:
Ceskym kultirnym strediskom, Bratislava
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Anestis Logothetis
Styx (1968)
pre [lubovolnt kombinaciunastrojov

Martin Smolka
Pujcovna ricercari (1992/93)
pre komorny subor

Cornelius Cardew
Material (1960)
» pre lubovolny subor harmonickych
Lt nastrojov
Milan Grygar 3V Ay
Linedrni partitura (1981)
(verzia M.Smolku, 1993)
pre komorny stbor

Petr Kofroi Gt
Enhexe (1991/92)
pre komoray stbor A
. I T P O I
Milan Grygar
Linearni partitura (1981)
(verzia P Kofroiia, 1993)
pre komorny stbor

Peter Graham
Get Out Of Whatever Cage You Are In
(1992)

Hocrmode b o, e b s
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Anestis Logothetis (1921), “klasik” grafickej not4cie, maturoval
na gymnaziu v Tessalonikach v Grécku. Od r.1942 Zije vo Vied-
ni, kde $tudoval na Akademie fiir Musik und Darstellende Kunst
hudobni tedriu a kompoziciu (A.Uhl). Poéniic rokom 1952 pdso-
bil ako hudobny pedagég a skladatel v slobodnom povolani. V
1.1958 vyvinul vlastny model grafickej notacie, ktory podrobne
vylozil vo svojej knihe “Zeichen als Aggregatzustand der Musik”
1974).

(I Vyber z diela: Peritonon pre lesny roh a klavir (1954), Texturen
pre komorny subor (1957), Permutationen pre klarinet a bicie
(1957), Polynom pre orchester v 5 skupinich (1958), Textur-
Struktur-Spiege-Spiel pre fubovoIné obsadenic (1959), Himmels-
mechanik balet v 6 obrazoch pre Iubovoiné obsadenie (1960),
Fiinf Portrdte der Liebe, balet pre komorny stbor so zborom
(1960), Kulmination I, II, III pre komorny orchester v 2 skupinich
(1961), Meditation pre Tubovolné obsadenic (1961), Impulse pre
komorny orchester (1961), Odyssee pre orchester a sola (1963),
Dispensen pre komorny orchester (1964), Osculationen pre
fubovolny komorny orchester (1964), Labyrinthos pre orchester a
séla (1965), Integration pre komorny orchester (1966),
Polychronon pre komorny orchester (1967), Karmadharma-
drama, hudobné divadlo v 7 obrazoch (1967), Sublimationen pre
komorny orchester (1968), Konvektionsstrome pre orchester
(1968), Zonen pre drnkacie alebo [ubovoiné nastroje (1969),
Kollisionen pre IubovoIné nastroje (1970), Styxische Fliisse pre
orchester a zbor (1970), Fusion pre lubovolné obsadenie (1871),
Volant pre orchester (1972), Wellen pre orchester (1972),
Klangraum I, II, II] pre orchester (1972), Emanation pre klarinct a
elektronické nastroje (1973), Apollonion pre komorny orchester
s dvoma dirigentmi (1975), Pour I’ heure (Ghia tin ora) pre or-
chester (1975), Klangfelder und Arabeske pre klavir a mg pas
(1976), Daidalia, hudobné divadlo (1977).

“Styx (1968) je jednou z grafickych partitur, ktoré v kombinacii
roznych grafickych symbolov presne preduréuji zvukovit reali-
zaciu diela. Logothetis pouZiva tri druhy symbolov: 1. vyskové
symboly (pitch-symbols), ktoré si najmenej podstatné, 2. asoci-
atné faktory (association-factors), ktoré celkom beznym spd-
sobom vyuZivaju vzfah medzi grafickym tvarom a hudobnou
dynamikou a 3. akéné signaly (action-signals). Tieto akéné signa-
ly st najpodstatnejsie. Ich vyznam je ukryty skér vo vytvarnom
vyraze a hudobna realizacia tu musi vychadzat z hibsich rovin
Tudskej psychiky.”
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Martin Smolka (1959) $tudoval na prazskom konzervatériu a
Akadémii mizickych umeni, jeho kompoziény styl viak naj-
vyraznejSie ovplyvnilo sikromné $tidium u Marka Kopelenta
(1980-85). Pre jeho diela z 80.rokov je charakteristické zjednoduso-
vanie materidlu a naopak zvySena senzibilita, pomocou ktorej sa s
tymto materidlom naraba. V 90.rokoch k tomu pristupuje akasi
idea destrukcie. Destrukcia sa objavuje v réznych podobach, tyka
sa raz formy {postupny “rozpad” formy z organizovaného do
entropického tvaru), inokedy zase tvarovania jednotlivych ele-
mentov hudby (jeden ton, jedna linia su casto rozseknuté a nastroje
si ich medzi sebou rychlo preberaji).

W Vyber z diela: Meander pre gitaru a 3 gamby (1985), Music,
Sweet Music pre komorny sibor (1985/88), 4 v sadech kordli...
pre sopran solo (1987), Hudba pro pFeladéné ndstroje pre flautu,
violu, violonéelo a klavir (1988), Zvonéni pre sélistu na bicie
nastroje (1989), Nokturno pre husle a komorny siabor (1989),
Netopyr pre komorny subor (1991/92), L'orch pour I'orch pre
orchester (1990), /babu pre subor (1991), Rain, a window. roofs,
chimneys, pigeons and so ... and railway bridges, too pre 18
nastrojov (1992), For Woody Allen pre sabor (1992/93).

“Piijéovna ricercari (Rent a ricercar) (1992/93)
cesta odnékud jinam - ey

roztékanost technikou reklamnich Soti

(i chuddci hrdci nestaci vyménovat ndstroje)
kravdl, porad kraval!

ldmadni, $tépeni, drobeni, prdseni

cesta odnékud nikam -

ndmét: civilizalni masinerie (rent a car!)
kontra basnik (ricercar)

bdsnik ¢uci na to jak svét svisti do prdele o
Jak se fekne Cesky voyer? [T PN
éuceé R oy
ozvucené Cuceni .- R :
orgie neuiitecnosti sern e T .

4 R

cesta odnikud nikam” . :
e . ~ i+ i Martin Smolka
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Cornelius Cardew (1936-1981) ziskal hudobné vzdelanie ako
zborista katedraly v Canterbury (1942-60) a na Royal Academy of
Music, kde 3tudoval hru na violonéelo, klavir a kompoziciu
(1953-57). V r.1957-60 Studoval elektroakustickii hudbu a pésobil
ako Stockhausenov asistent v Koline nad Rynom. Najddlezitejsiou
koliskou skusenosti vsak preiiho bolo stretnutie s J.Cageom a
D.Tudorom. Prifahovala ho idea neurcitosti, variabilita interpreta-
cie a moznosf tvorivého pristupu interpretov. Tieto principy dalej
rozvijal vo svojich skladbéch a v praci so sibormi AMM (impro-
vising and live electronic music, 1966) a Scratch Orchestra
(Orchester nehudobnikov, 1969). V 70.rokoch vyvijal Cardew [a-
vicovo-politickt aktivitu, zacal komponovaf s pouzitim kon-
venéného melodického a harmonického materialu, medz: inym
piesne s politickou tematikou. V r.1981 za podivuhodnych okol-
nosti tragicky zahynul.

B Vyber z dicla: IIl. klavirna sondta (1957), Octet 59 (1959),
February Pieces pre klavir (1959-60), Third Orchestra Piece
1960 pre orchester (1960), Octet 61 for Jasper Johns (1961),
Movement pre orchester (1962), 3 Winter Potatoes pre klavir
(1964), Four Works: 1. Autumn 1960, 2. Material, 3. Solo with
Accompaniment, 4. Memories of You (1960-64), Treatise pre
fubovolné obsadenie (1963-67), Schooltime Composition (1968),
The Great Learning (1969).

“Material (1960) pre lubovolny sibor harmonickych ndstrojov z
cyklu Four Works (1960-64) obsahuje strucny a jednoduchy
navod, ako pouZif notovy zdpis akordov jednotlivych ténov.
Pravidla pre vyber ténov, formu (vrdtane frvania skladby),
dynamiku, agogiku i in§trumentdciu si natolko volné, ze skladbu
mozno interpretovar znacne odlisne od §tylu 60.rokov, dokonca
akoby v polemike s nimi.”

Milan Grygar (1926) je &esky vytvarny umelec, tvoriaci na
pomedzi hudby. V r.1945-50 $tudoval na Vysokej $kole umelecko-
priemyselnej v Prahe. Od r.1965 sa zaoberal tzv. akustickymi
kresbami - pohyblivé mechanické hracky, zvonceky a rozne
objekty namocené vo farbe zanechavali odtlacky na papieri, zvuk
pohybu bo zdrovefi zaznamen4vany na mg pas. Podobne podvoj-
0, vytvarnu i zvukovil existenciu maja aj neskorsie grafické par-
titiry a tzv. hmatové kresby. Grygarove partitiry realizovali
hudobnici z rdznych oblasti, vratane jazzmanov ¢&i tvorcov elek-
troakustickej hudby. M.Grygar pracuje od r.1992 so suborom
AGON.

B Vyber z dicla: dkustickd kresba 22 (1968), Adagio (1968),
Barevnd partitura (1969), Hmatovd kresba (1970), Partitura
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smeéry zvuku (1970), Architekionicka partitura (1970), Partitura
krajiny (1971), Modrd partitura (1972), Zvukoplastickd kresba
(1974), Kresba pro trvajici zvuk (1974), Zivd kresba (1975),
Zvukové realizace (1974/79), Partitura s akustickymi predméty
(1980), Geometricks partitura (1990).

“Linedrni partitura (1981) je graficky list, na némz je 194 stejné
vzddlenych vodorovnych ¢ar, éernych na bilé, kieré se jen drobné
lisi v zakonéeni. Nékolik variant (ohnuti, zabodeni, ¢ervend) se
stFidd v prisném algoritmu. Grygariyv vytvarny vyraz znaci cisto-
tu, askeze, jemnost a kdzen. Pro hudebni zivarnéni nejsou pevnd
pravidla, jen duch dila je zavazny. Zatimco dFivéjsi interpreti
Grygarova dila vice improvizovali, realizace AGONu je promysle-
nou transkripci.”

Milan Grygar

Petr Kofroi (1955) studoval v r.1974-79 na brnenskej Akadémii
mizickych umeni a siiéasne aj u Marka Kopelenta (1971-79).
V 70.rokoch komponoval nostalgicki neotonalnu hudbu, od za-
¢iatku 80.rokov je jeho hudba fizko spata s témami prevzatymi z
hermetickej filozofie. Zaroven sa radikédlne zmenila - materidlom
sice zostava jednoduchy diatonicky material, aviak narabanie s
nim je plné expresie, aZ brutality.

B Vyber z diela: In memoriam Isaak Osipovic Dunajevskij pre
kvinteto dychovych plechovych nastrojov (1975), Valéik na
rozloucenou pre orchester (1977), RiZovy pokoj pre dva klaviry
(1977/78), Lux pre dva klavesové nastroje (1980/81), Kniha Los
pre baryton a inStrumentalny sibor (1980/81), Sidcikové kvarteto
(1981/82), TFi kusy pre orchester (1981/82), Pro soprdn a or-
chestr (1982), Pro varhany a orchestr (1982/83), Jednou za Zivot
pre violonelo a syntetizator (1985), Sedm scén z opery Francek
(1986/87), Liber LXXII pre orchester (1987), E.S.T. klaviry kon-
cert (1987/88), Alfa a Kentaur pre husle a komorny subor
(1988/89), Spira pre 5 uéstrojov (1989/90), Zlaté kapradi, opera
(1989/91), Mitternachtmusik I pre subor (1992), The File is Mine
pre siibor (1993).

Enhexe (1991/92). Kazdého z nds éekd tato cesta ohném. A bud
sho¥ime a propadneme se v popel, nebo v nds oher vzniti svétlo.
Jsou to okamZiky toho najstlenéjsiho zoufalstvi, po nichz nasledu-
Je jen bud desintegrace, nebo reintegrace.

Peter Graham (1952) po $tidiach na konzervatériu a Akadémii
muzickych umeni v Brne akoby podstupoval permanentni dezin-
tegraciu. Presiel celym radom zamestnani, niekolkokrat zmenil

|

1

|

|
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priezvisko a v hudbe rczlgnoval na tvorbu nejakého osobitého
stylu. SnaZi sa skor zrusit akékolvek prvky, ktoré sa Zacma_]u javif
ako konstanty. Niet divu, Ze Graham sa dotkol mnohych Zanrov
(jazz, konceptualizmus, elektronika naivizmus, hudba pre deti,
grafické partitiry, konvenéna inStrumentalna hudba a pod).

M Vyber z diela: Ctyfi pisné pre baryton, klarinet, violu, gitaru a
klavir (1977), Kama pre velky orchester, 2 syntetizatory, klavir a
mg pas (1978), Dvé etudy pre klavir - 1. pre Zygmunda Krauzeho,
2. pre Keitha Jarretta (1978), Trojkoncert pre lesny roh, husle,
klavir a orchester (1978/80), Largo pre orchester (1981), Smy¢-
covy kvartet ¢.1 (1977/82), Z pidni a pralesii, 3 piesne na slova
indianskej poézie pre muzsky hlas a bicie (1981/82), Duo pre
hoboj 2 akordedn (1982), DZemsesn, hudobna scéna pre jazzovych
hradov (1980/83), Bosé nozky, melodrama pre recitatorku a
komorny subor (1986), Adrienne pre klavir a orchester (1986),
Houslovy koncert (1989), Tao pre komorny subor (1990), Stabat
Mater pre zbor (1990), Tichd hudba pre 3 klarinety (1990).

Vychozim materidlem skiadby Get Out Of Whatever Cage You
Are In (1992) je soubar 12 grafickpch listi, vytvarné pojedndva-
Jjicich pismena C-A-G-E Klavirni realizace téchio grafickych listi
zaznivd z magnetofonového pdsu, prehlusovina dalsim Zivé
hranym zvukovym pdsmem, vytvorenym jednoduchou transforma-
¢i citdtu textu Johna Cagea do ansdmblové hry (samohldska je
spodni okidva, souhldska svrchni).

Peter Graham

Agon New Music Ensemble bol zaloZeny v r.1983 v Prahe.
V 80. rokoch, ked bolo akékolvek dianie v oblasti siidasnej
hudby kontrolované komunistickou mafiou zo Zvizu skladate-
fov, bol AGON ojedinelou platformou pre nastupujicu gene-
raciu Eeskych skiadatelov, ktorych diela sa vymykali z vtedajsich
oficialnych estetickych kritérii (Petr Kofrofi, Miroslav Pudlak,
Martin Smolka a dalsi). Okrem tychto skladatelov AGON pravi-
delne uvadzal Vybrane diela svetovej sucasnej hudby (napr. J. Cagea

premxerach A_] v mterpretacnej oblastl sa AGON vyrazne odliSoval
od bezného akademického pofiatia komornych siborov v oblasti
vaznej hudby. Medzi jeho Slenmi by sme nadli okrem hradov
pdsobiacich napr. v Ceskej filharménii aj hudobnikov, ktori po-
chadzajii z prostredia alternativneho rocku &i undergroundu, mo-
derného jazzu alebo autentickej interpretacie starej hudby. Po roku
1989 vyvija AGON &ulu aktivitu (koncerty, nah:avky) domaiv
zahraniéi. Specificka dramaturgia AGONu vychadza i nadalej z
tvorby Ceskych skladatefov mladiej generécie, aviak premicta sa
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do nej) 1 sprostredkovana skiisenost Novej hudby 60.rokov, preto
vyznamni Cast repertoaru tvoria skladby terajsej ceske) avant-
gardy. AGON inicioval aj vznik novych diel u autorov stojacich
mimo oblast “vainej” hudby (rockeri, vytvarnici). DalSou témou
prace suboru je vyhladavanie svojraznych, ojedinelych, Easto
zabudanych skladatelskych zjavov v Geskej i svetovej hudbe.
Subor sa predstavil na mnohych koncertnych podiach a festiva-
loch v Prahe (Studio Nové hudby 1987-92, John Cage - Praha
1992), v Novem Sade (Muzika danas - 1988), v Miinsteri (Neue
Musik - 1989), v Bratislave (Evenings of New Music, 1990-92,
Melos-Etos - 1991), ve Viedni (Electronic Spring - 1991), vo Var-
save (Varsavska jesed - 1993), v Berline (Berliner Festwo-
chen - 1992), v Padove (Intermusica Padova - 1993) a v dalsich
curopskych mestach.

Stbor AGON je podporovany Ceskym hudobnym fondom,
Ministerstvom kultiry Ceskej republiky, Nadaciow Ochranného
zviizu autorského a Spolotnostou pre novi hudbu Praha.

4
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% UTOROK 9. november

17.00
Slovensky rozhlas
Stadio 2

TRIO SALOME (Franctzsko)

CLARA NOVAKOVA, flauta
HILARY METZGER, violonéelo
YUKARI BERTOCCHI-HAMADA, klavir

P

Koncert sa kon4 za podpory N
Air France izl
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Jean Marc-Singier
Apendice (1983)

Alexander Mihalié
Ce 7 (1993)

Alejandro Vifiao
Trojkoncert (1983-84)
pre flautu, violonéelo, klavir a mg pas

= =
= =

. Miroslav Pudlak
= The Last Word (1993) »

x George Crumb
/ Vox Balaenae (1971)

‘ pre troch hradov v maskach
1.Vokaliza (...na pociatok €asu)
2.Variacie na More-Cas

Coe Téma mora

Archeozoikum (Var.l)
Proterozoikum (Var. II)
Paleozoikum (Var. 1)
Mezozoikum  (Var. V)
Cenozoikum (Var.V)

3. More-Nokturno (...na koniec dasu)




47

Jean-Marc Singier (1954) po dvojroénom Stidiu literatiry zacal $tu-
doval teoretické hudobné discipliny u Solange Chiapparin a hru na gitare
u P.Urbana a G Iglesiu. Dalej sa venoval stidiu bicich nastrojov (africk-
ych v Dakare a iranskych v PariZi). V .1979 $tudovaj u G.Li-getiho a
nastedujice Styri rokyu F.Donatoniho (Academia Chigiana a Academia
Santa Cecilia).

V roku 1985 ziskal §tipendium nadacie M.Ravela a o rok neskdr sa stal
stipendistom vo Villa Medici. Jeho diela (seasti vydané vo vydavatelstve
Salabert) sl pisané pre s6lové ndstroje a inStrumentalne zoskupenia.

Skladba Apendice sa deli na dva diely: prvy pripomina preludi-
um recitativneho typu a md teda pruznu stavbu. Violoncelové sélo
ohlasuje druhy diel: je velmi rytmicky a predstavuje splef charak-
teristickych prvkov - ozdobné figiry flauty, rychle rytmické pasize
s meniacim sa timbrom vo violonéele. Celkovd faktira je zaloZend
na sélistickej hre, aviak autor sa snaZil prispésobit virtuozitu
poZiadavkdm komplementarily a formdinej jednoty.

Jean-Marc Singier

Alejandro Vifiae (1951) popri architektire Studoval kompozi-
ciu, gitaru a dirigovanie na Buenos Aires University. V r.1975
ziskal §tipendium Britskej Rady pre dalie $tadium kompozicie a
elektronickej hudby na Royal College of Music. Pocas studia
ziskal Cobbettovu cenu za komorni hudbu. Pokracoval v tidiu
clektronickej a computerovej hudby na City University of
London, ktoré Gspesne ukonéil v r.1979. Popri vyucovani elek-
tronickej hudby sa pripravoval na doktorat, ktory ziskal v r.1988.
Vinao je dvojnasobnym vitazom Medzinarodnej sufaze elektro-
nickej hudby v Bourges (1979 2.cena za Una Orquesta Imagi-nar-
ia ar.1981 l.cena za Go) a dvejnasobny vifaz sufaze Prix Ars
Electronica v Linzi (1988 cestné uznanie za Triple Concerto a
1989 2.cena za Son Entero pre 4 hlasy a computer). V r.1984 bola
skladba Go na UNESCO International Rostrum of Composers
vyhlasens za skladbu roka. Skladatel dostava objednavky na dicla
od mnohych interpretov a suborov, z IRCAMu, a GMEBu. V
r.1987 pdsobil v Spojenych §tatoch ako “composer-in-residence”
na Technologickom institite v Massachusetts. Popri iStrumental-
nej a elektronickej hudbe sa zaobera i rockovou, multimedialnou a
filmovou hudbou. V r.1989 realizoval tri rozhlasové programy pre
BBC, v ktorych uviedol popri svojich dielach i skladby jemu
esteticky a kompoziéne blizkych autorov.

Jeho hudbu charakterizuje pouZitie pulzujicich rytmickych Struk-
tir za Ucelom vytvérania velkych foriem a melodicky spdsob pisa-
nia, ktory sa rozvija podobne ako v pripade mnohych mimoeurdp-
skych hudobnych Stylov skér prostrednictvom rytmu neZ har-
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monie.

Na sezénu 1994/95 dostal skladatefl objedndvku napisat nové diclo
pre sibor L’Itineraire a pripravuje zaroveti novi CD nahravku
svojich poslednych kompozicii.

B Vyber z diela: Una Orquesta Imaginaria, Go, Toccata del
Mago, Triple Concerto, Son Entero, Chant d’Aifleurs.

Concerto (1983-84) sa zacina computerovym solom uvddzajucim
hlavni melodicku bunku a harmonicki bazu skladby, rovnako ako
aj vicsinu zvukovych farieb, ktoré sa objavia v kompozicii.

V nasledujicom useku prichadzaji dva rézne vyvinové procesy.
Prvy z nich, charakterizovany mechanickymi rytmami, je hrany na
akustickych nastrojoch a ¢asom je prerusovany druhym, flexi-bil-
nejsim a zloZitejsim usekom, hranym na computeri. Tieto dva kon-
trastujtice procesy sa smerom ku koncu Casti spdjaji.

Hlavna ¢ast sa skladd z troch instrumentdinych kadencii, strieda-
Jucich sa s computerovymi sélami. Funkciou computera poéas
instrumentdinych kadencii je rozsirit zvukovy svet kazdého aku-
stického ndstroja bez toho, Ze by sa rozvijal samotny compu-
terovy part.

V zdverecnej casti hraju vietky akustické nastroje i computer
spolu. :

Computerovy part v skladbe sa skladd zo zvukov pochddzajucich z
klavira, flauty a violoncela, kioré vznikli nahranim do pamiti
pocitaca a ich modifikaciou - presnym digitalnym editovanim ale-
bo jednoducho zmenou ich farby, vibrata, registra a arti-
kuldcie.

Computerovy part su ¢asto ponima ako rozsirenie instrumentdl-
nych hlasov, zvyraznenie ich viastnej identity. Ja som viak od
hrécov vyZadoval, aby tvorili prirodzeny, z kontextu ich ndstroja
vyplyvajici zvuk a zosilfiovanie a artikuldciu “neobyéajnych
“instrumentdinych zvukov ako multifonnost flauty, Skripavé zvuky
vo vnutri klavira, vieloncelové flazolety, a pod. nech prenechaji
compuleruy.

Triple Concerto treba pokladat za virtuéznu skladbu. Najvaési
problém nepredstavuje samotnd hra jednotlivych instrumentdi-
nych partov, ale zostladenie struktiry, ktoré spociva v presnej
rytmickej synchronnosti medzi hréémi a computerom.

Zdkladny melodicky a harmonicky materidl skladby je jednoduchy.
Kedze som sa sustredil predovietkym na iné typy zmien, snazil
som sa, aby boli melodia a harménia de istej miery predvidatelné.
Oproti technike a mechanickej zrucnosti ma zaujimal skor vztah

medzi frazovanim a timbrom, chcel som napisaf skladbu, pri |

interpretdcii ktorej by mali hrdci pozorne poéivat a lahko hrat.
Triple Concerto si objednal Option Band za finanénej pomoci
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britského Art Council. Mg pés bol vyrobeny a skomponovany v
spolupréci s Fairlight computer music instrument v elektroakus-
tickom hudobnom studiu City University v Londyne.

Alejandro Vihao

Alexander Mihali€ (1963), kompozicii sa zacal venovat po
gymnazidlnych Stididch u J.Podprockého na Konzervatériu v
Kogiciach, pokratoval u .Zeljenku na VSMU v Bratislave. Ab-
solvoval studijny pobyt u J. Tairu na Ecole normale de Musique v
Parizi, zaoberal sa elektroakustickou kompoziciou u M.Zbaru na
Conservatoire National de Région de Boulogne a u M. Vaggione na
pariZskej univerzite. V sii€¢asnosti Zije vo Franctzsku a venuje sa
kompozicii a $tidiu muzikolégie.

Mihalié sa od svojich prvych skladieb prejavil ako originalny
autor s vlastnymi predstavami a zdmermi. Jeho kompoziény §tyl
kombinuje vedomi organizaciu hudobného materialu so spontan-
nosfou a invenénosfou. NestotoZiiuje sa s postmodernistickymi
tendenciami svojich rovesnikov, konfrontuje sa s tvorbou
curdpskej avantgardy a Novej hudby. Mé zmysel pre dramaticki
vystavbu a vyvéazenosf prvkov hudobnej skladby.

B Vyber z diela: Hudba pre sldcikovy orchester, dychové kvinteto
a klavir (1980), Skladba pre klavir a mg pds (1987) - Prix de
Résidence na 16. Medzinarodnej elektroakustickej safazi v
Bourges (1988), Hudba pre slacikové kvarteto (1988), Com-
position, EA skladba (1990), Ce 7 pre flautu, violonéelo a klavir
(1993).

Miroslav Pudlak (1961) studoval kompoziciu na Prazskom
konzervatériu u J.Felda a muzikolégiu na Filozofickej fakulte
Karlovej univerzity v Prahe a na Univerzite Paris VIII u Ivanky
Stojanovej. Zucastnil sa na skladatelskych kurzoch v Darmstadte,
Amsterdame (Gaudeamus) a v Kazimierzi. V r.1985-90 bol
umeleckym vedacim Prazského suboru pre sicasni hudbu
AGON. V r.1993 mu londynska Academy of St.Martin-in-the-
Fields udelila cenu “Young Composer”.

B Vyber z diela: Spodinuti pre slacikovy orchester (1983), Rotace
a kdnony pre dychové sexteto (1983), Otisky pre komorny subor
(1986), Letim pre komorny subor (1985), Hlasy pre flautu a bicie,
Downstream pre 6 nastrojov (1988), Speculum pre komorny sibor
(1989), Tour de passe-passe pre husle a komorny sitbor (1991-
92), Dejte mi pevny bod... pre mg pas (1992), Chaosmos pre husle,
mg pas a inStrumentalny stibor (1993). e S

The Last Word pro flétnu, violoncello a klavir (1993) - iritace a
nostalgie jsou dvé zakladni vyrazové polohy evokované i samym
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ndzvem, ktery je mnohoznaény. Sled hudebnich gest, majicich
stdle charakter koédy a frenetické vytloukdni motorickych osmi-
novych not, ndstroje v rytmickém unisonu, prvky rocku - to je
agresivita, absence dialogu (kontrapunktu), hluchoia (soudobého
svéta). Spise nostalgicky znéji reminiscence na hudebni minimal-
dobre zapadaji do otFesné hudebni melanze, kde je vse dovoleno.
Nesrozumitelny zoufaly vk¥ik.

Miroslav Pudlak

George Crumb (1929) studoval na Mason College v Char-
lestone a neskdr na University of Illinois. V r.1959 ziskal doktorat
na University of Michigan, kde studoval u R.L.Finneyho a medz-
itym si dopliioval vzdelanie §tidiom u B.Blachera na Hochschule
fir Musik v Zapadnom Berline. Prednasal na University of
Colorade a na Hollings College vo Virginii a bol Elenom
Creativeand Performing Arts Center na State University of New
York v Buffale. Od r.1965 pdsobil ako profesor kompozicie na
University of Pennsylvania. G.Crumb ziskal viacero oceneni;
Pulitzerovu cenu v oblasti hudby v r.1968 za skladbu Echoes of
Time and the River, cenu na International Composers Rostrum v
r.1971 a za nahrévku Ancient Voices of Children Xussevitzky
International Recording Award.

B Vyber z diela: Sonata for Solo Cello (1955), Variazioni for
Orchestra (1959), Five Pleces for Piano (1962), Night Music I pre
sopran, klavir (Celestu) a bicie (1963), Four Nocturnes (Night
Music II) pre husle a klavir (1964), Eleven Echoes of Autumn pre
husle, altovi flautu, klarinet a klavir (1966), Echoes of Time and
the River (Echoes II) pre orchester (1967), Songs, Drones and the
Refrains of Death pre baryton, elektrické nastroje (gitaru, kontra-
bas, klavir, cembalo) a dvoch perkusionistov (1968), Night of the
Four Moons pre alt, altovi flatu, pikolu, banjo, elektrické vio-
lonéelo a bicie (1969), Madrigals pre sopran a mstrumentalny
subor (1965-69), Black Angels pre elektrické siacikové kvarteto
(1970), Ancient Voices of Children pre sopran, chlapcensky
sopran, hoboj, mandolinu, harfu, elektricky klavir, detsky klavir a 4
troch perkusionistov (1970), Lux Aeterna pre sopran, basovi flau-
tu, sopranovu flautuy, sitar a bicie (1971), Yox Balaenae pre troch
maskovanych hracov na elektrické nastroje: flautu, violonéelo a
klavir (1971), Makrokosmos I pre¢ amplifikovany klavir (1972),
Makrokosmos 1 pre amplifikovany klavir (1973), Music for a
Summer Evening pre dva amplifikované klaviry a dvoch hradov na
bicie nastroje (1974), Dream Sequence pre husle, violonéelo,
klavir, bicie a “sklennt harmoniku” (1976), Star-Child pre sopran,
antifonélne detské hlasy, muZsky hovoreny zbor, zvony a velky
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orchester (1977), Celestial Mechanics (Makrokosmos IV) pre
ampliﬁkovany' §tvorruény klavir (1979), Apparitian pre sopran a
ampliﬁkovany klavir na poéziu Walta Whitmana (1979), 4 Little
Suite for Christmas, A.D.1979 pre klavir (1980), Gnomic
Variations pre klavir (1981), Pastoral Drone pre organ (1982),
Processional pre klavir (1983), A Haunted Landscape pre orchester
(1984), The Sleeper pre sopran a klavir, na poéziu Edgara Allana

Poca (1984).

Vox Balaenae (Hlas velryby) je akymsi zaoceanskym ekvivalen-
tom Messiacnovho spevu vtakov, in§pirovanym spevom velryby.
V r.1969 poéul Crumb poprvykrat z magnetofénového pasu
hrozivy podmorsky spev obrovskych cicavcov a dva roky na to
vzaikla dvadsafminutova skladba Vox Balaenae pre elektricku
flautu, clektrické violoncelo, krotale a amplifikovany klavir. Jej
prednes komentuje skladatel slovami: “KaZdy z troch hrdéov ma
mat poéas predvedenia diela obleCeni ciernu polovicnii masku.
Masky maji symbolizoval neosobnii silu prirody, jej dehumanizo-
vani podstatu. Vox Balaenae méZu byt predvedené za hlbokého
modrého osvetlenia, ¢im sa ucinok divadelného efektu este zosil-
ni.” Crumb vyZaduje od klaviristu, aby hral na strunach klavira
pizzicato a flaZolety; violongelo ladené scordatirou (H-F#-D#-A)
a flautista méa simultanne hraf 1 spievaf. Samotné diclo je tro-
jéastovou fantdziou zatinajucou flautovou vokalizou (...na pocia-
tok ¢asu), ktora je nahle prerusena zaklinavymi akordickymi
skokmi v klaviri. Nasleduje usek piatich variacii na Cas-More,
ktoré predstavuju nazvy jednotlivych geologickych obdobi. Téma
mora znie v alikvotnych ténoch violonéela a klavira. Posledna
Sast je Ziarivé Nokiurno-More (...na koniec casu) - nepochybna
alizia na Messiaena - komentované poznamkou k interpretacii:
“pokojne, cisto, transfigurativne”.

Trio Salomé (Arttrio) vzniklo v januari r.1991 v PariZi a pred-
stavuje spojenic troch umelkyn, troch kontinentov, troch kultir:
flautistky moravského pévodu Clary Novakovej, americkej vio-
lonéelistky Hilary Metzger a japonskej klaviristky Yukari
Bertocchi. Repertoar tria zahrnuje hudbu Styroch storoéi, Special-
izuje sa v3ak na si¢asni hudbu pre toto obsadenie. Viaceré diela
vznikli pria-mo pre Trio Salomé. Popri koncertoch v Parizi ma za
sebou koncertné turné v Nemecku, kde uviedlo skladby J.Bodina
de Boismortiera, P.Armu, ] Haydna a G Pieméa.
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?;/4 UTOROK 9. november

20.00
Moyzesova sien SF

ELEONORA SLANICKOVA, klavir

KLAVIRNE DUO
ALES SOLARIK, PETER PAZICKY,

SLIEZSKE KVARTETO (Polsko)
MAREK MOS, 1.husle
ARKADIUSZ KUBICA, 2.husle
LUKASZ SYRNICKI, viola
PIOTR JANOSIK, violonéelo

JOZEF LUPTAK, violong&elo

JOZEF DURDINA, hoboj
OTAKAR SEBESTA, klavir

JOSEF RISSIN, husle (SRN)
OLGA RISSIN-MORENOVA, klavir (SRN)

Koncert sa realizuje v spolupraci s:
Polskym kultfirnym a informaénym strediskom,
Bratislava
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Witold Lutoslawski

Dve klavirne etudy (1941)
I Allegro
ILNon troppo allegro

Varidcie na Paganiniho tému (1941)
pre 2 klaviry

Slacikové kvarteto (1964)
LIntroductory Movement
II.Main Movement

" Sacher Variationen (1975)

pre violoncelo

Epitaph (1979)
pre hoboj a klavir
Grave (1981)

metamorfézy pre violonéelo a klavir

Partita pre husle a klavir (1984)
L Allegro giusto

1. Ad libitum

Il Largo

1V.Ad libitum

V.Presto

]
.i
:
|
|

e gt

e
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witold Lutostawski (1913) Stidium klavira a kompozicie
(W.Maliszewski) ukonéil v rokoch 1936-37 na konzervatériu vo
Vargave. Bol Elenom vyboru ISCM (1959-65) a neskér viceprezi-
dentom (do r.1969). Prednasal na mnohych americkych a eurdp-
skych Skolach a takisto na mnohych skladatelskych kurzoch. Ako
jeden z najvyzonamnejsich osobnosti sucasnej hudby bol zvoleny
7a Gestného clena ISCM a stal sa Elenom viacerych akadémii. Je
drzitelom desiatky Cestnych doktoratov mnohych vyznamnych
univerzit a nositelom takmer dvadsiatich oceneni.

B Vyber z diela: Symfonické varidcie (1938), Varidcie na
Paganiniho tému pre dva klaviry (1941), L.symfonia (1947),
Ouvertira pre slaéikovy orchester (1949), Koncert pre orchester
(1954), Tanecné prelidid pre Klarinet a komorny orchester (1955),
Pét piesni pre Zensky hlas a 30 nastrojov na basne K.Illakovi-
czovej (1958), Smutoénd hudba pre slacikovy orchester (1958),
Tri posthidid pre orchester (1958-60), Bendtske hry pre orchester
(1961), Tri bdsne podla H Michauxa pre 20-hlasny zbor a
komorny orchester (1963), Slacikové kvarteto (1964), 2.symfonia
(1966-67), Livre pour orchestre (1968), Koncert pre violoncelo a
orchester (1970), Prelidium a figa pre 13 slacikovych ndstrojov
(1972), Les espaces du sommeil pre barytén a orchester (1975),
Sacher Variationen pre sélové violonéelo (1975), Mi-parti pre
orchester (1976), Novelette pre orchester (1979), Epitaph pre
hoboj a klavir (1979), Dvejkoncert pre hoboj, harfu a komorny
orchester (1980), Grave pre violoncelo a klavir (1981), 3. symfo-
nia (1983), Chain 1 pre komorny orchester (1983), Partita pre
husle a klavir (1984), Chain 2 pre husle a orchester (1985),
Sedemndst polskych vianoénych kolied pre Zensky zbor, sopran a
komorny orchester (1985), Chain 3 pre orchester (1986), Koncert
pre klavir a orchester (1988), Partita, verzia pre husle a or-
chester (1988), Slides pre komorny orchester (1988), Interludium
pre orchester (1989), Chantefleurs et Chantefable pre sopran a
orchester na text R Desnosa (1991), 3 fragmenty pre flautu a harfu
(1991), 4. symfonia (1993).

Dnes uz mozno povedaf, Ze tvorba polského skladatela Witolda
Lutoslawského predstavuje jeden z hlavnych pilierov hudby 20. storodia.
Tazisko jeho diela spociva predovietkym v orchestralnej tvorbe, v
jej symfonickej a koncertantnej vetve, no bliz§i pohlad na au-
torovii komornit hudbu ném iste odhali novi értu autorovho tvo-
rivého profilu. Hoci komorné kompozicie netvoria hlavni liniu
jeho odkazu, predsa len s pritomné vo vietkych vyvinovych
fazach.

Komorn4 tvorba stala predovietkym na samom zadiatku jeho
kompoziénej prace. Tieto dicla sa viak zvagsa vdaka pohnutym
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vojnovym udalostiam nezachovali (klavirne Preludium, Drobné
skladby, Uspavanka, Tri prelidid, Poéma, Varidcie, Tanec
Chiméry, Preludium a dria, dve Sondty pre husle a klavir). Z
predvojnového obdobia sa zachovala len klavirna Sondta, diclo
viak vdaka prisnej sebakritike autora dosial ostdva v osobnom
archive.

Az Dve etudy pre klavir (1941) pochadzajice z obdobia ne-
meckej okupacie mali aj svoju verejnt premiéru. Autorovym
zamerom bolo napisaf etudovy cyklus, tento plan vsak neusku-
to¢nil a Dve etudy predstavuju vlastne jeho torzo. Prva etuda pred-
stavuje osobitu parafrazu uvodnej etudy Chopinovho cyklu etud,
no zaroven prinasa aj plne vykrystalizovany novodoby harmo-
nicky jazyk autora. Druha etuda je dvojhmatovou etudou a do cen-
tra autorove) pozornosti sa dostal aj rytmus, ktory asociuje
pribuznosti s tvorbou Igora Stravinského.

Varidcie na Paganiniho tému pre dva klaviry napisal autor tak-
isto v r.1941. St jedinym zachovanym dielom autora z obdobia
okupécie, ked pdsobil spolu so skladatelskym kolegom Andrzej-
om Panufnikom ako kaviarenské klavirne duo. 13 modulov spra-
covania povestnej Paganiniho témy (24. capriccio) prinasa vidy
nové fakturalnoharmonické ndpady a tvori zarovefi pdsobivo
vyvazeny cyklus. Varidcie patria k najpopulérnejsim autorovym
skladbam a v roku 1976 autor vytvoril aj ich verziu pre klavir a
orchester.

Dve etudy i Varidcie na Paganiniho tému nas uvadzaji do sveta
zatinajuceho autora, ktory hlavné fazisko svojej prace videl v
tvorbe harmonicky novodobého jazyka, psychologickom vyvazeni
formy a v bohato §truktirovanom hudobnom detaile.

Sldéikové kvarteto z r.1964 prinasa celkom novu hudobnii prob-
lematiku. Ak autor stravil pafdesiate roky na vypracuvani oso-
bitého harmonického jazyka a prelom patdesiatych a Sestde-
siatych rokov vuiesol do jeho tvorby principy tzv. ohranicenej
aleatoriky, uvolfiujlicej vzajomné metrorytmické vizby hlasov,
tvoriac dosial nevidany typ faktiry, tak sla¢ikové kvarteto pred-
stavuje autorov pokus preniest vydobytky ohranicenej aleatoriky
do komorného Zanru a je po vietkych strankach vynimocnym
dielom. Autor tu po prvykrat vyuzil svoju kencepciu dvajéasfovo
koncipovaného cyklu, v ktorom prva castf predstavuje celok podni-
adeny finalnej taziskovej Casti (/ntroductory Movement - Main
Movement), upozortiujic, Ze vietky jeho vydobytky v oblasti for-
movania hudobného jazyka ostavaju podriadené nadradenym
principom psychologického formovania hudobného ¢asu.
Sacherovské varidcie pre sélové violonéelo (1975) je mini-
atmou hudobnou dedikaciou Paulovi Sacherovi. Vychadza z motivizova-
nia mena P.Sachera do podoby hudobného kryptogramu. Ten sa
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vo svojich varirovanych podobach stava refrénovitym prvkom,
ktory sa strieda s epizodnymi Gsekmi majicimi rozmanité vyra-
zové polohy. (Princip refrénu pouzil autor podobne v ivodne;j
Zasti svoje) Druhej symfonie). Virtubzny violonéelovy part pri-
tom vyuZiva vydobytky techniky, ktoré autor nastolil vo svojom
Violoncelovom koncerte (1971), venovanom M.Rostropovicovi.
Epitapf pre hoboj a klavir z1.1979 venovany pamiatke anglic-
kého skladatela Alana Richardsona nas uvadza priamo do posled-
ného tvorivého obdobia, v ktorom autor upisfa od vyluéného
postavenia ohrani€ene] aleatoriky a vaésiu Glohu priznava prisne
komponovanej hudbe, ktord mu umoZiuje sistredif procesové
dianie do pozadovanych poddb. Aj elegicky Epitaf vyuZiva
princip refrénu - tu ho tvori kratka melodicka fraza sélového
hoboja ascendenéného charakteru. Refrén obopinaji fragmentirne
epizody, na ktorych spoéiva faZisko kompozicie, uzatvorenej
lamentéznou kodou, ktora vyrasta z poslednej variacie refrénu.
Grave, metamorfozy pre violoncelo a klavir (1981) venoval autor
pamiatke svojho drahého priatela, polského muzikoléga S Jaro-
cinského, ktory je autorom dvoch vyznamnych monografii o
Debussym. Lutoslawského kompozicia vyrasta z citacie ivodného
motivu Debussyho Pellea a Melisandy (d-a-g-a). Kompozicia je
vystavané na baze variacného principu, jej jednotlivé fazy prinasa-
ju akceleraciu hudobného procesu zahustenim metrorytmického
priebehu - tento princip autor vyuzil uz v faZiskovych Metamor-
fézach, tretej Casti Smitocnej hudby na pamdt Bélu Bartoka.
Patcastova Partita pre husle a klavir vznikla v r.1984. Ak prva,
tretia a piata Casf svojim priklonom k hudobnoZanrovym charak-
teristikdm barokovej hudby (prelidium, aria, gigue) predstavuju
novt podobu autorovho neoklasicistického smerovania, druba a
§tvrta casf predstavuju interlidia ad libitum vyuZivajice
vydobytky techniky ohranicenej aleatoriky. Skladba tymto spo-
jenim nadobuda synteticky rdz a popri jednom z najkraj$ich
autorovych adagii (tretia Casf) prinaSa aj nové zamyslenic sa nad
moznostami inspiracie hudbou davnej minulosti.

Vladimir Godar

Uryvok z listu W Lutoslawského Walterovi Levinovi, prvému
huslistovi Kvarteta La Salle)

Skladba je cyklom mobilov, ktoré sa hraju za sebou bez prestivok,
ak tu nie su iné pokyny. Kazdy z interpretov hrd svoj part medzi
uréenymi bodmi v Case uplne nezivisle od ostatnych. Sam musi
rozhodovat o diZke fermdt a o spdsobe realizdcie ritenuta a
acceleranda. Podobny materidl sa vsak ma v jednotlivych hlasoch
realizovaf podobnym spdsobom. Napisali ste, e musite 'mat par-
ituru, aby kaZdy z interpretov vedel, ¢o robia ini, a na ktorych
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miestach sa udalosti stretaju v éase'. Jednym zo zdkladnych
prvkov techniky, kiori pouZivam v diele, je prdve to, Ze Ziaden z
interpretov v mnohych tisekoch nevie, éo hraju v tom istom
momente ini, alebo prinajmensom kaZdy mad hrat svoj part tak,
akoby nepoéul uz nic¢ okrem toho, o hrd sim. V takych tisekoch
nemd dbat o to, &i nepredbieha alebo Ci sa neoneskoruje. Tento
problém 1w jednoducho neexistuje, pretoZe skladatel poutil
primerané prostriedky, aby sa vyhol akymkolvek nezelatelnym
disledkom takejto slobody. Ak interpreti presne dodrZiavajy
inStrukcie napisané v hlasoch, neméZe sa stat nic, o by skladatel
nepredvidal. Nijaké prediZenia ¢i krdtenia ¢asu trvania tsekov v
Jednotlivych hlasoch neméZu rozhodujucim spésebom ovplyvnit
konecny vysledok. Absenciu partitury ¢iastocne nahradza systém
signdlov vpisanych do hlasov, fragmenty diela zapisané tradicnou
formou, éasté pouzivanie replik pred nastupmi atd. Do daného
hlasu som ¢asto vpisal part iného ndstroja, ked md jeden ndstroj
spevddzat druhy.(...) MéZete sa ma spytat, preco pripisujem taky
vyznam neexistencii partitury mojej skladby. Odpoved je celkom
Jjednoduchd: keby som dielo zapisal vo forme beinej partitiry a
Jednotlivé hlasy navrstvil mechanicky nad seba, bolo by to klam-
né, myliace a zobrazovalo by to iné dielo. Znamenalo by to
napriklad, Ze noty, nachddzajiice sa na tej istej vertikdle, maji byt
vidy hrané zdroveri, o je v rozpore s mojimi zdmermi.
Jednotlivym interpretom by to vzalo slobodu v interpreticii
oznaceni ako rubato, ritenuto, accelerando, slobodu v ponimani
fermat a - predovsetkym - v wréovani viastného tempa. Dielo by to
zbavilo charakteru mobilu, Co je jedna z jeho najdileZitejsich ért.
(...) Aby som viak uspokojil Vase Zelanie, napisal som cosi ako
partituru, ¢o sa znacne lisi od partitury v befnom vyzname tohto
slova. Pri tomto zdpise uvidite, 7e v celej skladbe nie je mnoho
takych momentov, v ktorych musi byt synchrénnost adekvatnych
ténov v jednotlivych partoch respektovana s uplnou presnostou.
Také miesta su oznacené prerusovanou zvislou Ciarou. Krdtke
fragmenty zapisané vo forme tradicnej partitury sa hrajiu,
samozrejme, normdinym spésobom. Mimo tychto fragmentov hrd
kazdy z interpretov celkom nezdvisle od ostainych. Musi len
reSpektovat isté vieobecné pokyny ako naprikiad pribliiné tempo,
priblizni diZku pduz alebo ténov s fermdtami v zdtvorkdch, prib-
lizné rytmické hodnoty ard. Kazdy usek som uviedol na oddelenej
strane, aby bolo jasne viditelné, éo sa deje v kazdom jednotlivom
mobile. {...) Tento zdpis znemoZiiuje éitat §tyri hlasy vertikdine
okrem tonov nachddzajicich sa na rovnakej prerusovanej zvislej
linii. Urobil som to umyselne, aby som sa vyho! falosnej dom-
nienke, Ze aj inétonymaji byt chdpané ako sucasné.
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Eleondra Slani¢kovi Studovala na Konzervatoriu v Bratislave,
aeskor na VSMU u D Rusé. Ako posluchagka VSMU koncerto-
vala s Kosickou filharméniou a so Symfonickym orchestrom
glovenského rozhlasu. Postupne sa Specializovala na hudbu 20.
storocia, premiérovala viacero skladieb mladych slovenskych, i
zahraniénych skladatelov. Je stalou &lenkou siboru VENI,
s ktorym absolvovala koncerty v Taliansku, v Nemecku, v
Rumunsku, v Rakusku. Nahravala pre Hessische Rundfunk v Ne-
mecku, realizovala CD nahravku pre Hudobny fond. V r.1992
bola Stipendistkou SHF a v sicasnosti pedagogicky posobi na
Cirkevnom konzervatdriu v Bratislave.

Klavirne duo v zloZeni Peter PaZicky a Ale§ Solarik vznikio v
1.1986 podas §tiidia oboch jeho ¢lenov na Konzervatoriu v Ziline u
D.Svarnej. Pocas svojho pdsobenia sa duo zicastnilo na via-
cerych domacich i zahraniénych siifaZiach. V r.1986 a 1989 ziska-
Jo 1.cenu na Interpretacnej sufazi klavirnych duet v Jeseniku, v
r.1989 vyhralo Siifaz slovenskych konzervatérii. V sicasnosti si
obaja klaviristi poslucha¢mi Hudobne;j a tanenej fakulty VSMU
v Bratislave (M.Lap3ansky). Medzi posledné vyrazné uspechy dua
patri 1 .cena na Medzinarodne;j sifaZi Citta di Marsala v Taliansku
(1991), 1.ccna na Medzinarodnej siifaZi Premio Valentino Buechi v
Rime (1991), ako aj iéast na festivaloch Hexagonaly v Ziline
(1992) a na Bratislavskych hudobnych sldvnostiach v rémci
Interpodia (1992).

Sliezske kvarteto - pozri str. 35

Jozef Durdina tudoval na Konzervatériu v Bratislave (1971-
73), neskdér na VSMU (1973-77). Je umeleckym vedicim
Bratislavského dychového tria - suboru, ktory vznikol v r.1983.
Toto zoskupenie je prvym siuborom svojho druhu na Slovensku,
jeho repertoar tvoria diela z obdobia klasicizmu a 20. storocia, ale
st v flom zastipené aj skladby inych 3tylovych obdobi. Jozef Dur-
dina je prvym hobojistom orchestra SND, uplatiiuje sa aj ako
s6lovy hrac a okrem poéetnych domécich vystipeni sa predstavil aj
posluchaom v zahrani€i. V siiasnosti pdsobi aj ako pedagédg hry
na hoboj na VSMU v Bratislave.

Jozef Luptak zacal hraf na violonéelo vo veku Siestich rokov. V
r.1984-90 studoval na Konzervatériu v Bratislave u J Filipovica a
v stizasnosti pokrauje v §tidiu na VSMU u J.Podhoranského. V
r.1986 ziskal 1.cenu na safaZi slovenskych konzervatérii a v
1.1989 Cenu poroty na Medzinarodnej sitaZi v Murcii v Spaniel-
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sku. O dva roky neskor dostal na festivale Allegro Vivo v Rakisku
ocenenie za “NajlepEi vykon”. Svoje hudobné vzdelanie si roz-
§iroval doma i v zahraniéi v majstrovskych triedach poprednych
violongelistov - D Safrana, IMomghcmho R.Cohena, A May
a d. Koncertoval nielen doma, ale aj v Rakiisku, Spamelsku
Anglicku, Nemecku. Nahraval pre Slovensky rozhlas a ORF.
Utinkuje v sitbore VENI, s ktorym realizoval CD nahravku.

Josef Rissin a Olga Rissin-Morenova - pozri str. 65

i

L anamiay
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MARIANNE SCHROEDER, klavir
(8vajéiarsko)

JOSEF RISSIN, husle (SRN)
OLGA RISSIN-MORENOVA, klavir (SRN)



Galina Ustvolskaja
12 preludii (1953)
Klavirna sondta ¢. 5 (1986)

I
fil
il
[

Sondta pre husle a klavir (1952)
Duo pre husle a klavir (1964)
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Galina Ivanovna Ustvolskaja (1919) ukonéila v r.1947 lenin-
gradské Konzervatérium a v r.1950 aj aspirantiru v kompozicnej
triede D.Sostakovica. Jej tvorba predstavuje unikatay, do zvyca-
jnych klasifikacii nezaraditelny fenomén. Ustvolskej hudba je
doslova presytena cielavedomosfou, nefudskou napétostou,
duchovnou silou, akoby odtrhnutou od zvukovej substancie a exis-
tujiicou celkom samostatne ako gravitacia. Na druhej strane nie je
“avantgardna” v beZznom zmysle slova a to ju uchranilo v Soviet-
skom zvaze pred cenziirou.

ZaraZajica je i aktualnos{ jej tvorby. Skladby napisané pred
25-30 rokmi si ustaviéne nachadzaju stale bliz§iu cestu k pos-
luchagovi a ak mame byt presni - posluchac si stale lepsic na-
chadza cestu k jej hudbe. Tym, Ze nekompromisne zostava sama
sebou, pripomina osamelu skalu v mori hudobnych trendov 20.
storodia. Takato sebestadnost a Stylisticka i estetické izol4cia je
pravdepodobne v nasich asoch vynimoéna. Jej zvlastny idealiz-
mus sa napdja z takmer fanatickej determinacie, ktora v tomto pri-
pade nebude vynimoénym znakom Ruska, ale v zmysle Dosto-
jevského ju méZeme povaZovat za Specidlny znak St. Peterburgu.
Je jedina zo Sostakovidovych Studentov, ktorej sa podarilo vy-
tvorif si vlastny §tyl a estetiku, celkom odlisnd od jej ucitela (“nie
si to ty, kto je ovplyvneny munou, ale skor ja som ovplyvneny
tebou”). D.Sostakovié jej sém posielal svoje nedokonéené diela,
pricom pripisoval jej nazoru velky vyznam. Neskor o nej napisal:
“Verim, Ze hudba G.Ustvolske;j si ziska svetové uznanie vietkych
fudi, ktori maji pozitivny vzfah k sicasnej hudbe.” Intimnu
duchovni a umelecky spriaznenost oboch autorov mozno porov-
naf so Schonbergom a Webernom.

Jej hudba je mimoriadne dynamicka. Ustvolskaja vyslovuje iba to
hlavné, nevyhnutné. Nenajdeme u nej kvadraticke, symetrické
konstrukcie. Rytmus je vyrovnany. Ziadne hladania a vrtochy.
Tento na prvy pohlad prosty systém Zasovej organizicie je
natofko presvedCivy a prirodzeny, Ze umoZiiuje s pouZitim mini-
mélneho mnoZstva prostriedkov dosiahnuf neuveritelny rytmicky
napor. Rovnako logicka a nestandardna je 1 harmonicka a tim-
brova stranka Ustvolskej hudby.

B Vyber z dicla: 5 symfonii (1955, 1979, 1983, 1985-87, 1989-90)
6 klavirnych sonét (1947, 1949, 1952, 1957, 1986, 1988), Koncert
pre klavir, slac¢ikovy orchester a tympany (1946), Trio pre kla-
rinet, husle a klavir (1949), Okteto pre 4 husli, 2 hoboje, tympany
a klavir (1949-50), Sondta pre husle a klavir (1952), 12 preludii
pre klavir (1953), Velké duo pre violonéelo a klavir (1959), Duo
pre husle a klavir (1964), 3 kompozicie: ¢.1 - Dona nobis pacem
pre flautu piccolu, tubu a klavir (1970-71), &.2- Dies irae pre 8
kontrabasov, bici nastroj a klavir (1972-73), &. 3 - Benediclus qui
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venit pre 4 flauty, 4 fagoty a klavir (1974-75).

Je tazké hovorif o viastnej hudbe ... moja schopnost pisaf o hudbe
sa nezhoduje s majou schopnostou komponovat. Mimochodom,
vieobecne uzndvany ndzor vravi, Ze tieto dve veci sa navzdjom
vylucuji...
KaZdy, kto miluje hudbu, by sa mal vyhybgt teoretickym
- analyzam...
Je pravda, (e moje diela nie su v zmysle liturgickom ndboZenské,
ale su predchnuté ndboZenskym duchom. Najvhodnejsim miestom
na ich uvedenie je podla mdéjho ndzoru kosto! bez akychkolvek
ucenych uvodov alebo rozborov. V koncertnej sdle, ktord je svet-
skym prosiredim, znie hudba ipine inak...

G.Ustvolskaja

12 preludii napisala G.Ustvolskaja v .1953. Cislo 12 sa tu
vzfahuje tak k obsahovému ako aj konstruktivnemu aspektu.
Tento mysticky poéet hré od praddvna déleZitd ulohu. “Kazdé
prelidium predstavuje obsahovo i formalne uzatvoreny tvar a
reprezentuje typicky spdsob prace s materidlom a vietky formy
pohybu a pohybovych charakteristik.” (T.Porwoll)

Klavirna sondta &.5 vznikla v r.1986 a je vystavana z desia tich
Casti. Posledna ¢asf ako zopakovanie prvej kruhovito uzatvéara
cely cyklus. Autorka hovori ku skladbe: “Prosim kaZdého, kto si
ceni moju hudbu, aby ju nepouZival ako objekt teoretickej analyzy
a podia toho potom hodnotil. Ten, kto je schopny posudzovar a
analyzoval moju hudbu z teoretického hladiska, nech tak robi v
monoplogu so sebou a pre seba. Ten, ko 1o nemiie, nech moje
diela jednoducho pociva; to je zo vietkého najlepsie.”

Galina Ustvolskaja v liste J. a O. Rissinovcom z diia 21.4.1991:
“Od koncertu v Leningrade uplynuli uZ dva tyZdne, ale jeho
dozvuky vo mne neutichaji...

Dakujem za tito ldskavost, dakujem za Vasu oddanost, za Vasu
obdivuhodni, jedinecni interpretdciu Sondty a Dua.

Zvuk husli pretina krizom-kréZom moje myslienky a ja sa opdt
nechdvam inipirovat Josefovou hrou, spominam na koncer! a na
nase siretnutie po fiom; a preto je mi lito, Ze nie som v§emocnd,
Ze Vam nemdZem podarovat nejaky ostrov alebo stary hrad, alebo
aspon veterny miyn... Ale méZem Vim darovar svoje sny -to je
vSetko,¢o Vam méZem dat - a tie s teraz s Vami...” :
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Josef Rissin, huslista pochadzajici z Rigy, $tudoval na mos-
kovskom Konzervatériu P.1.Cajkovského v triede Borisa Belen-
kija. UZ potas svojho studia vyhral Josef Rissin viacero cien reno-
movanych medzinérodnych huslovych sufazi ako “Reine Elisa-
peth” v Bruseli a “Niccolo Paganini” v Janove. Jeho aktivna kon-
certna ¢innost ho priviedla do hudobnych centier Sovietskeho
zvazu. Vycestovanim zo Sovietskeho zvidzu sa mu otvorili i kon-
certné saly zdpadného sveta. Koncerty, platne, rozhiasové i
televizne nahravky sprevadzané exaltovanymi kritikami a izasom
nad huslovou virtuozitou” dokumentuji neobycajné majstrovstvo
tohito umelca. Jeho rozsiahly repertoér zahfia diela komornej hud-
by, velké huslové koncerty az po najfaziic virtudzne kusy
huslovej literatiry.

Olga Rissin-Morenova, klaviristka, manzelka Josefa Rissina,
ktora ho sprevadza na jeho komornych veceroch, $tudovala taktiez
na moskovskom Konzervatériu P.I. Cajkovského, ktoré ukongéila s
vyznamenanim.

Marianne Schroeder Studovala u Klausa Lindera v Baseli a
u E.Hansenovej v Hamburgu. Absolvovala §tipendijny pobyt
DAAD, ziskala cenu Masefield-Stiftung. Vdaka svojej orientacii
na interpretaciu Novej hudby sa zacala jej spolupraca so skladatel-
mi rozdirovaf a odvtedy vystupuje ako sélistka na vacsine festiva-
lov v Eurdpe, USA, SNS. Propaguje diela mladych skladatefov,
vyucovala ako docentka na Darmstadtskych prazdninovych kur-
zoch pre Novi hudbu. Bola ¢lenkou poroty medzinarodného semi-
néra skladatelov v Boswile (1991) a medzinarodnej safaZi Frauen-
musikforum v Baseli roku 1992. Premiérovala skladby Johna
Cagea, Pauline Olivieros, Giacinta Scelsiho, Dietera Schnebela ad.
V stéasnosti pripravuje nahravku siborného klavirneho diela
Galiny Ustvolskej. Nahrala sélové CD-platne so skladbami Mor-
tona Feldmana, Giacinta Scelsiho, Johna Cagea, Anthony Brax-
tona, Karlheinza Stockhausena, Galiny Ustvolskej, ako aj vlast-
nych diel. Marianne Schroeder Zije v Baseli.
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20.00

Slovensky rozhlas
Stadio 5

IRCAM (Francuzsko)

XAVIER CHABOT rézia

ANTON VISKUP, kontrabas

CLARA NOVAKOVA, flauta (Taliansko)
RONALD SEBESTA, klarinet
ALEXANDER JABLOKOV, husle

Koncert sa kona v spolupraci s:

Institut Frangais de Bratislava

Air France

Institut fiir Elektroakustik und

exper imentelle Musik, Wien

Experimentalne $tudio SRo, Bratislava

Centrum pre elektroakustick a computerovi hudbu



Yi Xu
Tui (1991)
pre kontrabas a computer

Philippe Manoury
Jupiter (1987)
pre flautu a elektronické operacie
v realnom Case

it
L
Hit
B

Frédéric Durieux
Devenir (1993)
pre klarinet a elektronické operacie
v realnom Case

: © .. LTres lent, mystérieux
s oo 2.Assez modéré vif, tres flexible
1., 3.Brusque, vif
4.Suspendu/flexible/Rubato
5.Tres lent, de plus en plus dense
6.Brusque, vif
7.Rapide, immuable
i 8.Brusque, cassant
9.Frémissant, trés mobile
10. Lent, réveur, tres lié
Fabio Cifariello Ciardi
Finzione (1992)
pre husle, mg pas a kvadrofonicka
reprodukciu
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Xu Yi sa zafala venovaf hudbe v deviatich rokoch. Studovala na
Konzervatériu v Sanghaji. V r 1988 prisla ako Stipendistka
francuzskej vlady do Francuzska a v r.1989 ziskala diplom na Ecole
Normale de Musique de Paris. Studovala v u G.Griseyho a I Ma-
Jeca na Conservatoire de Paris. V Cine sa dspesne ziiGastnila skla-
datelskych sifazi (Cena festivalu Sanghajska jar a i.) a jej diela su
pahraté firmami China Record Co. a Fu Mao Record Co. Diela Xu
Yi sa hrali v USA, Japonsku, Holandsku a Francuzsku. Pre firmu
Auvidis prave dokongéila nahravanie &inskej ludovej hudby.

Tui je termin pouZivany v / Chingu (klasickom spise ¢inskej koz-
mogdnic) a oznaéuje radost: "moment, kedy jemné a radosiné
pochody vyivdraju odovzdanost nebesiam a jednotu s Tudmi.
Pravd radost pochddza z vitornej istoly a sily, kord sa navonok
prejavuji mdkkosfou a jemnostou.” Tui sa sklada z troch nadvazu-
jicich ¢asti. Skladba je vysledkom interakcic predstavy spektra a
organizécie vysok a trvani podla / Chingu. Zakladom hudobného
myslenia je tu najma myslienka fuzie alikvétnych a neharmonic-
kych, oby€ajnych a transformovanych ténov, starovekého vycho-
du a moderného zapadu.

Zvukovy material bol vytvoreny aditivnou syntézou v programe
Csound, syntetizérom Yamaha SY77, transformaciami zvuku kon-
trabasu, ¢inskych nastrojov (lutna, dobova citara, ¢inske husle) a
recitaciou cinskych basni.

Philippe Manoury (1952) $tudoval klavir u P.Sancana a kom-
poziciu u G.Condé, M Deutscha, M.Philippota a [ Maleca (Con-
servatoire de Paris). V r.1975 §tudoval aplikaciu pocitacov v kom-
pozicii u P.Barbauda. V r.1978 odchédza na dva roky do Brazilie.
Do [RCAMu prichddza v r.1981, aby sa tu externe venoval vysku-
mu. Z tohto obdobia pochadza skladba Zeitlauf pre miesany zbor,
mitrumentalny sabor, syntezatory a magnetofénovy pas.

V ramci vyskumného programu IRCAMu sa venoval problému
interakeie nastroj/pristroj a integracii interpretaénych javov v rAm-
ci technik klasickej a elektroakustickej kompozicie.

Po skladbach Jupiter a Pluton doplnil Manoury tento cyklus dalsi-
mi dvoma dielami realizovanymi v IRCAMe - La partition du ciel
et de l'enfer pre subor a poéitac (1989) a Neptune pre troch perku-
stonistov a pocita¢ (1991). V sezéne 1992/93 skomponoval pre-
dohru k opere La nuit des sortiléges, ocenenil na skladatelskej
tribine UNESCO, Michigan Trio pre klarinet, husle a klavir a
Pentaphone - objednavku Orchestre national d'lle-de-France.

V sigasnosti pracuje na opere La nuit des sortileges, jej premiéra
je planovana v parizskom Chatelet v r.1996.
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skutoénymi a neskutoéinymi svetmi, medzi vecami, ktoré si uf
sti¢astou historickej pamdti, a vecami upine novymi. V tom istom
zmysle pouZivam vo Finzioni posluchddovu pamdt ako zdchytny
bod pri odhalovani sénického univerza cerpajuceho viluéne z
huslovych vzoriek “samplov”.
PovaZoval som ludski mentdinu "predstavu” o husliach za vysle-
dok zloZitej interakcie medzi tromi réznymi typmi pamdti: tim-
brovou pamdtou, pamérou instrumentdlnych gesi a pamatou velmi
zndmych hudobnych fragmentov. Z tohto hladiska je odhalovanie
zvukového univerza husii v parte mg pdsu zamerané na skumanie
vzdjomnej suhry medzi hudbou a spomenutymi tromi elementami.
Odhalovanie timbrovej pamdti na mg pdse predstavuje pomald a
nepravidelnd interpolicia, prechddzajica zo silne transfor-
movaného pociatocného zvuku, ktory vznikd ako mraziva rezonan-
cia prediZenim posledného 16nu sélovej introdukcie aZ po tpine
cisté huslové tény na konci, ktoré pripominaju figiry hrané
pévodne solistom.
Sthru s pamdtou inStrumentdinych gest podnecuji umelo roz-
drobené artikuldcie transformovanych huslovych "samplov", ako
aj "nedotknuté sample” neartodoxnych huslovych artikulacii (ako
naprikiad plynulé pasaZe medzi normdinymi tonmi a flaZoletmi v
hlavnej casti skladby) vioZené medzi prirodzené huslové “sample”
artikulované umelym spdsobom.
Napokon, pre interakciu so vieobecnou hudobnou pamitou som
pouZil fragmenty z chronicky zndmeho husfového repertodru, ako:
1) prvic tému z Danse macabre od Camille Saint-Saensa; 2) prvi
tému z Ucra carodeja od Paula Dukasa; 3) prvi tému z tretej
Casti Brahmsovho huslového koncertu; 4) prvii tému z tretej éasti
Brahmsovej Huslovej sondity d mol, op. 100; 3) evergreen The
man [ love od Georga Gershwina.
Vietky fragmenty zlucéuju ti istit mikrostruktiry, kiord je pouZitg
ako zdkladny material pre vSetky vyskové struktury skladby.
V suvislosti s touto hudbou som si predstavoval rychle, ostré pre-
harianie sa virtudinym priestorom nasej pamdti, virtudinym
priestorom simulovanym kvadrofénnou reprodukciou. Solista by
mal stdt uprosired tohto priestoru, nie na javisku: vznika dojem,
e celé toto zvukové univerzum vytvira a odhaluje sélista.
Skladba Finzioni bola realizovand v IRCAMe pocas "Cursus

']nfnrmauque Musicale 1991" a venoval som ju mdjmu synovi
Francescovi.” - .

Fabio Cifariello Ciardi

Anton Viskup studoval kontrabas u prof. Illeka najskér na Kon-
zervatoriu, potom na VSMU v Bratislave a kompoziciu na
Janackovej akadémii miizickych umeni v Brne. Posobi ako prvy
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kontrabasista v Slovenskej filharménie. Jeho sélové uéinkovanie
sa orientuje predovsetkym na interpretaciu si¢asnej hudby.

Clara Novidkova studovala flautu u M.K.Schochowa na Staat-
liche Hochschule fiir Musik v Stuttgarte. V $tudiu pokracovala na
Conservatoire National Supérieur de Musique v Parizi u M.M.
Debosta. V r.1988 ziskala 1. cenu v sifazi Flute 'Unanimité av
tom istom roku dalsiu 1.cenu za komorni hru (Prix de Musique
Chambre). Od r.1988 pdsobi ako prva flautistka v I'Ensemble
Orchestral de Paris. Popri koncertnej Sinnosti nahrava pre roz-
hlas, televiziu a CD platne.

Ronald Sebesta 3tudoval klarinet na Konzervatériu v Bratislave
u E.Bombaru (1981-87) a na VSMU u J Lupta&ika (1988-93). V .
1991/92 absolvoval Studijnii stz na Conservatoire de Région
v Boulogne u J M.Dusserta a na Ecole nationale de musique vo
Fresnes u P.F.Boeta. Zaroven navstevoval siikromné hodiny
u P.Moraguésa a H.Deinzera. Je jednym zo zakladajicich ¢lenov
saboru VENI, venujicim sa interpretacii sicasnej hudby, v
ktorom pdsobi od r.1987. So siborom VENI Giéinkoval na koncer-
toch v Taliansku, Rakusku, Ceskej republike, Nemecku, Rumun-
sku a na domacich pédiach. Realizoval nahravky pre Hessische
Rundfunk vo Frankfurte. V r.1991 sa ziiGastnil na sufazi suCasnej
hudby Gaudeamus v Rotterdame. Od r.1993 pésobi ako prvy kla-
rinetista v Symfonickom orchestri Slovenského rozhlasu v
Bratislave.

Alexander Jablokov Studoval husle na Konzervatériu P.1.Caj-
kovského v Moskve u O.Kaverzevovej. Od r.1981 bol élenom
Slovenskej filharménie. Ako sélista koncertoval vo viacerych eu-
. ropskych mestach. Od r.1988 jeprimariom Travni¢kovho kvarteta.



74




75

Z/é STVRTOK 11.november

17.00
MOYZESOVA SIEN SF

MARIANNE SCHROEDER, klavir
(Svajéiarsko)
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Jozef Sixta
Piano-Sonata (1985)

‘Morton Feldman
Last Pieces (1959)
1.Pomaly. Jemne. Trvanie lubovolné.
2.Rychlo. Jemne. Trvanie lubovolné.
3.Velmi pomaly. Jemne.
Trvanie lubovolné.
4.Velmi rychlo. Co najjemnejsie.
Trvanie lubovoiné pre obe ruky.

Giacinto Scelsi
Suita .10 "KA" (1954)

1]
]
i
1]

’ Morton Feldman
' Piano (1977)
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Jozef Sixta (1940) navitevoval kompoziént triedu A O¢enésa na
Konzervatériu v Bratislave, v $tididch pokracoval na VSMU ako
iak A Moyzesa. Po ukonceni §tadii (1964) vyucoval na Konzer-
vatoriu a poslednych pétnast rokov posobi na VSMU.

Typickou értou Sixtovho hudobného myslenia je upriamenost na
rozvijanie horizontalnych linii, kontrapunktické vedenic hlasov.
Jednotny vyber intervalového materialu, prehfadnost komornej
faktiry a priznagny spdsob ryimicko-metricke]j organizécie sit
charakteristickymi ¢rtami vSetkych Sixtovych diel. Uspornost,
prebladnost, aZ asketicky charakter jeho hudby je vysledkom
sustredenia sa na logiku vzfahov a prisnu Strukturaciu. Priblizne
od polovice 70. rokov venuje Sixta zvySenit pozornost vertikalnej
organizacii, kedy je predchadzajiica uvolnenost notového zazna-
mu nahradené fixnym zapisom, ktory zasahuje 1 metrickorytmicky
pddorys jeho diel. Sixtov zmysel pre raciondlnosf neprekryva
viadepritomnit muzikalnost prejavu a schopnost odhalif i¢innost
zvolenych postupov.

W Vyber z dicla: Kvinteto pre flautu, hoboj, kiarinet, fagot a
Klavir (1961), Slacikoveé kvarteto (1965), Varidcie pre 13 ndstro-
jov (1967), Asynchrénia pre slécikovy orchester (1968), Noneto
pre 4 slagikové a 5 dychovych nastrojov (1970), Punctum contra
punctum pre orchester (1971), Kvarteto pre 4 flauty (1973), Sélo
pre klavir (1972-73), Recitativ pre sélové husle (1974), Okteto pre
2 flauty, 2 hoboje, 2 klarinety a 2 fagoty (1977), Styri orches-
trdine skladby (1979), Trio pre dva hoboje a anglicky roh (1980),
Trio pre klarinet, violonéelo a klavir (1981), Piano-Sonata
(1985), Hudba pre Styroch hrdcov pre hoboj, klarinet, fagot a
spinet (¢embalo) (1988), 2.symfonia (1991).

Piano-Senata vznikla v roku 1985 a premiérovo odznela v ramci
TyZdiia novej slovenskej tvorby 1986 v podani Stanislava
Zamborského. Ten isty umelec realizoval aj nahrdvku pre Opus.

Z hladiska hudobnej formy predstavuje Piano-Sonata cyklicki
trojcastovii formu tradiéného usporiadania typu rychla - pomald -
rychla s pridanou kédou. Jednotlivé ¢asti na seba plynule nad-
vizuju, takZe skladba sa javi ako jednocastova. V porovnani s kla-
sickym typom sondtového cyklu si viak jednotlivé casti skrdtené.
Napriklad prvd ¢ast zodpoveda svojim charakierom a rozsahom
Siroko koncipovanej sondtovej expozicii, ktord vytvdra plynuly
oblik s graddciou, vrcholom, ustupom z vrcholu a navratom do
Pévodnej polohy. Pomald strednd cast je pomerne strucnd, takze
md charakter epizédy. Do popredia tu vystupuje farebnd zlozka
Jednotlivpch harmonickych tvarov. Po krédtkej, vyrazovo neutrdl-
nej medzivete nastupuje findina cast, ktord je dramaticky vy-
hrotend a z hladiska klavirnej techniky je najndrocnejsia.
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Uplatiiuji sa tu rychlejsie ryimické hodnoty a silnejsie dynamické
stupne, takZe v tejto ¢asti je aj vrchol celej skladby. Po tstupe z
vrcholu nasleduje uZ len krdtka koda, kde sa vyuZiva vstupny
motiv zo zaciatku 1.Casti.

Jozef Sixta

Giacinto Scelsi (1905-1988) bol prakticky neznimy az do obdo-
bia spred niekolkych rokov a jeho meno dokonca nefigurovalo ani
v hudobnych slovnikoch a encyklopédiach. Tejto skutoénosti
napomahal aj fakt, ze sam Scelsi vidy rezolitne odmietal posky-
tovaf akékolvek biografické &i osobné déta a prave tak sa ani
nenechaval fotografovat. Syn namorného déstojnika, pokracovatel
staré¢ho §lachtického rodu, prezil mladost na zdmku v juZnom
Taliansku. Studoval u O .Respighiho a A.Casselu a dodekafonicki
techniku u W Kleina (1935-36) vo Viedni. Stal sa vlastoe prvym
Talianom (dlho pred L.Dallapiccolom), ktory pisal dvanasttonovi
hudbu. To ho vSak sotva uspokojovalo a rozisiel sa so serializ-
mom mnoho rokov pred povojnovou serialistickou vinou. Prifa-
hoval ho vychod, India, Cina a zen-budhizmus. Scelsi mal na svo-
jom zozname uZ okolo 30 opusov, ked v zévere Il.svetovej vojny
prezil silnti osobni krizu, ktora si vyZiadala roky stravené v
nemocnicnej opatere. Pocas dlhého obdobia straveného v opa-
trovatelskom Gstave si nasiel svoju vlastnd te-rapiu: sedaval dlhé
hodiny pri klaviri a hrajic donekonecna jeden jediny ton, ponaral
sa do koncentracie a intenzivneho pocuvania. Po r.1952, kedy
zatinal opif komponovat, vzaiklo v priebehu nasledujicich trid-
siatich rokov asi sto diel. Popritom cestoval po Azii (India) a
Afrike. Kultira a mytologia tychto regionov mala vplyv na Scel-
stho uvazovanie. Hmotne uplne zabezpeceny Zil iba pre umenie.
Pisal poéziu, stykal sa s vytvarnikmi (Dali) a literatmi, pisal svoje
zvlastne mystické kompozicie znacne odcudzené eurdpske)
tradicii. V skutoénosti nastupil iplne novii cestu pisania hudby v
Eurépe, doposial nezndmu. Debussy bol prvy skladatel, ktory nam
sprostredkoval kontakt s mimoeurépskymi hudobnymi kultirami,

pre ktoré bol vidy zvuk v centre pozomosti, ale Ziaden skladatef j
nepodstipil taka radikalnu zmenu vo svojej tvorbe ako Scelsi- °

zmenu vyznadujicu sa prechodom od koncepcie not, ktora doposi-
al dominuje v zapadnej tradicii, ku koncepcii zvuku. Jeho pozor-
nost je sistredené na zvuk ako objekt, ide mu o uvoliovanie, oslo-
bodzovanic nekoneénej energie, ktort tento objekt v sebe zabfiia.
"Zvuk je prvym pohybom nehybnosti. Tu je poéiatok stvorenia."
A dalej: " Ten, kto neprenika do vniitra, do srdca zvuku, aj ked je
akykolvek myslitel ovladajici techniku, nikdy nebude skutodnym
umelcom, skutoénym hudobnikom.”

Hudobny proces v Scelsiho kompozicidch sa zakiada na nepresta-
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juej oscilacii, nariSani a potvrdzovani a obkreslovani jednotlivych
zvukovych centier. Jeho hudba je neohrani¢end, nemi vlastny
zabiatok ani koniec, jeho diela posobia vacsinou ako bohato vau-
torne $trukturovany monolit, kde si jednotlivé hlasy mikrointer-
valovo obalované a fahané glissandami nahor. Scelsiho prvé
kroky na tomto novom hudobnom kontinente sa odohravali v
intenciadch monddie, tak instrumentélnej ako aj vokalnej. Klavir,
ktory bol dovtedy podstatny pre jeho pracu, postupne opustal, pre-
toze neumozioval produkovaf mikrointervaly. Oproti tomu Scelsi
rozsiroval koncom 50. rokov svoje vyboje na pdde orchestra. Jeho
hudba sa pohybuje za hranicami tonality a roviomerného tempe-
rovaného ladenia a napriek tomu nikdy neznie agresivne alebo
disharmonicky, pretoze sa rozlicha v celku zvukového spektra,
ktoré svojou obsiahlosfou integruje vsetky parcialne tony. Je to
hudba viacmenej opisujica nekoneénosf zastaveného Casu.
Nekoneénosf a Vecnost: Scelsiho hudba nas priblizuje k podstate
victkej energie a Zivota, pribliZuje nas bliZ§ie k Bohu.

B Vyber z dicla: Rotative symfonicka basen pre 3 klaviry,
dychové a bicie nastroje (1929), 40 preludii pre klavir (1930-40),
Slacikové kvarteto ¢.1(1944), Suita ¢.8 (BOT-BA), Tibetské ri-
tualy, modlitby a tance (1952), PWYLL pre flautu (1954), COE-
LOCONATH pre violu (1955), IXOR pre B klarinet (1956),
YAMAON pre bas a § nastrojov (altsaxofon, baryténsaxofén, kon-
trafagot, kontrabas a bicie) (1954-38), KYA pre B klarinet solo a 7
nastrojov (angl. roh, lesny roh, basklarinet, tnibka, trombdn viola
a violoncelo) (1959), Quatro pezzi su una nota sola pre komorny
orchester (1959), WO-MA pre bas (1960), HURQUALIA pre or-
chester s elektricky zosilnenymi nastrojmi (1960), AION (4
epizody jedného diia Brahmy) pre orchester (1962), Sldcikové
kvarteto ¢.2 (1961), TAIAGARU (Pdt invokdcii), pre sopran
(1962), KHOOM pre sopran a 7 inStrumentalistov (dvojo husli,
viola, violoncelo, lesny roh a dvojo bicich) (1962), CHUKRUM
pre slacikovy orchester (1963), Sldacikové kvarteto é.3 (1963),
Sldc¢ikové kvarteto ¢.4 (1964 ), YLIAM pre zZensky zbor (1964),
ANAHIT (Lyricka poéma o Venusinom mene) pre husle sélo a 18
nastrojov (1965), KO-LHO pre flautu a klarinet (1966), UAXUC-
TUM (Legenda o mayskom meste, kioré sa samo znicilo z reli-
gidznych dévodov) pre mieany zbor, orchester a Martenotove
vlny (1966), OHO! (Kreativne principy) pre 16 slagikov (1966),
CKCKC pre sopran s mandolinou (1967), TKRDG pre Sesthlasny
muisky zbor, elektrickd gitaru a bicie (1968), OKANAGON pre
barfu tam-tamy a konirabas (1968), KONX-OM-PAX pre micgany
zbor, organ a orchester (1969), PRANAM [ pre soprén, 12 i§tru-
mentalistov a mg pas (1972), PRANAM I pre 9 instrumentalistov
(1973), SAUH (Dve liturgie) pre sopran a mg pas (1973), MANTO

.E’
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(per quattro) pre hlas, flautu, pozaunu a violoncelo (1974),
PFHAT ("Un éclat.. et le ciel s'ouvrit”) pre miesany zbor, velky
orchester, organ a obedacik (1974), Et maintenant c’est vous de
jouer pre violontelo a kontrabas (1974).

Slovo "KA" mé nickolko vyznamov, ale jeho hlavny vyznam je
podstata. .
Zdkladné prvky, ktoré predstavuji spojenie cloveka s kozmom su:
Rytmus, Afektivita (melédia), Intelekt, Architektira, Forma,
Psychi¢no (harmania). Suita vznikla v r.1954 a pozostdva zo sied-
mich éasti, ktoré si nastojéivo hladaju cestu k centru - k centru
zvuku, rytmu, intelekti, harmonie. Siedma, dynamicky najexpono-
vanej$ia ¢ast pripomina cinske tradicné bojové umenie, v ktorom
mosno pocuf len rezavé, osiré iritujice a vzduchom svistiace
udery.

Giacinto Scelsi

Morton Feldman (1926-1987) studoval kompoziciu u Rieggera
zi¢nych postojov malo stretnutie s J.Cageom v r.1950. V nasle-
dujicich rokoch izko spolupracoval s J.Cageom, E.Brownom,
Ch.Wolffom a D.Tudorom a s maliarmi abstraktného expresioniz-
mu v New Yorku. Ovplyvneny viac dielom tychto vizualnych
umelcov ne ktorymkolvek hudobnikom (s vynimkou Weberna a
nepriamejsic Varésa) zacal komponovat skladby bezprostredne
rozpoznatelné vdaka extrémnemu pointilistickému charakteru par-
titiry a utlmenému dynamickému rozsahu. Zaroveii vynasiel nové
prostriedky notacie, umoziujace istu slobodu v interpretacii.
Napriklad v sériach Projection I-V {1950/51) zaviedol graficki
notaciu: pre kazdy nastroj je uvedeny iba Siroky rozsah registra -
horny, stredny alebo dolny, a dizky st uréené pomocou rovnako
trvajicich segmentov: horizontala cez segment mdze Specifikovat
diZku trvania drzaného ténu, alebo islo v ramei segmentu méze
urtovat, kolko ténov treba v ramci periddy zahrat. Vysky a rytmy
st teda notované len velmi vieobecne: Feldman sa zaujima najmi
o rozne hustoty a kombinacie farieb, obvykle hranych velmi ticho.
V 1.1953 Feldman zavrhol graficki notaciu citiac, Ze vyéerpal
moZnosti takejto nepresnosti, ale navrat ku konvenénej notacti sa
ukazal byf rovnako obmedzujicim: pruznost stale pokladal za
podstatni €rtu svojho hudobného vyrazu a konvencnou notaciou
mohol dosiahnuf iba vypisané fixované verzie skladieb, ktoré mali
byt premenlivé. Koncom 50. a zadiatkom 60. rokov uvazoval nad
tromi moZnymi rieSeniami tohto problému. Prvym bolo zavrhnutie
rytmicke) notacie, pricom zostavala absolutna kontrola nad vys-
kou (vypisujic iba hlavicky nét) a vieobecné tempové oznacenia
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(Last Pieces pre klavir - 1963). Druhé riefenie bolo jednoduchsie,
ale experimentdlnejSic: jeden hlas dostali niekolk{ hragi, ktori mali
vyprodukovat "sériu odrazov z identického zvukového zdroja".
Trefou moznosfou bolo zachovaf véacsinu aspektov preciznej nota-
cie, ale trvania urobif relativae volnymi.

Neskor okolo r.1970 sa Feldman dplne vratil ku konvenénej
potécii, kedZe nasiel prostriedky vytvorenia fixovanych diel
zachovévajuc najrdznorodejsie kvality svojho zvukového sveta.
Feldmanove skladby posledného obdobia (80.roky) sa stale
predlZuji - Casto trvajh nickolko hodin (String Quarter I1) - a tym
sa vlastne akoby zddvodiuje jeho usilie z predoslych obdobi,
iisilie o neprestajné smerovanie k tichu, ku zduchovnelému zvuku,
k nekoneénosti. Jeho Zivotné dielo preruiené predéasnou smrfou
ostava - podobne ako takmer kazdé jeho skladba - navidy o-
tvorené..

B Vyber z dicla: Projection I-V (1950/51), Intermission 5 pre
klavir (1952), Last Pieces pre klavir (1959), Piano Piece pre
Klavir (1963), Vertical Thoughts 4 pre klavir (1963), The King of
Denmark pre bicie (1964), The Viola in my Life pre violu a dalSie
néstroje (1970/71), Piano pre klavir (1977), String Quartet No.2
(1983), Palais de Mari (for Francesco Clemente) pre klavir
(1983),

"Skladba Last Pieces z1.1959 je sposobom notacie znacne vzdia-

len4 od skladby Piano. Volné, chvejice sa tony s fermatami, ktoré

oznaduju frazy predstavuju akoby symbol notového pisma.”
Marianne Schroeder

Rytmus, vySkové a metrické parametre skladby Piano (1977) st
precizne notované spdsobom, ktory zahfiia tri simultinne hrané
notové dvojosnovy. Umiestnenie akordov ¢i jednotlivych nét v
rdmci taktov vyvoldva isty vizualny dojem, ktory by sa dal
najlepsie vystihnif ako aura alebo aspekt notacie, spo€ivajici v
akejsi indpirativnej pribliznosti, ktorej predvedenie zavisi od spd-
sobu uchopenia citlivym interpretom a ktora sa prezentuje na ingj
rovine hudobnych obrazov. Prichadza ndm na um podobny feno-
mén vo vytvarnom umeni, ked predstava a farba, premietajiic sa z
platna do priestoru, podrobuju sa uréitej metamorféze. Réznym
umicstnenim tychto obrazov sa v skladbe vynara protikladna téma
vynimocne;j krasy, ktord sa viak sama nikde neodhali. Jej pritom-
nosf je naznaCend uréitym spdsobom v notacii, ktora predstavuje
kombiniciu presne notovanych rytmickych detailov s istou mie-
rou rytmickej pribliznosti."

Barbara Monk Feldman
Marianne Schroeder - pozri str. 65
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f/d STVRTOK 11.november

20.00
Moyzesova sien SF

TATIANA GRINDENKO; husle (Rusko)
ALEXANDER MALKUS, klavir (Rusko)



Luciano Berio i
Sequenza VIII pre sélové husle (1976)

Alexander Mosolov
Dve prelidia pre klavir

Iannis Xenakis
Dikhthas (1980)

i

Viadimir Martynov
Partita (1976)

John Cage
5 Melodies pre klavir

AHred Schnittke
Sondta ¢.2 (Quasi una sonata) (1968) '
i, pre husle a klavir
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Luciano Berio (1925) Studoval na milanskom konzerva-
toriu G.Verdiho u G.C.Paribeniho a G.F.Ghediho a v USA u
L.Dallapiccolu. V r.1953 zalozil spolu s B.Madernom Studio di
Fonologica Musicale dalla RAI v Milane, kde pdsobil ako riaditel
do r.1961. V 1 1956 zaloZil Easopis Inconiri Musicali. Velmi
aktivne vyucoval kompoziciu ako v Eurépe tak v Amerike, vra-
tane kurzov v Tanglewoode, Mills College, Darmstadte, Koline,
na Harvard University a v rokoch 1974-79 pracoval v IRCAMe.
Dirigoval popredné symfonické orchestre v USA a v Eurépe a v
1.1980 ziskal estny doktorat City University of London.

Berio $tylovo vychéadza z Dallapiccolove;j skoly a vo svojich
in§trumentélnych skladbach volne vyuziva vietky techniky novej
hudby. Vo svojich kompozicidch uplatiiuje Tudsky hlas ako
zvukovy objekt, asto spaja hudbu s pohybom a so scénickou
akciou. V sérii skladieb pre rdzne solové nastroje (Sequenza I-XI)
objavuje ich nové zvukové moznosti.

W Vyber z dicla: Chamber Music pre sopran, klarinet, violoncelo
a harfu na slova J.Joycea (1953), Nones pre orchester (1954),
Allelujah I-Il pre orchester (1955-58), Serenata pre flautu a 14
néstrojov (1957), Thema (Ommagio a Joyce) pre mg pas (1958),
Differences pre 5 nastrojov a mg pés (1958), Tempi concertati pre
flautu, husle, 2 klaviry a dalie nastroje (1958-59), Circles pre
zensky hlas, harfu a bicie (1960), Epifanie pre orchester a Zensky
hlas (1961), Passagio pre sopran, 2 zbory a nastroje (1962), Folk
Songs (1963), Sinfonia pre 8 hlasov a orchester (1968-69),
Melodram pre tenor a orchester (1969), Opera, opera v 4 Eastiach
(1969-70), Ora pre sopran, mezzosopran, flautu, angl. roh, maly
zbor a orchester (1971), Amores, rappresentazione da camera pre
16 sélovych spevakov a 14 instrumenta-listov (1971-72), Recital I
(for Cathy) pre mezzosopran a 11 instrumentalistov (1972),
Concerto for 2 Pianos and Orchestra (1972-73), Still pre or-
chester (1973), Linea pre 2 klaviry, vibrafén a marimbu (1973),
Eindriicke pre orchester (1973-74), Points on the Curve to Find...
pre klavir a 22 nastrojov (1973-74), Il ritorno degli Snovidenia pre
violonéelo a maly orchester (1976), Encore pre orchester (1978),
Chemins I, I, IIb, Hc, I, IV, V pre rome instrumentalne kombing-
cie (1965-80), Entrata pre orchester (1980), La vera storia, opera
(1976-81), Corale pre husle, slaciky a dva lesné rohy (1981-82), Un
re in ascolto, opera (1979-83), Requies pre orchester (1983-84),
Sequenza I-XII pre rdzne nastroje a hlas sélo (1958-85), Naturale
pre violu, tam-tamy a hlas (1985-86), Formazioni pre orchester
(1986), Ricorrenze pre dychovy kvintet (1985-87), Concerto II
(Echoing Curves), pre klavir a dve inStrumentélnej skupiny
(1988), Schubert/Berio: Rendering pre orchester (1989), Slacikové
kvarteto (1986-90).
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Sequenza VIIT pre sélové husle je sekvenciou inStrumentalnych
akcii ("gestes" v historicky franciizskom zmysie slova), ktoré sa
transformujit a nadvazuju jedna na druhi. Dianic sa koncentruje
okolo dvoch hlavnych ténov a, h (minipassacaglia?), na ktorych je
skladba zaloZena. Sequenza VIII bola pisana na objednavku
Sereny de Beliis a je venovana Cariovi Chiarappovi.

Hlavad tému VI vyuzil Berio v daliej sklagbe Corale (su
"Sequenza VIII") per violine un corni e archi (1981).

Alexander Mosolov (1900-1973) Studoval kompoziciu na
moskovskom konzervatoriu u N.Miaskovského a klaviru G.Proko-
fieva (1921-25). 1927-29 pracoval v rozhlase. V 30.rokoch, ked
boli jeho skladby prakticky zakazané, zaoberal sa Stidiom hudob-
ného folkloru Turkménska, Kirgizska, Baskirska, a od r.1928
zbieral Tudové piesne v oblastiach Krasnodaru, Sevropolu, se-
vernej Osetie a Kabardskej autonémnej republiky. Vysledky tejto
&innosti ovplyvnill prirodzene i jeho tvorbu (Turkménska, Uz-
beckd, Kabardskd suita). V 1.1936 bol Mossolov vyluceny zo
Zvizu skladatelov (neskér bol opif prijaty). Jeho hudba nebola
vela rokov nalezite ocenend, aZ nedavno bola v byvalom Soviet-
skom zvize znovuobjavens najma zasluhou publikicii ruskej
muzikologi¢ky Iny Barsovej. Popri A.Lourié a N.Roslavovi bol
Mossolov jednym z najcharakteristickejsich a najtalentovancjsich
skladatelov raného revoluéného obdobia, v ktorom sa osobne
angaZoval.

Mossolovove diela 20.rokov vedome odraZaji myslienky re-
voluénej obnovy hudby a estetiky vracajice sa k futuristickym
trendom druhej dekady nasho storoia a vyjadrené v ramci Novej
objektivity 20. a 30.rokov. Jednou z tychto myslienok (ktorej
pokrafovanie mozno napriklad njst v Stravinského Poetike) bola
objektivizacia hudby, jej oslobodenie sa od individualnych, psy-
chologickych, emocionalnych momentov, ktoré sa povazovali za
nadbytocné. Namiesto toho mala hudba uspokojovat poZiadavky
technickej epochy, chapaf akykolvek hiuk ako zvuk estetickej
kvality a ponimaf rytmus stroja ako piesefi novej doby. Tieto
myslienky vyjadrené v manifestoch talianskych futuristov, ako aj
v uvahach F Busoniho smerovali k vytvoreniu nového klasicizmu.
Z hladiska budby nachadzali tieto idey svoj vyraz v koncepeii
“primitive synthesis", ktorii propagoval Arthur Lourié v manifeste
petrohradskych futuristov - My a zdpad. Forméine prvky hudob-
nej Struktary - figurécie, impulzy a kratke motivy - maji byf "sub-
stancialne”, to znamena, Ze by mali posobif ako média rozne
tvarovanej schémy hudobnej Struktiiry, ktord uZ nie je definovana
témami, ale usporadiiva a premiestiiuje Castice ako stavebné
bloky. Mossolov, ktory bol obvineny z "urbanizmu" a "konstruk-
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tivizmu" pouzil tieto bloky uZ vo svojich prvych kompoziciach,
priéom sa mu podarilo zredukovaf rozdiel medzi "Zivotom" a
mymenim" v dielach ako .sldcéikové kvarteto alebo §iroko diskuto-
vand hudba strojov Zdvod - chvéla priemyselnej reality s prvkami
futuristickej utépie. V tom istom duchu, ¢asto kriticky oznaco-
vanom ako cynicky, napisal $tyri piesne na spravy z dennika
vizvestija”, v ktorych fudia ponikaji pouzité veci, hladaju
strateného psa, oznamujii zmenu svojho mena a kde pontka svoje
sluzby aj niditel potkanov. Tato kompozicia je analogick4 podob-
nému hudobnému spravodajstvu Hannsa Eislera alebo Dariusa
Milhauda.

Iannis Xenakis - pozri stranu 25

Skladba Dikhthas bola napisand 3pecidine pre Salvatore
Accarda a Bruno Canina na Ziadost Hans-Jiirgena Nagela,
kultirneho poradcu mesta Bonn pre 30.Beethovenov Festival v
r.1980. Premiéra sa konala 4.juna a skladba je venovand
spomenuiym trom muzom.
Dielo predstavuje akoby osobnost s dvomi podsiatami: dvojitu
entitu (dikhthas). Navyse tieto dve podstaty stoja v protiklade jed-
na voéi druhej, hoci niekedy spolu splynti v rytme a v harménii.
Tdto konfrontdcia sa realizuje v rdznych dynamickych prudoch,
ktoré vyuzivaji Specifické charakteristiky kazdého nastroja.

Iannis Xenakis

Viadimir Martynov (1946) absolvoval Cajkovského konzer-
vatérium v Moskve v odbore kompozicia u N.Sidelnikova a klavir
u M.Mesdumova. Vo vyvine jeho tvorby moZno pozorovat napad-
né radikalne vyvojové ceziiry. V 60.rokoch zacal vychéadzajic z
tradicie A.Weberna so skladbou Sonata pre husle a klavir. V
70.rokoch sa pohréaval s rockovou hudbou a so spoluprace s rocko-
vou skupinou "Bumerang" vzisla skladba Serafickd vizia Svitého
Frantiska. V tom Case zacinal svoje prvé experimenty na poli
minimalizmu. Vysledkom tychto pokusov boli Jesenné piesne a
Vianocnd hudba (1976). V 80.rokoch bola jeho tvorba odrazom
nastupujiiceho neorealizmu, o sa prejavilo v skladbe Daleja v
Klavirnom koncerte.

Martynov je jednym z méla ruskych skladatelov, ktori sa kon-
zekventne venuji minimalistickej technike. Hudobn4 substancia
pozostava z elementov pop music, barokovych ritornelov a kul-
tickych zvukov. Popri svojej kompoziénej &innosti vyuduje
Martynov seminaristov v Sagorskom klastore, deSifruje staré
ruské spevy a rekonstruuje najma fadiangové a liturgické spevy
podla predobrazov zo 17. storoéia.



88

Partita pre sélové husle bola napisana v r.1976 a predstavuje
jeden z prvych prikladov minimalistickej hudby v byvalom
Sovietskom zvize. Nasledujuc tradiciu bachovskych sonat 4
partit, sklada sa Martynovova skladba zo Siestich Casti, ktoré viak
nie sl jedna s druhou kontrastné, ale sii napisané v jednom tempe,
rytme a navodzujl rovnaki naladu. Rozvijanie sa tyka len pribera-
nia novych ndt k stale znejlicemu zékladu ténového priestory,
Autorovym zamerom je, aby pottvanie Partity vtiahlo cloveka dg
monoténneho, jednotného magického priestoru, v ktorom sa mézy
odkryvaf neoakavané zazraky.

John Cage (1912-1992) je dnes uZ nesporne legendou stéasného
umenia. Studoval kompoziciu u H.Cowella a A.Schonberga. V
rokoch 1937-39 pracoval na Cornish School of Music v Seattle,
kde organizoval koncerty pre bicie nastroje. V r.1941 pracoval
ako korepetitor na Chicago School of Design, aviak onedlho sa
prestahoval do New Yorku, kde sa v r.1942 stretol po prvy raz s
Merce Cunninghamom, pre ktorého napisal hudbu k baletu Credo
in Us. Zatiatkom Styridsiatych rokov pisal najmé skladby pre
perkusic, neskdr pre preparovany klavir. Pre spechy, ktoré dosia-
hol v tychto oblastiach, mu udelila cenu National Academy of
Arts and Letters, v r.1949 obdrzal Guggenheimovu cenu. V r.1951
sa okolo Cagea zdruzila skupina mladych hudobnikov, do ktorej
patrili Morton Feldman, David Tudor a Cristian Wolff. V r.1952
na Black Mountain College zorganizoval prvy happening. Vo svo-
jich dielach od 50. rokov uplatiiuje prvky nahody. V Eurépe sa
stal zndmy v r.1954, kedy na festivale v Donau-eschingene bola
uvedena jeho skladba 34'46.776' pre dva preparované klaviry,
ktord vyvolala Skandél. V rokoch 1956-60 Cage ucil na New
School of Music v New Yorku a zrovefi ¢asto navstevoval
Eurdpu (Darmstadt, Kolin, Milano). Od r.1960 pdsobil ako skla-
datel v slobodnom povolani a popritom sitkromne vyuéoval a
pohostinne prednasal na americkych univerzitach.

B Vyber z dicla: Sonata pre klarinei (1933), Trio, suita pre troch
perkusionistov (1936), Bacchanale pre preparovany klavir (1938),
First Construction (in Metal) pre Siestich perkusionistov (1939),
Second Construction pre Styroch perkusionistov (1940), Third
Construction pre styroch perkusionistov (1941), Ameres pre 2
preparované klaviry a bicie (1943), Ophelia pre klavir (1946),
String Quartet in Four Parts (1950), Concerto pre preparovany
klavir a komorny orchester (1951), Music of Changes pre klavir
(1951), 433", tacet pre akykolvek nastroj (nastroje) (1952), Radio
Music pre 1-8 radioprijimacov (1956), Koncert pre klavir a or-
chester (1957-58), Aria pre | hlas (1958), Fontana Mix pre mg
pas (1958), Theatre Piece pre 1-8 uginkujucich (1960), Rozart
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Mix pre mg pas (1965), Bird Cage pre 12 mg pasov (1972),
Eicetera pre maly orchester a mg pas (1973), Freeman Etudes pre
husle (1977).

Alfred Schnittke - pozri str. 101

Ako inverziu voéi Beethovenovmu podtitulu Kiavirnej sondty Es
dur, Op.27 No.1, dal Schnittke svojej Sondte ¢. 2 pre husle a
Kklavir alternativny nézov 'Quasi una sonata’. Skladatel tento
svoj ¢in vysvetluje slovami: "Tdto skladba je druhom akéhosi
hranicného pripadu sondtovej formy, kiord je zdrover postavend
ako otdzka; zdd sa, Ze jej odpoved ani nemoino dosiahnuf, len ked
ie zrazu sondta na konci. Je to reminiscencia na Felliniho film
"8 1,", ktory je vlastne pribehom o tom, aké taZké, aZ nemoZné je
vyrobit film. Film ani nie je vytvdrany, ale zdroven medzi¢asom
zadina existoval. V tom sa mi javi podobny s touto skladbou.
Sondta zacina hlasnym krdtkym trojzvukom g-mol. To bolo pre
mria viedy v r.1968 velmi déleZité. Bola to prvd upine novokon-
cipovand skladba po velmi dihom obdobi vylucne seridinej hudby.
Jednoducho som ndhle musel napisat tito skladbu; bez kon-
strukénych pravidiel. Bola to takpovediac vzbura voéi vietkému
astainému. Medzi tymto trojzvukom a disonantnym husfovym ako-
rdom prebieha kontinuitnd vymena: akoby sa skladba zajakdvala.
Vtom sa ndhle objavi motiv B-4-C-H najskér len v transpono-
vanom tvare, avSak na zdver sa jasne vynori ako rieSenie.
Riesenie spociva v skutocnosti, Ze ni¢ nie je vyriesené: oba prvky
(tradiéné trojzvuky i zvuky atondlneho radu) zotrvdvaju ako kon-
trastné elementy, ktoré stoja vo vzdjomnej rovnovihe.”

Neskér Schnittke doddva: "Poprvykrdt som sa tu pokisil o
polyStylistickt metddu pisania, o techniku, ktord mala neskér
determinoval mnohé z mojich diel. Polyitylistickost je pre mria
vedomym oslabovanim Stylistickych rozdielov, pomocou ktorych je
opat moiné vytvorit novi hudobnu dimenziu a dynamicki koncep-
ciu formy, ¢o sa stalo nemoZnym po tom, ako bolo tondine mysle-
nie zatlaené avantgardnym smerovanim.

Sondtovd forma je sucasne spochybnend oznacenim ‘Quasi una
sonata'’: je vybudovand v procese, ktory ju zdroveri rusi. Je to
sprava o neuskutocnitelnosti sondty vytvorenej vo forme sondty
(neskor som napisal podobny "ne-symfoniu®). Z tohto dévodu sa v
troch nadvdzujiicich ¢astiach sondty nevyskytuju Ziadne presnejsie
tempové oznacenia.”

Tatiana Grindenke sa venuje huslovej hre od §iestich rokov, od
dsmich rokov koncertuje. Po kratkom Stidiu u Sergejeva v
Petrohrade sa stala Ziackou Jurija Jankeleviéa na moskovskom



konzervatériu. V roku 1970 ziskala cenu na Cajkovského stfazi, v -
r.1972 zvitazila na huslovej sufazi vo Varave. Grindenko je v
sicasnosti jednou z najziadanejiich inStrumentalistick na svete,
spolupracovala s Gennadijom RoZdestvenskym, Kurtom San-
derlingom, Kurtom Masurom, Gidonom Kremerom a Valeri
Afanassievom. Nahrala rad titulov najpoprednejsich autorov
sti¢asnosti i minulosti Bachom po¢inajic a Schnittkem a Deniso-
vom konéiac. Vedie subor starej hudby Akadémia starej hudby,
hra taktiez na viole d’amore.

Alexander Malkus sa zoznamoval s hudbou najskdr prostred-
nictvom svojich rodiov - hudobnikov. Profesionlne hudobné
vzdelanie ziskal na strednej hudobnej $kole u V.Chertkovej,
neskor na odbornej-hudobnej skole v odbore klavir a napokon na
Moskovskom konzervatériu P.1.Cajkovského u V. Natansena. V
sidasnosti je sélistom Moskovskej filharménie. Uz pocas konzer-
vatorialneho $tiidia sa zucastnil na viacerych klavirnych safa-
ziach: stal sa laureatom Medzinarodne] sifaze v Bukuresti (1970),
v Belehrade (1972) a po ukonéeni Stidia v r.1976 ziskal 2.cenu na
Medzinérodnej siifazi Viettla v talianskom Vercelli. Jeho koncert-
ny program zahrfa diela Scarlattiho, Bacha, Brahmsa, Francka,
Debussyho, Ravela, Barbera, Messiaena a d.
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Slovensky rozhlas
Sthdio 2

BRATISLAVSKE
KOMORNE ZDRUZENIE
Dirigent: DANIEL GAZON (Belgicko)

a3

Koncert sa realizuje za podpory
Belgian Cultural Exchange
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Peter Kolman
Panegyrikos (1964)

Ivan Hrusovsky
Combinationi sonoriche
per 9 stromenti (1963)

Jozef Sixta SRR
.-.int Varidcie pre 13 ndstrojov (1967)

Juraj Bene§
Waltz for Colonel Brumble (1975)
pre 11 hracov

3
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peter Kolman (1937) studoval kempoziciu na Konzervatériu v
Bratislave a VSMU (absolvoval v 1.1961). Pracoval v Cs. rozhlase
najskor ako redaktor a od 1.1965 ako dramaturg novavytvoreného
Experimentélneho (neskor Elektroakustického) Studia. Bol spolu-
organizdtorom Smolenickych semindrov Novej hudby. Po problé-
moch spdsobenych situaciou v 70. rokoch sa rozhodol opustit
republiku a od 1.1977 Zije vo Viedni, kde pracuje ako redaktor
hudobného vydavatelstva Universal-Edition.

Hudba Petra Kolmana je ovplyvnena Druhou viedenskou skolou a
jej nasledovnikmi. Najma vo svojich prvych skladbich sa vy-
rovnaval s dodekafonickymi a serialistickymi tendenciami.
Intenzivne reagoval na avantgardné tendencie 50. a 60. rokov,
jeho tvorbu charakterizovala prepracovand inStrumentacia, kom-
binacia kompoziénych technik, zmysel pre kontrast a farebnost.
Patri k priekopnikom elektroakustickej hudby na Slovensku, kde
pine uplatnil svoje sklony k experimentu. Jeho diela odzneli na
mnohych medzinarodanych hudobnych festivaloch (Varsava,
Palermo, Budapest, Bourges a 1.).

B Vyber z diela: Koncert pre husle a orchester (1960), Parteci-
pazioni per 12 strumenti (1962), Styri orchestrélne kusy (1963),
Panegyrikos pre 16 nastrojov (1964), Monumento per sei millioni
(1964), Molizdcia, mobile pre flautu a vibrafén (1965), Pomaly,
ale nie prilis (1972}, 9 1/2 (1976), Hudba pre 14 slaéikovych
nastrojov (1978), Ako nadych blaZenosti pre husle a kiavir (1978),
Tri skladby pre organ (1986).

Panegyrikos je skladba pre 4x4 hrdcov, pricom kaZda skupina
hudobnych ndstrojov (drevené dychové, kovové dychové,
slacikové a bicie) je zastiipena Styrmi hrdcmi: 4 hoboje, 4 tribky,
4 violonceld, 4 hrdci na bicie. Dielo bolo napisané vr.1964, v
situdcii, ked sa novd generdcia hudobnych skladatelov, kiord
vstupila do slovenského hudobného Zivota zaciatkom Sestdesiatych
rokov, snaZila prekonat dokonali kultirno-politicki izoldciu a nad-
viazal na tvorbu eurdpskej avantgardy.
Hlavnou témou diela je "chvdlorec”, akési recitdcia tyroch hobo-
Jjov na jednom téne (s "replikami” Styroch tribok); tento motiv sa
opakuje na konci diela ako "repriza”. Vplyv tvorby Edgara Varésa
a viedajsej polskej avantgardy je evidentny.

Peter Kolman

Ivan HruSovsky (1927) studoval kompoziciu na Konzervatériu
v Bratislave u A.Moyzesa a zarovefi navitevoval prednasky z
hudobnej vedy, filozofie a estetiky na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského. VSMU absolvoval v r.1957 (tiez u
A Moyzesa). Po kratkom pobyte na Ustave hudobnej vedy SAV
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posobil 0d r.1953 ako pedagdg hudobne) tedrie, od 1.1984 aj akg
profesor skladby na VSMU.

Hrusovského tvorba je poznamenana jeho syntetickym myslemm
ktoré do seba ponima vydobytky eurdpskej tradicie a zaroveii s
vyberd prvky z modernych si¢asnych kompozicnych metdd 5
stylov. Ich konfrontaciu prinasa najma jeho prvé tvorivé obdobie,
Nasledujtica etapa spadajiica priblizne do 70. rokqv je charakteris.
ticka volbou vokalnych a zborovych obsadeni. $ tym stvisi hibsia
koncentricia vyrazovych prostriedkov, ¢o neskér vyuzil pri
navrateni sa ku komornej a orchestralnej tvorbe. Pre slovenskyq
hudobni kultdru je vyznamné i autorova teoreticka a publicistickq
¢innost.

B Vyber z diela: Proti smrti, trilogia kantat (1961-65), Musicq
nocturna per archi (1970), Madrigalovd sondia, zbor (1974),
Konfrontacie pre velky orchester (1979), Suita quasi una fantasiq
pre komorny slaéikovy orchester (1980), Sldéikové kvarteto
(1983), Canticum pro pace, oratérium pre recitatorku, mezzo-
soprén sélo, bas sélo, mieSany zbor a velky orchester (1985),
Hudba V. HloZnikovi, symfonicka freska (1986), 1. symfénia pre
velky sladikovy orchester (1988).

Combinationi sonoriche pér 9 stromenti vznikli v r.1963/64.
Obsadenie: flauta, hoboj, basklarinet B, irubka C, vibrafén,
klavir, husle, viola a violoncelo. Casti attacea: Introdukcia, Struk-
Wra L, IL, H., V. a V., Kéda.

Podnetom k vzniku skladby bol predovsetkym subor Hudba dneska
pod vedenim L. Kupkovica, ktory propagoval a uvdidzal avanigard-
né diela sucasnych Zijucich eurépskych i slovenskych skladatelov.
So suborom vyznamne spolupracovali skladatel P.Kolman a teo-
retik P.Faltin. Okrem tohto podnetu nie zanedbatelnou motivdciou
bola pre mna prileZitost dokdzar svoju spésobilost komponovat
najextrémnejsimi technikami vtedajsej avanigardy - v teréne
dodekafonie i multiseridinej techniky, aleatoriky a pod. Bol som
trochu starsi, neZ viedajsia generdcia avantgardného pohybu v
slovenskej hudbe a dobre som vedel, Ze v odiach tychto mojich
mladsich kolegov som "konzervativcom”, "Moyzesovym Ziakom",
ktory nie je schopny prispiet k "revolucnému kvasu slovenskej
hudby”. Preto treba pozerat na tulo skladbu ako na svojsky
protest, "dokazovy materidl” mojej adaptability na avanigardu.
Podstatou introdukcie je priestorové rozvinutie 3 tonov. V I. Struk-
ture ide o volné vyuZitie radovej techniky v horizontdinom i ver-
tikdinom smere, Il. Struktura spociva na serializdcii parametrov
vysky a rytmickych hodnét v polyfonickej faktire, Ill. Struktira je
serializdciou parametrov dynamiky a ndstrojovej farby, zmyslom
IV. struktiry je volné spdjanie réznych akordickych tvarov v,
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réznych polohdch, s dérazom na zvukovi farbu. V. Struktira je
aleatorickd, v kéde sa vracaji prvky introdukcie (3 tény, déraz na
priesior). Attacca prechody z jednej Struktury do druhej si prak-
ticky nepozorovatelné, ¢o je ticelom diela. aby vyznelo ako kom-
akany celok.

Combinazioni sonoriche per 9 premiéroval subor Hudba dneska
r.1963.

Ivan Hrusovsky
Jozef Sixta - pozri str. 77

Varidcie pre 13 ndstrojov boli dokoncené v roku 1967.
Premiéra sa uskuto¢nila v ramci Prehliadky Novej slovenskej
vorby v roku 1970. Komorny sibor ¢lenov SF dirigoval Ladislav
Holdsek. Nahravku pre Opus uskutoénili hrdci SF pod vedenim
Jurgja Benesa.
Skladba je pisand pre toto ndstrojové obsadenie: pikola, 2 flauty,
2 hoboje, anglicky roh, Es klarinet, 2 B klarinety, basklarinet, 2
fagoty a klavir. Tazisko je na dychovych nastrojoch, klavir md
doplujiicu funkciu.
Varidcie su usporiadané do trojdielnej formy typu ABAI.
Konstrukénym zdkladom dielov A a Al su dva tritony vo
vzdalenosti velkej sekundy, zdkladom dielu B je zviiéseny kvint
akord. Okrajové diely A a Al st komponované na pdrnom
principe, ddsledikom Coho je spdjanie dychovych ndstrojov do
dvojhlasu. §tvorhlasu a osemhlasu. Naproti tomu sa v sirednom
dieli B vyuZiva trojhlas, Sesthlas a dvandsthias.
V tejto skladbe nejde o varidcie na nejaki konkrétnu tému.
Odohravaji sa tu rézne premeny v ramci danej intervalovej
Strukaury.

Jozef Sixta

Juraj Bene§ (1940) studoval klavir na Konzervatériu v Bra-
tislave u R. Rychlu, neskdr kompoziciu pod vedenim J. Cikkera
na VSMU (absolvoval v r.1966). Pésobil ako korepetitor v Opere
SND, prednasal hudobno-teoretické predmety na Katedre hudob-
nej vychovy Pedagogickej fakulty UK v Trnave. V sacasnosti
prednasa na Katedre hudobnej teérie VSMU v Bratislave.

Charakteristickou &rtou BeneSovej tvorivej osobnosti je zmysel
pre dramatizmus, ktory sa prejavuje rovnako v skladbach komor-
nych a orchestralnych, ako aj v dielach javiskovych. Lahké
zmociiovanie sa hudobného materidlu v prvych skladbach bolo
neskor nahradené vyzretou a premyslenou kompoziciou s inten-
ziviou vyrazovosfou. Autor skiima efekty zriedkavo uZivanych
néastrojovych zoskupeni (6 flaut, 12 violongiel), ako i technické
moZnosti a hranice vyrazovosti [udského hlasu. Benesove opery
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znamenaji zdsadny zlom v slovenskej hudobnodramaticke;j
tvorbe. Je mu bytostne cudzi princip operného psychologizmu, v
ktorom sa hudba usiluje timodif citové stavy javiskovych postay -
opera nie je dramou, ale len evokaciou dramy, akousi Stylizo-
vanou "hrou na divadlo”, kde hudba - podla autorovych slov -
"rytmicky uréuje to, o sa odohrava na javisku a udava aj parcial-
ny rytmus artikulacii vonkajsich a vutornych gest'

B Vyber z diela: Préférence pre 9 nastrojov (1974), Musique pour
Grock No.1 pre flautu a gitaru (1975), Musique pour Grock No.2
pre klarinet, husle a trombon (1975), Musique pour Grock No.3
pre husle, violu a violonéelo (1975), Zlomky Janka Krdla pre
hlboky muzsky hlas (1976), Events pre slacikové kvarteto (1977),
Mémoire pre komorny orchester (1977), Hudba pre tribku,
slaciky a bicie (1978), Intermezzo ¢.2 pre 12 violonciel (1979), In
memoriam P.Raska per archi (1981), Il sogno di Poppea, 7 can-
zoni per soprano e pianoforte (1984), Sondta pre violonéelo sélo
(1985), opery: Cisdrove nové saty (1969), Skameneny (1974),
Hostina (1980),

Waltz for Colonel Brumble (1975) si svojim diskrétnym spé-
sobom vyZiadal sdm plukovnik. (Patri k zdhadam tohto diela ako a
kedy sa a premenilo na u).
Nekonecné rozhovory v kantine skotskej brigady kdesi vo Flamsku
(koniec Isv.vojny), ktorymi sa zabdvali major Parker, polny
kaplan reverend Mac Ivor, doktor O'Grady a francizsky timocnik
Aurelle, osvieZoval vecne miciaci plukovnik (André Maurois: Les
silences du coionel Bramble) hudbou svojej skromnej diskotéky. V
nej dominovala jedna lahédka (Messiou...je vais jouer Destiny
Waltz pour vous), ktori plukovnik serviroval publiku rovnako s
neochabujicim oduSevnenim ako s neochvejnou vytrvalostou
“(Why then, sir, did he talk so? Why, sir, to make you answer as
you did?)”
— . o Juraj Benes

Daniel Gazon Studoval spo€iatku hru na triibku a kontrabas na
konzervatérin v Liége. Dirigovaniu sa zacal venovaf pod ve-
denim Igora Markevitcha a Maxa Deutscha. Po ziskani diplomov
z medzinarodnych seminarov v Salzburgu (Mozarteum) a Wei-
mare prijal pozvanie Seiji Ozawu do Berkshire Music Centre v
Tanglewoode (USA), kde sa dalej zdokonafoval pod jeho vedenim
i vedenim Kurta Mazsura a Josepha Silversteina. V jeho kariére sa
stalo velmi vyznamnym stretnutie s Sergiu Celibidachem, u
ktorého okrem dirigovania Studoval i fenomenologiu hudby. V
r.1985 sa stal hostujicim dirigentom filharmonického orchestra v
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Liége. Okrem svojej vlasti dirigoval aj v USA, Latinskej
Amerike, Polsku, Spanielsku, vo Velkej Britanii a Franchzsku. V
roku 1989 bol menovany za profesora hudobnej-analyzy na kon-
zervatoriu v Liége. Od roku 1990 je Danicl Gazon umeleckym
vediicim zdruzenia HARMONIA NOVA, ktorého ciclom je
priprava mladych hudobnikov k praci v orchestri. Tri koncerty
uskutoénené v juli 1991 pod jeho vedenim na zaver prvého pra-
covného seminara mu priniesli velky spech.

Bratislavské komorné zdruZemie je sibor poprednych
sladikovych a dychovych hracov a solistov bratislavskych orches-
trov. S0 v flom zastipeni hra¢i znami svojim pésobenim v ko-
mornej oblasti, ako aj posluchagi VSMU v Bratislave. Sibor je
vzhladom na svoje variabilné obsadenie vyhladavanym partnerom
a interpretom festivalov komorne;j klasickej i sicasnej hudby.
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19.30
Koncertna sien
Slovenskej filharmonie

SLOVENSKA FILHARMONIA
Dirigent: ANDREJ BOREJKO (Rusko)
TATIANA GRINDENKO, husle (Rusko)
EWA IZYKOWSKA, sopran (Polsko)

Koncert sa realizoval v spolupraci s:
Polskym kultirnym a informaénym strediskom, Bratislava
Polskie wydawnictwo muzyczne, Warszawa



100

Alfred Schnittke

Henryk Mikolaj Gorecki

Koncert pre husle a orchester &4 (1984)
LAndante '
1. Vivo
Il Adagio
IV. Lento

Symfonia ¢é. 3, Op. 36 (1976)
Symf6nia piesni Zialu pre soprén a
orchester

I Lento, sostenuto tranquillo
ma cantabile

II. Lento e largo

Il Lento cantabile semplice
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Alfred Schnittke (1934) Studoval na moskovskom konzer-
vatoriu (1953-58), u E.Golubieva a v 1.1961 sa stal profesorom na
tej istej gkole. Koncom 50. rokov zaznamenala kultirna obec na
zaklade Schnittkeho I koncertu pre husle a orchester impozantny
vstup tohto skladatela na sovietsku hudobnit scénu. Doméca kriti-
ka ho vtedy oznacila za Prokofievovho pokracovatela. Schuittke
yiak ocakavanie oficidlnej kritiky akosi sklamal a zaCiatkom 60.
rokov sa orientuje na dodekaféniu, seridlnu techniku a dalsie nové
smery. V Moskve tato jeho orientacia, spolu s daliimi - Volkon-
skij, Gubajdulina, Denisov - mala len minimélnu podporu a kritika
sa vodi nej dlho stavala odmietavo, o to vacsi ohlas ziskavala od
1.1965 skladatelova tvorba v zahraniéi. Je zaujimavé, Ze sa
Schnittke priblizne v tom &ase, podobne ako ini skladatelia, vracia
k tradiénym vyrazovym prostriedkom. Tym spoluvytvara svojsky
pendant k retrodtylovym tendencidm pochédzajicim z inych
hudobnych centier.

Schnittkeho umelecky profil a vyvoj odzrkadluji diela vyjadru-
jlice oba pély jeho osobnosti: zakotvenost v tradiciach ruskej i
curépskej hudby a usilie spajaf prijaté podnety s hladatskym
Gisilim vo zvukovom spektre hudby (najmé od r.1963, ked sa spria-
telil s L. Nonom). Schnittke komponuje takmer vyluéne tradi¢né
hudobné formy, v niektorych dielach pouZiva folklérny hudobny
material a v inych zase svoj hudobny material vedome archaizuje.
Schnittke ma velké skladatelské vedomosti, vyrazmi napaditost v
oblasti materialu a formy, schopnosf budovaf vyrazové napitic.

M Vyber z diela: 4 slacikové kvartetd (1966, 1981, 1983, 1989),
2 klavirne koncerty (1969, 1979), 4 huslové koncerty (1957, 1966,
1978, 1984), 2 violonéelové koncerty (1986, 1990), 6 symfonif
(1972, 1980, 1981, 1984, 1988, 1992); Pianissimo pre velky or-
chester (1968), Koncert pre hoboj, harfu a slaciky (1970), Suita v
starom style pre husle a klavir (1971), Labyrint, balet (1971), Der
gelbe Klang, scénicka skladba (1974), Requiem pre séla, zbor a
orchester (1975), Hymny I.-IV. pre rbzne komorné obsadenia
(1974-79), Klavirne kvinteto (1976), Sonnengesang des Franz von
Assisi pre zbor (1976), Concerto grosso I pre dvojo husli, cembalo
a slacikovy orchester (1977), Passacaglia pre orchester (1980),
Minnesang pre zbor a cappella (1980-81), Concerto grosso II pre
husle, violonéelo a orchester (1982), Faust-Kantate, Seid niichtern
und wachet pre sbla, zbor a orchester (1983), Esquisses, balet
(1985), (K)ein Sommernachtstraum pre orchester (1985), Ritudl
pre orchester (1985), Koncert pre violu a orchester (1985),
Slacikové trio (1985), Koncert pre zbor (1985), Peer Gyni, balet
(1986), Kiavirna sondta (1988), Klavirne kvarteto (1988), Styri
aforizmy pre orchester (1988), Concerto pre 2 klaviry a komorny
orchester (1988), Concerto grosso No.4/Symphonie No.5 (1988),
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Monolig pre violu a slacikovy orchester (1989).

Svoj 4.huslovy koncert, objednany Berlinskym festivalom, som
venoval méjmu drahému priatelovi Gidonovi Kremerovi na zngk
velkého obdivu a srdecnej vdaky. Gidon sa rozhodujicim spg.
sobom zasluZil o Sirenie mojich diel nielen nespocetnymi predve-
deniami, ale aj svojim inSpirativnym a stimulgtiviym vplyvom,
Preto vychadza hudobny materidl tohto Stvorcastového koncerty z
Kremeravho a mdjhe monogramu - a v poslednej Casti aj mono-
gramov troch dalsich spriaznenych dusi, Edisona Denisova, Sofie
Gubajduliny a Arvo Pdrta. Napriek tomu viak nejde o vykonstrug-
vany Babylon (s vynimkou perpetuum mobile passacaglie v druhej
casti); je to skor pokus o vytvorenie melodickéno napdtia medzi
Jjednou a dalsimi nolami, medzi notami a pomickami, volne pritom
aplikujiic "nové” i "staré” techniky. Dve krdsne zamatové melédie
(prvd znie pocas celej skladby ako fatum banale, druhd sa objavy-
je ako falosny reliéf v tretej casti) predstavuji iba dve "mFtvoly
ozdobené makeupom”. Na niektorych miestach (napriklad v
"cadenza visuale” v druhej ¢asti) moino pozerovat odviine
nazretie za zdves nezvucného, hypnotického Oného sveta hudby -
sveta tichého zvuku (inym slovom "odpocinku"). Ale to sit len
chvilky, kratke pokusy lietat; pad naspdt do sveta zvukov je nevyh-
nutny. Ci nie?

Alfred Schnittke

Henryk Mikolaj Gérecki - pozri str. 33

"Pokym sa prvé dve Géreckeho symfénie (1959 a 1972) vy-
znafujit svojou ohromuou energiou, Tretis symféniu charakte-
rizuje skor rozjimavosf, dynamicka a orchestralna zdrzanlivost.
Koncept symfénie je nezvyCajny a odvainy: sklada sa z troch
pomalych Casti (celkové trvanie 50 minit), v ktorych sa emo-
clonalne ohnisko koncentruje v smutoénych textoch a lyrickych
melddidch sopranového sola.

Prva casf sa zadina piesfiovou melddiou, ktorej dlhé vzdusné frizy
a modulécic sformoval Gérecki z tych istych [udovych zdrojov
oblasti polskych Tatier, ktoré inspirovali aj Stabat mater (1925)
Karola Szymanowského (1882-1937). S touto modelovou melé-
diou, ktord zaznie po prvykrat v kontrabasoch, vytvara Gérecki
rozvijajiicu sa oblukovit Struktiru uZasnej rezonancie, do ktorej v
ramei alolského modu v "e" nastupujii jednotlivé hlasy, kazdy o
kvintu vyssie ako predchadzajici. Nastup sopranu je sprevadzanf
magickou aureolou slacikov. Slové pochadzaju zo starého pol-
ského textu z 15. storocia, zndmom ako Plaé svitého kriZa, ¥
ktorom Panna Maria prosi svojho Syna, aby sa podelil s fon o
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svoje rany. Vo vrchole jej prosby sa cela 8-hlasna kdnonicka tex-
tara vracia a postupne sa redukuje do kontrabasovej melddie,
ktorou sa prvé Casf zaCala. Kratka druh4 Casf je zo vsetkych troch
azda najdojimavejsia. Gérecki v nej pouziva vlastny melodicky
material, aviak text pochadza opéf z oblasti Tatier, zo Zakopa-
ného, z viizenia Gestapa, kde polski vizni pocas 2. svetovej vojny
pechavali na stenach svojich ciel napisy. Na jednom z nich je
papisané: "Mama, neplac, nie.Precistd krdalovnd nebies, stoj vidy
pri mne. Zdravas Mdria.” Nevedno, &i jcho povodkyifia, 18-rotna
Helena Wanda Blazusiakéwna vizenie prezila. Gorecki svojou
zvyéajnou zdrZanlivosfou citlivo spraciiva tito emotivau prosbu.
Priamosf druhej Casti sa prenasa do tretej, v ktorej matka narieka
nad stratenym synom - vojakom. Text pochidza podla skladatela
pravdepodobne z obdobia . svetovej vojny, aj ked hlavna melé-
dia (z Opolského regiénu, Géreckého rodného kraja) ma pévod v
19. storo&i. Popri nej sa tu objavuji i daliie napevy zo zadiatku
19. storoéia: citacia Chopinovej Mazurky Op.17, ¢.4 hned na za-
Ziatku Zasti a o niekolko taktov dalej jemné altizia na Beethove-
novu 3. symfoniu. V kazdej z prvych troch verSov Gérecki citlivo
moduluje Tudovi melédiu a jej aiolsky doprovod. Stvrty vers je
otarujlico vystavany na jednoduchej myslienke v A-dur.

Symfénia piesni Zialu je svedectvom Géreckeho odovzdania sa
historickym korefiom, erpajiic svoju vnutornt silu z polskych
nébozenskych dejin a Tudovej kultiry.”

Adrian Thomas
d.symfonia "Symfonia piesni Zialu*“
1
Synkumily i wybrany, Synku mily, vyvoleny,
Rozdziel zmatkq swojerany; Podel'sa s matkou o svoje rany;
Awszakom cig, synku mily, Ved som ta, syncek mily,
w swem sercu nosila, vo svojom srdci nosila
Atakiez tobie wiernie sluzyla. A verne som ti sliila.
Przemow k matce, Prehovor k matke, utes ma,
bych sig ucieszyla, Ved uZ odchédzas odo miia,
Bo jué jidziesz ode mnie, drahd nadej moja.

moja nadzieja mila.

Svitokrizny lament z Piesni z Lysej hory
(druha polovica 15. storogia)
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I

Mamo, nie placz, nie.

Niebios Przeczysta Krélowo,

Ty zawsze wspieraj mnie.

o

Kajze mi sie podziol
maj synocek mily?
Pewnie go w powstaniu
zle wrogi zabili.

Wy niedobrzy ludzie,
dlo Boga $wiglego
cemuscie zabili
synocka mojego?

Zodniej jo podpory
Jjuz nie byda miala,
chocbych moje stare
ocywyplakala.

Chocby z mych lez gorzkich
drugo Odra byla,

Jjesce by synocka

mi nie ozywila.

Lezy on tam w grobie,
a jo nie wiem kandy,
chot sie opytuja
migdzy ludimi wsandy.

Moze nieborocek
lezy kaj w dolecku,

a mogiby se lygaé

na swoim przypiecku.

Zakopane "Palace” cela &.3, stena §3
Blazusiakéwna Helena Wanda, 18 rokov,

Mama, neplac, nie
Precistd Kralovna Nebies,
stoj vidy pri mne.

vo vizeni roku 25.9.1944

Kde si sa mi podel,
synacik maoj mily?
Iste ho v povstani
vrahovia zabili.

Vy nedobri ludia,
pre Boha svétého,
preco ste zabili
syndcika mdajho?

Pomoci uz Ziadnej
nebudem ja mavat,
hoc’ aj by som staré
oéi vyplakala.

Hoc’ by zo sz horkych
bola druhd Odra,
syndcika mojho

by neoiivila.

LeZi on tam v hrobe
no aja neviem kde,
hoci sa aj pytam

medzi ludmi viade.

MozZno neboracik
leZi niekde v hrobe
a mohol by spavat
doma vedla pece.




Ej, ¢wierkejcie mu tam,
Wy ptosecki boze,

kiedy mamulicka
naleié go nie moze.

Aty, boze kwiecie,
fwitnijze w okolo,
niech sie synockowi
choé lezy wesolo.

Ej, spievajte mu tam
vy, vtackovia bo#i,
ked ho mamulienka,
nikde nadjst neméze.

A ty, boZie kvieta,
zakvitni navékol,
nech sa syndckovi
spociva veselo.
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Ludova pieseni z regiénu Opole
(Prelozil Vladimir Godar)

Ewa Iiykowska pofska sopranistka, patri medzi najlepsie polsk¢
spevacky mladej generacie. Stidis ukonila na Chopinove;j
hudobnej akadémii vo VarSave u K.Golawskej. Pokracovala na
Accademia Chigiana v Siene, Accademia di Santa Cecilia v Rime
a v Teatro alla Scala pod vedenim G.Simionattho. Je absolventkou
i Dramatickej akadémie vo Varsave. Ziskala viacero cien na
medzinarodnych vokalnych sifaZiach, ako Belvedere Competition
va Viedni, Mozart Competition v Alessandrii, Vocal Competition
v Rime.

Svoju opernt kariéru zapocala v Poznani v r.1981 v tlohe
Fiordiligi v Cosi fan tutte, Violetty v Traviate, Micaely v Carmen,
Liu v Turandot a mnohych dalsich. V r.1986 debutovala vo Vie-
denskej Komornej opere, kde stvarnila postavu Neddy v
Komediantoch a gréfku vo Figarovej svadbe. V r.1987-1991
pbsobila ako sélistka opery v Lucerne, kde sa predstavila okrem
iného ako Poppea v L'incoronazione di Poppea, Tatiana v
Eugenovi Oneginovi, Violetta v Traviate. [Zykowska je i vybor-
nou oratorialnou spevackou s repertoarom siahajicim od baroka
cez romantické oratéria a kantaty az po siicasné diela. Spolupra-
covala s Polskym rozhlasom a televiziou a Rakiskou televiziou
Nedivno sa predstavila v ulohe Salome v Nérodnej opere vo
VarSave.

Andrej Borejko studoval dirigovanie na konzervatériu v Petro-
brade u [ Musina a A Dmitrieva. Ako dirigent debutoval vo svo-
jich dvadsiatich rokoch a v r.1985 sa stal dirigentom Hudobného
divadla v Petrohrade. V r.1987 ziskal prvé medzinrodné uzmanie
na dirigentskej sufazi Grzegorza Fitelberga v Katowiciach a v
1.1989 na sifazi Kirilla Kondrasina v Concertgebouw v Amster-
dame. Vysledkom jeho tispechu boli podetné pozvania hosfovat za
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pultom viacerych svetovych orchestrov. V r.1987-89 bol $éfdi.
gentom Uljanovského §tatneho symfonického orchestra a Ulja.
novského komomého hudobného divadla. V r.1989 bot menovany
za Generalneho hudobného riaditela Uralského filharmonickéhg
orchestra v Jekaterinburgu (byvalom Sverdlovsku). V marcir.199)
sa stal vifazom medzinarodného konkurzu na miesto Hudobného riaditef
Poznanského fitharmonického orchestra. Borejko spolupracova)
ako host s Berlinskym symfonickym orchestrom, Orchestroq
RTL-Luxemburg, Holandskym rozhlasovym symfonickym or.
chestrom, Peterburgskou filharméniou, Moskovskou filharméniay
a dal$imi telesami a &inkoval vo viacerych eurépskych krajinach
1 v Amerike.

Slovenski filharménia vznikla v r.1949 ako statny symfonicky or.
chester. Od zaloZenia do r.1952 formoval teleso dirigent svetovej
povesti Vaclav Talich. Sicasne s nim pracoval do r.1976 dr. Cudovit
Rajter. $éfdirigentom orchestra SF v rokoch 1961-81 bol Ladislay
Slovak, od r.1969 s orchestrom intenzivne spolupracuje Zdenék
Kosler a od r.1981 Libor Pesek, ktory v sezone 1983/84 iicinkoval v
Bratislave ako "nemenovany" $éfdirigent. Po Vladimirovi Verbic-
kom prevzal post $fa na pif rokov Bystrik Rezucha, v r.1990
Aldo Ceccato, ktory bol v minulej sezéne hlavnym hosfujicim
dirigentom. Séfdirigentom SF je od augusta 1991 Ondrej Lenérd.
Slovenska filharmoénia hrala pod taktovkou mnohych renomova-
nych dirigentov - Claudia Abbada, Carla Zecchiho, Dmitrija Kitajenka,
Sergiu Celibidacheho, Christopha von Dohnanyiho, Jevgenija Sve-
tlanova a d Teleso spolupracuje s viacerymi firmami, vydavatelst-
vami a agentirami, kazdorotne sa zucastfiuje na zahraniénych
koncertnych tumé.

Tatiana Gridenko - pozristr. 89
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% PIATOK 12. november

22.00
Moyzesova siein SF

WIM KONINK, bicie nastroje
(Holandsko)

wd R
Koncert sa kon4 v spolupraci s:
Foundation Gaudeamus, Amsterdam
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Iannis Xenakis
Rebonds (1988)
pre membranofény a woodblocky

Tera de Marez Oyens
Nam San (1993)
pre marimbu

Brian Ferneyhough
Bone Alfabeth (1992)

Frederic Rzewski
Lost and Found (1985)

i

John Cage E
The Composed Improvisation (19904
pre maly bubon s
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Brian Ferneyhough (1943) studoval kompoziciu na Krélovskej
hudobnej akadémii v Londyne u L.Berkeleyho a pokratoval v
gidiv u T.de Leeuwa v Amsterdame a K. Hubera v Baseli. V
1978 sa stal profesorom a v r.1973-86 vyu€oval kompoziciu na
Hochschule fiir Musik vo Freiburgu. Od r.1976 lektorsky pdsobi
na letnych darmstadtskych kurzoch. Od r.1984 pravidelne vyucuje
pa Civica Scuola di Musica v Milane. Pedagogicky pdsobil aj na
Kralovskom konzervatériu v Stockholme, na Conservatoire
National Supérieur de Paris, na University of Chicago a na
niekolkych dalSich severoamerickych univerzitach. V $kolskom
roku 1986/87 bol hlavnym uéitelom kompozicie na Kralovskom
konzervatoriu v Haagu a v r.1987 sa stal profesorom na University
of California v San Diegu. Je drZitelom mnohych oceneni, ako
napriklad 1.ceny na sifaZi talianskej sekcie ISCM za skladbu
(Time and Motion Study IIl), Kussevitského ceny (za Transit),
Grand Prix du Disque (za nahravku skladby Superscriptio).
V 1.1984 mu bol udeleny titul Chevalier de 'Ordre des Arts ot des
Lettres.

B Vyber z dicla: Sonatas for String Quartet (1967), Epicycle pre
20 sélovych sladikovych nastrojov (1968), Missa Brevis pre 12
s6lovych hlasov (1969), Cassandra’s Dream Song pre flautu sélo
(1970), Sieben Sterne pre organ (1970), Firecycle Beta pre or-
chester (1969-71), Time and Motion Study I pre 16 sélovych
hlasov s bicimi a elektronickymi nastrojmi (1974), Transit pre 6
sélovych hlasov a komorny orchester (1972-75), Unity Capsule
pre flautu (1975-76), Time and Motion Study Il pre violongelo a
clektronické nastroje (1973-76), Time and Motion Study I pre
basklarinet (1971-77), Le Terre est un Homme pre orchester
(1976-19), Funérailles pre instrumentalny sibor (1969-80), String
Quartet No. 2 (1980), Lemma-Icon-Epigram pre klavir (1981),
Superscriptio pre piccolu (1981), Carceri d'Invenzione I pre
komorny orchester (1982), Adagissimo pre slacikové kvarteto
(1983), Carceri d’Invenzione I1b pre flautu solo (1985), Etudes
Transcendentales/Intermedio II pre instrumentdlny sibor a
sopranovy hlas (1982-85), Carceri d'Invenzione Il pre 15 dy-
chovych nastrojov a bicie (1986), Mnemosyne pre basovi flautu a
nahraty pas (1986).

Bone Alphabeth je skladba pre sélo bicie, v ktorej treba pouzif
ngjmenii moZny nastroj. V ramci istého obmedzenia si méze
interpret vybraf sedem [ubovolnych néstrojov, ktoré by sa mali
teoreticky vietky zmestif do jediného kufra. Ako "text" dielo
vyuZiva rytmickit matricu vychadzajicu z Allgebrah for oboe and
strings, aj ked preusporiadanim a prefiltrovanim tu predstavuja tri
typy aktivity iplne odliiné formalne kritéria. Je definovanych
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trindst "sivztaznych oblasti” texturalnej kvality a techniky rozve-
denia, ktoré sa v nasledujiicej operacii kaleidoskopicky pre.
rozdeluji. Vysledkom je celé plynutic charakterizované pre.
vahou nahlych, ostrych kontrastov a nepredvidatelnych zmien
smerovania.

Sedem zvukovych zdrojov je umiestnenych na oddelenych linaj.
kach notovej osnovy v partitire. Ticto nastroje,mézu byf rozne
(drevené, kovové, blanové a pod.), musia vSak maf velmi pri-
buzny zvukovy charakter, t.j. ostry, nahle doznievajici uder a
podobné dynamické spektrum (pppp-fTf).

Iannis Xenakis - pozri str. 25

Skladba Rebonds pozostava z dvoch Casti A a B, ktorych poradie
nie je presne uréené. V ¢asti A st pouZité iba membranofony, kym
v Gasti B sa prida skupina woodblockov. Casti sa hrajii za seboy
bez prerusenia.

Skladbu charakterizuje strhujici rytmus. V Casti A sa viac alebo
menej nepravidelna Struktira rozvinie do perpetualneho pohybu.
Cast B je postavena na pravidelnom bongo rytme, nad ktorym pre-
bichajii premenlivé akcenty v niZsich bubnoch. Obéas je tito
konstrukcia prerusend a zamie3aji sa do nej woodblocky.
Strhujici rytmus a dynamika, ktora sa takmer pocas celej skladby
udrzuje vo fff, pripomina primitivne exotické rity, aj ked tu
nejestvuji naozajstné folkloristické konotacie.

Skladba Rebonds je venovana Sylviovi Gualdovi a jej premiéra sa
uskutocnila v Avignone 24.7.1989.

Tera de Marez Oyens Studovala klavir v kombinécii s husfami
a dirigovanim na Konzervatériu v Amsterdame. Po jeho ukonéeni
$tudovala kompoziciu a inStrumentaciu u H.Henkelmansa a elek-
tronick hudbu u G Koeniga na Univerzite v Utrechte. Uginkovala
aj ako koncertnd klaviristka a dirigentka amatérskych i profe-
sionalnych zborov a orchestrov, vytvorila hudobno-programové
serialy pre rozhlas a vyuCovala hudobné predmety, skupinovil
improvizaciu a ivod do moderného zvukového jazyka na medzi-
narodnych férach, ako 1 na viacerych konzervatoriach a univer-
zitach. Popri pocetnych ¢lankoch je autorkou knihy Working with
Madern Sounds.

Do r.1988 vyucovala kompoziciu a modernt hudbu na Konzer-
vatériu v Zwolle, od tohto roku sa naplno veauje kompozicii. Je
autorkou vy$e 200 skladieb - z oblasti orchestralnej, komornej,
zborovej hudby a clektroakustickych diel. Jej hlavaym vyda-
vatelom je Donemus v Amsterdame. Oyens pésobila ako Compo-
ser in Residence na Georgia State University v Atlante a ziskala
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viacero cien a ocenenie od "Meet the Composer” v New Yorku.

Nam sam pre marinbu sélo Z mojej hotelovej izby v Soule sa
pozerdm priamo na Juiné hory (v kérejéine Nam San). Tento ka:-
dodenny pohlad umocneny chvilami stravenymi v zen-budhistic-
kom chrdame ma hiboko dojimal. V skladbe som sa pokisila
zachytit tito impresiu bez toho, Ze by som napisala kvdzi orientdl-
nu hudbu.

Poufilie dreveného modlitebného bubna v chrime odvidza
pozornost od skutocnosti, Ze skladba je napisand pre sélo marim-
bu. Nam San sa md hrat takmer meditativne. Accelerandové ise-
ky a tremold mozZno interpretovat volne. Skladbu som venovala
Wim Koninkovi na objedndvku Fonds voorScheppende Toonkunst.

Tera de Marez Oyens

Frederic Rzewski (1938) Studoval kompoziciu u W.Pistona a
R.Thompsona na Harvard College a u R.Sessionsa a M.Babbitta
na Princeton University. V 60.rokoch pdsobil v Europe ako
klavirista a pedagdg, pracoval v Taliansku pod vedenim L.Dalla-
piccolu. Stal pri premiérovych uvedeniach viacerych Stock-
hausenovych diel a prednasal v Koline. V r.1971 sa vratil do
New Yorku.

Lost and Found. Vr.1984 bol v New York City postaveny pom-
nik na pamiatku americkych vojakov, ktori padli vo Vietname. Po
Jjeho strandch siu texty niektorych pochovanych vojakov. Na jed-
nom z nich je uryvok z listu letca Mariona Lee (Sandy) Kempner z
Galvestonu, z Texasu z diia 7.8.1966 rodicom: "Prave som ddval
lekciu zo striehnutia. Vybrali si ma kvéli mojmu Sarmu, inteli-
gencii a mesianickej osobnosti a asi aj preto, Ze som popri
kapitanovi jediny absolvent zdakladnej skoly v celom druistve a
preto mam vietky knihy. Tak som mal brilantni prednésku o spé-
soboch a umeni, ako z tajného ukrytu vystriehnut a zneskodnit nic
netusiacich a pravdepodobne nevinnych hdi..."”

Text som nasiel publikovany v New York Times v oktobri r.1984.
Bol pre maa otriasajuci. Vystrihol som ho a schoval s myslienkou,
Ze by som s nim mal nieco urobit, nevedel som viak presne, éo.
Priblizne v tom ¢ase ma perkusionista Jan Williams poZiadal o
napisanie nejakej sélovej skiadby, s ktorou by mohol ist na zdjazd
a ktord by si vyZadovala minimdine materidlne vybavenie. Jednej
neskorej noci v r.1985 ma napadia myslienka napisar skladbu,
ktori by hral perkusionista len na viastnom tele, recitujiic pritom
list z Vietnamu. Napisal som ju v priebehu niekolkych hodin.
Nebola to pévodnd myslienka. AZ neskir som si uvedomil, Ze som
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pri jej pisani musel byt ovplyvneny predstavenim Vinkg
Globokara "Laboratorium”, ktoré som videl v Toronte, kde pousjj
podobni techniku. Ale myslienka hry na ludskom tele, ¢i vz
mritvom alebo Zivom, pochddza azda este z davnych zaéiatkey
hudby.

Frederic Rzewski

-

John Cage - pozri str. 88

Skladba The Composed Improvisation je improvizaciou pre
maly bubon sélo, zaloZenou na pouZiti nahodnych operacii. (Iy
memoriam Marcel Duchamp: vezmi klobik, vloZ do neho vietky
mozné odpovede na jedint otazku, kazdd na osobitny kisok
papiera, a potom si so zatvorenymt o¢ami jednu vyber.)

Jedinym orientaénym pravidlom je trvanie skladby - 8 miniit 4
jeden nahly, velmi hlasny uder.

Wim Konink studoval bicie u J Pustjensa, J.Gordona a u marim-
bistu P.Prommela na Sweelinckovom konzervatériu v Amster-
dame. Na Kralovskom konzervatériu v Bruseli §tudoval u marim-
bistu R.van Sicea a ziskal tu prvé vyznamné ocencnie. Konink je
tlenom viacerych komornych siborov pre sucasni hudbu a
nezavislym hraéom v niekolkych symfonickych orchestroch. Ako
solista uc¢inkoval na viacerych koncertoch a recitaloch na mno-
hych europskych poédiach a festivaloch (Ars Musica Festival v
Bruseli, Miinster, Metz, Amsterdam, Liége). Vo svojom repertori
mé skladby napisané osobitne pre neho od autorov D.Liitlea,
L Breweaysa, P.Vermeercha, Ch.Meijeringa, P.Boesmansa a T.de
M.Oyens. So skladbou P.Boesmansa Day Dreams realizoval
CD nahravku.
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%4 SOBOTA 13. november

17.00
Moyzesova sien SF

T i

FINNISH RADIO CHAMBER CHOIR

(Finsko)
Dirigent: ERIC-OLOF SODERSTROM
(Finsko)

K e BEEY T VANt
oncert sa koné v spolupréci s:

Esittiivin siveltaiteen edistimiskeskus (ESEK), Finsko
Luovan siveltaiteen edistimissiatio (LUSES), Finsko
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Einojuhani Rautavaara
Credo op. 63 (1972)

Jouni Kaipainen
Lacrimosa op. 36 (1989)
pre 2 mieSané zbory a cappella
L De profundis
Il Lacrimosa
Il Recordare
1V . Lux aeterna

Peter Peitsalo
Tri basne Williama Blakea (1988-89
I Mucha
1l.Tiger - Jahria

Mikko Heinid
Tri finske ludové piesne (1977)
pre dvojity mieSany zbor
1.Tiril (Fuk)
2.Kesdyond (Letnd noc)
3.Pelimanni (Hudec)

Kajia Saariaho
Suomenkielinen Sekakuorokappale
(1979)
pre mieSany zbor

il
i
[

Gyorgy Ligeti
Ejszaka, Reggel (1955)
2.zbory a cappella pre mie$any zbor
na text S.Weodresa

Ivan Hrusovsky
Tri etudy (1974)
1.Malé varidcie na dva tény
2. Akordy
3.Rytmus

Iannis Xenakis .
Nuits (1967-68) L 4
pre 12 miesanych hlasov S
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Jouni Kaipainen (1956) bol jednym z &lenov spoloénosti
mladych skladatelov “Korvat auki” (‘Otvorené usi’), ktord v
11977 zaloZili Esa-Pekka Salonen, Magnus Lindberg 2 Kaija
Saariaho stojace] v opozicii a kritizujicej starsiu skladatelska ge-
seraciu. Kaipainenova hudba je napriek svojej komplikovanosti
schopné vykreslif zaujimavi vokalnu liniu. V oboch svojich
sborovych dielach autor pracuje s dvomi zbormi. V skladbe
Antiphona SATB, op.40 (Super “Alta Trinita Beata”) (1992) vy-
stupuje detsky a muZsky zbor a oba st umiestnené na protilahlych
strandch koncertnej sdly. V skladbe Lacrimosa, op. 36 (1989)
spievajii dva micsané zbory rozlicné dexty. Latinsky text druhého
zboru tvori ground, ktori komentuje anglicky text Williama
Blakea, spievany prvym zborom.

Einojuhani Rautavaara (1928) je popri E Bergmanovi a
B.Johanssonovi jednym zo skladatelov, ktori od 50.rokov moder-
nizovali jazyk finskej zborovej hudby. Medzindrodny uspech si
ziskal Rautavaara v r.1954 so skladbou 4 Requiem in our time pre
plechové dychové nastroje a bicie a odvtedy sa zborovému Zanru
pravidelne venuje.

Skladba Credo pochadza z toho istého roku ako znamy Cantus
Articus, koncert pre vtaci spev a orchester (1972). Kym Cantus
Articus nahravkami vtacich zvukov poukazuje na prirodny mysti-
cizmus, Credo predstavuje pre Rautavaaru typicky religi-
6zny mysticizmus. V jeho bohatom diele hra déleZith dlohu i
osem opier (napr. Vincent, venovana Van Goghovi, 1985-87) a
6 symfonii.

Mikko Heinid (1948) je skladatelom a profesorom muzikolégie
na univerzite v Turku. Skor neZ v a cappella kompoziciach vyuzi-
va Heind zbor v rozsiahlejsich dielach ako napr. v symfénii
Luominen (“Stvorenie”) &iv 4. klavirnom koncerte.

Tri finske Iudové piesne pre dvojity miedany zbor, op. 28
vznikli v 1.1977 v Berline. Skladatel poznamenava: “...aj ked su
tieto piesne v prvom rade Gpravy, snaZil som sa vyhnut typicke;j
rustikalnej verSovej Struktiure a poskytnif plynula textiru, ak
cheete, instrumentalnu”.

Peter Peitsalo (1970) studuje kompoziciu u E.Rautavaaru a
K.Abo na Sibeliovej akadémii v Helsinkach, kde sa v siasnosti
pripravuje na ukondenie $tidia hry na organe.

Vo svojom jedinom zborovom diele Tri bdsne Williama Blakea
Peitsalo takisto pouzZiva texty tohto britského basnika a maliara,
#ijiceho v r.1757-1827.

R B
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#
Kajia Saariaho( 1952) Zije v PariZi a pracuje v IRCAMe, kde g5
orientuje na vyskum farby zvuku. Skima moznosti amplifikacie
nastrojov a elektronickej transformacie zvuku.
V siiéasnosti komponuje prevazne inStrumentalnu hudbu. Skladby
Suomenkielinen sekakuorokappale pre micsany zbor vznikla v
r.1979 v Siene v Taliansku. Text pochadza z finskeho kalendara 4
predstavuje takmer abecedny zoznam krstnych mien, v ktorych
nasleduji za sebou podobné slova a zvuky, kym ich vyznam g3
konstantne meni. Proces postupnej zmeny zobrazuje nekonegné
spekirum odtiefiov, ténov a ¢ft. K.Saariaho hovori: “Nespomeniey
si uZ, odkial prameni myslienka pouZif ako text mena z kalendira,
skladba sa vyvinula prostrednictvom volnych asocidcii.”

Johanna Talasniemj
G.Ligeti - pozri str. 180

Ejszaka (Noc) a Reggel (Rdno) si dve k sebe patriace kompozi-
cie (t.j. tvoria dve Casti jednotnej kompozicie) na dve krétke bésne
Sdndora Weoresa. Tieto skiadby som skomponoval v roku 1955 v
Budapesti. Predstavuju posledné skladby z uZ spominaného rady
cea Iridsiatich a cappella kompozicii. Obsah textu predstavuje
“momentky” nalad. Sandor Wedires napisal mnoho stoviek te-
kychto momentkovych, velmi krétkych bdsni, vietky so struénymi,
koncentrovanymi obrazmi a vetky tieZ velmi emociondline zhus-
tené. Zéroveri vyuzil onomatopoické moinosti madarského jazyka,
V Ejszaka sa ndm zjavi noc ako nesmierna dZungla, divocina ping
magického ticha, v Reggel krik kohutov a zvonenie zvonov vytvira
prehnany, surrealisticky obraz skorého rdana. Tieto dve malé
zborové kompozicie su stylisticky vyznamné tym, Ze tvoria prechod
od napodobovania Bartéka k sformovaniu méjho zrelého stylu -
ku komplexnej polyfonii a k zvukovym plocham. Noc prindsa po
prvykrdt clusterové plochy vytvorené kanonickym vedenim hlasov.
Rano je najstarsim prikladom ndpodoby * strajovej” automatiky,
montdzZneho vrstvenia zvukovych rovin.

i . Gyorgy Ligeti
Ivan Hrulovsky - pozrina str. 93

Tri etudy pre miesany zbor a cappella su z r.1974, z (ias zaciat-
kov mojej zborovej tvorby, ake trojcastovy cyklus na viastny latin-
sky text. (Ave Eva fons amoris tu regina venustatis). Skladbu som
venoval mieSanému zboru Technik, ktory premiéroval z cyklu dve
casti (Akordy, Rytmus). Celis skladbu interpretoval a nahral Zbor
Slovenskej filharmonie s L.Matlom. NajspievanejSou castou se
stal Rytmus, interpretovany viacerymi slovenskymi, ceskymii
niektorymi zahraniénymi zbormi.

1. Malé variécie na dva 16ny si rozvinutim dvoch samohldsok tex-
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(- e-e-a)aiymaj prislusnych ténov. Neskér sa objavia aj
prvé dve slova Ave Eva s doplnenim spoluhldsky -v-.
2. Akordy s textom Ave Eva spoéivaju na zvukovofarebnom vyuZiti
réznych akordickych itvarov formou priamych ndstupov, alebo
ostupnym intervalovym tvorenim.

3. Rytmus s obligdtnym klavirom a v rychlom tempe prezentuje
komplemy latinsky text. V strednom dieli skladby je ndrocny poly-
melricky usek s vypatym striedanim réznych metrickych celkov.
Zéver je sldvnosmny i rytmicky.

Ivan HruSovsky

.Xennakis - pozri str. 25

skladba Nuits bola napisana v r.1967-68 na objednavku Nadacie
Calouste Gulbenkiana pre festival su¢asnej hudby v Royan, kde sa
v maji r.1968 uskutocnila na koncerte v Chateau de la Roche-
Courbon jej premiéra.
Je to kompozicia pre 12 micSanych hlasov a cappella uvedena
venovanim: “Vam, neznamym politickym vaziiom Narcissovi
Julianovi, viznenému od r.1946, Costa Philinisovi, vaznenému od
r.1947, Héléne Erythriadou, vaznenej od r.1950, Joachimovi
Amaro viznenému od r.1952, a Vam, tisicom zabudnutym, kto-
tych mena zostanu navZdy nepoznané.”
Skladba je kratka, s velkym dramatickym napitim, oscilujicim
medzi linedrnou Cistotou gregorianu a no¢nym zavyjanim Sakalov.
Je akoby snovou tuzbou viziov, ktorym vo sne prinasa spev
Eumenid nadej - a noénym prizrakom plnym zifalstva, vrhajucim
ich doprostred vresku Erynii. V kazdom pripade je to otriasajlice a
mocené diclo s chromnym poetickym nabojom.

Claude Rostand

Eric-Olof Séderstrom je umeleckym vediicim a dirigentom
Finskeho rozhlasového komorného zboru. Hned po skonéeni sta-
dia sa stal hudobnym riaditelom Savonlinna Opera Festival a v
1.1987 riaditefom Kirkkonummi Chamber Orchestra. Od r.1991
posobil ako dirigent Mikkeli City Orchestra. Od septembra 1993
sa venuje vychove budicich zbormajstrov na Sibeliovej akadémii.

Finnish Radio Chamber Choir zaloZil v r.1962 H.Andersen a
je jedinym profesiondlnym komornym zborom vo Finsku. V
1.1992 zalozili Elenovia zboru pomocni asoci4ciu “The Radio
Chamber Choir Singers”, ktorej cielom je podporovat domécu
zborovii tvorbu vo Finsku i v zahraniéi. Teleso sa predstavilo na
viacerych festivaloch sidasnej hudby, ako napriklad Helsinské
Biensle alebo Viitasaari Festival. Uskuto&nil viac nez sto uvedeni
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diel finskych sucasnych skladatelov. V septembri 1.1992 t&inkg.
val na hudobnom festivale v Dortmunde. So zborom spoluprace.
vali viaceri hostujuci dirigenti ako J.Alldis, C.Gottwald, P. Hiljer,
S.Joly (The BBC Singers), T.Kaljuste (The Estonian Phllhannoluc
Choir), P Phillips (The Tallis Scholars) a G.Sjéqvist (The Swedish
Radio Chamber Choir).
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Komorné studio
Reduta

MOVING MUSIC THEATRE
(Velké Britania)

IAN STUART, klarinet, tanec
FRANCESCA BEST, sopran, tanec
PAOLO ALVARES, klavir

Projekt sa realizuje v spolupraci s:
Goethe Institut, Bratislava o
British Council, Bratislava EIETEE T B
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Karlheinz Stockhausen:
Harlequin (1975)
1. Posol snov
2. Hravy vyndlezca
3. Zalubeny lyrik
4. Prisny uditel
5. Saso

Tierkreis (1974/75)
Zodiac, 12 melddii pre hudobné skrmky
1. Aquarius (Vodnar) :
2. Pisces (Ryba)
3. Aries (Baran)
4. Taurus (Byk)
T 5. Gemini (BliZenci)
: 6. Cancer (Rak)
7. Leo (Lev)
8. Virgo (Panna)
9. Libra (Vaha)
10. Scorpio (Skorpién)
11. Sagittarius (Strelec)
12. Capricorn (KozoroZec)

s -
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Karlheinz Stockhausen (1928) studoval na Staatliche Hoch-
schule fiir Musik na univerzite v Koline a u O.Messiaena v PariZi.
Jeho prvé pointilistické diela Kreuzspiel (1951) a KontraPunite
(1953) mu priniesli medzinarodné uznanie. Jeho kompozicie si
spojené so vietkymi najd6leZitej$imi inovaciami v hudbe 50.ro-
kov: serialnou hudbou, elektronickou hudbou, novou hudbou pre
bicie nastroje, novou hudbou pre klavir, priestorovou hudbou,
statickou hudbou, aleatorickou hudbou; vyuziva nové kompoziéné
prvky ako syntézu hudby a reci, hudobné divadlo, ritualnu hudbu,
skupinovi kompoziciu, procesualnu kompoziciu, moment-kom-
poziciu, formula-kompoziciu, multiformula-kompoziciu; integruje
zvukové prvky z narodnych hymien, folkléru réznych krajin,
kratkovinné zvuky do univerzalnej hudby, vytvara syntézu eu-
rdpskej a 4zijskej hudby v “Telemusik”, a pod. Pre charakteristiku
Stockhausenovho diela je vhodny vyraz “posvitna hudba”, ktory
pepoukazuje len na skladby s ndboZenskym textom, ale aj na iné
diela intuitivnej hudby, od mantrickej hudby az po kozmicki hud-
bu v Aus den Sieben Tagen, Sternklang, Inori, Atmen gibt das
Leben, Sirius.

Stockhausen uvadzal takmer vsetky premiéry svojich diel ako
dirigent, inStrumentalista ¢i zvukovy inZinier; vo viacerych kra-
jinich uskutocnil modelové predstavenia. V ramei Expo’70 v
Osake uskutoénil podas Siestich mesiacov pred kruhovym au-
ditériom kazdodenne pafapolhodinové koncerty, ktoré poculo
takmer milién posluchadov. Stockhausen zacal v r.1977 po dlhotr-
vajlcich koncertnych dielach ako Momente, Hymnen, Stimmung,
Mantra, Sternklang, Alphabet, Inori a Sirius komponovaf ob-
rovsky hudobnodramaticky projekt pod nazvom LICHT, Die
sieben Tage der Woche, ktory ma byf dokonceny v r.2002. V
1.1981 sa v Teatro alla Scala konala premiéra prvej Easti projektu
Donnerstag, v r.1984 Samstag, v r.1988 Montag.

Stockhausen p6sobil ako hosfujici alebo riadny profesor kom-
pozicie na viacerych svetovych univerzitach - vo Philadelphii
(1965), Davise (1966-67), Koline (1971-77), bel redaktorom edi-
cie “Die Reihe” o seridlnej hudbe, zakladatelom a umeleckym
vedicim kurzov Novej hudby v Koline (1963-68). Ziskal mnoz-
stvo vyznamnych medzinarodnych oceneni.

B Vyber z diela: Chore fiir Doris pre a cappella zbor (1950), Drei
Lieder pre hlas a komorny orchester (1950), Choral pre Stvorhlas-
ny a cappella zbor (1950), Sonatine pre husle a klavir (1951),
Kreuzspiel pre sabor (1951), Formel pre orchester (1951),
Konkrete Etiide (konkrétna hudba, 1952), Spiel pre orchester
(1952), Schiagtrio (1952), Punkte pre orchester (1952-62),
Kontra-Punkte pre 10 nastrojov (1952-3), Klavierstiicke I-IV pre
klavir (1952-53), Elektronische Studie I (elektronicka hudba,
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1953), Elektronische Studie II (elektronicka hudba, 1954), k1,4,
vierstiicke V-X pre klavir (1954-55), Zeitmasse pre 5 drevenych
dychovych nastrojov (1955-56), Gruppen pre tri orchestre (1955.
57), Klavierstiicke XI pre klavir (1956), Gesang der Jiinglinge
(elektronické hudba, 1955-56), Zykius pre perkusionistu (1959),
Carré pre Styri zbory a orchestre (1959-60), Refrain pre trach
hracov (1959), Kontakte (clektronicka hudba, aj ¥erzia s klavirog
a bicimi nastrojmi 1959-60), Originale (1961), Momente pre so-
pran, §tyri zbory a 13 inftrumentalistov (1962/69), Mikrophonie |
pre tam-tam a 6 hragov (1964), Mixtur pre orchester, sinusovy g
kruhovy modulator (1964), Mikro-phonie II pre 12 spevikoy,
Hammondov organ, 4 kruhové mo-dulatory a mg pas (1965), Stop
pre orchester (1965), Telemusik (clektronickéa hudba, 1966), Adjey
pre dychové kvinteto (1966), Hymnen (clektronicka a konkrétag
hudba, 1966-67), Prozession pre 4 hracov (1967), Stimmung pre
sest vokalistov (1968), Kurzwellen pre 6 hracov (1968), dus den
sieben Tagen, 15 textov pre intuitivau hudbu (1968), Spiral pre
solistu s kratko-vinnym prijimacom (1968), Fresco pre Styri or-
chestralne skupiny (1969), Fiir kommende Zeiten, 17 textov pre
intuitivau hudbu (1968-70), Trans pre orchester (1971), Alphabet
Siir Ligge, 13 hudobnych obrazov pre solistov a dueta 1972), Am
Himmel wandre ich..., indisnske piesne pre 2 hlasy (1972), Ylem
pre 19 hracov a spevakov (1972), Atmen gibt das Leben...,
zborova opera s orchestrom (alebo mg pasom), (1974-77),
Herbstmusik pre Styroch hracov (1974), Musik im Bauch pre Sest
perkusionistov a musical boxes (1975), Tierkreis, 12 melédii na
znamenia zverokruhu pre melodicky alebo akordicky néstroj
(1975-6), Harlekyn pre klarinet (1975), Sirius (elektronicka hudba
a tribka, sopran, basklarinet a bas, 1975-7), Amor (5 kusov pre
kla-rinet, 1976), Jubildum pre orchesicr (1977), In Freundschaft
pre sdlo hraca (1977), Licht: Die sieben Tage der Woche pre
sélové hlasy, s6lové nastroje, zbor, orchester, balet a mimov, elek-
tronickn a konkrétnu hudbu (1977). i

Harlequin bol napisany v +.1975 a je venovany Stockhausenovej
Zivotnej druzke Suzanne Stephens. Tradiéna postava Harlckyna sa
tu znovu rodi v novej forme, v podobe klarinetistu, ktory svoju
hru na néstroj sprevadza i dramatickou akciou a tancom. Podas
45-minitového séla, ktoré sa hra spamiti, sa Harlekyn predstavuje
ako excentrické, zabavna a popletena zmes charakterov - Posol
snov, Hravy vynalezca, Zaltbeny lyrik, Prisny uitel, Saso. Hudba
sa pohybuje v ohromne Sirckom vyrazovom ramci a spolu 8
hereckou a taneénou kredciou vytvéra unikétny hudobny a di-
vadelny zazitok.
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1. Posol snov

prvy trilok sa zadina v zadnej favej ¢asti javiska. Harlekyn tancuje
a zfava sa priblizuje rychlymi to€ivymi pohybmi. AZ do zadiatku
druhej Casti vytvara svojimi pohybmi dovnitra zato€ent $pirélu,
Ktora sa skonéi v strede v prednej Easti javiska. Tempo, kroky a
pohyby tela meni podla hudobnych figir, pauz a nadychov (tie si
uréuje sam), priCom obéas v istej poze skamenie. Po cely €as hra
otareny, ponoreny do seba a Zasto so zatvorenymi oéami.

2. Hravy vynalezca
Harlekyn pritancuje na predny okraj javiska a zrazu precitne. Jeho
spravanic prestava byt uvolnené, skér svojimi trhavymi pohybmi
a geometrickymi figlrami pripomina babku. V pauzach a pocas
drzanych tonov Easto ustrnie. Nadvazuje iizky kontakt s divakmi.

3. Zalibeny lyrik
Harlekyn sa skoro v6bec nehybe, ticho stoji, pozera sa do prazdna,
poporeny do vlastnych myslienok. Melddiu hré velmi vyrazne a
najprv “pomaly”. Potom si klaké a hré tichie. Druhy raz zahra
pelédiu “velmi pomaly” v najniZSom registri so zatvorenymi oéami.

4. Prisny uéitel

7 Harlekyna sa stava prisny a nekompromisny ugitel hudby.
Qdteraz bude melédiu éo najpresnejSie naznacovat vo vzduchu
pohybmi nastroja a tela - intervaly (hore-dolu), dizkové hodnoty
(sprava dofava) a dynamiku od ppp (nastroj mé skloneny vo ver-
tikdlnej polohe) aZ po fff (nastroj mé &o najviac zdvihnuty a telo
vzpriamené - ako v INORI). Cely priestor od podlahy aZ po na-
jvy$siu polohu musi byf rovnomerne rozdeleny do chromatickej
stupnice, ¢o zodpoved4 vyskovému rozsahu klarinetu.

5. Sazo
Burleskny charakter koreSponduje so vietkymi moznymi problé-
mami, ktoré Harlekyn ma. Nastroj mu nehré dosf vysoko, on sém
je prilis maly, vydava skreklavé zvuky, predstiera, Ze ma v dierke
sliny, atd...

Harlekyn je personifikaciou rozpustilosti a odarenia. Tato
prchavéd hudobno-divadelna kompozicia je svojim dokladne
1ozvthnutym (prepracovanym) choreografickym planom daliim
Stockhausenovym krokom v snahe o zostladenie zloZiek vizual-
neho a hudobného deja. Harlekyn je komponovany vo forme
velkoplosnej viny tak po hudobnej strénke ako aj v javiskove;
akeii. Zagina vo vysokom registri, postupuje k nizsim, az pokial
tevyderpd rozsah nastroja, zo spodného registra opaf pomaly sti-
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pa do najvyssich poldh v reverznom procese expanzie. Transfo,.
macie a prechody cez rézne registre - Co v mnoho pripomip,
ducha skladatefovych najranejsich pointilistickych diel - s§ gle.
nené sériou javiskovych iloh a stvameni, v ktorych zékladna hy.
dobné formula “Zalibeny lyrik” zaznieva v réznych polohach
(registroch) a tempach. Prebiehajice hudobné procesy si gzkg
prepojené s rotujucimi pohybmi tanenika-interpreta. Takme,
barokové figuracie pripominaji neustale transformacné procesy
prevadzané na sekvenceri Synthi 100 ako boli autorom pouzitg y
Aries (Tierkreis) a nasledne aj v skladbe Jubildum pre orchester.

Skladba Tierkreis pozostava z dvanastich melddii, ktoré pringga-
jit nova flexibilitu a vyrazovi Skalu do koncepcie melodickej for-
muly. Jednotlivé melodie st dlhsSie a maji viac styénych bodoy §
klasickou i ludovou melodickou idiomatikou. S jednoduchym
sprievodom sa javia prirodzenej$ie vzhladom na kadencovanie 4
frazovanie oproti vaznym, koncentrovanym formulam s akymi
Stockhausen pracuje v skladbach Mantra a Inori. Takties s
jednoduchsie, opstaju sertalnu dynamiku a $pecifikaciu artikulacie,
Vychadzajic z ich nebeskych ndzvov nam prichéddza na mysel ing
dielo - Sternklang - zaloZené na napade nahradif vopred skom-
ponované melodie usekmi, v ktorych hraci pozerajuc na oblohy
improvizujii melddie podla viditelnych tvarov hviezdnych kon-
Stelacii. Takato idea implikuje kolekciu melddii, ktoré s stvar-
nené tak, 7e akdkolvek kombinacia ¢i poradie dava vo vysledku
zmysluplny celok. Sirsie uplatnenic daného ramea sivzfainjch
melddii oproti jedinej formule je evidentné. Napr. v opernom kon-
texte sii postavy spaté s vlastnymi charakteristickymi melodiami a
ich dramaticka sivzfaznost sa vystizne odzrkadluje v kontrapunk-
tickych kombinaciach. Stockhausen do istej miery stvarnil dvanast
melddii podia modelov Sternklangu. Kazda je tvarovana ako
nekoneéne sa opakujici cykius, kazda ma svoje viastné tondlne
centrum {Aquarius=Es, postupuje v rémci chromatickej skaly cez
Leo = A ku Capricornus = D), kazda pulzuje vo vlastnom tempe
medzi - $tvrfova = MM71 a 134 (€o je maloterciova transpozicia
rozpatia MM60-120). Okrem toho, so zamerom komponovania
melédii pre hudobné skrinky, ich cyklicka Struktiru, pomerne
obmedzent dizku trvania znenia, si tieto (melddic) spité s pars-
metrami konstrukcie hudobnych skriniek.

Z tohto dévodu je tu navyse pritomna akasi mechanickéa dimenzia,
odrazajiica sa v samotnej kompozicii a notécii a tento koncept me-
chanicky sa vracajucich melodii ma dalsie zavazné dasledky. Pri
analyze danych melddii mozZno postrehnif, Ze rozloZenic t6nov v
Case, podet a spdsob opakovani jednotlivych tonov, rovnako 8le
volba intervalov vytvaraji kombinacie, ktoré sa nepodobaji
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daslednému serializmu uplatnenému v Stockhausenovych starsich
formuléchA

Vnitorné organizicia melédii v Tierkreis je ovela bliZsia tonovym
sekvenciam v skladbe Kontakte, ktoré sa v procese enormného
grychlenia pretransformovali pozmeniac svoj viitorny rytmus do
timbrov. A tak z istého, nie nepodstatného hladiska, koresponduji
tieto nové melédie s vinovym priebehom, stvarnené tak, aby
umoZiiovali prechod od bytostne Tudského ponimania ténovej
vysky a rytmu k ¢asovej dimenzii tdnove;j farby. To je zrejmé uz z
experimentalncho uplatnenia syntetiztora Synthi 100, s ohladom
na tento aspekt kompozicie melddie.

0d svojho vzniku sa Tierkreis rozsiruje v mnohych tpravach a
verziach tak pre nastroje ako aj pre spev so sprievodom (na skla-
datelov text). Verzia pre komorny orchester, v ktorej sa cely cyk-
lus dvanastich melddii uvadza, pochadza z r.1977 a kratsia tiprava
obsahujiica len Sest melddii je taktieZ autorizovand skladatelfom.
Mimoriadne pdsobiva verzia pochadza z r.1984 vypracovana pre
Stockhausenovych spolupracovnikov - Markusa Stockhausena
(triibka a klavir), Suzanne Stephens (klarinet), Kat-hinku Pasveer
(flauta a pikola).

Tieto verzie sa pridfZaji ludskych Easovych dimenzii povodnych
melédii. V dielach Musik in Bauch a Sirius je naopak moznos?
kombinovaf melédie v polyfonych Struktirach meniacich sa
Zasovych proporcii, uplatnené v sofistikovanejsej podobe.

Tan Stuart Studoval klarinet na Queen’s College v Oxforde, na
Univerzite vo Freiburgu a na Royal College of Music u B.Tschai-
kova, J. McCawa a H.Deinzera. Uz pocas $tudia ziskal viacero
cien a Stipendii, ako napriklad mozZnosf §tudijného pobytu u
K.Stockhausena. Trénoval aj ako tanecnik v londynskom Con-
temporary Dance Theatre. V sticasnosti kombinuje svoje hudobné
ataneéné schopnosti pri predvadzani Stockhausenovych hudobno-
taneénych diel, ako Harlequin a Michel’s Journey round the Earth
pod vedenim skladatela. S4m aranZuje programy kratsich hudobn-
odivadelnych skladieb a programy pre deti. Stuart uéinkuje na
koncertoch a festivaloch po celej Eurdpe. Popri interpretovani
si¢asnej hudby byva Elenom komornych a orchestralnych siborov
a taktieZ sa venuje predvadzaniu starcj hudby na originélnom
Déstroji.

Moving Music Theatre bol zalozeny v 1.1993 s cielom prezen-
tovaf siasnii hudbu novym spésobom. Hudobnici, ktori sii¢asne
4] tancuju, vytvaraji dokonalé spojenie hudby a divadla. Ich prvy
projekt - javiskova verzia Stockhausenovho Tierkreis - vznikol v
spolupréci s choreografom a producentom Michaelom Rolnickom.
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{(4 SOBOTA 13. november

22.00
Moyzesova sienn SF

MLADI BRATISLAVSKI SOLISTI
Dirigent: DANIEL GAZON (Belgicko)
KARINE GEORGIAN, violongelo
{Velk4 Briténia)

ELSBETH MOSER, bajan (SRN)



. ... . dnes bude§ so mnou v raji
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Isang Yun .
Intermezzo (1988)
pre violonéelo

Toshiro Mayuzumi
Bunraku (1964)
pre s6lové violoncelo
(adaptacia techniky Samisen pre
zapadny hudobny néastroj)

Sofia Gubajdulina
De Profundis (1976)
pre bajan solo

In Croce (1979) :
verzia pre violonéelo a bajan (1992) 3

Sofia Gubajdulina
Sedem slov (1982)
pre violonéelo, bajan a sld€ikovy
orchester
L Otée odpust im,
lebo nevedia ¢o dinia
ILHla Zena, tvoj syn
111 Vskutku, hovorim ti,

IV.BozZe méj, preco si ma opustil?
V. Ziznim

VI.Dokonané je
VII.Otce, do tvajich ruk poriucam
~ 1 svojho ducha
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fsang Yun (1917) je synom basnika Ki-Hyong Yuna, do r.1943
studoval vo vlasti a v Japonsku. Bol aktivny v hnuti odporu proti
japonskej okupacii Kérey, vyvijal kon$piracni ¢innosf a bo!l vaz-
neny ako politicky vizei. Od r.1946 pdsobil ako ugitel hudby
v Tongyongu a Pusane a po skonceni vojny v Kérei vyucoval
v Soule. V rokoch 19356-39 ukonéil svoje $tidium v PariZi, v
Zapadnom Berline u B Blachera a takticZ sa zicastiioval na kur-
zoch v Darmstadte. Od r.}J959 sa jeho diela hravaji na festivaloch
sucasne] hudby. V r.1964 sa 1.Yun usadil v Zapadnom Berline, ale
v 1.1967 bol uneseny kérejskou tajnou sluzbou do Soulu za reZzimu
Chun Hee Parka, kde bol odsiideny do vizby za udajni propaga-
ciu komunizmu. Na zaklade medzinarodnych protestov bol v
1.1969 prepusteny a vratil sa do Zapadného Berlina. V r.1970
vyuéoval na Musikhochschule v Hannoveri a od r.1971, kedy mu
bolo udelené nemecké obcianstvo, pdsobi ako profesor na
Hochschule der Kiinste v Zapadnom Berline. Je ¢lenom akadémii
umenia v Hamburgu a v Zapadnom Berline a ¢estnym doktorom
na Univerzite v Tiibingene.

Yun rozhodne nepatri k typu radikélov, ale pokracuje v tradiciach
narodnej hudby Kérey a Ciny a usiluje sa o spojenie tejto hudby s
prvkami avantgardného jazyka zapadoeurdpskej hudby. Je vie-
strannym hudobnikom, niekolkokrat zasiahol do oblasti symfo-
nickej tvorby, sipis jeho diel je bohaty na piesové kompozicie a
komornt tvorbu.

B Vyber z diela: opery - Der Traum des Liu-Tung (1965), Die
Witwe des Schmetterlings (1968), Geisterliebe (1969-70), Sim
Tjong (1971-72); diela pre hlas a orchester - Om mani padme hum
pre sola, zbor a orchester (1964), Namo pre 3 soprany a orchester
(1971), An der Schwelle (1975), Teile dich, Nacht pre sopran a ko-
morny orchester (1980); orchestralne diela - Colloides sonores
(1961), Fluktuationen (1964), Reak (1966), Dimensionen (1971),
Konzertante Figuren (1972), Muak (1978), Exemplum in memori-
am Kwangiu (1981), 5 symfonii (1983, 1984, 1985, 1986, 1987),
2 komorné symfonie (1989); koncerty - pre violoncelo (1976), pre
flautu (1977), dvojkoncert pre hoboj a harfu (1977), pre klarinet
(1981), huslové koncerty (1981, 1986); komorné diela - Loyang
pre komorny orchester (1962), Gasa pre husle a klavir (1963),
Garak pre flautu a klavir (1963), Tuyaux sonores pre organ
(1967), Riul pre klarinet a klavir (1968), Images pre flautu, hoboj,
husle a violongelo (1970), Piri pre hoboj (1971), Etudes pre flautu
solo (1974), Rondell pre hoboj, klarinet a fagot (1975), Konig-
liches Thema pre husle solo (1976), Piece concertante pre ko-
morny orchester (1976), Sonata pre hoboj, harfu, violu alebo vio-
lonéelo (1979), Duo pre harfu a violongelo (1984), Quintet pre
klarinet a slagikové kvarteto (1984), Quintet pre flautu a sladikové
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kvarteto (1986), Quartet pre flautu, husle, violonéelo a klavu:
(1988), String Quartet No.4 (1988), Rufe pre hoboj a harfu (]939)
Kammerkonzert 1(1990), Kammerkonzert I1(1990). ;

Intermezzo pre violontelo a akordeén vzniklo v r.1988 4
povodne malo plnif funkeiu vsuvky medzi éastami Kvarteta pre
flautu, husle, violonéelo a klavir, ktoré bolo napxsane Vv tom istom
roku. chze Intermezzo vlastnc predstavuje uplue nezavislyg a
ploohodnotni hudbu, byva Casto predvadzané samostatne.

Toshiro Mayuzumi (1929) studoval na Tokyo University of Ant
and Music (1945-51) a na Conservatoire Nationale de Musique v
Parizi (1951-52). Po svojom navrate do Japonska sa postavil do 1
gela novej skladatelskej generacie. Popri praci v tokijskom roz.
hlasovom elektroakustickom §tidiu bol organizétorom skupiy
Ars Nova Japonica propagujicej sicasna hudbu. V r.1961 bola v
Carnegie Hall uvedena jeho skladba Bacchanale v interpretacii
L.Bernsteina a New York Philharmonic. Mayuzumiho ziujem o
elektronickt hudbu sa odraza v jeho rozsiahlej tvorbe pre toto
médium - niektoré dicla st len pre mg pas, iné pre elektronické
nastroje (najma pre clavioline) v kombinécii s tradiénymi néstroj-
mi. Celkovo moZno Mayuzumiho tvorbu povazovat za pokus o
syntézu orientalnej a zdpadnej hudby. Toto usilie sa v jeho
dielach realizuje uspdésobenim typicky japonskych hudobnych
prvkov avantgardnym zdpadnym technikam, vratane serializmu a
elektronickych médii.

B Vyber z diela: Nirvana-Symphonie pre velky orchester a 12-
hlasy muzsky zbor, Sphenogrammes, koncert pre xylofon a bicie
nastroje, Microcosmos, pre clavioline, hudobnu pilu, gitaru, vi-
brafdn, xylofdn, bicie nastroje a klavir, Ectoplasme, pre clavio-
line, gitarn, bicie nastroje a slacikovy orchester, balet Bugaku
Olympics, filmova hudba The Bible, opery - The Temple of the
Golden Pavilon a Minoko.

Skladba Bunraku pre sélové violonéelo hoci nepatri medzi au-
torove experimentalne dicla, taktieZ poukazuje na snahu o syn-
tézu japonskej a zapadnej hudby. O tom svedéi aj podtitul sklad-
by - adaptécia techniky Samisen pre zapadny hudobny nastroj.
Samisen je tradina japonsk4 trojstrunova gitara. Bunraku je
staroveka umelecka forma japonského babkového divadla, v
ktorej su velké babky (priblizne jeden meter vysoké) vedené tro-

mi hercami pred zrakmi divékov.
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sofia Gubajdulina (1931) Studovala klavir a kompoziciu na
Konzervatoriu v Kazani a v 1.1959 ukonéila postgradualne Stadi-
um na Moskovskom konzervatériu u Sostakovidovho Ziaka
Nikolaia Pejka a u Vissariona Sebalina. Od 11963 Zije v
Moskveako slobodna umelkyda. V r.1975 zaloZila spolu s V. Arty-

omovom a V.Suslinom skupinu “Astreja” pre improvizacie na
zriedkavo pouzivanych ruskych, kaukazskych a stredoazijskych
{udovych nastrojoch, ktoré svojim nezndmym zvukovym charak-
terom ovplyvnili skladatelkine hudobné experimentovanie.
priblizne od 80.rokov sa Gubajdulinine diela najmé zasluhou
Gidona Kremera stale Castejsie objavuju na zdpadnych koncert-
nych pédidch a pritahujé pozornosf dramaturgov medzinarodnych
festivalov pre sucasnt hudbu, ako i nahrévacie spolo¢nosti.
Gubajdulina je nositefkou vyznamnych ocenent, ako 2. cena na
Medzinarodnej kompozicnej sufazi v Rime za skladbu Degrees
(1975), Prix de Monaco (1987), Kussevitzkého International
Record Award (1989), Premio Franco Abbiato za CD nahravku
huslového koncertu Offertorium (1991), Heidelberger Kiinstler-
innenpreis (1991), Ruski §tatnu cenu (1992). Aj ked nemozno o
Gubajduline hovorif ako “narodnej skladatelke” v romantickom
ponimani, ruské prostredie, v ktorom Zije a tvori, ako aj jej
tatarsky povod zohrava v jej tvorbe ddlezith ilohu. Vo svojich
kompoziciach vyuZiva popri prvkoch europskej a americkej hu-
dobnej avantgardy i prvky vychodnej filozofie, mysticki a
krestanski symboliku. Jej d6kladna znalost a zaujem o literatiru
pechévaju stopy v jej tvorbe v podobe zhudobnenej poézic egypt-
skych a perskych basnikov i modernej lyriky (napr. Mariny
Cvetajevove;j).

B Vyber z dicla: Fatselya pre sopran a symfonicky orchester
(1956), Klavirne kvinteto (1957), Chaconne pre klavir (1962),
Allegro rustico pre flautu a klavir (1963), Five Etudes pre harfu,
kontrabas a bicie (1965), Sonata pre klavir (1965), Pantomima pre
kontrabas a klavir (1966), Noc v Memphise, kantata pre alt,
muzsky zbor a komorny orchester (1968), Rubayat, kantata pre
baryténovy hlas a inStrumentalny sibor (1969), Hudobné hracky,
klavirne skladby pre deti (1969), Concordanza pre 10 in§trumen-
talistov (1971), Stupne pre symfonicky orchester (1972), Detto 2
pre violonéelo a 13 nastrojov (1972), Stunde der Seele pre
mezosopréan a velky dychovy orchester na slova M.Cvetajevovej
(1974), Koncert pre fagot a hiboké slaciky (1975), Kvarteto pre
Styri flauty (1977), Introitus, koncert pre klavir a komorny or-
chester (1978), Misterioso pre 7 perkusionistov (1977), Sonata
pre organ a bicie (1978), De profundis pre bajan s6lo (1978), In
croce pre violonéelo a organ (1979), Garten von Freuden und
Trau-rigkeiten pre flautu, alt a harfu (1980), Offertorium, koncert
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pre husle a orchester (1980), Freut euch, sonata pre husle a vi,.
longelo (1981), Sedem slov pre violongelo, akordedn a slééikov};
orchester (1982), Perception pre barytén, sopran a sedem sj4.
gikovych nastrojov (1983), Stimmen... Verstummen..., symfonia v
12 Castiach (1986), Sldcikové kvarteio ¢.2 (1987), Sldéikove
kvarteto ¢.3 (1987), Stunde der Seele, koncert pre bicie, mezzo.
sopran a velky orchester na poéziu M.Cve-tajevs:vej (1976/88),

De profundis.

“Tak ako ludia, i hudobné néstroje maji svoje “socialne postave.
nie”. Bajan bol dlho povaZovany len za “Schweineorgel” - Dastroj
spodnej vrstvy. Jeho tradi¢ny repertodr pozostaval z fudovych
popevkov a tancov, pripadne z pochybnych, podozrivo znejicich
aprav klavirnych alebo organovych skladieb. Urodzenosf alebg
plebejskost nastroja sii relativne veliéiny, uréuje ich hudobny
repertoar. Cim by boli husle, nebyf vynikajicich diel velkych maj.
strov? Nastrojom vidieckych muzikantov!

Sofia Gubajdulina je jednou z mala skladatelov, schopnych
preniknuf cez neatraktivnu fasadu bajanu a objavif a v novom sve-
tle uzrief jeho utajené moznosti. Na rozdiel od organu (o ktorom
sa Stravinskij vyjadril: “Toto monstrum nemdZe dychaf!”) pred.
stavuje bajan naopak nastroj, ktory dycha. Tato vlastnost, ktory
sposobuje rozfahovanie a stlaCanie mechu, vedica v banalnych
pripadoch k doticravym a nezmyselne sentimentalnym cres.
cendam a decrescenddm nadobiida v Gubajdulininom pofiati sym-
bolicky vyznam: dychanie ako znak Zivota odliSuje Zivych od
mitvych. Inftrumentélna symbolika, typicka pre viaceré diela
skladatelky sa konzekventne a nekompromisne stelesiuje v
skladbe De profundis. Toto dielo predstavuje pomalé a zadrZis-
vané sfipanie od chrapotu najniZSieho regisira néstroja aZ po Cisté
a lahodné tony najvyssicho - vystup z hibky do vysin (dych - dusa
- dusa sveta - sophia/mudrosf).”

In croce

“Softa Gubajdulina napisala skladbu /n croce v r.1979 pre
ruského violongelistu Vladimira Tonchu. Diclo, skomponované
pbvodne pre violoncelo a organ bolo premiérovo uvedené este v
tom istom roku v podani Tonchu a organistu Olega Janéenka vo
Velkej sale Moskovského konzervatéria. Na podnet akordeo-
nistky Elsbeth Moser a v spolupréci s fiou vznikla v r.1992 alter-
nativna verzia pre violongelo a bajan.

Nazov In crace sa vzfahuje nielen k podstate diela, ale uréuje i
§truktiru skladby: kym na za&iatku maji oba néstroje hrat bud vo
vysokej (bajan) alebo najniZ3ej (violondelo) polohe, dochadza v
pricbehiu skladby k ich Eoraz CastejSiemu vzajomnému pribliZova-
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piu 2 “kriZeniu”. Vidy, ked sa linie skriZia, dochadza k akémusi
vrcholu - podobnému elektrickému vybitiu. Pre Gubajdulinu sa
priznaéna tonalna a inStrumentalna symbolika prejavuje vo
funkénom pouziti violoncela a bajanu. Hoci oba nastroje vy-
chadzaji zo spolo¢ného organového bodu E, spracivaju ho
celkom odlisnym spésobom. Pre porovnanie mozno uviest na jed-
nej strane sl Zivé, ostrymi akcentami, chromatizmami a mikroin-
tervalmi poznacené pokusy violonéela rozvinuf organovy bod, na
druhe;j strane radostne mihotavé figuracie vo zvuku bajana. Tu je
organovy bod E jasne identifikovatelny ako dominanta k A dur,
ktor¢ sa objavuje vo forme rozlozeného trojvzvuku i diatonickej
$kaly. V tejto konSteldcii nastrojov tak predstavuje téza a sicasne
jestvujtica antitéza jednotu protikladov. Skutognost, Ze sa v kéde
napokon oba néstroje po birlivej a vasnivej kulmindcii opéf spoja,
m4 hlbsi vyznam: violonéelo sa vzdava svojho mugdivébo, ludské-
mu hlasu podobného zvuku a prejde do étericko-jasnych figuracii
pad organovym bodom E, ktoré sme na zaciatku poculi hraf v ba-
jane. Tieto figuricie sa nakoniec rozplynii v dihovych farbich
hornych alikvotnych ténov A-struny. Skladba In Croce sa javi ako
ozajstna meditécia nad pojmom “kriz”.”

Viktor Suslin
Sedem slov (1986)
Ndzov kompozicie sa vztahuje k chordlnemu dielu Heinricha
Schiitza, ktoré vzniklo v r.1645 v Drdaidanoch - “Sedem slov
nasho drahého Vykupitela a Spasitela Jefisa Krista, ako ich
vyriekol na svatom krizi.”
Hans-Olaf Meyer-Grotjahn napisal k 60.narodenindm Sofie
Gubajduliny o skladbe Sedem slov: “Po tom, ako Gubajdulina
nahradila neutrdiny titul diela, potrebny v minulosti kvéli jeho so-
vietskej premiére pévodnym, znovu dosadila ako ndzvy siedmych
casti diela Kristove slovd. Napriek obraznosti hudby nemoZno v
Ziadnom pripade chédpaft tieto nadpisy ako “opis scény”, ale -
podobne ako Lisztove symfonické basne - ako pribliZenie sa k
téme prostrednictvom dalsieho média.
Vsetkymi rovinami diela od tvaru motivu aZ po rozloZenie poradia
Casti prenika jeden Strukturdlny princip - centrdina symetria, pre-
to 4.cast predstavuje jadro skladby. 1.¢ast exponuje este
nezmieSany sélisticky i orchestrdlny materidl. Zvuk huslového
“zboru”, ktory Gubajdulina oznaéuje ako “Evanjelisti” silne
pripomina pravosldvny zbor mnichov. Prvy sélisticky vusek mo-
tivicky suvisi so Schiitzovym citdtom (zhudobnenie 5.slova). V
podobne vybudovanej 2.¢asti sa vyraz sélového ndstroja diferen-
cuje medzi inym prebratim rytmickych prvkov husli z 1.casti. Tu
vstupuji do hudobného procesu clustre v parte bajana, ktoré v sy-
metricky zodpovedajicej 6.Casti ziskavaju centrdlny vyznam.
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V 3.¢éasti dochddza k prelinaniu oboch ndstrojovych skupin. Huslg -
vystupujti, aj ked len jedinym akordom uz v prvej polovici vety,
Uvddzajica melodickd fraza je mimochodom taka istd, akoy
koncia husle v 4.¢asti. Tdto cast obsahuje v eSte komplexnejsom

prepojeni prvkov viaceré stupania, ktoré vyustia v zdvere do sély

violoncela, hraného vyluéne flaZoletmi. Ak by sme chceli hiadar
dramatick peripetiu diela, nasli by sme ju na konei 5.¢asti, kde
sa violoncelo (smerom nahor) a bajan (smerom nadol) po
krdtkom pokojnom tseku strenu v trojcastovom burlivom dialégy
vo fortissime. Cluster v parte bajana v 6.¢asti predstavuje este len
nekonkrétny sum, kym husle opdt nachddzaji svoju staric melo-
dicku liniu a cely material sa vracia dokonale pomieSany. Ng
rozdiel od 1. Casti tu vSak zneju vietky ndstroje simultinne. Nq
konci casti sa violonéelo oddeluje od ensemblu so stdle prudsie
prebiehajiicou ténovou repeticiou, ktord sa nakoniec hrd priamo
pri kobylke. Vietka naliehavost diela sa sustreduje do poslednej
Casti. Tu previddaji alikvotné tony: brnkané flaZolety a zvuky nq
druhej strane kobylky vo violoncéele spreviadzaji retazce trilkov g
mihotajiice sa ozdoby v bajane a sld¢ikoch, vietko bez metrickej
stability. V takejto neurcitosti sa este raz zretelne objavi obraz
kriZa na tone E.”

~ Sofia Gubajdulina

Karine Georgian - Ziacka M.Rostropovica ziskala zlati medailu
na 3. medzin4rodne;j siifaZi Cajkovského, Podobne ako jej uitel je
vynikajiicou predstavitelkou klasickej violondelovej tradicie, ako
aj vyhladavanou interpretkou sicasnej hudby. V jej repertoari si
skladby Lutoslawského, Dutilleuxa, Denisova, Tippetta, Brittena,
Prokofieva, Sostakoviéa. Spolupracovala s Henzem, Pendereckim,
Schnittkem, Mansurianom, Goehrom a viaceri z tychto skla-
datefov jej venovali svoje skladby. Este ako $tudentka Moskov-
ského konzervatéria sprevédzala Chadaturiana na turné s velkymi
americkymi orchestrami, kde s Chicago Symphony Orchestra
uskutoénili americka premiéru jeho Concerto Rhapsody.

V priebehu poslednych dvoch sezén uéinkovala v Amerike s fil-
harmonickymi orchestrami vo Philadelphii, Pittsburghu a Los
Angeles. V Eurdpe spolupracovala s Royal Concertgebouw,
Lausanne Chamber Orchestra, rozhlasovymi orchestrami v Milane
a Turine, BBC Philharmonic, Royal Philharmonic vo Vel'kc]
Britanii, English Chamber Orchestra & mnohymi dalgimi. Uinko-
vala na pocetnych festivaloch v Amerike i v Eurépe. S vetkym
ispechom sa stretlo jej uvedenie Sostakovidovho 2.vielon-
Celového koncertu s Philadelphskym orchestrom, americka pre-
miéra Schnittkeho Concerta v Carnegie Hall a zaciatkom r.1990
po dlhom ¢ase navrat do Moskvy. V aprili 1992 predviedla na fes-
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tjvale Russian Spring usporiadanom South Bank Prokofievove
diela s BBC Philharmonic a E.Downesom. Georgian nahravala
pre hudobné vydavatelstva Melodia, Hyperion, Newport Classics.
Spolu s P.Gililovom nedavno dokonéila nahravku dvoch Brahm-
sovych violonéelovych sonét. V siasnosti pdsobi ako profesorka
hry na violongelo (po A Navarrovi) na Hochschule fiir Musik v
Detmolde.

Elsbeth Moser Studovala bajan, klavir a hudobni tedriu v
Nemecku a ziskala ocenenia na rdznych medzinarodnych safa-
7iach. Od r.1983 je profesorkou bajanu na Hudobnej akadémii v
Hannoveri. V r.1985 sa v Moskve zoznamila so Sofiou Gubaj-
dulinou a v nasledujacom roku bola Gidonom Kremerom pozvana
uskutoénif “zapadnd” premiéru skladatelkinych Sedem slov s vio-
loncelistom Davidom Geringasom a Nemeckou komornou filhar-
méniou na Lockenhaus Festival v Rakiusku. Odvtedy pravidelne
einkuje na daldich vyznamnych festivaloch ako “Berliner
Festwochen”, “Ziirich Festspicle” uvadzajic predovsetkym dicla
§.Gubajduliny.

Rusky Tudovy nastroj bajan - druh gombikovej harmoniky - je
nazvany podla legenddrneho ruského pevea ludovych rozpravok.

Daniel Gazon - pozri str. 96
Mladi bratislavski sélisti - pozri str. 176
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{;/4 NEDETI'A 14. november

10.30
Zrkadlova sien
Primaciilneho palaca

TOMAS GAAL, klavir

MARTA BENACKOVA, mezzosopran
JOZEF DURDINA, hoboj
PAVOL SELECKY, viola

DUG CLARINETTINA

FRANTISEK REK, bicie

MILOS JURKOVIC, flauta

PETER MICHALICA, husle
BRATISLAVSKE DYCHOVE KVINTETO

Koncert sa realizuje v spolupraci so: .
Spolkom slovenskych skladatelov pri SHU
a Magistratom mesta Bratislavy



138

Egon Krik
Panoptikum (1985)
7 skladieb pre klavir

Iris Szeghyova
De profundis (1990)
4 canzoni per voce ¢ 2 stromenti
melodici secondo le poesie di
Michelangelo Buonarotti
LAl amore
2.4l amico™
3.4l mondo
4.4l Dio

Hanu$ Domansky
Ad libitum (1987)
pre klarinet, vibrafén, bicie nastroje
a klavir

(]
it
]
]

Pavol Bagin
Pastorale (1978)
pre sélova flautu

F Ilja Zeljenka
Sondta pre husle a klavir (1991)

Viadimir Bokes
g Dychové kvinteto &3 (1982)
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Egon Krik (1958) po gymnaziu Studoval hudobni teériu na
Hudobnej fakulte VSMU v Bratislave. Od r.1982 pracoval ako
dramaturg v Slovenskej filharménii. V r.1983 bol Stipendistom
glovenského hudobného fondu a od r.1984 pdsobil ako redaktor
pudobnin a knih v Cs. hudobnom vydavatelstve OPUS. V siiéas-
nosti sa venuje komponovaniu, pracuje ako hudobny reZisér a je aj
pedagogicky ¢inny (dejiny a tedria hudby). V r.1992 sa uskutocni-
|a svetova premiéra jeho skladby Elegidion, De vita et dignitate
ecclesiastica na festivale Musica Sacra Contemporanea v Rime.
M Vyber z diela: Trio pre husle, violu a violoncelo (1982-86),
Suita z Goldbergovskych varidcii pre komorny orchester (1985),
Septeto (1986), Fantasia a tre parti (1986), Dve ddy Jina
Hollého pre mezzosopran a klavir (1987), Sonate en deux ex
ressions caractéristiques frangaises pre violonéelo a klavir
(1987-88), Symbolon mentis gratae, cyklus mieSanych zborov na
text Jakuba Jacobaea (1987-88), Responsio pre basklarinet a vio-
loncelo (1988), Elegidion, De vita et dignitate ecclesiastica pre
mezzosopran, lesny roh a orchester (1989), Pulcherrima pre 2
slatikové kvarteta a klavir (1990), Missa pro defunctis, requiem
pre zbor, chlapcensky zbor, organ a orchester (1993).
v Panoptiku som chcel ukazat svet ludskej duse. Je fazké tito
snahu konkretizovat, Panoptikum by sa mohlo tieZ volaf “Pri-
tazlivost chvile”. Skladbu som napisal v r.1985 pri spomienke na
stravené Studentské roky. T T

Iris Szeghyovid (1956) Studovala klavir u M.Reiterovej a kom-
poziciu u J.Podprockého na Konzervatériu v Kosiciach. Po ab-
solvovani kompozicie u A.Oéensia na VSMU v Bratislave v
r.1981 pdsobila ako pedagég na LSU v Bratislave. V 1.1989 ukon-
éila na VSMU internt aspirantiru skladby s pracou Kencer! pre
violoncelo a orchester. Od r.1990 je slobodnou umelkyiiou.

“I.Szeghyova rozvijala svoj kompozi¢ny prejav v nadviznosti na
vyvoj eurdpskej a domacej moderny. V oblasti harmonickej ide o
vyuzivanie valnej (roziirenej) tonality, atonality a modalneho
myslenia, v oblasti ostatnych parametrov (metrorytmika, sonoris-
tika, forma) o kontinuitné rozvinutie tradiciou kodifikovanych
zdkonitosti a o dialdg s nimi. Autorka sa na rozdiel od viacerych
svojich generaénych vrstovnikov nestotoZiuje s koncepciami tzv.
new simplicity, minimal, repetitive, meditative music, &i s retro-
$tylovymi prejavmi obdobia hudobnej postmoderny. Kazdé jej
skladba chce byt akoby dokonale vytesanou sochou, dokonca
Zivym mikroorganizmom vyjadrenym vo svojej integrite, kom-
plexite. Szeghyové tak pozoruhodne stoji bliZsic orienticidm
slovenskych skladatefov strednej generacie, usilujicich sa o syn-
tézu kompoziénych, vyrazovych prostriedkov hudby minulosti a



140

sti¢asnosti, ako k orientacidm svojich generaénych vrstovnikov. v
tomto zmysle je jej kompoziény prejav akymsi pokralovanipy
linie modemy prvej polovice 20. stodotia, obohatcnej 0 prostried-
ky povojnovej avantgardy a Nove;j hudby

B Vyber z dicla: Prosté a tazké - tri piesne pre mezzosopran 5
klavir na basne M Rifusa (1978), Tebe - Styri fabostné piesne pre
sopran, tenor, flautu, violon&elo, gitaru a triangel na slové Piespe
piesni (1983), Jarnd sondta pre organ (1984), Poetické Studie pre
husle, violoncelo a klavir (1984), Slacikové kvarteto - Musica do-
lorosa (1985), Vivat leto! - mala suita pre klarinet (1985), Cangp
triste - nokturno pre trombon (violoncelo) a klavir (1986), Suisq
do vrecka pre gitaru (1986), Ciaccona per viola sola (1990), De
profundis, 4 canzoni per voce ¢ 2 stromenti melodici secondo le
poesie di Michelangelo Buonarotti (1990).

Cyklus 4 piesni na Michelangelovu poéziu De profundis bol in-
Spirovany neobycajnou silou, krdsou a intelektudlnou prostotoy
basnickej predlohy. Vyber bdsni ovplyvnila my§lienka venovat
kaZdi: pieseri cyklu jednému z dolezitych Tudskych pocitov & vztg-
hov - ldske, priatelstvu, svetu, Bohu. Dielo je pisané pre rézne
ndstrojové kambindcie. Vyber hlasového a nastrojaveho obsade-
nia je ponechany na interpretov.

Hanu§ Domansky (1944) studoval kompoziciu na Konzervats-
riu v Brne u J.Duchaia a klavir u J.Shanéla (1962-65).V r.1965-
70 bol posluchaZom VSMU v Bratislave v kompoziénej triede
D .Kardo§a. V 1.1970-75 pdsobil ako zastupca vediceho koncert-
ného oddelenia Cs. umeleckej agentiry Slovkoncert a od r.1975
pracuje ako zastupca $éfredaktora Hlavnej redakcic hudobného
vysiclania Cs.rozhlasu v Bratislave.

W Vyber z diela: Fiat lux, oratérium pre recitatora, sopran, zbor a
orchester (1970), Symfonia pre orchester (1983), Koncert pre
klavir a orchester (1986), Slacikové kvarteto (1977), Bagately pre
klavir (1978), Ad libitum pre klarinet, vibrafén, bicie nastroje a
klavir (1987), zborové kompozicie, vokélno-instrumentiloe kom-
pozicie (Ked sa mily na vojnu bral, Uspdvanky z Liptova).

Pavol Bagin (1930) $tudoval kompoziciu u A.O%cnasa a 8.Ju-
rovského a dirigovanie u K.Schimpla na Konzervatériu v Bra-
tislave a hudobnt vychovu na Vysokej Skole pedagogickej v
Bratislave. V rokoch 1955-59 bol posluchadom dirigovania v
I Rajtera na VSMU. V 1.1986 absolvoval jednoroény $tudijny
pobyt na Konzervatériu P.1.Cajkovského v Moskve. Neskor poso-
bil ako $éfdirigent a zastupca umeleckého §éfa Vojenského stiboru
kpt. J. Nalepku v Bratislave (1957-69), bol riaditelom Sprévy ume-
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nis MK SSR (1969-71), umeleckym §éfom a hlavnym dramatur-
gom opery SND (1971-83) a $éfredaktorom Cs. hudobného vyda-
vatelstva OPUS v Bratislave (1983-87).

M Vyber z diela: Melancholické miniatiry pre orchester (1975),
Akvarely pre dychové kvinteto (1976), Tri spevy na poéziu
M.Vilka pre sopran a orchester (1977), Pastorale pre solovu flau-
tu (1978), Preludid pre slaéikové kvarteto (1979), Bagately pre
Kklarinet, husle, violu a violonéelo (1980), Hudba pre slacikovy or-
chester (1981), Symfonietta slovaca (1983), Interludid pre organ
(1985), Romantické miniatiry pre ktavir (1986), Allegro festivo
pre velky orchester (1987).

Ilja Zeljenka (1932} Studoval kompoziciu u J.Cikkera na VSMU
v Bratislave (absolvoval v r.1956). Po stidiach pésobil ako dra-
maturg a lektor v Cs. rozhlase v Bratislave. Od r.1968 sa venuje
len kompoziénej ¢innosti. Od polovice 80. rokov je externym
pedagégom kompozicie na VSMU.

Zeljenka si uz od Studenskych liet hladal a formoval svoj vlastny
ityl a osobity kompozi¢ny jazyk. Po obdobi reagovania na hudbu
minulosti - predovictkym hudbu predstavitelov 20. storodia sa
nevyhol experimentu s elektroakustickou a konkrétnou hudbou,
serializmom, aleatorikou. Bol vedicou osobnosfou avantgardy 60.
rokov. Bol otvoreny vietkému novému, kritériom mu vsak vzdy
bola vlastna predstava o kvalite a charaktere hudby, ktora chce
pisat, nie popularita &i pritailivost prave moédneho smeru.
V sedemdesiatych rokoch sa jeho rukopis ustaluje a formuje do
zretelnej a neopakovatelnej podoby. Jeho zakladom je identifiko-
vatelné motivické alebo tematické jadro, z ktorého sa odvija cela
skladba. Diela maju typicky dramaticky oblik, forma je casto uza-
vretd navratom k pociatku.

B Vyber z diela: 5 symfénii (1.-1954; 2.-in C pre slééikovy or-
chester, 1961; 3.-1972; 4.-"Baletnd’, 1978; 5.-1985), 7 slaciko-
vych kvartet (1.-1963; 2.-1976; 3.-1979; 4.-1986; 5.-1988; 6.-
Zariekania pre alt a slac. kvarteto, 1988; 7.-1991), 4 klavirme
sonaty (1.-1957; 2.-1974; 3.-1985; 4.- venovand 17. novembru,
1989), Oswienczym, kantata pre dvoch recitatorov, dva zbory a or-
chester na baseit M. Kovaga (1960), Metamorfézy XV pre komorny
sitbor a recitatora na Ovidiov text (1966), Koncert pre kiavir a or-
chester (1966), Varidcie pre orchester (1971), Elégia pre sla-
¢ikovy orchester a husle sélo (1973), Concertino per violino ed
archi (1974), Trio pre husle, violonéelo a kiavir (1975), Galgen-
lieder pre sopran, slagikové kvarteto, klarinet, flautu a klavirna
basne Ch.Morgensterna (1975), Musica per piano forte ed archi
(1976), Dychové kvinteto s pouzitim bicich (1977), Slove, kantata
pre recitatora, miesany zbor a orchester na text M. Valka (1980),
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11 klavirny koncert (1981), Monolégy pre violonéelo s6lo (1982)
Rozhovory pre violonéelo a komorny slacikovy orchester (1984)
Aztécke piesne pre sopran, klavir a bicie (1986), Hudba pre
Warchala pre komorny orchester (1987), Koncert pre husle 4
velky orchester (1989), Zakiiaty pohyb pre velky orchester (1989),

Sondta pre husle a klavir vznikla v decembypi 1991 v sérjj
skladieb, ktoré som vytvoril v jednom slede. Patria do nenq
Vil sladikové kvarteto, Hry pre Biancu, Marekania a Toccata pre
organ, zhorovd partitura Chvéla spevu a kavirne skladby,
Spominam tieto skladby, pretoZe vietky maji isté spoloéné znaky
najmd v tom, Ze oproti mojim minulym dielam zdérazruji rytmys.
Pod rytmom tu nemyslim iba uréité charakteristické rytmicke
modely, ale najmd urcité nepravidelné casové vziahy medzi jed-
notlivymi hlasmi alebo vrstvami partitury. Na harmonické, pri-
padne farebné riesenia nie je poloZeny taky déraz ako v minulosti,
Ak by som chcel pouzit porovnanie, tento druh hudby mi pripomi-
na skdr grafiku ako malbu.
Huslovi sondtu som venaval priatelovi a vernémi interpretovi
sucasnej tvorby P.Michalicovi.

1lja Zeljenka

Vladimir Bokes (1946) okrem hry na violoncele Studoval na
Konzervatériu v Bratislave aj kompoziciu v triede J.Pospisila. V
§tidin kompozicie pokraéoval na VSMU v triede D Kardosa (ab-
solvoval v roku 1970). Najprv prednésal teoretické predmety na
konzervatériu a VSMU. Poslednych desaf rokov uéi na VSMU
kompoziciu, kde bol v r.1993 menovany profesorom. Zarovet je
predsedom festivalového vyboru Medzinarodného festivalu sii¢as-
nej hudby Melos-Etos.

Bokes je skladatel racionalneho zaloZenia. Tvorivym a svojskym
spdsobom rozvija vo svojej tvorbe odkaz Druhej viedenskej $koly.
Kombinuje désledni organizéaciu prvkov s aleatorikou a so snahou
zmocnif sa timbrovych kvalit Novej hudby, pricom konfrontuje
serializmus a tonalitu zasadenim radu do tonalnych sivislosti.

B Vyber diela: 5 symfonii (1970, 1978, 1982, 1986, 1988), 2
klavirne koncerty (1976, 1985), 4 klavirne sonaty (1963, 1973,
1979, 1985), Sldcikové trio (1963), Sequenca per 9 stromenti -
hoboj, klarinet, fagot, lesny roh, tribka, tuba, husle, viola, vio-
lonéelo (1965), La Foelia, ciaccona pre husle sdlo (1967), Sld-
Cikové kvarteto é.1 (1970), Kadencia na pamiatku P. Picassa pre
flautu a gitaru (1973), Sldéikové kvarteto ¢.2 (1974), Dobry déit
Mr. Fibonacci, cyklus klavirnych skladieb (1977), Spdsob ticha,
cyklus piesni pre bas a 4 nastroje na basne J. Mihalkovica (1977),
Linie pre 12 spevakov (1978), Hudba pre organ a dychy (1986),
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Pater noster pre tribku a baryton (1990), Missa posoniensis pre
sbla, zbor, organ a orchester (1990).

_vielci nahlas hraju (spievaji, rozprdvaji, gestikulujii) jeden cez
druhého, rozumiet len utrzkom viet .. naraz je ticho ... znovu viel-
¢i, kaZdy iné, moino este hlasnejsie... a zas ticho ... niekolkokrdt
sa to opakuje, obéas s vdcSou, ale CastejSie s mensou @ menSou
razanciou, viac rozjimavo... potom uZ nehraju (nerozprdvaji)
vietci, len niektori, stale menej, rezignovane ... slova st stdle
jednoduchfie (zrozumitelnejsie) ... nakoniec hrd kazdy osamelo...
Bolo to viedy naozaj tak? A ako je to dnes? Aby som nezabudol, v
skladbe je aj 1a prisna konstrukcia zlatého rezu. Skladba vznikia v
roku 1982, je reflexiou viastnych zdZitkov v dihom obdobi zdkazov
0 strany strdZcov Pevnosti marx-leninskej estetiky. Len stadial?
Premiéra odznela v decembri 1992 v podani Bratislavského dy-
chového kvinteta.

Vladimir Bokes

Tom#§ Gail - je absolventom bratislavského konzervatoria u
A.Elanovej a VSMU u E.Fischerovej-Martvofiovej v odbore
klavir. UZ pocas Stadia sa zicastnil viacerych sifazi. Vr. 1977 na
Su-fazi slovenskych konzervatérii v Bratislave ziskal 2. cenu, o
rok neskdr si na Smetanovej sifazi v Hradci Kralové vybojoval
opat 2. miesto. Z Interpretaénej stfaze SSR v r.1979 si odniesol
2.cenu a zaroven osobitni cenu mesta Banska Bystrica. V r.1980
sa ziiGastnil na medzinarodnej klavirnej sifazi v Spaniciskom
Santanderi a na celostatnej stifazi pre klavime dua v Jesenikoch. V
r.1981-83 bol stipendistom Slovenského hudobného fondu pod
vedenim P.Toperczera. V r.1985-87 absolvoval internu aspiran-
tiru na VSMU u E.Fischerovej-Martvotiovej a od r.1988 posobi
ako odborny asistent na VSMU v Bratislave. Jeho koncertna éin-
nosf zahfia vystiipenia na domdcich, i zahraniénych pédidch.
Koncertoval so Slovenskou filharméniou pod taktovkou L.Peska,
0.Dohnényho, Dz Kachidzeho a J.Simseka. Spolupracuje tiez so
Slovenskou televiziou a Slovenskym rozhlasom.

Marta Befialkova je absolventkou bratislavského konzervatéria
v odbore klavir a VSMU v odbore spev (1980). V roku 1985 sa
stala lauredtkou celodtdtnej spevackej sitaze M.Schneidera-
Trnavského v Trnave, a ziskala cenu Ceského hudobného fondu
za najlepiiu interpreticiu sidasnej Seskej skladby. Od sezény
1986-87 je €lenkou komorného siboru Musica Aeterna, spolu-
pracuje s Komornou operou v Bratislave, s Virtuosi di Praga, s
Prazskym rozhlasovym orchestrom. Venuje sa prevazne koncert-
nému spevu, oratoridlnemu a vokalno-symfonickému Zinru,
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okrem koncertnej Einnosti posobi i pedagogicky na Konzey.
vatoriu v Bratislave.

Jozef Durdina - pozri str. 59

Duo Clarinettina je komorny stbor, ktory sa zaobera interprets.
ciou skladieb pre klarinet (alebo basklarinet) a klavir. Vznik 4
koncertna ¢innosf sitboru sa datuje od februara r.1985. Okrepy
prezentacie svetovej literatiry sa cielavedome venuje $tidiu 5
propagécii pévodnej slovenskej hudobnej tvorby. Jeho Elenmi g
Peter Drlicka (klarinet) a Alena Ulicka (klavir). Sabor G&inkoval
na viacerych festivaloch - Tyden nové tvorby v Prahe, Tyzden
novej slovenskej hudobnej tvorby v Bratislave, Prehliadka
mladych interpretov v Trencianskych Tepliciach, Kultirne leta v
Bratislave a mnohych dalich.

Peter Drli¢ka Studoval klarinet na Konzervatoriu v Bratislave,
ktoré absolvoval v r.1972 a na VSMU v triede prof. E. Bombaru
(1976). Pésobil ako 1. klarinetista v orchesiri Novej scény v
Bratislave a ako riaditel Zakladnej umelecke;j skoly v Stupave. Od
1.1990 vyutuje na Konzervatériu v Bratislave. Koncertne je &innj
0d 1.1977. Okrem domacich vystipeni n¢inkoval v zahranigi v
Nemecku, Rakisku, Taliansku a Madarsku. Venuje sa prevazne
komornej hudbe, systematicky hudbe slovenskej, z ktorej nastu-
doval 35 skladieb, z toho 26 die] uviedol premiérovo a 19 nahral
pre Slovensky rozhlas.

Alena Ulickd $tudovala klavir na Konzervatériu v Ziline u
A Kéllaya. Pocas 3tidia sa stala dvojnasobnou vitazkou Sifaze
konzervatérii na slovensku, ziskala 3. cenu na Chopinovej sifazi v
Marisnskych Laziiach a Cestné uznanie na Duskovej sifai a na
Beethovenovom Hradci. V r.1984 ukongila stidium na VSMU u
M Starostu a [ Palovi¢a. V sicasnosti je popri koncertnom Géinke-
vani ¢inné i pedagogicky a pdsobi na Konzervatoriu v Bratislave
ako korepetitorka v triede P Drlicku.

Milo§ Jurkovié - $tudoval flautu na Konzervatériu v Bratislave a
ns V8MU u VI Brunnera. V r.1961-65 pdsobil ako prvy flautista
Symfonického orchestra Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave
a krétko potom zacal budovat (ispe$nt domacu i medzinarodnd
kariéru ako sélista. Uginkoval na muohych koncertnych pédiach s
orchestrami v Ceskoslovensku a po celej Eurépe. V r.1974 vytvo-
ril spolu s gitaristom Jozefom Zsapkom duo, s ktorym uskutotnili
viacero Uspesnych nahrévok, medziinym i nahréavku Siestich sonét
G.F.Handla. Nedavno dokonéil nahravanie 3iestich flautovych
sonat J.S.Bacha s vyznamnou Ceskou cembalistkou Zuzanou
Razickovou. Popri mnoZstve barokovej hudby interpretuje 8
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nahrava skladby stdaspych slovenskych skladatefov. M.Jurkovié
;¢ Prezidentom Slovenskej hudobnej spolo¢nosti a rektorom
v&MU v Bratislave.

Peter Michalica $tudoval husle na Konzervatériu a VSMU v
Bratislave u J.Skladaného. V §tudiu pokradoval dalej na mos-
kovskom konzervatoriu v triede I Jankelevi¢a a na Royal conser-
vatoire v Bruseli. Navstevoval kurzy H.Szerynga a W.Schnei-
derhana. Je Laurcdtom Medzinarednej sufaze C Flesha v Lon-
dyne a nositefom ceny Premiére Pyrix avec Grande Distinction na
Royal Conservatoire v Bruseli. U¢inkoval na koncertnych po-
disch v Indii, Svajciarsku, Taliansku, Spanielsku, Nemecku,
Belgicku, USA, Kanade a i. Spolupracuje so Slovenskym rozhla-
som a Slovenskou televiziou, hudobnym vydavatelstvom Opus,
ako aj so zahrani¢nymi spolo¢nostami. V r.1982-83 pedagogicky
pbsobil na Michiganskej univerzite a v 1.1985-88 na Univerzite v
Detroite.

Bratislavské dychové kvinteto vzniklo v r.1967 na Konzerva-
toriu v Bratislave a jcho zakladatelom i umeleckym vedicim je
Jozef 111é8. Jeho sucasnymi ¢lenmi st Jaroslav Harvan - flauta,
Jgor Fabera - hoboj, Gabriel Koncer - klarinet, Jozef IiéS - lesny
roh a Roman MeSina - fagot. V r.1971 sa kvinteto Gspesne pred-
stavilo na medzinarodnej tribune mladych interpretov v rémeci
BHS v Bratislave. Odvtedy uskutoénilo mnozstvo koncertnych
vystipeni doma i v zahrani¢i, ako i nahrdvky pre rozhlas a televi-
ziu. V r.1977 ziskalo na Interpddiu v Bratislave titul Laureata,
ktory im otvoril cestu na zahraniéné konceriné pédia v Polsku,
ZSSR, Bulharsku, Nemecku, Japonsku, Francizsku, Taliansku a
Svédsku. Repertoar siboru je velmi rozsiahly od klasickej po
sucasni hudbu.
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17.00
Moyzesova sieii SF

VENI ENSEMBLE a hostia
Umelecky vedaci: DANIEL MATEJ
Dirigent: TONINO BATTISTA (Taliansko)

Koncert sa realizuje za podpory vydavatelstva
Musica a. s., Bratislava
Intech spol. s r.0.
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Peter Zagar
Hudba k videu (1990)
pre 14 nastrojov

Allison Cameron
The Chamber of Statues (1987)
pre basklarinet, lesny roh, bicie,
klavir, husle a kontrabas

James Tenney
Quiet Fan for Erik Satie (1970-71)
pre 13 néastrojov

[}
(]
1]
1]

Daniel Matej
Musica aeterna (1989)
pre komorny sabor
L Ad infitum - Preludio
Il.Musica aeterna - Sequenza
Il Silentium - Postludio

Charles Ives
The Unanswered Question (1906}
verzia pre sdlovl trubku, 2 flauty, _
hoboj, klarinet a slagikové kvinteto 4§
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peter Zagar (1961) navstevoval pocas gymnazidlnych stadii
sikromné hodiny kompozicie u V.Kubitku, na VSMU bol ziakom
[.Hrusovského (absolvoval 1986). V r.1987-92 pracoval ako hu-
dobny rezisér v Slovenskom rozhlase. V sicasnosti pracuje na
tladovo-propagaénom oddeleni Slovenskej filharmonie.
Zagar patri ku generacii autorov, ktori sa identifikuji so tylo-
vym prejavom postmoderny. Typickymi értami jeho hudby st
jednoduchost, redukcia kompoziénych a vyrazovych prostriedkov,
gistota a prehfadnost, zdoraznenie linearnych kontir. Zvukovy
pricbeh posobi staticky, je to hudba meditativna, s nddychom nos-
talgie aZ rezignacie.
B Vyber z dicla: Biela cesticka pre sopran a klavir (1987), Este
vela $kvin a prazdnoty pre slacikové kvarteto (1988), Hudba pre 2
flauty, 2 klarinety, 2 fagoty, slaciky a mg pds (1988), Snivali sa mi
tvoje ruky pre sopran, flautu a klavir (1988), Hudba k pasidm,
miesany zbor (1990), Hudba k videu pre flautu, klarinet, fagot
klavir, §tvoro husli, violu a violonéelo (1990), Trio prc v1olu vio-
lonéelo a klavir (1993) . B

Skladba Hudba k videu bola napisané pre ﬂautu, klarinet, fagot,
§tvoro husli, violu, violonéelo a klavir a premiérovo bola uveden4
na festivale Vedery novej hudby '91 siborom VENI pod taktov-
kou T.Battistu. Samotny nazov prezradza, Ze skladba bola
povodne napisana k videoprodukcii a takto mdZe (ale nemusi) byf
aj uvadzana - zavisi teda od interpreta, pre aky typ uvedenia sa
rozhodne. Pokial ide o $truktiru skladby, t4 vyrasta z jednoduche;j
diatonickej melédie, ktora - ako hovori autor "ako keby nevede-
la, kedy ma skoncif". Ta sa viackrat opakuje, pricom uvodny
unisonotvar sa postupne paralelizuje narastajicim intervalovym
spektrom, potom prichadza ku zvratu, po ktorom sa melédia pos-
tupne vytraca.

Danicl Mate;j

Allison Cameron (1963) $tudovala kompoziciu najskor u vy-
znamného predstavitela Geskej avantgardy 60.rokov, exulanta
Rudolfa Komorousa, potom na &as presidlila do Eurépy, kde
pokracovala v §tidiu skladby u L.Andriessena a na kratky éas u
P.Norgarda. Okrem toho sporadicky pésobila koncertne ako
klaviristka a hrala na bicie nastroje v rockovej skupine. V siiéas-
nosti Zije v Kanade, kde zalozZila subor ARCANA, orientujaci sa
na prezentaciu novej hudby . Podiela sa na tvorbe rozmanitych po-
dujati, spolupracuje s Easopisom Musicworks. Hudbu Allison
Cameron charakterizuje viacero rozmanitych ¢ft - odkojena na
tvorbe svojho vedne experimentujiceho uéitela Komorousa, vstre-
bavala vplyvy americkej hudby 70. a 80. rokov (minimalizmus,
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newyorkska experimentélnu $kolu, alternativny rock, a pod.) 5.
na rozdiel od mnohych z nas, Zi)icich na eurdpskom, akademiz.
mom znetvorenom kontinente - vytvarala si svoj tymito vplyvmj
poznateny, ale zato vysostne osobity prejav.
Jednym z charakteristickych znakov hudby A.Cameron je strnulg
nehybnost a zamerna vieklost vyplyvajica jednak z charaktery
materialu, s ktorym pracuje, jednak zo spdsobu, akym s uvedenoy
matériou naraba (podobne ako u P.Zagara - a plati to napokon ¢
prevaznej vac§ine autorov uvedenych na dnesnom koncerte - anjy
nej zdkladny material neprechadza nejakym evoluénym tvaro.
vanim, naopak, je stale tu, (to¢i na nase usi, dobiedza, nemozng
mu uniknif). Hudba A.Cameron je désledna a nekompromisna, v
com mi posluchat iste da za pravdu po vypocuti skladby The
Chamber of Statues pre basklarinet, lesny roh, klavir, bicie, husle
a kontrabas (1987), ktora sa stala sucasfou kmenového repertodry
stiboru VENTI uZ pred nickolkymi rokmi - ockamZite po jej nahod-
nom objaveni...
Cameron je predovietkym smrtelne vaZna, zachadzajica az po
krajnii hranicu vyrazovej a nezriedka aj interpretacnej absurdnosti
(napr. Raw Sangudo). Zvlastne ponimana, Casto aZ prili§ nasilng
repetitivnost, velmi pomaly strauly pricbeh procesovych zmien,
alebo naopak, prudké, alogické zlomy vytvaraji neobvykly svet
dudnej hudby, len velmi fazko zaraditelnej do 3tylovej prichradky.
Svedectvom o tomto svete je aj skladba The Chamber of Statues .
Daniel Matej

B Vyber z dicla: Two Bits pre komorny orchester (1986), Raw
Sangudo pre tribku, saxofén a tubu (1986), A Blank Sheet of
Metal pre komorny orchester (1987), Gibbons Moon pre baro-
kové kvarteto (1992), Concerto pre marimbu a orchester (1992).

James Tenney je niektorymi teoretikmi povaZovany za jedného
z najvyznamnej$ich americkych skladatefov svojej generacie.
Takéto tvrdenie sa zda zarazajuce, pretoze Tenneyho dielo je mi-
mo azkeho kruhu skladatelov a priatelov relativne nezname a nie
st dostupné ani nahravky jeho hudby. Je to neuveritelné, aviak
ni¢ nebyvalé, a dévody, ktorych sme si my skladatelia dobre ve-
domi, su rozne.

Bez toho, aby som zachadzal do podrobnosti, rad by som povedal
zopér struénych slov o tom, preco by sme mali jeho tvorbu poznaf
lepsie. Podla mdjho nézoru sa Tenneyho velky tvorivy talent pre-
javuje v syntetickosti. Hoci nerozvinul ihned identifikovatelny
"hlas" ako Steve Reich, jeho dielo akoby v mikrokozme zahmuje
celtt histériu avantgardnej hudby poslednych 25 rokov cerpajic zo
$irokej palety zdrojov od inych skladatefov a idei, € uz hudob-
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nych alebo mimohudobnych. Tito univerzalnost §tylu moZno po-
vazoval za dbleZity prispevok do éry postcageovskej estetiky
beric do uvahy jej pevné historické vychodiska. Tenney sa viac
nes ktokolvek iny z jeho generacie pridinil o znovuodhalenie his-
torického pdvodu americkej experimentalnej tradicie v sicasnej
tvorbe - teda o spojenie, ktoré scridlne a postserialne hnutie
bagatelizovalo (o om svedti potlacenie do lizadia skladatelov ako
Ruggles, Rudhyar a Nancarrow v 30. rokoch). Zaroved nikdy
neprerusil zvizky s eurépskym mo-dernizmom apelujic na svo-
jich Studentov, aby brali na vedomie Ligetiho, Xenakisa a dalgich.
Napokon Tenneyho dielo - o sa tyka kompozicie, akustiky a
teérie - je jednym z tych, ktorym sa podarilo obsiahnuf revoluény
dopad tvorby Johna Cagea na hudbu neskorych 50.rokov a ktoré
jedineéne premosfuje priepast medzi modernistickou a post-
cageovskou (postmodernistickou) estetikou. V porovnani s inymi
skladatelmi (ktori smerujt bud k jednému alebo druhému pradu)
Tenney unikatne kombinuje precizne matematické/vedecké za-
meranic s voutornym vedomim poetiky a politiky jeho tvorivej
Sinnosti. O to viac si je vedomy viacsej zodpovednosti radikalneho
umelca v dnesnej spoloénosti. Svoje usilie orientuje k takému
drubu tvorivej pravdivosti, ktora prekraduje rovinu &isto technic-
kej stranky diela - i, e e : ;

B N . s+ Peter Garland

Skladba Quiet Fan for Erik Satie pre 13 nastrojov je jednou z
tych, ktoré zaciatkom 70. rokov predznamenédvaji nové obdobie v
tvorbe J. Tenneyho, ked opusta pole elektronickej hudby a sklad-
by, ktoré v tomto obdobi vznikaji vyznavaji ideu podstatne
vaciej jednoduchosti ake predoslé kompozicie. Podla Larry
Polanského ide azda o wréitd citliv reakciu na klimu, v ktorej sa v
tom ¢ase nachadzal, alebo o vplyv ludi ako Harold Budd a Jerome
Rothenberg, ktori patria k tvorcom novej estetiky tichosti a
jednoduchosti v hudbe a poézii.

V pripade skladby, ktora zaznie na naSom koncerte ide o spodobe-
nie akéhosi vejarovitého principu v narastani intervalového spek-
tra od malej sekundy symetricky nahor i nadol (pozn. “fan" v
preklade m6ze znamenaf okrem iného aj vejar). Tento pravidelny
tok (princip pribuzny tak Zagarovi ako aj Cameron) je miestami
preruSeny momentami 'prekvapenia’, ktoré vSak zase len vy-
chadzajii z logiky narastania intervalovych vztahov aj ked tymto
(uzlovym) bodom bude asi lepiie prislichaf termin FUN!
namiesto "fan"). A predo Erik Satie? Lebo, podla autora, vyber
$pecificky traktovanych basovych pedalovych ténov, ktoré sa
neskér v skladbe zaénu presadzovaf, bol podriadeny zémeru,
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"pripominaf Saticho harmonické postupy” (originalny angl. cigy
je: 'sound like Satie's harmonies').

Daniel Matcj

Daniel Matej (1963) 3tudoval hudobnit teériu na VEMU
Bratislave (1983-89) a od r1987 kompoziciu u I.Parika. Vr.1988.89
studoval skladbu a analyzu na Conservatoire, National de |5
Musique v PariZi u Betsy Jolas. Od r.1990 Studoval postgradualpe
skladbu na Krélovskom konzervatériu v Haagu u L. Andriessena g
od r.1991 tedriu a dejiny hudby 20. storoéia na VSMU. V r.1987
bol spoluzakladatelom siiboru pre siéasna hudbu VENL Spora-
dicky pdsobi v Transmusic Company, je dramaturgom festivaly
Vecery novej hudby.

"Kym Matejove rané skladby svedtia o vyrovnévani sa s viacery-
mi orienticiami dediéstva hudby 20. storocia, jeho tvorba prib-
lizne od r.1988 vykazuje vacsiu $tylovil jednoliatost, Su tu styéné
body s tym, Eo sa sihmne oznaduje ako hudobné postmoderna - ty
viak ide o zd6raznenie okruhu "meditative music”. DéleZitejsie
viak je, ze Matej hiad4 a aj nachadza nckonvenéné ricSenia a to na
baze vyuZitia strukturdlnych i vyrazovych prostriedkov povoj-
novej Novej hudby a avantgardy. Sénické efekty, preparovany
klavir, vyunZitic akustickych vlastnosti néstrojov 1 priestoru
(Lament, A tak ti dévam vSetok svoj smutok, lebo viem, fe mu
porozumies, Musica aeterna), netradicné vyuzitic klasického
principu (koncertantného principu v Musica aeterna), nové kon-
textudlne stvislosti happeningu (/1 the End). Jeho hudba chee byt
zéroveti viac nez hudbou - protestom, kritikou zabehanych systé-
mov, dezorientaciou, alebo "jednoducho" aj tlmocenim vlastnych
citovych preZivani.”
- : . - -+ Zuzana Martindkové

B Vyber z diela: Lament pre sopran, hoboj, klarinet, basklarinet,
klavir (bez klaviristu) a mg. pas (1988), A tak ti dévam vietok svoj
smiitok, lebo viem, Ze mu porozumies... pre dva klaviry (1988), /n
the End... pre flautu a husle, alebo pre klarinet a violoncelo
(basklarinet a kontrabas) (1989), Good Night, My Sweet Dreams!
pre kontrabas, vibrafon a dva velké bubny (1989), Musica Aeterna
pre komorny sibor (1989), 383 - Music for Two pre hlas a ko-
morny sibor (1990), Gloria pre hlasy a komorny sibor (1991),
("Nikabrik" or “Trumpkin"?) pre flautu a klavir (1991).

Skladba Musica aeterna pre 14 ndstrojov (venovana Mirekovi
Kaufmanovi) vznikla poéas studijného pobytu v PariZi. Ide viastne
o dvojkoncert, kde prvi skupinu predstavuje tribka, trombon a
tympany, druhvi skupinu stvoro husli. Ostatné nastroje vytvdraji
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quast barokové basso continuo. Ako vychodiskovy materidl sliZia
iri Stvlizované barokové hudobné fragmenty, kioré viak ani raz
nezazneju v ucelenej podobe. Si rozbité, spretrhané, rozpadajice
sa na mnoZstve casto sa opakujiicich skupiniek. Tym sa stavaji
viastne akosi dotieravymi, a tak pévodna "pekna” barokovd hudba
 vyznieva neraz paradoxne neprijemne. Postupne ku koncu
mizniu aj rozdiely medzi nasirojovymi skupinami a tym skladba
presidva byt koncertom: Aj hudba sa strdca v nervéznom tichu.
Vzdialena minulost je nerestaurovatelnd...

Daniel Matej

Charles Ives (1874-1954) nas dnes zaujima ako jeden z najsvoj-
réznejSich zjavov hudby 20.storo¢ia. Osamoteny experimentator,
#ijiici v izolacii od hudobného diania, pestoval hudbu zamerne
povedla svojej civilnej profesie (poistovaci tiradnik) - jeho nova-
torstvo je tak celkom nezéavislé a slobodné...

Podnety a vzor pre celoZivotn hudobnt orientaciu ziskaval pre-
dovietkym u svojho otca - kapelnika miestneho orchestra, za-
podievajiceho sa na ti dobu neslychanymi vecami - pokusmi s
mikrointervalmi, polytonalitou a podobne.

Aj ked Ives po cely Zivot uspesne &elil akademizmu, predsa jeho
vzdelanie v oblasti hudby malo celkom "seriézny" zaklad: §tu-
doval na Yaleskej univerzite organ a kompoziciu. Jeho ugitel
Horatio Parker viak s nevdlou niesol novatorské experimenty
svojho Ziaka a neprestajne ho nitil venovat sa predpisanej studij-
nej latke. Ivesova tvorba naznacuje a predznamenava mnohé pos-
tupy a praktiky novej hudby, k uplatneniu a rozvinutiu ktorych
doslo az so znadnym asovym odstupom (mikrointervalika, poly-
tonalita, priestorova ¢i sféricka hudba, kolaz, clustre a pod.).

Spomedzi mnohych Ivesovych fascinujicich kompozicii vynika
transcendentnd The Unanswered Question (Nezodpovedana
otazka) z r.1906, v ktorej tri transparentné typy hudby, (tvoriace
tri metro-rytmicky aj harmonicky nezavislé pasma) reprezento-
vané zaroveii troma (aj priestorovo) odliSenymi nastrojovymi
skupinami, predstavuji meditaciu nad problémom veéného bada-

nia a spytovania sa po zmysle existencie... . .
Py P y Daniel Matej

Tonino Battista §tudoval kompoziciu u G.Baggianiho a elck-
troakusticki hudbu u L.Ceccarelliho na konzervatériu v Perugii.
Ako dirigent je autodidakt, neskdr §tudoval u P.Edtvisa v Ma-
darsku a u D Gattiho na konzervatériu v Milane. Je &lenom
Musica Verticale, zaober4 sa elektroakustickou hudbou ako skla-
datel aj interpret. Podielal sa na projekte Composition through
Cellular Automat (s M.Girim). V 1.1987 zalozil spolu s dal3imi
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hudobnikmi sibor L' Artisanat Furicux, pravidelne spolupracuje so
siborom LOGOS a od r.1990 so siborom VENI. Ako interpret 8j
skladatel sa zastnil na viacerych festivaloch si¢asnej hudby
(Musica Verticale, Cambridge Festival, Quaderni Perugini dj
Musica Contemporanea, Veéery novej hudby a 1.).

Sabor VENI vznikol na jesedi roku 1987 ako vysledok iniciativy
skladatelov a interpretov, spojenych tiZbou po vyjadreni viast-
nych umeleckych a etickych postojov prostrednictvom tomu zod-
povedajiicej hudobnej produkcic. Vyber repertoaru sa preto orien-
tuje na autorov a dicla stojace v najrozmanitejSich formach opozi-
cie vodi vieobecne prijimanénu vzniknutému, zaZitému a "ove-
renému" umeleckému &i spoloenskému statusu v ase ich vzniky
a existencie. VENI je otvorenym zdruZenim muzikantov. Jeho
zéklad tvori niekofko stalych Elenov, ku ktorym su podfa potreby
prizyvani dal§i. Sibor prezentuje tvorbu mladych slovenskych
skladatefov v konfrontécii so zahraniénymi autormi 20. storo&ia,
Vicsina skladieb uvadzanych na koncertoch zaznieva v Eesko-
slovenskej alebo svetovej premiére.

Subor ucinkoval na festivaloch v Prahe, Perugii, Berline, Buku-
reti a Viedni a neddvno nahréval pre Hessische Rundfunk v
Nemecku. Hudba stiboru VENI vysla zatial na jednej LP platnia
na kompaktnom disku.
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20.00

Kostol reformovanej
krestanskej cirkvi
nam. SNP 4

KARINE GEORGIAN, violondelo

: (Velk4a Britania)

s hod WXy BRATISLAVSKE
KOMORNE ZDRUZENIE

Dirigent: DANIEL GAZON (Belgicko)
FINNISH RADIO CHAMBER CHOIR
(Finsko)

COLLEGIUM IUVENAE POSONIENSIS
Dirigent: ERIC-OLOF SODERSTROM
T (Finsko)
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Tigran Mansurian
Koncert é. 3 pre violoncelo
a 13 dychovych nastrojov (1982/83)
L. Andante sostenuto - Moderato
Il.Andante sostenuto - Animato -
Vivace - Animato - Vivace
Il Andante

Arvo Pirt
Magnificat (1989)
pre zbor a cappella

Arvo Pirt
Berliner Messe (revision V/1992)
pre zbor a slacikovy ochester
L kyrie
II. gloria
" III. erster alleluiavers
IV. zweiter alleluiavers
T V. veni sancte spiritus
2 VI credo
ve: o VIIL sanctus
. VIII agnus dei

RS
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Tigran Mansurian (1939) sa zacal venovaf hudbe v r.1956. Po
pavitevovani Hudobne)j Skoly v Jerevane Studoval v r.1960-1965
kompoziciu na jerevanskom konzervatériu, po ukonéeni ktorého
pokracoval v $tudiu dvojroénou aspirantirou. Najddlezitejsiu alo-
hu v jeho hudobnom vzdelani zohral syn najznamejSicho ar-
ménskeho maliara Lasar Sarian. Od r.1967 pésobi Mansurian ako
docent analyzy a hudobnych foriem sucasnej hudby na Konzerva-
toriu v Jerevane.

Spolu s E.Erkanianom (1949) a A Terterianom (1929) reprezentu-
je modernisticky smer v arménskej hudbe. Mansurian ozatuje za
svoj duchovny predobraz arménskeho skladatela Komitasa a
Clauda Debussyho. Ovplyvneny arménskou prirodnou lyrikou
rozvija kompoziény $tyl, podobny zvukovej mystike do ktorého
vélefiuje prvky novej hudby. Hoci patri k skladatelom jasne si
uvedomujicim svoje narodné zazemie, je mu vzdialeny akysi
povrchny folklorizmus. Mansurian hovori svojou vlastnou, pris-
nou a lakonickou recou, ktoré v3ak nemaé ni¢ spoloéné s akade-
mizmom avantgardnych skladatelov. Stylisticky mo#no jeho diela
zaradif do druhej polovice 20. storocia. Svoj vzfah k hudobne;j
tradicii svojej krajiny vyjadruje Mansurian slovami: "V mojej
hudbe zohrdva déleZiti ulohu stredovekd armeénska monddia. Ona
je mojou kultirnou pamdtou, ktord mi pomdha chdpat sicasnost.”
B Vyber z diela: Partita, Préludes, Serenade pre orchester, 3 ma-
drigaly pre hlas, flautu, violonéelo a klavir, Tribute to Stravinsky
pre 15 sélistov, The Snow (ueen, balet podla Andersenovej
rozpravky, Miserere pre hlas a slacikovy orchester.

Koncert pre violonéelo a 13 dychovych ndstrojov napisal
Tigran Mansurian v rokoch 1982-1983. Proti sélovému nastroju tu
postavil stibor pozostavajiici z 2 flaut, hoboja, anglického roku, 2
klarinetov, basklarinetu, fagotu, kontrafagotu, tribky, 2 lesnych
rohov a trombdnu. Hoci skladba je trojcasfovou kompoziciou, v
celom priebehu dominuje predovsetkym lyricky prvok, expono-
vany hned v ivodnej expozicii sélového nastroja, ktoré sa stava
akousi idée fixe celej Mansurianovej skladby. Lyrickd medi-
tativnost predstavuje vychodisko kompoziéného diania, odrazovy
mostik do kontrastnych vyrazovych rovin i plochu zavere¢ného
navratu. Orchestralna zlozka 13 dychovych nastrojov je vyuzivana
v antifonalnej funkcii, ale takisto sa aj spolu so sélovym nastro-
jom podiela na pracesovom diani. Virtu6zne koncipovany sélovy
part, pisany s vedomim majstrovstva Natalie Gutmanovej, ktorej
je koncert venovany, vyuziva obrovsky diapazén nastroja a na
fiom aj spoéiva faZisko vypovede kompozicie."

Viadimir Godar
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Arvo Pirt (1935) studoval kompoziciu u H.Ellera na tallinskop,
konzervatériu. V r.1965-67 pracoval ako zvukovy inZinier v
Esténskom rozhlase. V r.1980 emigroval so svojou rodinou do
Viedne. V r.1981 ziskal $tipendium od Deutscher Akademischey
Austauschdienst a prestahoval sa do Berlina, kde Zije dodnes. Par
je nositelom viacerych Zestnych oceneni, z ktorych moing
spomenuf napriklad Grand Cultural Award of Estonian Assocj.
ation v Stockholme (1983) a ziskal §tipendi4 od fakych inStiticif
ako Rakiiske ministerstvo kultiry, Nadacia Heinricha Strobela, &
Musagetis Institute v Zurichu.

W Vyber z diela: tri symfonie (1963, 1966, 1971), Perpetuym
Mobile pre orchester (1963), Credo pre klavir, mieSany zbor a or-
chester (1968), Wenn Bach Bienen geziichtet hdtie pre klavir,
slacikovy orchester a dychové kvinteto (1976/84), Tabula Rasq
pre dvojo husli, sla€ikovy orchester a preparovany klavir (1977),
Fratres (1977-91, osem verzii pre rozne nastrojové subory), Arbes
(1977-86, tri verzie pre instrumentalne subory Cantate Doming
canticum novum, Zalm 95 pre hlasy a nastroje (1977-91), Missa
syllabica pre hlasy a nastroje (1977/91), Spiegel im Spiegel pre
husle a klavir (1979), De profundis pre muzsky zbor, organ a bicie
nastroje ad lib. (1980), Summa (1980-91, Styri verzie pre rozne
vokalne a instrumentalne subory), Cantus in Memory of Benjamin
Britten pre slacikové nastroje a zvony (1980), Annum per annum
pre organ (1983/90), An den Wassern zu Babel sassen wir
und weinten, Zalm 137 pre vokalue kvarteto a nastroje (1984),
Te Deum pre tri zbory, klavir, mg pas a slacikové néstroje
(1984/85/86), Es sang vor langen Jahren pre alt/kontratenor,
husle a violu (1984), Zwei slawische Psalmen, Zalmy 117 a 131
pre sopran, alt, kontratenor, tenor a bas (1984), Ein Wallfahrislied,
Zalm 121 pre muZsky hlas a sladikové kvarteto (1984), Stabat
Mater pre sopran, alt, tenor, husle, violu a violoncelo (1985),
Festina lente pre slaéikovy orchester a harfu ad lib. (1988/90),
Sieben Magnificat-Antiphonen pre a cappella zbor (1988/91),
Miserere pre solo hlasy, zbor, inStrumentalny sibor a organ
(1989/90), Nynje k vam pribegayu pre zbor a 4 sélistov a cappella
(1989), Beatus Petronius pre dva zbory a dva organy (1990),
Statui ei Dominus pre dva zbory a dva organy (1990), Berliner
Messe pre zbor alebo sdlistov a organ alebo slacikovy orchester
(1990/91), The Beatitudes pre zbor alebo solistov a organ
(1990/91), Silouans Song pre slacikovy orchester (1991).

Tazisko tvorby estonskeho skladatela Arvo Pirta sa od doby
tvorivého odmléania a vytvorenia novych kompozi¢aych princi-
pov v polovici sedemdesiatych rokov presunulo do oblasti litur-
gickej kompozicie, ktorej sa stal najvyznamnejsim predstavitelom.
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Podstatou jeho nového kompozicného §tylu, ktory sam nazval
tintinnabuli, je nepretrZitd synchronizacia vertikalneho prvku,
ktory predstavuje rozkomponovany trojzvuk, a horizontélnej
melodiky, pohybujicej sa v diatonickych ramcoch, prezradzajtici-
ch indpiraciu gregorianskym spevom. Meditativne napitie, ktoré
vychadza zo spojenia oboch prvkov, umociiuje Sirokoplosnosf
vyuzitych tonélnych rovin a samotny princip kontrastu autor
vyuziva len na artikulaciu tektoniky. V Berliner Messe je
hlavnym kontrastnym prvkom prave zmena tonalnej roviny (Kyrie
- g mol; Gloria - g mol; Erster Alleluiavers - G dur; Zweiter
Alleluiavers - e mol; Veni sancte spiritus - e mol; Credo - E dur;
Sanctus - E dur; Agnus Dei - E dur). Aj dlohov instrumentacic je
predovietkym umocnenie onoho staleho oscilovania vertikaly a
horizontaly, a nie jej vyuzivanie na umocnenie kontrastov kom-
pozicie. Zakladom skladby je text omSového ordinaria a pre-
dovietkym ten uréuje frazovanie, artikulovanie i tektoniku celej
Partovej duchovnej kompozicie.

Vliadimir Godar

Bratislavské komorné zdruZenie - pozri str. 97

Karine Georgian - pozri str. 134
Erik-Olaf Séderstrom - pozn str. 117

Radio chamber choir - pozri str. 117
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V(;/% PONDELOK 15.november

17.00
Slovensky rozhlas
Stadio 2

IGOR MARSALEK, husle
SVETOZAR SOKOL, klavir

BRATISLAVSKI KLARINETISTI
ENSEMBLE ZEROCENTO

MARTIN BURLAS, klavesové nastroje
DANIEL BALAZ, gramofény, meotar
VLADIMIR SLAMA, bicykel

MAREK PIACEK, flauta
KRISTIAN SEIDMANN, klavir



162

Jan Zach
Kratka hudba (1993)
pre husle a klavir

Milo$ Betko
Koncert pre klarinet
a 14 klarinetistov (1989-90)

Kristian Seidmann
Komornda hudba (1991)

pre 9 hracov

Martin Burlas
Sumrak bohov (1993)
(s pouZitim hudby Matusika,
Brezovského, Hudeca, Bartaka,
Sergepyho, Bardotiho, Rifiho,
Shellera, BaldZa, Ferrariho
- a textov Ferka, Brezovskej, Palesovej,
' Okoliéényho, Skovieru a KarSaya)

TLar

Marek Piadek :
Melodies and Rhythmsfor Shoko and
" Hidemi (1991)
verzia pre flautu a klavir (1993)
I Melodies
ILRhythms

P
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Jan Zach (1967) sa uz v ranych rokoch svojho Zivota aktivne
venoval hudbe. Po ukonéeni zékladnej $koly sa zapisal na kon-
zervatérium v Bratislave, kde sa popri hre na flautu venoval aj
studiu kompozicie (1981-87). V sicasnosti je posluchacom diplo-
mového roénika na VSMU v kompoziénej triede prof Bokesa.

B Vyber z dicla: Bizzaro pre 3 husli a violu (1988), Montage
pre klarinet (basklarinet), trombén, husle a violongelo (1989),
Diptychon pre klarinet (basklarinet) a klavir (1989), Metamorpho-
sis, scénicka kantata pre komorny vokalnoinstrumentainy sibor
(1992).

...Kratkymi nazyvame veci alebo javy, pri ktorych ndm nieco
konkrétne chyba. No moino takio oznadit i okamihy v Zivote ¢love-
ka, ktoré si pre neho krdsne. Kazdy jeden taky okamih je viak
poznaceny traumou konecnosti veci. Vdy je pre nds prths krdtky,
a preto vzdcny.
Kritku hudbu venujem prave tymto chvilam... R
T S ETTC R JénZach
Milo§ Betko (1964) ukoncil maturitou matematicki triedu gym-
nézia v Bratislave. V §kolskom roku 1982/83 nastipil na brati-
slavské konzervatérium do druhého roénika huslovej triedy u
M Karlikovej. O rok neskor sa zadal venovaf kompozicii u J.Pos-
pisila. V .1991 ukonéil kompoziciu na VSMU v triede V.Bokesa.
V r.1990-91 Studoval na Conservatoire national de région de
Boulogne-Billancourt skladbu u P.Grouvela. V tom istom Case
navitevoval pavilon hudobnej informatiky u D.Brisson a zaroveri
tudoval na Conservatoire national supéricur de musique et de
danse de Paris skladbu u P.Méfana a elcktroakusticku kompoziciu
u L.Cuniota, H Kergomarda a Y.Geslina. Od r.1992 a¢inkuje v
komornom subore starej hudby Musa ludens ako interpret na re-
bec a violu da braccio. V siicasnosti posobi ako hudobny reZisér
Slovenského rozhlasu.
B Vyber z dicla: Nevesta hdl, vokalno-instrumentilne okteto
podia novely Frantiska Svantnera (1987), GEDA, suita pre husle a
klavir (1986), Pohyb podla Dionyzia D. pre velky orchester
(1988), Walter in Baden pre sedem spevakov, klavir, hoboj, gitaru
a dirigenta (1988-89), Subdominantno-dominanino - Dominantno-
subdominantno pre komorny orchester (1989), Koncert pre kia-
rinet a Strndst klarinetistov (1989-90), Kvinteto pre orchester
(1991).

"To, &o vidime, a to, Eo po&ujeme, sa navzajom dopliiuje, pod-
poruje a vysvetluje."
- Feruccio Busoni
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redaktorka SR:"Co pre vds znamend hrat spoloéne s profesiongj.
nymi hudobnikmi?"
klarinet .2 (15-roény): "Je pri tom zdbava. Nie je pri iom irémg
ako ked sam niekde vystupujem. Je to lepsie ako normaine.” '
redaktorka: "Vy pri tomto koncerte nielenze hrdte na klarinetocy,
ale skladatel vds printtil aj sa pri tom pohybovar po javisku q ro:
bit vsetky moiné aj nemozné veci Aké to je?"
klarinet €.3 (13-ro¢na): "Je to sranda, ale nie je to zrovna naj-
lahsie este sa pritom aj pohybovat, a dost je pri tom aj tréma."
redaktorka (30-ro¢né): "dkd je vaia spoluprdca s Milosom
Betkom?”
klarinet 8.4 (15-roény): "Je to tym zvidstne, Ze on ndm hovori, &g
mame ako robif a pre nds je to pomerne neprirodzené, takze
Clovek musi dost dbat na tie jeho rady.”
kiarinet €.12 (20-roény): "Ty, pocuvaj, a to vidy ich md tak velg?”
klarinet €.11 (27-roény). “VZdy. A najkrajsie si tie kdvovohnede,”
klarinet &9 (62-roény basklarinet): 4DIS
V umeleckom artefakte si potencidine obsiahnuté mozZnosti jeho
pdsobenia na vietky ludské zmysly.
Awtor zvicSa presne vie, Co je v jeho diele zdmerné, pripadne tiez,
Co je v jeho diele vedome nezdmerné.
Vnimatel odhaduje, ¢o je v diele geneticky zdmerné a ¢
nezamerné.
Kolisanie medzi zdmernostou a nezimernosfou méZe byt v niek-
torych dielach dokonca ich podstatou.
2 otazky autora verejnosti:
A) Myslite si, Ze som sa v texte zamerne vyhol nieComu podstatné-
mu?
. B) ... a ak dno, tak preco - nie ...
Ce LThELL YT Milos Betko
Kristian Seidmann (1967) studoval v rokoch 1981-87 kompozi-
ciu a klavir u J.PospiSila a K.Ghillanyho na Konzervatériu v
Bratislave, kde absolvoval skladbou Concertino in D pre klavir a
sldéikovy orchester, uvedenou i v Stadiu miadych v Slovenskom
- rozhlase. Od r.1987 studoval kompoziciu na VSMU v Bratislave u
I.Parika. V r.1990 sa ziiéastnil na seminaroch ISCM v Polskua v
1.1993 na zéklade konkurzného Stipendia na kompoziéno-diri-
gentskych kurzoch v Trentine. V r.1991 ziskal §tipendium Rakds-
keho ministerstva vedy a vyskumu v odbore kompozicia a v
1.1992 prvé diplomy v odboroch dirigovanie, korepeticia, kom-
pozicia a hudobna teéria na Hochschule fiir Musik vo Viedai.
B Vyber z dicla: Dolu pri Dunaji pre mieSany zbor, Preludium,
graddcia a toccata pre klavir, Scherzo pre micsany zbor,
Koncerind hudba pre triibku a slagikovy orchester, Komornd hud-
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ba pre 9 hracov, Dve piesne pre sopran a klavir, Minimal con-
structions pre flautu sélo, Duetto per flauto e pianoforte (1993).

Komornd hudba pre 9 hrdcov vznikla v r.1991. Materidl po-
zostdva z nasledujicich elementov: 1. ostinato na "a”; 2. t6novy
rad postaveny na alikvotach od "a"; 3. akordy v dtatomckych
oninach v blizkej pribuznosti k "a". SkIadba trvd 6 minut."”
Kristian Seidmann

Ensemble Zerocento vznikol v septembri r.1993 a pozostava z
3 dychovych, § slacikovych nastrojov a klavira. Siibor vedie
Kristian Seidmann.

Martin Burlas (1955), po maturite na gymnaziu $tudoval kom-
poziciu na VSMU v Bratislave (J.Cikker). Ako prvy sa na
Slovensku zaoberal v 70 rokoch tzv. minimal music. Burlasov
zdujem osciluje medzi rozmanitymi typmi hudobnej produkcie
(rockové projekty Matkovia, Ospaly pohyb, Zabudnuty ohyb,
Vitebsk Broken, komorna, orchestralna a elektroakusticka tvorba).
0d r.1988 posobi v sibore VENI, v sicasnosti je zamestnany ako
hudobny reZisér v Slovenskom rozhlase.

B Vyber z dicla: Hudba pre Réberta Dupkalu pre slaéikové
kvarteto, syntetizator, zvony, cembalo a flautu (1981), Sotto voce
pre mieSany zbor a orchester (1982), Hudba k rozhicke pre dva
melodické nastroje, violonéelo, fagot a klavir (1982), Pred-
posledné leto pre harfu, celestu, klavir, vibrafén, marimbu a ko-
morny orchester (1984), Hymnus pre zabudnutych pre husle, vio-
longelo a klavir (1984), Kolajnice bez viakov pre klavir (1984),
Decrescendo pre hoboj, violonéelo, fagot a Cembalo (1986),
Simultdnne kvarteto pre violonéelo, trombon, gitaru, klavir a bicie
néstroje (1987), Sipkovd RuZenka, opera (1984—87) Plac stromov,
EA (1981), Odza, EA (1985). ‘

Stmrak bohov.

V Zivote kaZdého ¢loveka su silné zdZitky, ktoré ho ovplyviuju
niekedy na cely Zivot. Formuji jeho reakcie a ndzor na okolie, ho-
¢i si to moZno ani neuvedomuje. Ja si to uvedomujem. Preto by
som chcel v tejto koldZi vzdat skromny, ale o to uctivejsi hold ma-
Jstrom slovenskej populdrnej hudby poslednych dvadsiatich-trid-
siatich rokov, bez ktorych piesni (a kaZdodennej prdce v dnes uZ
zanikajucom tanecnom orchestri bratislavského rozhlasu) by ani
moje dielo a méj Zivotl sndd nebol taky, akym je teraz. Zaroveri
som si vedomy, Ze moZno budem (ako uZ tolkokrdt) znova obvi-
neny zo zjednodusovania si situdcie a pristupu k problematike, ba
tentokrdt dokonca vznikne otdzka: koho si to viastne ndapady, ko-
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ho je to dielo? A ja hrdo a bez vahania odpoveddm: predsa je 1o
dielo majstrov, a nie moje! Ja som ho len musel postavit znovg
pred vds, pretoZe uz zacalo byt zabudnuté, ludia sa macosky od
neho odvrdtili, boli mu neverni - a o nie je dobre!

Ked som totif uvazoval nad tym, akit formu varidcii zvolit, ol

samozrejme niekolko moZnosti:

1) vziar tému a dalej s iou pracovar “po svojom”;

2) vziat niekolko 1ém a dalej s nimi nepracovat;

3) vziaf jednu alebo viac tém a zasahove! do nich obéas,
alebo Castejsie, alebo aj obcas, aj Castejsie;

4) vziat 1ému (1émy) a pracoval dalej tak, ake si myslim, ze by
s fou dnes zachadzali majstri samotni;

5) vziat 1ému (1émy) a pracovar dalej tak, ako by podla miia sioy
dnes majstri nepracovali (urcite, alebo len Ciastoéne resp .
celd varieta prechodov medzi tymito dvoma krajnostami);

6) spajat témy s im podobnymi (napr. so sovietskymi varietnymi
cirkusovymi melodiami, piesiami Ally Pugacevovej, s Cernos-
skymi pristupmi k melosu, ako aj étosu atd.).

Slovom, bol tu nekonecny rad pristupov, pre ktoré sa bolo treba
rozhodnit. Ked som napokon dospel k nézoru, e diamant treba
nechat na neutralnom podklade, aby vynikla jeho krdsa, nebol to
samozrejme zasa z mojej strany Ziaden origindiny napad.: skér
som pocitil nevyhnutnost tohto riesenia - jednoducho bolo opti-
mdine (a jednoduché zdroveri). Nie som si ani isty, ci tento méj
pristup mozno nazval aditivnymi varidciami. Skor je to len akysi
skromny komentdr, vyjadrujiici moju vdaku.

Preto treba part kldivesového ndsiroja chapat ako moj pokus o

vyssie spominany komentdr, bez ktorého by sa ale urcite dané

skladby zaobisli, ako Ze sa aj dlhé roky zaobisli.

Party ostatnych dvoch néstrojov by som nerad nejako hibsie ana-

lyzoval, aby som zbytoéne nevsugerovdval jednu z niekolkych

mozZnych interpretdcii.

Dakujem tymto vietkym autorom, verim Ze s pochopenim prijmi

méj hold. A na zdver dakujem riaditelstvu Cs. rozhlasu v Brati-

slave za to, Ze po dlhé roky vedelo oceriovat skutoéni kvalitu, od-
delovat zrno od pliev a podriaf tych spravnych redaktorov na
spravnych miestach.

- S Martin Burlas

Marek Piagek (1972) $tudoval hru na flaute na Konzervatériu v

Bratislave u Dagmar Sebestovej-Zsapkovej. Absolvoval v 1.1992.

Sicasne od roku 1986 navitevoval sikromné hodiny kompozicie

u L.Burlasa a od roku 1989 u I.Zeljenku, u ktorého pokraduje v

$tadiu i na VSMU. Okrem toho Studuje sikromne elektroakus-

tickit hudbu v Experimentalnom $tidiu Slovenského rozhlasu u
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JDurida. V rokoch 1990 a 1991 sa zti€astnil na kompoziénych
semindroch vo Svajéiarskom Boswile a v letnom semestri 1993 na
studijnom pobyte na Nottingham Trent University.Pésobil v
saboroch Tulefi, The Scratch and Sniff Ensemble a hréa na flautu v
sibore VENI.

Skladby Mark'a Piaceka boli uvedené na festivaloch NSH 1988 a
1990, Melos-Etos 1991, Vecery novej hudby 1992, na 23. Medzi-
parodnom festivale experimentdlnej hudby v Bourges (Fran-
clizsko) 1993, na koncertoch v Nemecku, Anglicku, Taliansku.
Skladby boli vysielané rozhlasovymi stanicami na Slovensku a vo
Franctizsku a ziskali viaceré ocenenia na kompoziénych sifaziach
na Slovensku, v Taliansku a v Dansku.

M Vyber z dicla: Drozd pre hlas a slacikové kvarteto (1988),
Slacikové kvarteto (1989), Priviate vetrom pre §tyri trombény
(1990), Venované Palmsiromovi pre husle a flautu (1990), Veno-
vané sucéasnikom pre flautu a maly bubon (1990), 4/ Elbereth
Gilthoniel! pre nizsi hlas a nastroje (1990-1991), Flauto dolce 9]
pre flautu a mg. pas (1991), Dancing Penguin pre vibrafon a
klavir (1991), Melodies and Rhythms for Shoko and Hidemi pre
klarinet a klavir (1991), King Rist akéné drama (1991-1992),
Melodies II pre 13 slacikov (1992), Recitativo e canzonetta pre
klavir (1992-1993), Speranza angelica hudba pre flautu a klavir
(1993), Corrado pre komorny subor (1993).

Skladba Melodies and Rhythms for Shoko and Hidemi
vznikla pévodne na objedndvku pre klaviristku Shoko a kla-
rinetistu Hidemiho Mikaiovcov z Tokia v roku 1991. Verzia pre
flautu a klavir bola upravend v roku 1993.
Md dve Casti. Prva ¢ast, Melodies, je rytmicky volnd s dérazom na
melodicko-intervalovej zloZke. Jednotlivé useky druhej casti -
Rhythms - su vybudované na zdakladnej pulzdcii, ku ktorej sa
pripdja nové pdsmo, novd pulzdcia v réznych rvimickych pome-
roch (napr. 2:3), ktord prehodnocuje vyznam prvej. Nové pdsmo
sa stdva zdkladnym a tym sa ndsledne meni tempo skladby.
Melodies and Rhythms... mozZu trvat 40 mint.

Marek Piagek
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'/(d UTOROK 16. november

17.00
Moyzesova sien SF

KAMIL ROSKO, triibka
MIKULAS SKUTA, klavir
REITEROVO KVARTETO
Dirigent: MARIAN VACH

TRAVNICKOVO KVARTETO
BERENIKOVO KVARTETO
NOVE SLOVENSKE KVINTETO

FRANCES LYNCH, sopran (Velka Britania)
MLADI BRATISLAVSKi SOLISTI
Dirigent: DANIEL GAZON (Belgicko)
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Ivan Burlas
Jarnd piesert (1986)
pre trabku, sla€ikové kvarteto a klavir
Mirko Krajéi B
Laudate Dominum (1992) #*
na motivy gregorianskeho choralu
“Laudate Dominum omnes gentes”
pre komomy orchester

Peter Zagar
Styri kusy pre siGciky (1993)*

Jozef Malovec
Avvenimento ricercado (1978)
pre 2 slaikové kvarteta a dychové
kvinteto :

Juraj Hatrik
Ponorend hudba (1982)
na text basne Johna Robertsa Dream
People pre sopran,
s6lové husle a 12 slacikovych nastrojov
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Ivan Burlas (1959) studoval husle u M Karlikovej a kompoziciu
u J.Pospisila (1974-80) na Konzervatoriu v Bratislave. Vr.1980-85
“tudoval kompoziciu na Janackovej akadémii v Brne u M.Istvana.
V siiéasnosti posobi ako hudobny rezisér Slovenského rozhlasu v
Bratislave a ako externy pedagdg na konzervatoriu.

B Vyber z dicla: The Rock Garden pre cimbal a basovii gitaru
(1982), Kvarteto lesnych rohov (1983), Kedy bude modry mesiac
spievar? hudba pre orchester (1984), Kamennd zdhrada pre cim-
bal, basovit gitaru a slagiky (1986), Jarnd pieser pre trubku,
slatikové kvarteto a klavir (1986), Brass quinter (1987).

Mirko Krajéi (1968) studoval kompoziciu u J.Pospisila, dirigo-
vanie u Z Bilka, klarinet u A _Hru8ku a aranZovanie u B.Trnecku
na Konzervatériu v Bratislave, ktoré ukonéil absolventskou pra-
cou Danae (symfonické basedi pre velky orchester) a zdroved
ziskal titul “Najlepsi absolvent roka” v kompozigno-dirigentskom
odbore. V 1.1990 ziskal 1.cenu v skladatelskej sifazi A Moyzesa v
kategorii “C” za Slacikové kvarteto. Od r.1989-90 pésobil ako
2 korepetitor v Detskom a mladeznickom zbore Slovenského
rozhlasu v Bratislave, kde v siiCasnosti pracuje ako 2.zbormajster.
0d r.1990 tuduje na VSMU v Bratislave skladbu u J Sixtu a or-
chestralne dirigovanie u B.ReZzuchu. V janu4ri r.1992 absolvoval
staz na Conservatoire National Supérieur v Parizi v dirigentske;j
triede J.S. Béreaua. V jini 1992 uviedol v rémci medzinirodného
festivalu Vegery novej hudby v Bratislave skladbu ...a v prach sa
obratis. V 1.1992 ziskal 1.cenu v skladatelskej sifazi A.Moyzesa v
kateg6rii “C” za skladby: Laudate Dominum pre slacikovy or-
chester a Evolution pre tribku a 3 trombdny a 2.cenu v kategorii
“B” za skladbu Metamorfozy na tému Chicka Coreu pre 6 zobco-
vych flaut. V r.1993 sa stal 2.dirigentom komorného orchestra vy-
sokoskolského umeleckého siboru Technik a v tom istom roku
ziskal 2.cenu na medzi-narodnej skladatelskej sittazi vo Fulde za
skladby Veni Creator Spiritus a Die Freude Jerusalems.

B Vyber z diela: Elégia pre husle a klavir (1987), Arlecchino,
melodrama na text V.Roya pre recitatora a klavir, Memento, melo-
drama na text E.B.Lukaca pre recitatora a klavir (1987), Sldcikové
kvarteto (1988), Got-Hot pre altsaxofdn a klavir (1989), Danae,
symfonicka baseil pre velky orchester (1989), Correlations be-
tween c¢&J, oktet pre flautu, klavir, kontrabas, bicie a sladikové
kvarteto (1990), ...a v prach sa obrdtis... pre violonéelo sélo
(1991), Kaktusovd reldda pre detsky zbor, klavir a alisaxofon ad
libitum (1991), Evelution pre tribku a 3 trombény (1991),
Metamorfézy na tému Chicka Coreu “Song 1o the Pharaoh King”
pre 6 zobcovych flaut (1991), Dialég pre basklarinet a klavir
(1991), Vrabec Pisia a iné..., 5 piesni pre detsky zbor a klavir na
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basne Daniela Heviera (1992), Laudate Dominum pre slééikovy
orchester (1992), Preliudium, toccata a fiiga pre husle, violonéel,
a klavir (1993), Veni Creator Spiritus pre miesany zbor a organ
(1993), Die Freude Jerusalems pre miesany zbor a organ (1993),

Laudate Dominum (1992). Skladba vychadza z gregoridnskehq
chordlu “Laudate Dominum omnes gentes”, kiory prechddzq
celym dielom. Tento chordl, predstavujiici urcité “trvalé hodno-
ty”, je na dvoch miestach naruseny a potlaceny “vonkajsimi silg.
mi”. Tieto viak nikdy nemaji dostalok energie na to, aby ich pre-
vaha nebola len doéasnd. Sndd najvystiznejsie charakierizuje toto
dielo zdver gregoridnskeho chordlu: “...et veritas Domini manet
in aeternum.” (“...a pravda Pdnova pretrvdva naveky.”)”

Mirko Krajij

Styri kusy pre sliéiky
“Lebo zmyslom vSetkého zmd‘ku je tuZba po jasnosti a zmyslom
vetkej tmy tuzba po svetle.”

Stefan Zweig

Jozef Malovee (1933) bol ziakom A.Moyzesa na VSMU v
Bratislave a V.Sommera na- AMU v Prahe, kde absolvoval v
1.1957. V 60. rokoch participoval na vzniku siiboru Hudba dnegka
a zicastnil sa na kurzoch Novej hudby v Darmstadte. D1hé roky
pbsobil ako redaktor a dramaturg v Cs. rozhlase v Bratislave, kde
bolo aj jeho zasluhou zaloZené Elektroakustické Stadio. V sigas-
nosti sa venuje iba kompozicii.

Jeho meno sa spaja so zatiatkami elektroakustickej hudby na
Slovensku. Prostrednictvom EA skladieb skumal Malovec, rov-
nako ako jeho rovesnici, zvukové moznosti techrickych médii a
tym sa podicfal na rozsirovani zvukovej palety pouZitelnej v
hudbe. Rovnako intenzivne sa venoval orchestralne), no najma ko-
mornej tvorbe. Typicka je prefiho polarita spontannosti a racional-
nej organizacie. V 70. rokoch siahal do Zriedla slovenského folk-
16ru, na ktorom ho upitavala predovictkym nevsednost harmo-
nickych modalnych vizieb. Daliie desafrocie prinieslo v Malov-
covej tvorbe vyzretie poetiky, sebareflexiu a syntézu viastného a
generacného tvorivého tsilia.

B Vyber z diela: Tri bagately pre slacikové kvarteto (1962),
Kryptogram 1 pre basklarinet, klavir a bicie (1965), Ortogenezis,
EA kompozicia (1966), Koncertaning hudba pre orchester (1967),
Mald komornd hudba, okteto (1964, revidované 1970), B-4-C-H,
EA kompozicia (1975), Hudba pre bas a komorny orchester (s
pouzitim textu H. Malovcovej) (1977), Poéma pre husle sélo, in
memoriam D. Sostakovi¢ (1977), Komornd symfonia (1980), JII.
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slacikové kvarteto (1985-86), 2. symfénia (1989).
peter Zagar - pozri str. 149

Juraj Hatrik (1941) absolvoval VSMU v kompoziénej triede A.
Moyzesa v r.1963. Pésobil ako pedagég na Konzervatériu v
Kosiciach, neskér pracoval na katedre hudobnej teérie VSMU v
Bratislave. Po r.1971 pracoval ako odborny pracovnik Sloven-
ského hudobného fondu. Od r.1990 pésobi opat na VSMU ako
docent.

Ked hovorime o hudbe J. Hatrika, nemozno obisf jeho intenzivny
zaujem o literatiru a filozofiu. Azda najlepsie vystihuje zdkladni
grtu jeho tvorby prvok konfrontacie, dvojpélovosti - &i uZ ide o
filozoficky podtext (boj dobra a zla, konfrontacia sna a reaiity)
alebo hudobné ricSenic kompozicie (kontrast racionélneho a emo-
cionalneho, tradiéného so sucasnym, pouZitic séric na pozadi har-
monickych vztahov). Vyznamnym znakom Hatrikovej osobnosti
je jeho zaujem o najmladSiu generaciu posluchacov. Je jednym z
prickopnikov netradi¢nych spdsobov hudobnej vychovy, autor hu-
dobnovychovnych projektov a scénickych kompozicii ¢i instruk-
tivnych skladieb.

B Vyber z dicla: Canto responsoriale per due cori ¢ timpani
(1965), Introspekcia na latinské texty pre sopran solo a komorny
orchester (1967), Domov su ruky, na ktorych smies plakat pre
recitatora, tenor, mieSany zbor a orchester podfa basne M. Vélka
(1967), Dvojportrét pre orchester (1970), Sondta - ciaccona pre
klavir (1971), Da capo al fine (Spev o ludskom Zivote), poéma pre
velky orchester (1972-73), Dennik Tani Savi¢evovej, monodrama
pre sopran a dychové kvinteto (1976), Fragmenty z dennika pre
zensky zbor (1977), Stasiny prine, hudobno-scénicka kompozicia
na motivy O.Wilda (1978), l.symfonia ‘Sans Souci’ (1979),
Ponorend hudba pre sopran, husle solo a 12 slacikovych nastrojov
(1982), Organova hudba pre bas, mieSany zbor a organ na texty
R.M.Rilkeho a E.Meistera (1982), Vox memoriae - Hlas pamati,
cyklus pre Styroch instrumentalistov (1983), Moment musical avec
J.§.Bach, komorné kantata pre sopran, flautu, lesny roh, kontrabas
a klavir (1985), 2.symfonia ‘Victor’ pre zbor, tenor sélo a or-
chester na text V.Jaru (1987), Diptych pre klavirne trio (1988),
Adamove deti, tragifraska pre 8 spevakov, klaviristu a komorny
orchester na texty slovenskych fudovych prislovi a porcka-
diel (1991).

Ponorend hudba (sonata pre sopran, husle a 12 sladikovych
néstrojov na slova Johna Robertsa) vstrebala do seba filozofické
posolstvo Robertsovej poézie, obsiahnuté v basnickej zbierke
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Dream People (I'udia zo sna), a podava ho nanovo v neverbilne;
duchovne piitavej podobe. Je to tvoriva sonda do sveta trpiacej ;
pritom stéle saivajicej ludskej duse, pohriZenc; do_svojich naj-
uilachtilejsich tiZob. A taka je i hudba v svojej mySlienkovej &is-
tote, v hfadani hudobnej krésy, nie hedonistickej, ale hlboko spatej
s Tudskym vnitrom. Dudsky hlas vstupuje do hudobného deja uz
len ako rezultat, ako désledok vytvorenej atmosféry. Sladikove
néstrojc a vokalny part vynasaju ideu nastolenti Robertsom na
kridlach svojej kantabilnosti - teda vokélno-inStrumentalny dialog
umoctiuje posluchédov esteticky zaZitok. V Robertsovych poetic-
kych vizidch sa vietko krasne a vzneSené ukryva pod drsnym,
mravne znetvorenym svetom &loveka; svet usfachtilej krésy je
ponoreny, a prave tento svet skladatel vo svojej vypovedi akcenty.
je. Teda len “ponorena” &asf skutocnosti sluZi skladatelovi na to,
aby rozpriadal svoju vypoved: John Roberts - Dream people
(Cudia zo sna)

You are O vas,

backward people ludia dévni,

martyrs and victims muéenici a vitazi,
submerged in a pohruZeni

lovers do - zastupu

“OW milencov;

{ou are - . o vas,

1eroes ' < udatni,

‘eeding on failures €o Zivi ste nelspechmi,
noving restlessly S napredujlci netinavne
‘orward in C jeden

sach other I v druhom;

You are [ 0 Vvas,

submerged people " ¢o ponoreni

lovers in music ' v laskavej hudbe
whispering - sepkate

inside secrets : dévernii spoved
(dream people) (o vas snivam)

(preklad J.Hatrik)

K samotnému diclu autor poznamenava "Martyrs and victims som
z origindlu zdmerne preloZil ako mudcenici a vitazi, pretoZe
nezanedbatelnd bola pre miia zvukovd stranka prekladu. Snail
som sa o zhodu vokdlov, na ktoré sa spieva, lebo melizmatika md
vdcsiu vyrazovh funkciu ako deklamdcia. Okrem toho v konkrét-
nom pripade su pre mia vitazi filozofickym vystupiiovanim
myslienky, na zaciatku ktorej stali mucenici. Tym, Ze sa obetovali,
zvitazili, a preto su pre mia viac victors ako victims."

Igor Berger
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Kamil Rofko Studoval hru na tribke na Konzervatdriu v Bra-
tislave a na VSMU. Od r.1959 pdsobil ako 1.hra¢ na tribke v
Symfonickom orchestri Cs. rozhlasu v Bratislave. Od r.1968 bol
na $tvorro¢nom angazman v Deutscher Oper am Rhein Duisburg v
Nemecku. Po navrate na Slovensko sa stal ¢lenom a zaroved
1.tribkarom orchestra Slovenske;j filharmonie, kde posobi dodnes.
Sucasne je docentom na VSMU. Realizoval nickolko solistickych
rozhlasovych nahravok a v r.1989 nahral pre spoloénosf Naxos
CD s repertoarom barokovych skladieb pre tritbku a organ. Je
glenom ITG - medzinarodne;j tritbkarskej asociacie.

Mikuld3 Skuta 3tudoval od r.1976 hru na klaviri na Konzer-
vatériu v Bratislave u A Elanovej a v r.1979-84 na VSMU u doc.
E.Fischerovej. Po skonéeni $tudia bol Stipendistom Slovenského
hudobného fondu pod vedenim M.Lap3anského a pocas Stipendij-
ného pobytu v PariZi navstevoval majstrovsku triedu C.Helffera.
0d r.1986 koncertne u¢inkuje v réznych krajinach Eurépy, nahra-
va pre Slovensky rozhlas, Slovensku televiziu, vydavatelstva
OPUS, Polydor, Davay. Stal sa laureatom viacerych doméacich i
medzindrodnych stfazi, je aktivnym komornym hracom, vynika-
jicim jazzovym klaviristom a skladatefom, zaober4 sa i si¢asnou
vaznou hudbou. Jeho muzikalitu, interpretacné a improvizaéné
schopnosti vysoko hodnoti doméca i zahraniéna kritika.

Maridn Vach dirigent a zbormajster, $tudoval najprv na Peda-
gogickej fakulte UK v Tmave, v rokoch 1972-77 bol poslu-
chagom zborového dirigovania v triede J Haluzického na VSMU v
Bratislave. Uz od r.1973 spolupracoval s Detskym spevackym
zhorom Cs.rozhlasu a po piatich rokoch prevzal vedenie. Odbor
orchestralneho dirigovania v triede prof. L.Slovéka ukonéil v
r.1981. Pésobil ako $éf opery v 8D Kogice, ako vediici umelec-
kych telies SLUK-u a od r.1987 bol $éfdirigentom Komornej ope-
iy SF, spolupracoval i s daldimi symfonickymi orchestrami a
zbermi.

Travni¢kovo kvarteto vzniklo v r.i972 na Janackovej akadémii
muzickych umeni v Broe a jeho élenmi si Alexander Jablokov
(Lhusle), Vitézslav Zavadlik (2.husle), Jan Jufik (viola) a Antonin
Gal (violonéelo). Sibor patri k $pitkovym telesim svojho druhu v
Cechach i na Slovensku a zaradil sa na popredné miesto medzi eu-
opskymi komornymi siibormi. Umelci Travni€kovho kvarteta sa
citia zaviazani tradicii svojich uéitelov a patrénov, svetozndmemu
Janagkovmu kvartetu, ktorého primariom bol Jifi Travnitek a na
jeho podest nesic sibor jeho meno a druhému huslistovi
Jana¢kovho kvarteta Adolfovi Sykorovi, ktory bol svojimi radami
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novozaloZzenému Travnidkovmu kvartetu neocenitefnou oporoy,
0d 1.1977 sidli kvarteto v Banskej Bystrici. UZ vo svojich zagiat.
koch zaznamenalo V)"znamné uspechy; v r. 1973 titul laureata na
sufaZ na Prazskej jari, 1979 l.cena na Medzmarodnej safazi
Vittoriu Gui Florencia, 1980 Cena Frica Kafendu v Bratislave,
r.1981 Cenu F.Liebstoeckla v Colmare a dalsie. Kyarteto uSku-
tocnilo i viaceré turné po Eurépe, v USA a v Japonsku uskutodni-
lo vySe 20 LP a 10 CD nahravok. Nahravka Janackovho §i4¢i-
kového kvarteta v ich podani bola ocenena v r.1986 Zlatoy
plaketou. Ich repertoar pokryva sldéikové kvartetd od Haydna a
Mozarta azZ po 20. storoie.

Nové slovenské kvinteto bolo zaloZené v r.1984 na Konzer-
vatériu v Bratislave. UZ v r.1985 ziskalo teleso 3.miesto na Stfaz
slovenskych konzervatorii v Kosiciach, v r.1987 ¢estné uznanie na
Interpretacnej sifazi v Banskej Bystrici a v tom istom roku 1.cenu
na Interpretadnej siifazi komornych telies v Prahe. Dychové kvin-
teto absolvovalo rad koncertov na domécich i zahrani€nych
podiach, samostatné recitaly v Rakusku, Franclizsku a v r.1988 a
1991 dve turné po mestach Nemecka. Pravidelne spolupracuje aj
so Slovenskou televiziou a rozhlasom, pre ktoré vytvorilo rad
nahravok zo svetového i slovenského repertodru a uspesna bola aj
kooperacia s rakiskym ORF. Nové slovenské kvinteto ma vo svo-
Jom koncertnom repertoari dicla vietkych stylovych epoch, od
Bacha po sii¢asnost.

Miadi bratislavski sélisti je ndzov slacikového komorného or-
chestra, ktory vznikol z radov §tudentov VSMU a Konzervatéria v
Bratislave. Kazdy z jeho hradov ma moznost rozvinuf svoje sélis-
tické i komorné ambicie. Popri dielach kmefiového repertodru or-
chester upriamuje svoju pozornost na dicla zriedkavo uvadzané,
rdzneho obsadenia, so zvlaStnym zretelom na hudbu 19. a 20.
storo¢ia. Od svojho vzuniku v decembri r.1990 pravidelne koncer-
tuju na Slovensku, najmi v Bratislave a svoje umenic mali
mo#nost prezentoval v zahraniti - v Spanielsku, Nemecku a
Japonsku. Orchester pravidelne spolupracuje so Slovenskym roz-
hlasom na Stidiovych a koncertnych nahravkach. Systematicky
pracuje pod umeleckym vedenim Jindficha Pazderu a Jozefa
Kopelmana. Subor je aktivne podporovany Ministerstvom kultiry
SR, fondom Pro Slovakia a Hudobnou a taneénou fakultou
Vysokej 8koly mizickych umeni v Bratislave.

Frances Lynch - pozri str. 193 -
Daniel Gazon - pozri str. 96 ' o



177
%UTOROK 16. november
20.00

Slovensky rozhlas
Stadio 2

Rytmus+
alebo ¢embalo inak

voooE Ry

ELISABETH CHOJNACKA, ¢embalo
(Francuzsko)

Koncert sa realizuje za podpory
Air France e i
REGINA NEUPERT
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Iannis Xenakis
Naama (1984) pre cembalo=>

Francois-Bernard Miche
Korwar (1972)c
pre Cembalo a mg pas

Gyorgy Ligeti
Hungarian Rock (1978)<»
pre cembalo

Hana Kulenty:
E for E (1992)
pre cembalo

Louis Andriessen
Ouverture pour Orphée (1982)=>
bk pre ¢embalo

Lue Ferrari
Programme commun (1972) =
pre éembalo a mg pas

Ry
L

Cembalo J.C Neupert, Bamberg, model “Bach”




179

fannis Xenakis - pozri str. 25

Skladba Naama, ¢o znamend “prud, tok”, je pre amplifikované
cembalo. Bola objednand spolocnostami Literary Circle of the
European Community a Société luxembourgeoise de musique con-
temporaine z iniciativy Anise Koltz a Oliviera Francka.
Naama je venovand Elisabeth Chojnacej, ktord uviedla jej pre-
miéru v mdji 1984 a v studiu Radio-Télévision Luxembourgeoise v
Luxemburgu.
S ¢embalom sa tu nardba tak, Ze sa simultdnne vyuZivaju jeho
perkusijné, harmonické i melodické aspekty okrem iného aj
vytvaranim periodickych konstrukcif vdaka skupine transformdcif
(exahedric group) a stochastického rozclenenia. Na niektorych
miestach obas prebieha simuiténny prid (predvidatelnych)
pravidelnosti kontrastujiicich s nepravideinostami, ¢o vyZaduje od
sélistu majstrovstve vystavby, Specificku cembalovi techniku a
prikladni rozhodnost.

ITannis Xenakis

Francois-Bernard Mache (1935) navsievoval konzervatérium
vo svojom rodnom meste - Clermont-Ferrand (klavir, teéria) po
jeho ukonéeni Studoval na Ecole Normale Supérieure v Parizi li-
teratiru a klasickil archeolégiu. V r.1958 sa zapisal na Conserva-
toire National Supéricur de Musique v Parizi, kde Studoval kom-
poziciu u O.Messiaena, v tom istom roku prednésal historiu sta-
rovekého gréckorimskeho umenia na Université de Paris (v ustave
umenia a archeoldgie). V rokoch 1958-63 spolupracoval s Groupe
de Recherches Musicales de la Radio-Télévision Frangaise.
TaktieZ pracoval v stidiu elektronickej hudby H.Scherchena v
Gravesane (1965) a aj v experimentalnom 3tadiu Polského rozhla-
su vo Varsave (1966, kde realizoval skladbu Nuit blanche). V r.
1980 ziskal doktorat na Sorbonne na zaklade prace L’id € de mo-
dele en musique d’aujourd’hui, ktord pisal pod vedenim I. Xe-
nakisa. Prednasal literatiiru a dejiny umenia starovekého Grécka a
Rima na réznych $kolach a univerzitach. Taktiez vyucoval hudbu
na Sibeliovej akadémii v Helsinkach (1979) na letnych kurzoch v
Pécsi (1980} a na Université de Paris I (1981), kde prednésal na
tému La composition musicale dans la biosphere. Viedol aj semi-
nér venovany digitélnej syntéze v Lille (1980). V roku 1983 bol
menovany za profesora a riaditela muzikologického instititu na
Université de Strasbourg II. Neskdr prednasal na univerzitich v
Tel Avive a Jeruzaleme (1984), na kurze v Kazimierzi (1985) a vo
Viitasaari vo Finsku (1987). Je autorom mnoZstva pric a &lankov
ako napr. Méthodes linguistiques en musicologie; La création
musicale aujourd’hui; Musique, mythe, nature, ou les dauphines
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d’Arion (1983) a drzitefom oceneni: Paris Biennale (1963),
SACEM Prize (1974), Prix Italia (1977), Prix Cartier de
I’Academie des Beaux-Arts (1984) a Grand Prix National de |3
Musique (1988).

B Vyber z dicla: Volumes pre 11 néstrojov a mg pas (1960),
Sinergies pre 21 nastrojov a mg pas (1963),Terre du Feu pre mg
péas (1963), Le son d’une voix pre 16 nastrojov (1964), Coinci-
dences, balet (1965), Nuit bianche pre mg pas a‘rozpravada na
Artaudov text (1966), Danae pre 12 hlasov a bicie nastroje
(1970), Kemit pre darbuku sélo alebo zarbu (1970), Agiba pre mg
pas (1971), Rambaramb pre orchester, klavir sélo a mg pas
(1972), Korwar pre ¢embalo a mg pas (1972), Naluan pre 8
nastrojov a mg pas (1974), Soliste pre cembalo a pozitiv (1975),
Cassandra pre 14 nastrojov a mg pas (1977), Areg pre Stvorruény
klavir (1977), Amorgos pre sibor 2E2M (1979), Janassa pre mg
pas (1980) Aulodie pre hoboj a mg pas (1983), Styx pre dva
klaviry, osem rik (1984), Heol an ankou pre organ a tri trombény
(1985), Uncas pre 8 nastrojov mg pés a dva samplery, (1986),
Mesarthim pre dva klaviry (1987), Tempora pre tri samplery
(1988), Cassiopé pre miesany zbor a dvoch hracov na bicie
nastroje (1988), Tithon pre mg pas (1989).

Korwar oznatuje na Novej Guinei priestor, kde sa nachadza vy-
modelovana lebka, ktora je zaroven plastikou (ak sa berie do
tivahy socharska hlina a farby) a zéroved “predmetom z reality”
(ak nazrieme pod jej esteticky povrch). V kazdom pripade je tu
akasi analogia, magnetofonovy pas s nespracovanymi zvukmi
dostava inStrumentalny rozmer. Krajny realizmus sa nickedy pri-
bliZuje k fantastiénosti a ide o odstranenic hranice medzi nespra-
covanym zvukom a hudobnym ténom. Diclo je venované E.Choj-
nackej, bolo relizované v r.1972 v spolupraci s Biologickym
zvukovym laboratériom za pomoci sleény E.Dlulane. Dotvorené
bolo v Bourges v experimentalnom stidiu G.M.E.B.

Gydrgy Ligeti (1923) studoval kompoziciu u F.Farkasa a
S.Veressa na Hudobnej akadémii F.Liszta v Budapesti. Venoval
sa intenzivnemu $tidiu fokloru, v rokoch 1950-56 bol profesorom
tedrie. Po potlaceni revolicie emigroval, v rokoch 1957-58 Zil v
Koline, kde spolupracoval so Stidiom elektroakustickej hudby pri
Westdeutsche Rundfunk. V r.1959 sa usadil vo Viedni, v 60.
rokoch pravidelne prednasal na kurzoch v Darmstadte a po-
hostinne na Stockholmskej Hudobnej akadémii. Ziéastnil sa na
mnohych kompoziénych kurzoch v Bilthovene, Essene, Jyvasky-
le, Tanglewoode, Siene a v Aix-en-Provence. Do r.1973 Zil pre-
vaine v Zapadnom Berline, spociatku ako $tipendista Deutscher
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Akademischer Austauschdienst. Rok 1972 stravil na University of
Stanford v Kalifornii a od r.1973 pdsobi ako profesor kompozicie
na Hochschule fiir Musik v Hamburgu. Je ¢estnym ¢lenom ISCM,
drzitefom mnohych oceneni a &lenom akadémii v Berline,
Hamburgu a Mnichove.

Ligetiho tvorba presla viacerymi premenami. Rozhodujici zlom
nastal po r.1956, hoci uz predtym si uvedomoval, Ze rozvijanie
bartokovskych idiomov nie je pre neho tou pravou cestou. Zaéal
experimentovaf s velmi jednoduchymi intervalovymi a rytmicky-
mi Struktirami @ budoval novy spdsob prace takpovediac od nuly.
Po odchode na Zapad neprebral techniky serialnej hudby, ale
rozpracoval vlastny spSsob tzv. siefovych Struktir, kde jednotlivé
intervalové a rytmické utvary vystupuju ako siicast bohatého
zvukového tkaniva. PouZitim clustrov a mikropolyfénie vznikaju
zvukové objekty, ktoré vystupuju ako funkéné prvky tzv.
Klangkomposition.

B Vyber z dicla: 6 Bagatelles pre dychové kvinteto (1953),
Slacikové kvarteto ¢.1 “Métamorphoses nocturnes” (1953-54),
Ejszaka (Noc) a Reggel (Rdno) pre zbor cappella (1955), Gli-
ssandi, EA skladba, (1957), Artikulation, EA skladba (1958),
Apparitions pre orchester (1958-59), Atmospheres pre orchester
(1961), Volumina pre organ (1962), Aveniures a Nouvelles
Aventures pre 3 hlasy a 7 inStrumentalistov (1962-65), Requiem
pre sopran a mezzosopran, dva miesané zbory a orchester (1963-
65), Lux aeterna pre 16 hlasny miesany zbor cappella (1966),
Koncert pre violonéelo a orchester (1966), Lontano pre orchester
(1967), Dve etudy pre organ (1967-69) Continuum pre Cembalo
(1968), Slacikové kvarteto ¢.2 (1968), Desat kusov pre dychové
kvinteto (1968), Ramifications pre slacikovy orchester alebo pre
12 slacikov sélo (1968-69), Melodien pre orchester (1971),
Dvojkoncert pre flautu, hoboj a orchester (1971-72), Clocks
and Clouds pre 12 hlasny Zensky zbor a orchester (1972-73),
San Francisco Polyphony pre orchester (1973-74), Le Grand
Macabre, opera v dvoch dejstvach (1974-77), Monument, Selbst-
portrait, Bewegung, 3 skladby pre 2 klaviry (1976), Hungarian
Rock pre cembalo (1978), Passacaglia ungherese pre éembalo
(1978), Trio pre husle, lesny roh a klavir (1982), Hungarian Etu-
des pre zbor cappella (1982), Drei Phantasien nach F.Holderlin
pre 16 hlasny miesany zbor cappella (1983), Etudes pour piano
(1985), Koncert pre klavir a orchester (1985-88).

Hungarian Rock - skladba pisana na spésob ciaccony - sa odvija
nad harmonickym a rytmickym ostinatom v lavej ruke v 9/8 takte,
ktorého priebeh je frézovany na balkénsky alebo karibsky spdsob:
2+2+3+2; ostinato pripominajice rytmické dianie, ktoré je viast-
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né “komerénému” dZezu. Oproti tomu prava ruka hra v prostop,
9/8 metre. To, ¢o sa v pricbehu skladby pod tymto nevinneneutrs].
nym nazvom odohrava, moZno nazval malym ohfiostrojom, z5.
loZenym na nairozliénej§om deleni deviatich a na fazovych
posunoch t‘ychto pasmm Je to brilantna a ironick4 imitacia dze-
zovych praktik striedania séla s chérusom a obsahuje dokonca
konvendny “break” v zavere. .
Hanna Kulenty (1981) studovala kompoziciu v r.1981-85
W .Kotonského na varsavskej Hudobnej akadémii a v r.1986-88
L.Andriessena na Kralovskom konzervatériu v Haagu. Zicastnila
sa na Letnych kurzoch v Darmstadte a na kompoziénych kurzoch
organizovanych Polskou spolognosfou pre sidasni hudbu, V
r.1990-91 bola na Stipendijnom pobyte v ramci DAAD v Berline.
V 1.1985 vyhrala na Eurépskej stifazi mladych skladatelov 2 ceny
za skladbu Ad unum, v r.1987 v sifazi mladych skladatelov orga-
nizovanej Polskym zvizom skladatelov 2.cenu za skladbu Ride.
V obdobi rokov 1986-89 ziskala dalej dve prvé, jednu tretiu a
druhi cenu v skladatelskej stfazi Varsavskej zlozky Polského
zvizu skladatelov. Kulenty je od r.1987 drzitelkou Ceny pre
mladych umelcov S. Wyspianského.

B Vyber z dicla: Slacikové kvarteto ¢.1 (1984), Ad unum pre orch-
ester (1985), Sesto pre klavir solo (1985), Quatro pre komorny or-
chester (1988), Arci pre bicie nastroje sélo (1986), Symfonia ¢.1
(1986), Quinto pre dva klaviry (1986), Ride pre 6 perkusionistov
(1987), Symfonia ¢.2 pre orchester a zbor (1987), Breathe pre
slacikové nastroje (1987), Arous pre 3 perkusionistov (1988),
Cannon pre husle a klavir (1988), Tre pre violu, violonéelo a kon-
trabas (1988), One by One pre marimbu (1988).

E for E. PreCo “E"? PretoZe skladba zacina ténom E a pokraéu-
Jjev E dur. Preco “pre E?" PretoZe bola napisand pre éembalovi
virtuézku Elizabeth Chojnacku. Skladba zacina akordom, E dur
aviak hudobné dianie zacina postupne opustat priestor danej
toniny. Potom pridu arpeggia postavené na molovych akordoch,
ktoré sa opakuju v oboch manudloch a lisia sa tak dynamikou i
Jarbou ténu. Napitie prudko narastd. Vrchol tohto procesu ob-
sahuje jemny ndznak jazzu. Bolo mojim dlhodobym snom napisal
dielo, ktoré by bolo tonalne a zdroven malo i jazzovy charakter.

: Sy Hanna Kulenty

Louis Andriessen (1939) $tudoval kompoziciu u svojho otca
Hendrika Andricssena a neskdr u Kees van Baarena na Krafov-
skom konzervatdriu v Haagu. Neskdr pokragoval v $tadiu u
L Beria v Milane (1962-63) a v Zapadnom Berline (1964-65). Od
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1.1978 popri skladatelskej a interpretagnej Einnosti pedagogicky
posobil na Kralovskom konzervatériu v Haagu. Bol spoluautorom
opery Reconstructie (1969). Jeho tvorba v 70. rokoch sved@i o
favi¢iarskej orientacii autora. V r.1972 zaloZil dychovy orchester
De Volharding, pre ktory napisal okrem skladby s tym istym
nazvom i skladbu On Jimmy Yancey. V r. 1977 napisal skladbu
Hoketus a zaloZil sibor s tym istym nazvom, v ktorom pdsobil
ako klavirista.

V 1.1977 ziskal Matthijs Vermuelen Prize a 1.cenu na Interna-
tional Rostrum of Composers UNESCG za skladbu De Staat.
Spolu s E.Schoenbergerom je spoluautorom knihy Het Apolli-
nisch Uurwerk o 1.Stravinskom. V r.1989 bola na Holandskom
festivale premiérovo uvedena jeho opera De Materie.

B Vyber z diela: Nocturnen pre sopran a komorny orchester
(1959), ltirospezione Il pre orchester (1963), Registers pre klavir
(1963), Series pre dva klaviry (1958-64), Souvenirs d’enfance pre
klavir (1966, v spolupraci so spisovatefom J Bernlefom), Ana-
chronie [ pre orchester (1967), Contra tempus pre 22 hudobnikov
(1967-68), Anachronie Il pre hoboj a komorny orchester (1969),
Spektakel pre subor jazzovych hudobnikov (1970), Volkslied
(1971), De Volharding pre dychovy subor (1972), On Jimmy
Yancey pre dychovy sabor (1972), Melodie pre magnetofén a
Klavir (1972-74), Il Duce, clektronicka hudba (1973), Il Principe
pre dva zbory, dychové nastroje, basgitaru a klavir (1972-74), De
Staat pre 4 Zenské hlasy a nastroje (1972-76), Workers Union pre
Tubovolné nastrojové obsadenie (1975), Matheus Passie, hudobné
divadlo (1976), Orpheus, hudobné divadlo (1977), Hoketus pre in-
$trumentalny stbor (1977), Symphony for Open Strings (1978),
Mausoleum pre orchester (1979), George Sand, hudobné divadlo
(1980), De Tijd pre zbor a orchester (1981), De Snelheid pre or-
chester (1983), Doctor Nero, hudobné divadlo (1984), De Stiji pre
siubor Kaalslag (1985), De Materie, opera (1989), filmova hudba.

Cembalo ma s kiavirom madlo spoloéného. V minulosti sa pouziva-
lo skor ako brnkaci ndstroj - napriklad ako harfa, gitara alebo
lutna. Pri komponovani tohto diela som mal na mysli Preludium k
Orfeovi. Tdto skladba, v kiorej moino ndjst isté érty dramatického
vyvoja, je akoby predohrou k opere. V centre hudobnej kompozi-
cie je v tomto pripade hranicnd oblast medzi kinonom a
unisonom, ¢o je v mojich dielach za poslednych 15 rokov éastym
predmetom mdjho zdujmu.

Louis Andriessen

Luc Ferrari (1929) studoval klavir u A.Cortota a kompoziciu u
A Honeggera na Ecole Normale de Musique, 1953-54 Studoval
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kompoziciu u O.Messiaena. V r.1958-66 posobil v Groupe de
Musique Concréte; pracoval spolu s P.Schaefferom pri organizaeij
Groupe de Recherche Musicale, 1959-1960 bol jej riaditelom_
V 1.1961-62 bol umeleckym riaditefom inStrumentalneho kq.
morného siboru, ktory dirigoval K.Simonovic. V r.1962-63 g5
zadastnil na projekte Concert Collectif, v ktorej participovali viet.
ci skladatelia GRM. V r.1963 stal na cele vyskumncj prace v
GRM a spolu s P.Schaefferom zadali vyskum analyzy zvuky,
V 1.1964-65 pdsobil ako profesor kompozicie na Rheinische
Mausikschule v Koline. V r.1965 pracoval na filme, podkladom
ktorého bola Messiacnova Turangalila a v r.1965-66 realizovaj
TV seridl o sti€asnej hudbe. V 1.1982 vytvoril La Muse en Circuit
- asocidciu a elektronické $tidio, kde pdsobi dodnes.

B Vyber z dicla: konkrétna hudba - (Etudes aux accidents 1958,
Etudes aux sons tendus 1958, Passage 1959, Visage V 1959, Tete
et queue de dragon 1959, Tautologos I-I1 1961), elektronické hud-
ba - (Hétérozygote 1964-64, Und so weiter pre klavir a mg pas
1965-66, Music Promenade 1964-69, Portrait-Spiel 1971, Un-
heimlich Schoen 1971, Musique Socialiste? pre Cembalo a mg pas
1972, Danses organiques 1971-73, Petite symphonie intuitive
pour un paysage de printemps 1973-74, Ephém re 1974, Laby-
rinthe de violence 1975, Cellule 75, Force du Rythme et Cadence
Forcée pre klavir, bicie nastroje a mg pas 1975, Algérie 76 no. 1-2
1976-77, Et tournent les sons dans la garrigue pre mg pés a
nespecifikované nastroje 1977, Promenade symphonique dans un
paysage musical, Algérie no.4: El Oued 1976-78, Ce qu’a vu le
Cers pre mg pés a néastroje 1978), indtrumentalna hudba - (Visages
-1V 1956-38, Spontané I-{V, improvizicia 1962, Composé
Composite pre orchester a mg pas 1962-63, Flashes pre 14 nstro-
jov 1963, Symphonie inachevée pre velky orchester 1963-66,
Société II - Et si le piano était un corps de femme pre 4 solistov a
16 nastrojov, Interrupteur pre 10 nastrojov 1967, Apparition et
disparition mystérieuse d’ un accord pre kvarteto altovych sax-
ofénov 1978, Bonjour, comment ca va? pre klavir, violonéelo a
basklarinet 1972-79, Histoire du plaisir et de la désolation pre
symfonicky orchester 1979-81, Journal intime, hudobné komédia
pre rozpravada, klaviristu a spevaka 1980-82, Sexolidad pre 15
nastrojov, rozpravaca a mg pas 1982-83, Préface pour piano
1983, Patajaslotcha, tanecna suita pre 9 nastrojov 1984, Collec-
tion de petites piéces pre klavir a magnetofén 1985, Conversation
intime pre Cembalo a bicic 1987-88, Tangos Pass pre klavir, kla-
rinet, bicie, klavesové néastroje a hlas 1988), La musique ’envers
¢ast kolektivnej opery na test P.Schaeffera (1965), Monologos pre
hlas a 2 magnetofony (1970), Allo, ici la terre, hra so svetlom a
timeshow (Cast I 1972, Sast II 1974), Tuchan, village no. 11350
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audiovizualna show (1876-77), rozhlasové diela a filmova hudba.

Skladba Programme Commun pre Cembalo a mg pas vznikla v
r.1974 a jej nazov je nepochybne narazkou na “vieobecny pro-
gram” predkladany v tom ase franclizskou socialistickou a komu-
nistickou stranou. Na zaciatku sa z ticha bojazlivo vynori skupina
ndt v cembale a Soskoro si uvedomime, Ze ticto tony st spojené
plynulym pridom nepretrZitého iempa. Néhly vstup mg pasu
potvrdi tento dojem. Skladba je taka pdsobiva, Ze je takmer
nemoZné rozhodnuf, ktory aspekt dicla je pre nés najpritazlivejsi:
jej pokojné tempo rezonujlce s frekvenciou nasho dychania, jej
nepreruseny elektronicky beat - akoby tep srdca, jej ostinatne
opakovania v Sembale, pdsobiace “mechanicky” a zaroveri lud-
sky, alebo spojenie vietkych tychto ¢ft v stupfiovitom smerovani k
ohromnému prebujneniu zvuku, ktory v zavere prechadza do ké-
dy obsahujicej magické “next-to-nothing” repetitivnej piesne
cvrékov.

Elisabeth Chojnacka Studovala ¢embale na Hudobnej akadémii
vo Variave, kde absolvovala v r.1962. Dalej pokracovala v §tadiu
u Aimée van de Wiele v PariZi, kde sa i natrvalo usadila. V r.1968
ziskala prvil cenu v hre na éembalo na Medzinarodnej sifazi vo
Vercelli. V 1.1971 realizovala nahravku “Clavecin 2000” pre
nahréavaciu spolo¢nosf Philips a odvtedy realizovala 12 dlhohraji-
cich platni s klasickou i sii¢asnou hudbou, sélové skladby ako aj
skladby s komomymi sibormi a orchestrami pre ERATO. Jej
repertodr zahriia Siroka §kalu hudby od 16.sterocia az po sidas-
nosf, ktord predstavuje hlavni oblasf jej zdujmu. Chojnacka
spolupracovala so suborom Ars Nova M.Constanta, Domaine
Musical G.Amyho, Itinéraire a s mno-hymi vynikajiicimi orches-
trami. Skladatelia ako Xenakis, Ligeti, Halffter, Constant, Dona-
toni, Mache, Ferrari, Bossotti a Gorecki pre fiu $pecialne skom-
ponovali nicktoré skladby. Vystupovala na najvyznamnejSich fes-
tivaloch sucasnej hudby, nahrdva pre rozhlas a televiziu a pdsobi
aj pedagogicky. Uginkovala takmer vo vietkych eurépskych kra-
jinach, v USA, Japonsku, a v Mexiku. Od r.1981 pravidelene kon-
certuje s perkusionistom Sylviom Gualdom. V r.1983 ziskala
Grand Prix SACEM za interpretaciu franctizskej siidasnej hudby.
Franclzsky rozhlas venoval cely jeden vysielaci defi (15. februara
1986) retrospektivnemu prierezu skladieb napisanych pre fiu za
postednych 15 rokov. V r.1987 ziskala titul Chevalier dans Iordre
des Arts if des Lettres.
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@/4 STREDA 17. november

17.00
Slovensky rozhlas
Stidio 2

1 x Electric Voice

FRANCES LYNCH, sopran (Velké Britania)
Alan Burgess, zvukovy inZinier
(Velka Britania)
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Alejandro Viiiao
Chant d'Ailleurs (1991)
pre s6lovy hlas a mg péas
Chant [ "enchantment du timbre”
Chant Il "rituel unconu"
Chant Ill "somos"

Alejandro Viiiao
Borges y el Espejo (1992)
pre s6lovy hlas
amg pas

]
]
]

Judith Weir
King Harald's Saga (1979)
opera v 3 dejstvach pre sélovy sopran
(uprava pre sélo hlas a live
electronics s dovolenim skladatelky)

Dejstvo 1.
Harald (dria), Fanfary, Tostig (aria)

Dejstvo II.
St. Olaf (aria), Harald (dria),
Haraldove Zeny (duet)

Dejstvo III.
Norska armada (zbor),
Posol (recitativ), Vojak (éria),

Epilég
Islandsky mudrc (recitativ)

Elzbieta Sikora
On the line (1991-92)
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Alejandro Vifiao - pozri str.

Skiadba Chant d'Ailleurs (Piesert odinakial, 1991) predstavuje
tri piesne zaloZené na mongolskej ludovej melodii.
Dielo spracuva rézne typy melizmatickej artikulacie charakteris-
tickej pre orientdiny spev a zvlast hlasivkové vibrdto (glottal
vibrato), ktoré predstavuje najdéleZitejsiu értu mongolského
etnického spevu. KaZzdd Cast - pieseri, je skor interpretaénou vari-
dciou spevného $tylu pévodného mongolského napevu nez jeho
melodickou varidciou.
Vo vychodnej hudbe je napev ¢asto menej doleZity neZ ornamentd-
cia, ktord je schopnd vyjadrovat silnejSiu hudobni identitu.
Orientdina melédia sa faZko pamdtd. Preto si skér moino za-
pamdtat §tyl frazovania, ako frazu samotnu. Sledujic tento
pristup, rozvinul som akysi imagindrny §tyl s viastnymi melizma-
mi, viastnou ornamentdinou identitou - identitou prdve objavenej
piesiiovej "tradicie”.
Aj computer predstavuje sucast tohto imagindrneho Stylu. Vokdline
zmeny, s ktorymi manipuluje ako i nové farby, ktoré vyrdba, su ar-
tikulované a "interpretované spésobom konzistentnym s novym
piesfiovym §typlom spevika.
Skladbu Chant d'Ailleurs objednal sibor Group de Recherche
Musicales a premiérovala ju F.Lynch na Grand Auditorium of
Radio France v PariZi v r.1992. Computerovy part vyrobilo
G.R.M. s pouZitim Syter Computer na produkovanie origindinych
vokdainych zvukov.

Alejandro Vifao

Ked som sa zoznamila so skladbou Chant d'Ailleurs, bola som
nadchnuta jej ¢arovnou atmosférou. K vytvoreniu mdjho vlast-
ného rituel unconnu ako vychodiska pre javiskové stvamenie ma
silne inSpirovali nazvy jej Casti a zaroved ocakévanie narodenia
skladatelovho syna. Napady sii prosté - v 1.¢asti je spevak prifaho-
vany k miestu ritualu, 2.Zasf predstavuje svieCkovi ceremdniu a
zévereSna &asi je akousi odpovedou na tento ceremonidl
Podrobny priebeh toho, ¢o sa presne odohrava ostava otvoreny
predstavivosti divaka - sama méavam rozdielne pocity pocas kaz-
dého predstavenia (obvykle st vysledkom akustiky toho ktorého
prostredia), a mnohokrat byvam prekvapené - najma v pripade
zavereCnej Casti, ktord Casto vyznieva uplne inak ako som
pdvodne planovala.

o Frances Lynch
Skladba Borges y el Espejo (Borges a zrkadlo) je volne zaloZend
na tureckej poloklasickej piesni. Zaujimal som sa pévodne o ryt-
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micku zloZitost melizmatického spevu v otomanskych a pred-
otomanskych tradiciach Turecka. Melizma sa v tomito type spevy
Jjavi ako ustredny bod, z ktorého sa odvijaji a znédsobujy
repetitivne rytmy, vytvdrajic zloZité a rozmanité rytmické frazy q
udrZujuc tak dojem jednoty. V skladbe som kvéli vystavbe ryi-
mického kompiexu a navodenie stdle sa meniacej percepcie pulzy
pouZil jednoduchu repeticiu melizmatického spevu.
Turecké frazy su kopirované, opakované a zrkadlovo’ transfor-
mované, éo zndsobuje a vytviraja dojem dokonalej symetrie alebo
zmdtku obsesného opakovania. Zrkadld a Islam predstavuji dvq
oblibené Borgesove motivy a v metaforickom zmysle i hlavngé
motivy tohto diela.
Skladbu Borges y el Espejo si objednal sibor Group de Musique
Experimental de Bourges a v r.1992 ju F.Lynch v premiére uvied-
la na International Musique Festival v Bourges, vo Franciizsky.
Computerovy part vyrobilo GMEB."

Alejandro Vifao

ESte pred tym ako sme pristapili k praci na skladbe Borges y el
Espejo uvazovali sme s Nickom Herrettom o réznych koncep-
cidch, ktoré nds pri poéivani napadli. Névrat k spomienkam,
znovupreZivanie minulych pocitov a na druhej strane turecka -
bostna piesedl, z ktorej je pouZity text - Zahide kurbanim - Zahide,
Iibim fa. Nick sa nakoniec rozhodol zanechaf vietky spomienky -
sako len volne asociuje nepritomnu, milovant osobu. Stanovil mi
orientatné body - sako, zrkadlo a kufor, ktoré zd6razfiuji hudbu
na miestach, kde dochadza k zmenam, bez toho, aby bol pribeh
dplue jednoznaény, ¢im zostdva abstraktny charakter hudby
zachovany.

Frances Lynch

Judith Weir (1954} studovala kompoziciu u J. Tavenera a hrala v
National Youth Orchestra. 1973-76 $tudovala hudbu na King's
College v Cambridge u R.Hollowaya. V lete r.1975 ziskala
Koussevitského Stipendium, ktoré jej umozZnilo Stidium na letnej
gkole v Tanglewoode u G.Schullera. Od r.1976-79 pésobila ako
Southern Arts Association's Composer in Residence, pricom pra-
covala na $kolach, pri vzdelavani dospelych a na projektoch
kolektivnej tvorby. Od r.1979-82 vyuéovala na Hudobnej katedre
Univerzity v Glasgow a v 1.1983-85 bola drzitelkou tvorivého
umeleckého Stipendia na Trinity College v Cambridge. V r.1987
sa v ramci Cheltenham Festival uskutodnila premiéra jej prvej
opery A Night at the Chinese Opera, objednanej BBC pre Kent
Opera, ktoris hned na to uviedla s velkym ohlasom v Londyne.
Americké premiéra tohto diela sa konala v Santa Fe v juli 1989,
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0d r.1988-91 pésobila ako Guinness composer in Residence na
Royal Scottish Academy of Music and Drama. Vysledkom je;j
taneéno-opernej spoluprace s lanom Spinkom a Second Stride
bola opera Heaven Ablaze in his Breast, ktori na jesefi 1989
uviedla po celej Britanii a sfilomovala pre BBC televiziu. V r.1991
ziskala tato televizna produkcia l.cenu na medzindrodnom
Festivale opernych filmov (Opera Screen Festival v Helsinkach).
Jej posledni operu The Vanishing Bridegroom objednal Glasgow
City District Council for Scottish Opera na oslavu European City
of Culture 1990. Na jeseii toho istého roku sa konala jej premiéra
v Glasgowe, o dva mesiace neskor v Londyne v Royal Opera
House a v maji r.1992 v St Louis v USA. Medzi projekty z pos-
ledného patri televizny film v rdmci Not Mozart Series Scipio’s
Dream (BBC2, November 1991), orchestralne diela Music
Untangled pre Bostonsky symfonicky orchester a Heroic Strokes
of the Bow pre Westdeutsche Sinfonia, prepracovanic Monte-
verdiho /I Combattimento pre pan-European Group Enscmble
Interculturel (premiéra r.1993) a hudba pre RSC produkciu Sira
Petra Halla ku The Gift of the Gorgon. V sucasnosti autorka
pracuje na skladbe pre City of Birmingham Symphony Orchestra
a S.Rattleho a na opere s predbeznym nazvom Blond Eckbert pre
English National Opera.

King Harald's Saga je opera v 3 dejstvach a spraciva na spésob
velkej opery 19. storodia skutoénu historicku udalost; nérsku
invdziu do Anglicka v r.1066 pod vedenim krala Haralda
"Hardradi", ktord sa skonéila Haraldovou pordzkou v bitke pri
Stamford Bridge, 19 dni pred vuspesnym normanskym vpadom pri
Hastingse.
KedZe King Harald's Saga je skladba pre sélovy soprdan a trvd iba
10 minut, bolo potrebné isté zhustenie. Soprdn stvdrriuje popri és-
mich sélovych ilohdch aj part norskej armidy a jednotlivé hudob-
né vystupy netrvaji viac nez jednu minitu. Navyse, kedze by bolo
zloZité inscenovat dielo s takym rychlym dejovym spidom, pred-
stavuje sopranistka kazdé dejstve kritkou verbdlnou introdukcion,
aby tak navodila scénu opery. Rovnako bolo realizované i roz-
hlasové predvedenie opery.
Vacsina textovych detailov v librete pochddza z historickej spravy
o tejto invdzii - Islandskej sdgy Heimskringla od Snorriho
Sturlusona (1179-1241).

Judith Weir

Pri inscenovani opery King Harald's Saga od J.Weir som sa
pokisal vytvorif dramaticky rdmec, ktory by Frances ponechaval
istd voInosf, priom by celkovy dojem z diela vyznieval viac di-
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vadelne. King Harald's Saga poskytuje viac moZnosti. Sky.
tocnost, Ze v opere vystupuje niekolko postav, vratane armady,
pri¢om vietky postavy st zverené iba jednému hlasu, mi okamz;te
poslazila ako kIa¢ k rieseniu. Vychadzali sme z predstavy osa.
motenej Zeny nachadzajiicej sa v rozhlasovom Stidiv, ktora vys.
tupuje pred neviditelnym (nevidenym) publikom. Frances skisala
r6zne moznosti az sa jej podarilo vytvorif strhujice predstavenie,
hrajuc vietky postavy sposobom, ktory niclenze laka ju samotng
stile sa vracat k tomuto dielu, ale je rovnako pritazlivym aj pre jej
neviditelnych pozorovatelov. Tak ako nemoZno sledovaf vykon
spevacky, rovnako nemozno vidief ani udalosti, o ktorych sa ho-
vori (spieva). Napriek tomu, Ze tato skladba vzbudzuje celkovo
dojem smutku a tizby, sicasne obsahuje aj znatnu davku hravostj
a suchého humoru”

Nick Herrett

Elzbieta Sikora (1944) zavfsila Stuidium na Katedre zvukového
inzinierstva Hudobnej akadémie vo Varsave. Od r.1969-70 stu-
dovala clektronickdt hudbu v Parizi v Groupe de Recherches
Musicales pod vedenim P.Schaeffera a F.Baylea. Po navrate do
Varsavy studovala kompoziciu na Hudobnej akadémii u T Bair-
da a u Z Rudzinského. Pocas tohto S§tidia zalozili spolu s
K Knittelom a W . Michniewskim KEW - skupinu skladatefov in-
terpretov, ktor sa predstavila na koncertoch v Polsku, Svédsku,
Rakisku a Nemecku. Od r.1981 pésobila vo Francizsku, kde sa
zcastnila na hudobnych kurzoch IRCAMu a studovala kompozi-
ciu u B.Jolas. V sucasnosti pdsobi ako profesorka elektronickej
hudby na Hudobnom konzervatériu v Angouleme. Bola drZitelkou
Stipendii Francuzskej viady, mesta Mannheim a Kosciuszkove;j
nadacie, ktoré jej umoznili Studovat v Center of Computer
Research for Music and Acoustics na Stanford University pod ve-
denim J.Chownina. Je nositelkou ceny Siifaze mladych, organizo-
vanej Polskym zviazom skladatelov (r.1978 - Eestné uznanic za
skladbu According to Pascal), Weberovej sutaze v Drazdanoch
(1978 - 2.cena za komorni operu Ariadna), sifaze v Bourges
(1980 - dve &estné uznania za The Waste Land a Letters to M.),
ako aj stfaZe Zien - skladatelick v Mannheime (1982 - 1.cena za
skladbu Guernica). Jej diela boli predvedené vo vacésine eurdp-
skych krajin a v USA na festivale v Avignone (1969), na Estival
de Paris (1975), Fylkingen v Stockholme (1975), GMEB v
Bourges (1973, 1976, 1978, 1980, 1982), VarSavska jesen (1974,
1976, 1981, 1988), Dresdner Musikfestspiele (1979), na festivale
v Brunswicku (1980), Zapadnom Berline (1981) a Brightone
(1984). Sikora je autorkou viacerych hudobnych ilustracii k fil-

mom, pre divadlo, rozhlas a televiziu.
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8 Vyber z diela: Interventions pre tubu, 2 perkusic a mima
(1969), Prenom pre mg pas (1970), The View from the Window
pre mg pas (1971), Uncertainity of Summer pre mg pas (1973),
Heart Brightening Songs pre sopran, 5 nastrojov (1973/83),
Journey No.I pre kontrabas a dva magnetofony (1974), Slaéikové
kvarteto (1975), Cercles for Orchestra (1975), Guernica -
Hommage Pablo Picasso pre zbor (1975-79), Journey No.2 pre
mg pas (1976), Ariadna, komorna opera (1977), In the Night,
Face to Heaven pre mg pas (1978), The Waste Land, rozhlasové
skladba pre mg pas (1979), 2. sld¢ikové kvarteto (1980), Journey
No.3 (1981), Eine kleine Tagmusik pre 7 nastrojov (1983),
L'arrachecoeur, opera (1984-86), La Creation, oratérium (1986),
Loreley pre sopran a inStrumentalny sibor (1987), Suite pre vio-
lonéelo a mg pas (1989), Suite II pre Cembalo a clektronicku zvu-
kovii transforméciu (1990), Chant de Salomon pre sopran a ko-
morny stibor (1991), Geometries variables pre mg pas (1991), On
the Line pre sopran a mg pas (1992).

Part mg pasu ku skladbe On the Line bol realizovany v stadiu
GMEB v Bourges v novembri '91 a v aprili '92. Text si autorka
napisala a zostavila sama z réznych pramecfiov, zvaésa ano-
nymnych. Akakolvek podobnosf s osobami alebo skutoénostami
tu uvedenymi je Cisto nahodna, hal6?

Frances Lynch vzbudila pozornosf svojimi predstaveniami a pé-
sobenim ako umelecka a hudobna riaditelka divadla elektrifiko-
vaného hlasu - VOCEM, ktoré bolo v r. 1990 ocenené Prudential
Opera Award. So siborom VOCEM uskutoénila viacero vyznam-
nych podujati. Sibor ma v repertoari diela objednané u K.Wirm-
hursta, V.Hoylanda, P. Weigolda a J]. Weir. V auguste r.1991 pred-
viedla na Edinburghskom medzinarodnom festivale Songs for the
Falling Angel a Requiem for Lockerbie pre hlas, harfu, saxofén a
zbor od K.Wimhursta. F.Lynch \i¢inkovala v r.1992 ako sélistka
v Poulencove) Glorii a Boulezovych Improvisation sur Mallarmé
v liverpoolskej katedrale, ako spevacka v produkcii Danton's
Death v Lorcovom Blood Wedding v Tennessee pod vedenim
G.Mulgrewa a hudbou K.Wimhursta. V r.1993 rcalizovala
F.Lynch rad uspesnych vystipeni v londynskom South Bank
Centre, iginkovala v BBC televiznom programe v diele Judith
Weir Heaven Ablaze in his Breast.

I x Electric Yoice - Frances Lynch

Pociatok projektu 1 x Electric Voice spada do r.1989, ked ma
skladatel A.Viiao pozval do nahrivacieho §tidia. Dal mi
nahravku dvoch piesni: jedna bola libostna, v podani tureckého



194

chlapca; druhé bola velmi zv1a3tna a spicvala ju mongolské Feng
Donckoneéna som tito pasku poéivala, v snahe napodobnit jch
slova, frzovanie, $tyl a ozdoby, pokial to len bolo mozng,
Imitacia spevu mongolskej Zeny spestrena obmenami a ipy.
provizaciou, spolu so samplami etnickej hudby sa stali zakladom
pre Chant D'Ailleurs. Tuto skladbu som predviedia po prvy raz v
parizskom rozhlase v r.1992. V jini toho istého roku som pre.
miérovo uviedla na festivale v Bourges daliiu skladbu z tohe
istého cyklu - Borges y el Espejo, kior zas vychadzala z tureckej
piesne. Siasne som bola poZiadan4 aby som na tomto festivale
uviedla premiéry dvoch dalSich diel - jedného od Leo Kuppera a
druhého od Elzbiety Sikory. Po ase som sa rozhodla vytvorif si
vlastné predstavenie, skladajuce sa z elektornickej hudby a zadala
som sa rozhliadaf po skladbéach, ktoré by sa mi skutoéne pagili a
sucasne tvorili iplny kontrast k dielam A.VI aa.
NajdéleZitejSou sa pre mia stala otazka pédiového stvarnenia,
ked?e sa pokladam za interpretku s divadelnym initinktom a tak
moje predstavenia prirodzene obsahuji mnozstvo divadelnych
prvkov. V tomto ohlade mj tieZ v mnohom pomohol rezisér a po-
hybovy Specialista Nick Herrett.
Po hudobnej stranke bolo nutné spolupracovaf so zvukovym in-
inierom, ktory by ma dopliial a zéroveii bol schopny vloZit do
projektu aj svoje vlastné predstavy a interpretacny styl. Z tohto
dévodu som sa rozhodla oslovif Alana Burgessa, ktorého som
poznala uZ zo spoluprice s divadlom elektrifikovaného hlasu
VOCEM. Alan mi rovnako poskytol odborné rady tykajiice sa
osvetlenia. Poslednym ¢lenom méjho teamu je Herbie Clarke,
ktory cely projekt organizacne a propagacne zabezpeduje.
Frances Lynch
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| 744 NEDELA 17. november

20.00
Moyzesova sienn SF

IGOR FABERA, hoboj
Clenovia TRAVNICKOVHO KVARTETA
CAPELLA ISTROPOLITANA

JURAJ CIZMAROVIC, husle
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
Umelecky vedici: BOHDAN WARCHAL
Dirigent: LADISLAV KUPKOVIC

- ""7".?‘&&"‘“

Koncert sa koné v spolupréci s:
Osterreichisches Generalkonsulat, Bratislava
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Klaus Ager
An die Stille (1987)
pre hoboj, husle, violu a violon&elo

TadeA§ Salva:
Slovenské concerto grosso ¢.1I/b (1991)
pre sélo husle, violu, violonéelo
a slacikovy orchester
L Adagio
IL.Allegro
Il Adagio
1V.Allegro poco e poco

Viadimir Godar:
Barkarola (1993)*
pre husle, 12 slaéikovych nastrojov,
harfu a €éembalo

Ladislav Kupkovi¢:
Mala rokokova symfonia B dur
pre slaciky (1981) #
I Allegretto
1. Adagio
Il Valse
1IV.Presto
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Klaus Ager (1946) Studoval kompoziciu na "Mozarteu" a na
Univerzite v Salzburgu a na Conservatoire National et Superieur
v PariZi u O.Messiaena a P.Schaeffera. Od r.1975 bol umeleckym
vedicim Osterreichisches Ensemble fiir Neue Musik, s ktorym
absolvoval pocetné koncertné vystipenia v Rakusku 1 v zahra-
niéi. Od r.1977 pésobi ako umelecky riaditel festivalu Aspekte v
Salzburgu. V sutasnosti vyucuje hudobni analyzu na Mozarteu.
Jeho tvorba zahriiuje orchestralnu hudbu, zborové diela, ko-
morni i elektronickd a computerova hudbu. Jeho skladby boli
predvedené na viacerych eurdpskych festivaloch novej hudby v
Eurépe, Japonsku, Korei, Australii, Severnej i JuZznej Amerike. Je
prezidentom medzinarodne]j asociacie European Conference of
Promoters of New Music, ktora zdruZuje vietky vyznamé eu-
répske festivaly, institiicie ako aj jednotliveov propagujicich
siicasna hudbu.

B Vyber z dicla: Reflexions pre symfonicky orchester (1976),
I Remember a Bird pre klarinet, trombon, klavir, bicie a mg pas
(1976), Silences VII pre klavir, amplifikator, dvoch hudobnikov a
sound control (1973), CLB 512 pre klarinet a mg pas (1983 ), Wind
um ein grab pre flautu, gitaru, bicie a sopran (1983).

Tadea§ Salva (1937) studoval hru na violonéele, akordedne a
klaviri na Zilinskom konzervatoriu, zarovei navitevoval hodiny
kompozicie u J.Zimmera. Na VEMU bol Ziakom A Moyzesa a
J.Cikkera, pred ukonéenim §tidii odisiel do Polska, kde pokrago-
val pod vedenim B. Szabelského na Panstwowej Wyszej Szkole
Muzycznej (absolvoval v r.1965). Pracoval v Cs. rozhlase v
Kosiciach, ako dramaturg Cs televizie v Bratislave, od r.1967 bol
dramaturgom SLUKu. V sicasnosti uéi na Pedagoglcke} fakulte v
Nitre a je predsedom Spolku slovenskych skladatefov pri SHU.
Tvorba T.Salvu prezrédza vplyvy ludovej hudby, najmi jej mod-
alnej melodiky, jeho skladby si charakteristické rytmicko-met-
rickou uvolnenosfou, je v nich zdéraznens farebnost zvukovych
kombinacii, kontrapunktickych vrstiev. Hoci je Salva tvorcom
vyzmanych inStrumentalnych kompozicii, jeho horizontalne
myslenie nachidza adekvatnej3i vyraz v skladbach pre Tudsky
hlas, ktory je prefiho médiom umoZiujicim realizdciu jeho so-
noristickych zamerov. Formalne si Salvove kompozicie sledom
uzavretych blokov. Do slovenskej budby vniesol invenény emo-
tivoy utvar - baladu.

B Vyber z diela: Koncert pre klarinel, recitdtora, 4 muzské hlasy
a bicie (1964), Requiem aeternam pre tenor, recitatora, detsky a
miesany zbor, skupinu dychov a bicich nastrojov (1967)- strie-
borné medaila za humannost na festivale Musica Sacra v Rime
(1968}, Margita a Besnd, opera (1971), Dobry den, moji mrtvi pre
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soprén sélo a muizsky zbor (1973), Sldéikové kvarteto ¢.3/p
(1973), Musica in memoriam A. Honegger pre tribku solo, bas,
organ a slacikovy orchester (1978), Slovenské concerto grosso &2
pre soprén, bas a komorny orchester (1981), Autoportrét pre
micsany zboRcappella (1986), Balada pre anglicky roh a vibrafsn
(1987).
Slovenské concerto grosso &.1/b (1991) pre solo husle, violu,
violongelo a slagikovy orchester. Casti: Adagio - Allegro - Adagm
- Allegro poco ¢ poco.
Stvorcéastové Slovenské concerto grosso md vo svojich hlavnych
konturach vietky znaky barokovej faktury. Sélistické a orches-
tralne party vytvdraju kaskddovi dynamicku instrumentdiny
farebnost. Polyfonické vedenie hlasov ma inovovanu rytmicko-
melodicku podobu v tom, Ze imitacné linie hlasov materidlovo
Cerpaju z autentického slovenského hudobného folkioru. V rytmic-
kych Strukturach previdda dvojdobé metrum, ktoré technikoy
ligatur a akcentov vndsa do dramaturgie v pohybe birytmické
kontrastné plochy.

Tadeas Salva

Vliadimir Godar (1956) bol Ziakom J Pospisila na Konzerva-
toriu v Bratislave a D.Kardosa na VSMU. Uz pocas $tudia praco-
val ako redaktor hudobného vydavatelstva Opus. Od konca
osemdesiatych rokov pdsobi na Hudobnovednom tdstave SAV.
V rokoch 1988-89 absolvoval studijny pobyt na Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst vo Viedni. V sicasnosti je $éf-
redaktorom obnoveného Easopisu Slovenska hudba - Revue pre
hudobnu kultGru.

Godar je najvyrazaej§im reprezentantom generacie, ktora vstipila
do hudobného Zivota zatiatkom osemdesiatych rokov. Tato
skupina stala v opozicii voéi atonalite, neprehladnej polyfénii,
konstruktivizmu aZ akademizmu nicktorych starSich kolegov.
Tvorba Vlada Godara je charakteristicka navratom k tradicii, jej
reflexiou a konfrontaciou s pritomnosiou. Godar je citlivou osob-
nosfou, v ktorej tvorbe sa odraZaju doposial nereflektované
mySlienkové a vyznamové savislosti z dejin ludskej kultiry.
Vstrebava hudbu mnohych Stylov, v jeho hudbe sa striedajit kon-
trasty, momenty prekvapenia na pozadi neustale sa opakujiceho
viespajajiceho prvku. Je majstrom dramatizmu a vynimocnej ex-
presivity.

W Vyber z dicla: Ricercar pre Styri nastroje (1977), Kvinteto pre
dychové ndstroje (1978), Zalostné pesnicky na slovenski fudovi
poéziu pre Zensky/detsky zbor, anglicky roh, husle, cimbal a tym-
pany (1979), Dva fragmenty z Prvych dojmov Henry Michauxa
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pre recitatora, saxofon, klavir a kontrabas (1980), Trio pre husle,
kilarinet a klavir (1980), Grave. Passacaglia pre klavir (1981),
Partita pre 54 slacikovych nastrojov, cembalo, tympany a trubi-
cové zvony (1983), Talizman, nokturno pre husle, violongelo a
klavir (1983), Orbis senzualium pictus, oratérium pre sopran, bas,
miesany zbor a orchester (1984), Concerto grosso pre sléciky a
gembalo (1985), Sondta na pamdt Viktora Sklovskéha pre vio-
lonéelo a klavir (1985), Uspdvanky Jina Skdcela pre Zensky hlas,
flautu, violoncelo a cembalo (1986), Dariacangin sad, mytus
podfa Othara Ciladzeho pre sélovi violu, sélové violonéelo a or-
chester (1987), /1. Symfénia (1992), Neha pre slacikové kvarteto
(1992), Jesennd meditacia pre slacikové kvarteto (1971/92).

Predseda festivalového vyboru Viadimir Bokes ma vyzval napisat
skladbu, ktord by premiérovo odznela 17. novembra na zdve-
recnom koncerte. Tejto vyzve som tazko mohol odolat, lebo ddtum
premiéry vo mne rozohral Siroku paletu mimohudobnych asocid-
cii. Spomeniem len poZiadavku konca viddy Stétostrany, sirihanie
hranicnych drétov a vznik bojového pokriku "Ideme do Eurdpy!”
Po dopisani svojej dizerticie som sa aj ja rozhodol zdjst si do
Eurdpy. Zobral som svoj mesacny plat muzikoliga SAV a isiel
som sa na 10 hodin ¢vachtat do Bendtok, tohto hlavného mesta
hudby 16. storocia, v ktorej uZ pdt rokov byvam. Cestou do
Bendtok sa mi v noci v autobuse prisnilo vyrieSenie zdhady
"tajného chromatického umenia", ktori ako probiém nastolil pro-
fesor Lowinsky pred pitdesiatimi rokmi. Len Boh vie, kolko prob-
lémov uZ udstvo mohlo mar vyriesené, keby komunisti dovolili
nasincom spat v autobusoch smerujcich do Bendtok.

Kompozicia sa stala v nasom storoli principialistickou ¢innostou.
Ak nechcete posobit zadubene, musite mat najprv princip, aZ po-
tom maéZete zaéat pisat noty. Pri komponovani Barkaroly som si
teda aj ja zvolil princip. Bol nim aforizmus Erika Satieho:
"Nesnazte sa byf genialni v kazdom takte". Je to dobry princip -
jeho dodrianie vam zarui pofadovani principidlnost, jeho
narusanie zasa vedie rovno ku genialite, vy si musite len vy-
brat. Za kompozicné vychodisko som si vybral Venctianisches
Gondellied Felixa Mendelssohna Bartholdyho (Lieder ohne
Worte, op. 30, €.6), z ktorej som prevzal 6/8 takt, toninu fis mol a
melodicky tvar klesajiiceho hexachordu. Pocas pisania skladby
ma ako akdsi fixnd idea prenasledovala veta, ktori bola povedala
nebohd Janis Joplin Leonardovi Cohenovi v newyorskom hoteli
Chelsea: "Sme osklivi, no mame hudbu" ("we are ugly, but we
have the music" - Chelsea Hotel). Dalsie asocidcie si u# neuvedo-
mujem, v mojom podvedomi moZno trochu Sarapatili asocidcie so
shakespearovskym Shyllockom z Kupca bendiskeha. To je asi tak

|
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vietko, ¢o méZem k premiérovanej skladbe zverejnit; nezverej.
nitelné je rovnako zdhadné ako ono renesancné "tajné chromq-
tické umenie.

Viadimir Godér

Ladislav Kupkovi¢ (1936) $tudoval na bratislavskom konzer-
vatériu a na Vysokej skole mizickych umeni hru na husliach, po
ukonéeni §tadia (1960) dirigovanie. Bol ¢lenom orchestra
Slovenskej filharmonie, popritom sa venoval komormej hre. V r.1964
zaloZil spolu s avantgardne orientovanymi kolegami sitbor Hudba
dneska, ktory sa sustredil na interpretaciu skladieb predstavitelov
1969 v Nemecku, kde vyuluje na Hochschule fiir Musik und
Theater v Hannoveri, od r.1976 ako profesor.

Ako skladatel, autodidakt, zaznamenal pozoruhodny vyvoj. Od
60. rokov, od &ias Novej hudby, reprezentovanej atonalitou, alea-
torikou, konkrétnou a EA hudbou obrétil svoju pozornosf k hudbe,
ktord na prvé poutic evokuje éas ddvno minuly. Tak ako kedysi
Sokoval avantgardnosfou svojej tvorby, tak dnes Sokuje navratom
k poetike klasicizmu.

W Vyber z diela: Mdso kriZa pre trombon, kostolny zven, 6 tympa-
nov, 3 tam-tamy (1962), Osemhran samoty, nudy a strachu pre 4
flauty, 2 hoboje, 2 triibky, 2 harfy, 2 vibrafony, 4 bicie a 8 husli
(1962), "..." pre basklarinet (1963), Mobile for Beckett pre vi-
brafén, zvonkohru a bicie (1965), Rozhovor ¢asu s hmotou pre
fagot a trojo bicich (1965), Morceau de genre pre husle a klavir
(1968), Souvenir pre husle a klavir (1971), Missa Papae loanis
Pauli Secundum pre mieSany zbor a orchester (1979), Kvarteto E
dur pre flautu, husle, violu a violonéelo (1980), Koncert D dur pre
husle a orchester (1980), Koncert C dur pre violoncelo a orchester
(1980), Concertante pre husle, violonéelo, klavir a orchester
(1982), Sonata B dur pre violon&elo a klavir (1984), Trio B dur
pre husle, violoncelo a klavir (1986), Maska, opera v troch dej-
stvach poda libreta E.T.A. Hoffmanna (1986), Slééikové kvarteto
B dur (1987), Okteto D dur pre 2 klarinety, 2 hoboje, 2 fagoty a2
lesné rohy (1988), Koncert Des dur pre klavir a orchester (1989),
Kantéta "Kdy - kdyZ ne ted?, Kdo - kdy? ne my?", pre miesany
zbor a orchester (1990)

Symfonia je komponovand, ako vietky moje skladby posiednych
15 rokov, tondlne, v tomto pripade dokonca s malou prichufou
rokoka, ¢o je myslené ciastocne aj parodicky-ironicky, zvldstv
tretej vete (valéik).

. E Ladislav Kupkovi¢



201

Igor Fabera §tudoval hru na hoboj na Konzervatériu v Ziline u
M.Hriankovej a na VSMU v Bratislave u R.Novéka. Svoje Stidi-
um Gspesne ukonéil predvedenim koncertov pre hoboj J.Straussa a
B.Martind s orchestrom Slovenského rozhlasu a Statnou filhar-
méniou Koice. Uspedne sa ziGastnil ako sélista i ako komorny
hraé viacerych sufazi a prehliadok koncertného umenia doma i v
zahrani&i. Pésobil v symfonickom orchestri Slovenského rozhlasu,
v sti¢asnosti je ¢lenom Slovenskej filharmonie, kde zastava miesto
1. hobojistu. Je tieZ ¢lenom Akademického dychového tria a
Nového slovenského kvinteta.

Travniékove kvarteto - pozri str.

Cappella Istropolitana vznikla v r.1983 z poprednych hrééov
Slovenskej filharménie. Vaésina z nich je zaroven ¢inné ako na
poli komornej hudby, tak aj sélisticky. Styl siboru charakterizuje
popri technickej zrucnosti zvukova kultira, bezprostrednost
vyrazu a interpretadna disciplina. Od poéiatku svojej éinnosti
Cappella Istropolitana vystupuje na koncertnych podiach domaiv
zahraniéi. Jej Siroky repertodr zahfiia hlavne diela nemeckého a
talianského baroka, ale taktiez diela z obdobia klasicizmu a hudbu
20. storo&ia. Sitbor venuje vela &asu $tidiovému nahrévaniu pre
16zne vydavatelstva, spolupracuje pravidelne s prazskym dirigen-
tom Jaroslavom Krékom.

Juraj CiZmarovié $tudoval husle na Konzervatérin v Bra-
tislave, ktoré ukonéil s titulom "Najlepsi absolvent roka", neskor
na Vysoke)j §kole muzickych umeni v Bratislave (1983-1987) a na
Hudobnej akadémii v Sione (1988-89) vo Svajéiarsku. Je laures-
tom viacerych medzinarodnych sufazi: Medzinrodnej huslovej
sufaze v Belehrade (1985), absolutny vitaz a nositel 1.ceny inter-
pretainej sufaze SSR (1986), 4.ceny na Medzinarodnej husfovej
safazi Tibora Vargu Sion (1988). Za rok 1988 ziskal cenu slo-
venskej kritiky. Absolvoval viacero medzizarodnych kurzov u
vynikajacich huslistov (F.Gulli - Siena, N.Milstein - Ziirich) a na
zaklade osobného pozvania T.Vargu roéné Stidium v jeho maj-
strovske) triede na Hudobnej akadémii v Sione. Ako sélista vys-
tupoval v mnohych eurépskych krajinach (Nemecko, Rakusko,
Taliansko, Svajéiarsko, Finsko, Svédsko, Madarsko, byvaly So-
vietsky zviz atd.) a éinkoval s viacerymi orchestrami (Portland
Symphony Orchestra, Radio Suisse Romande, Slovenska filhar-
monia).

Slovensky komorny orchester je jednym z najuspe$nejSich
reprezentantov nasej kultiry v zahranici. Subor, zaloZeny v r.1960

]
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pri Slovenske;j fitharmonii z radov jej Elenov pozostava z 15 kq.
momych hracov, z ktorych kaidy je solistom ucinkujicim
samostatne i v ramei stboru. Umeleckym vedicim, dirigeatom {
solistom je Bohdan Warchal, ktorého ¢innost je s tymto telesom
spojend uz od jeho vzniku. Tazisko repertoaru tvori predovietkym
hudba epochy baroka a klasicizmu, av§ak od svojich zatiatkov sq
SKO vyznamnou mierou podielal aj na propagacii curdpskej hud-
by 20. storodia a si¢asnej slovenskej tvorby. Vyrazné tispechy
dosiahol stbor najma po r.1966, ked sa v jeho radoch objavilo
niekolko mladych talentovanych umelcov, ¢o si v kladnych hod-
noteniach v§imla domdca i zahraniéna kritika. V tom istom roky
bol suboru zarovein udeleny $tatit samostatného Statneho telesa.
SKO spolupracuje s poprednymi svetovymi sélistami a na svojich
pocetnych koncertnych turné v zahranici, kde doteraz precestoval
takmer celi Eurdpu, USA, Kanadu a Japonsko, slavi vynikajice
ispechy. Z viac ako 40 nahravok pre vydavatelstvo OPUS vagsinu
titulov zaradili do svojich kataldgov zahraniéné firmy v Japonsku,
Svédsku, Velkej Britanii a Francizsku.
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@4 P1ATOK 19. novembra

19.30
Koncertna sienn SF

Melos-Ktos “plus”

" KLANGFORUM WIEN
JUDY MOFFAT solistka
Dirigent: HANS ZENDER
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Bernd Alojs Zimmermann
Antiphonen

Hans Zender
Furin no kyo

Pierre Boulez
Messageesquisse

Karlheinz Essl
#754, . Et consumimur igni
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SPRIEVODNE PODUJATIA

B
Sy

(Nepreslo jazykovou korektirou.)
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@ PONDELOK 8. november

16.00
Slovensky rozhlas
foyer

VERNISAZ

Vysledky tvorivej dielne - TEXTIL

Vo foyeri Slovenského rozhlasu bude spristupnena vystava prac
z Medzinarodného workshopu textilného designu, ktory uspo-
riadala Vysoka 8kola vytvarnych umeni s podporou fondu kultiry
Pro Slovakia a mesta RuZzomberok vo svojich detaSovanych
ateliéroch v bezprostrednom susedstve (a s pomocou) zavodu
Textikom v RuZomberku.
Cipkérstvo, a najma palitkovans &ipka ma na Slovensku dodnes
Zivi tradiciz a mimoriadne bohatstvo foriem, je javom, ktory
mobZeme ponitknuf (textilnému) svetu, preto téma - palickovana
Cipka. - Téma ako "povinna jazda" a aj ako mozZnos{ urCitej cesty,
smerovania v §irokych priestoroch textilného umenia, ktoré
vymedzuje "len" makkost a vlaénost, "len” krehkosf a zrani-
telnost, "len” vldkno...Téma ako objavovanie novych svetov, téma
ako inSpiracia...Niektori autori naozaj ddsledne skiimali tému
(Jolanta Wagner), alebo volne citovali palickovacie finesy (Ildiké
Dobesova, Mirjama Materakova a i.), ini st od témy vzdialeni a
napliajii vlastny tvorivy program.
Carovné stretnutia [udi, ktori za niekolko dni (naplnenych pred-
néaskami, lektirami z palickovania, ezkurziami) z materialu "¢o
dom dal" (nespradené rino, vlakno, dréty, drevo, trava, papier,
odpad textilu) vytvorili umelecké diclo, etudu, &i priestorovi in-
Stalaciu, to bol prvy medzinarodny workshop textilného designu,
ktorého sviezi dych doznieva v jeho vysledkoch...
Vystava pri prileZitosti festivalu Melos-Etos predstavuje prace,
ktoré mali mozZnosf vidief navstevnici v galérii Médium II v
Ruzomberku od 13.7. do 30.9. 1993. Priestor pritomnej vystavy
je viak uplne iny a autori v prezentécii svojich prac oslovuja diva-
ka prave prostrednictvom vzfahov v priestore a ¢ase. Niektori
autori vytvorili price pre konkrétny priestor galéric Médium Il a
sii¢asna interpretacia je posunom a interpretaciou ich vlastnej
préce, &i $tastnou a ¢itatelnou, posidi navstevnik sam,

(Eugénia Sikorova)
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724 PONDELOK 8. november

15.00
Slovensky rozhlas
Stadio 5

% UTOROK 9. november

10.30
Slovensky rozhlas
Stadio 5

'/{_(4 STVRTOK 11. november

10.30
Slovensky rozhlas
Stidio 5

Workshop

IRCAM (Franciizsko)

(Institute de recherche et coordination
acoustique /musique)

XAVIER CHABOT, veduci workshopu
ALEXANDER MIHALIC, asistent

Podujatie sa kona v spolupraci s:

Institut Frangais de Bratislava

Air France

Experimentéalne studio SRo

Centrum pre pre elektroakustickii a computerovi hudbu
Institut fiir Elektroakustik und experimentelle Musik, Wien
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Podla slov P.Bouleza, ktory je duchovnym otcom tohto hudob-
ného “laboratéria”, by IRCAM mal byf centrom stretavania a
vymeny skiisenosti medzi hudobnikmi a vedcami, cielom ktorych
je vzajomna kombinacia svojich metdd. Viac nez 10 rokov kolek-
tivneho tsilia prinieslo isté pouZitelné vysledky, ktoré predz-
naduju aktualne ciele sucasného vyskumu.
Kazdoroéne je do IRCAMu pozvanych 10-15 skladatelov na zak-
lade predloZenych projektov a zaslanych partitir. Od zaloZenia
indtitGtu tu pracovalo priblizne 100 skladatelov a vzniklo okolo
150 diel. V IRCAMe pracovali autori ako Pierre Boulez,
Kartheinz Stockhausen, Luciano Berio, Gilbert Amy, York Holler
a mladsi skladatelia ako s Philippe Manoury, Marc-André
Dalbavie, Kaija Saariaho, Marco Stroppa, Magnus Lindberg a
George Benjamin. Diela vytvorné v IRCAMe potvrdzuju zémer
- konfrontovat rozmanité skisenosti, skoly a generacie. Pre IRCAM
je tato pluralita jednym z najvacsich prinosov: tvorba vyznam-
nych diel a obohatenie rovnako tedrie ako aj praxe.

Interdisciplinarny vyskum v oblasti pocitacovej technoldgie ako
aj v oblasti akustiky so zameranim na vyuZitie v hudobnej tvorbe
sa ststreduje hlavne na:

[ syntézu zvukov zaloZend na numerickych algoritmoch s
cielom roziirenia zvukového univerza pristupného sklada-
telom, a zaroved na prekonanie materidlovych obmedzeni,
ktoré si pritomné pri pouziti akustickych néstrojov;

3 procesualne systémy s digitalnym signalom pracujice v real-
noméase, ktoré predstavuju Specialne a mimoriadne vykonné
zariadenia, prevadzajice algoritmy zvukovej syntézy a trans-
formécie; (posledny modei pocesoru 4X zostrojeny v
IRCAMe predstavuje svojimi moznosfami jedineny pros-
triedok v porovnani s inymi dostupnymi pristrojmi);

[ software a control interface systémy predstavujice nové
mozZnosti dialdgu medzi computerom a interpretom pocas syn-
tetizovania a transformovania zvuku v procese realncho Casu;
(program Patcher vyvinuty v IRCAMe reprezentuje zékladné
funkcie pomocou grafickych modelov a umozZiiuje interak-
tivne definovat poZadované Struktiry zvukového priebehu);

O akusticky vyskum tradiénych hudobnych nastrojov, ktory
smeruje k navrhovanym zlepseniam adresovanym vyrobcom
nastrojov;

O akusticky vyskum koncertaych sal;

Ako konstatuje Pierre Boulez, dnes mozno sledovaf zjavna pre-
ferenciu vyuZitia realneho &asu pri komponovani a predvadzani
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diel, ustanovujic tak priamy vzfah s hudobnym Easom. Tento sps.
sob posobi indpirativne vzhladom k nepretrzitej a ‘bezprostrednej
spatnej vazbe s produkovanym zvukovym materidlom. Paraleine
s vyvojom smerujticim k individualne) avtondmii, rozvoj komy-
nikaénych sieti umoziuje rychly prenos informécii. Stupefi §tan-
dardizacie, ktora viak nebrani vyjadreniu vlastnej osobitosti, od-
strafiuje zasadny problém inkompatibility medzi systémami a
nesmierne ulahduje pristup k novym myslienkam a dielam.

Co mozno pezadovat od budicnosti? Moino ocakdvar este
preciznejsiu kontrolu nad priebehom a spésobom syntetizovania
zvukov a ich artikuldcie v éase. Je moiné predvidat vivoj repro-
dukénych aparatir za ucelom priestorovej organizacie zvukov,
Budicnostnam pripravujenedozierne mozZnosti a dnes si len tazko
moZno predstavit aké objavy ndm zajtrajsok prinesie...

Pierre Boulez
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Z PONDELOK 15. novembra

14.00
Dvorana VSMU

Workshop

FRANCES LYNCH sopran
(Velka Britania)

- netradiéné vokalne techniky
- transformacia hlasu prostrednictvom
elektronickych operacii

Projekt sa realizuje v spolupraci s:
Hudobnou fakultou VSMU, Bratislava
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11.-13. novembra 1993

Zichyho palac,
Venturska 9

Muzikologické sympézium
"Hudba ako posolstvo"’
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Stvrtok 11. november
=9.00-12.00

Constatin FLOROS (Hamburg): ]
Publizitire und private Botschaften in der Musik
(Verejné a sikromné posolstvd v hudbe)

Jarmila DOUBRAVOVA (Praha): .
Modely skrytého sdéleni

Jifi FUKAC (Brmo):

Musik als Botschaft:

Geschichtsrealitit oder (kontra)produktive [llusion?
(Hudba ako posolstve:

Dejinnd realita alebo (kontrajprodukiivna ilizia?)

Mieczyslaw TOMASZEWSKI (Krakov):
Zur Praxis und Theorie der Musik als Botschaft.
An einer Etiide Chopins gezeigt

(K praxi a tedrii hudby a%co posolstva;

na priklade etudy F.Chopina)

Hartmut KRONES (Vieded): }
Private Botschaften in Beethovens Kammermusik
(Sukromné posolstvd v komornej hudbe L.van Beethovena)

£13.30 - 15.30

Meditative Music:
R.Berger, G.Scelsi, K.Stockhausen a ini

Mikulas BEK (Praha):

Hudba jako poselstvi. Komu a proc?

Malgorzata WOZNA-STANKIEWICZ (Krakov):
Univerzum muzyczne Oliviera Messiacna
(Hudobné univerzum Oliviera Messiaena)

Wolfgang BURDE (Berlin):

Gyérgy Ligetis Klangraumkompositionen. Notizen zur
Entwicklung seiner Konzeption

(Zvukovo-priestorové kompozicie Gydrgya Ligetiho.

Poznamky k vyvoju skladatelovej koncepcie)

Konstantin FLOROS (Hamburg):
G&fﬁrgy Ligeti. Jenseits von Avantgrarde und Moderne
(Gyorgy Ligeti. Ani avantgrarda ani moderna)

Peter SEHERR-THOSS (Hamburg):
Gg‘drgy Ligetis Oper "Le Grand Macabre™
{Opera "Le Grand Macabre” Gyéorgya Ligetiho)
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Piatok 12.november
=9.00 - 12.00

Andrzej CHLOPECKI (Varéava;):

Lutoslawskis vierte Symphonie oder Witold Lutoslawskis
Abschied von der Moderne

4. symfonia Witolda Lutoslawského alebo

Witold Lutoslawski a jeho rozlucka s modernou)

Krystyna TARNAWSKA-KACZOROWSKA
(Varsava):

O pewnym symbolu v muzyce W.Lutoslawskego

(O jednom symbole v hudbe Witolda Lutoslawského)

Krzysztof DROBA (Krakov):

Botschaft der Musik von H.M.Gérecki. Auf dem Beispiel der 3.
Sinfonie (Sinfonie der Klagenlieder) und des Streichquartettes
"Es dammert schon”.

(Posolstvo hudby H M.Goreckého na prikiade 3. symfonie
“Symfonia piesni Zialu" a Sldéikového kvarteta ¢.1

"% sa zmrika”).

Frieder REININGHAUS (Kolin n./Rynom):

Geheime und unheimliche, sublime und offensive Botschaften:
Ein Streifzug durch neuere

Kompositlons§eschichte Deutschlands.

(Tajné a tajuplné, potlacené a utociace posolstvd: Prierez noviou
nemeckou tvorbou)

Nada HRCKOVA (Bratislava):

Posolstvo v sucasnej slovenskej hudbe.

Daniel MATEJ (Bratislavaz":
Hudba ako posolstvo?? K niektorym kompoziénym problémom
sucasnosti

=13.30 - 15.30

Martin ERDMANN (Bonn):
Wie John Cage 1992 in West und Ost eriebt wurde
(dko bol John Cage prijimany na Zdpade a Vychode v r.1992)

Lubomir CHALUPKA (Bratislava):
Hudba Jozefa Sixtu ako posolstvo

Juraj HATRIK (Bratislava):
Posolstvo ako integrujici éinitel hudobnej skladby

Ladislay KUPKOVIC (Hannover):
Hudba je posolstvo. Odkial a komu?
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= Sobota 13.november
9.00 - 13.00

Marina LOBANOVA %\doskva-Hamburg):
Joseph SCHILLINGER: Geschichte ciner Emigration

(Pribeh emigranta)
Vladimir BOKES (Bratislava):

Metamorfozy komunikativnosti

Juraj BENES EBratislava):
a

Posolstvo ako hud,

Milos BLAHYNKA (Bratislava):

Hudba ako posolstvo v estetickej koncepcii Jozefa Kresinka

Audroné ZIURAITYTE (Vilnjus):

Musik ist Botschaft des Zeitalters: Totalitarismus und natiirliche
Existenz

(Hudba ako posolstve epochy. Totalitarizmus a prirodzend
existencia)

Yvetta LABSKA (Bratislava):
Rozmanitost kultir - mnohotvdrnost posolstiev, popularnost kultir
- jednotvdrnost posolstiev

Rokovaci jazyk: nemcina, slovenéina (simultanny preklad)

§
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%3 MELOS-ETOS’91

Adamik, Josel/Tance labilnia
nepravdépodobsné

Avni, Tzvi/Mizmorei Tehilim
Bazlik, Miro/dria/Koncertanmé hud-
ba/Piesne na cinsku poéziu

Bened, Juraj/Intermezzo pre Sest
fléut/O virtu mia/ll sogno di Poppea
Berger, Roman/Exodus IV - Finale/
De profundis/Epitaf Koperntkovi
Berio, Luciano/Folk Songs
Bokes,Vladimir/Linie pre 12
spevikov

Cage, John/4ria

Caprioli, Alberto/4 quinze ans
Eben, Petr/Nedelné hudba

Faltus, Leo$/Jméno rize

Gerhardt, Frank/"Nachtwdrts”
Musik

Godir, Vladimir/Sondta pre vio-
loncelo a klavir

Hamel, Peter MichaelKafka-Weiss-
Dialoge

Hatrik, Juraj/Sonata-ciaccona/
Canto responsoriale
Haubenstock-Ramati,
Roman/Les symphonies des tim-
bres

Hrusovsky, Ivan//deé fixe

I8tvan, Mileslav/Slicikové kvarteto
é2

Jandréekovd, Viera/dber alles war
Musik

Jirddnyi, Pal/Libostné piesiie
Jeney, Zoltdn/Soliloquium é.1
Kabela¥, Miloslav/Osem invencii
Klusak, Jan/Mald hlasové cviéeni na
texty Franze Kafky/Prislovi pro
hiuboky hlas a dechové ndstroje/
Sondta pro housle a dechové néstroje
Kotman, Peter/& 15/Monumento per
6.000 000

Komorous, Rudol{/Olympia/
Chanson/Sladka krélovna

Kopelent, Marek/Hudba pro 5/ Chant
du merle au detenu

Krauze, Zygmunt/Voices for
Ensemble

Kupkovit, Ladislav/Mdso
kriza/"..."/Slicikové kvarteto A dur
Kurtdg, Gydrgy/Hry (vyber)/Adttila
Jozef Fragmenty/Znamenia
op.5/Hommage J.S.B.

Kiihnl, Claus/"...im horizons hitten
Jfahnen zu stehen.."

Ligeti, Gybrgy/Capriccio
Nr.1/Capriccio Nr.2/Invention/Musica
Ricercata/Etudes pour
piano/Lontano/tri rané piesne
Lutostawski, Witold/Koncert pre
klavir a orchester

Mache, Francois-Bernard/Nuit
blanche

Malovec, Jozel/Poéma pre husle so-
lo, Orthogenezis

Medek, Ivo/Ziomeny kiiz

Mengigi, Mehdi/Valle

Messiaen, Olivier/Réveil des
oiseaux/Quatuor pour la fin du Temps
Mihalig, Alexander/Composition
Nono, Luigi/La fabbrica

il Con Luigi Dallapiccola
Orbdn, Gybdrgy/Duo c.1I

Parik, Ivan/Piesne o padajicom
listi/Sonata-canon pre violoncelo sélo
amg. pds

Parsch, Arno§t/Kvéty

Pialek, Marek/Flauto Dolce 91
Piiios, Alois/Euforie

Pospisil, Juraj/Klavirne trio é.2
Reick, Steve/Drumming

Rihm, Wollgang/Hoslderlin-
Fragmente

Salva, Tade&¥/Balada pre violoncelo
sélo

Siry, Liszlo/Magnificat

Scelsi, Giacinto/Olehd/Tre studi
Schrittke, Alfred/Sondia pre vio-
lonéelo/Pianissimo
Schonberg,Arnold/Begleitungsmusik
zu einer Lichispielszene
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Sixta, Jozel/Slaéikové kvarteto
¢.2/86lo pre klavir/Kvarteto pre styri
JSlauty

Szokolay, Sindor/Due motetti
Szollasy, Andrhs/Fragmenty
Simai, Pavol/Sen a rino
Sostakovi, Dmitrij/Antiformalistice
skij rajok

Stedrod, Mitod/Kondukty a moteta
Takemitsu, Toru/Les yeux clos
Vosttik, Zbyntk/Maharasvaii

tosa

Webern, Anton/Paf éasti pre
slicikové kvarteto op.5

Weinberg, Achim Miiller/Elégia
pre husle sélo

Yun, isang/Konigliches Thema
Zagar, Peter/Stabat Mater
Zeljenka, 1lja/Polymetricki judba/2,
klavirne kvinteto/3 monolégy pre vio-
lonéelo sélo/Zariekania

Zemek, Pavel/Chvdla manzelsvi
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B 993/ 94 .
Séfdirigent ONDREJ LENARD

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR
Hlavny zbormo;srer JAN ROZEHNAL
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
Umelecky vedici BOHDAN WARCHAL
MUSICA AETERNA
Urmelecky veduci PETER ZAJICEK
MOYZESOVO KVARTETO
Stanislav Mucha, Frantisek Térak,
Alexander Lakatos, Jan Slévik

HOSTUJUC! DIRIGENTI

C Niksa Bareza O Zdenék Bilek
C Andrej Borejke O Miltiades Caridis
O Aldo Ceccato O Viadimir Fedosejev

C James Judd O Zdenék Kosler

O Zoltan Peské C Jerzy Swoboda
O Michel Tabachnik O Réto Tschupp
O Jin Wang O Ralf Weikert

SOLST
O Sergej Babajan, klavir
C Paul Badura-Skoda, kiavir
O Ida Cernecka, klavir
C David Geringas, violonZelo
O Tatiana Grindenko, husle
O Magdaléna Hajéssyova, sopran
O Emmy Henz-Diemand, klavir
O Isabelle van Keulen, husle
O Ida Kirilova, alt
C Marian Lap3ansky, klavir
O Ewa Poblocka, klavir
< Julian Rachlin, husle
O Daniela Rusé, klavir
O Lubica Rybérska, sopran
O Balézs Szokolay, klavir
O Fou Ts'ong, kiavir
O Peter Toperczer, klavir - a dalsi

HOSTUJUCE TELESO
Klangforum Wien

PREDAJ VSTUPENIEK
Pokladnica SF, {Reduta - vestibul SF)
811 06 Bratislava, Palackého 2
Tel.: 00 42/07/ 33 33 51-3/ kl. 233
Pondelok - piatok 13.00-17.00 hod.
. Slovenska fitharménia
816 01 Bratislava, Medena 3
Tel.: 00 42/07/ 33 .33 51-3/ Fax: 00 42/07/ 333351
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FRANCAIS

DE BRATISLAVA

Francizsky institut v Bratislave uZ netreba
predstavovat. Bol zaloZzeny v septembri 1990
a otvoreny v jini 1991 v jednej z najpo-
zoruhodnejsich budov v historickom jadre
slovenského hlavného mesta, v Kutscherfel-
dovom palaci. Organizuje Ci spoluorganizuje
mnohé kultirne podujatia ako koncerty, vys-
tavy, taneéné i divadelné predstavenia, pred-
nasky i dalsie a podiefa sa tak aktivne_.ng
kultirnom Zivote mesta.
Sirokej verejnosti navyse prostrednfctvom
jazykového oddelenia popuka rozmanité
kurzy francuzstiny a v kntinici s mediatékou
je uZ teraz k dispozicii viac ne# 4600 rézriyc
dokumentav.
Nakoniec dlohou Francizskeho institdtu je
byt prédovsetkym takym miestom, kde sd
vzdy witani @ prizyvani k vymene ndzorov
najmi odbornfei’ z kruhov vysokoskolskych
odbor<nikov a intelektudlov ¢i uZ z Bratislavy
alebo z celého Slovenska.

On ne présente plus [linstitut Frangais de
Bratisiava.

Créé en septembre 1990 et ouvert en juin 1991
dans un des plus remarquables édifices du cen-
tre historique de la capitale slovaque, le Palais
Kutscherfeld, il participe activement ala vie cul-
turelle de la ville en organisant ou en participant a
de nombreuses manifestations culturelles: con-
certs, expositions, spectacles de danse et de
théire, conférences, etc...

Il met en outre ala disposition du public le plus
large un service de cours de frangais diversifié
ainsi qu’une bibliothéque-médiathé&que  qui
posséde d’ores et déja plus de 4000 documents.

Enfin et surtout, !I'Institut Francais se veut lieu
d’accueil et d’échanges ou se tient un dialogue
actif, notamment avec les milieux universitaires
et intellectuels de Bratislava et de

»
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bt BRATISLAVSKA
L@l /=7, INFORMAGNA

SLUZBA
# Informdcie o meste Panska 18
Informationen Gber die Stadt Tel: 333715
334370
& Ubytovanie v Bratislave Panské 18
Unterkunft in Bratislava Tel.: 334 325
& Sprievodcovské sluzby Nedbalova ul.
Stadtfithrer, Stadfrundfahrten Tel.: 334 059
Fax: 332 708
< Preklady a timocenie Nedbalova ul,
Ubersetzungs und Dolmetscherservice Tel.: 334 415
Fax: 332 708
& Suveniry z Bratislavy Laurinsk4 9
Souvenirs aus Bratislava Beblavého 10
« Kam v Bratislave . Redaktion
Wohin in Bratislava Grosslingova 23
Tel.: 321354

P T T rmk aln al Ci

| HOTEL|
KYJEVI

Hotel KYJEV, a. s., Rajska 2, 814 48 Bratislava

Vzhladom na svoju polohu
v centre - jedno z najuyhladdvanejsich
ubytovacich zariadeni

a4 v Bratislave

Tel.: +42/07/32 20 41-4
3226515
Fax: +42/07/32 68 20
323049
Telex: 92 301 IHBKJ ¢
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— SPRAVODAJSKYDENNIK ___

Spravodajsky dennik Republika prindsa

M obsiahle spravodajstvo z diania doma vo vietkych

regiénoch Siovenska

W spravodajsivo z diania vo svete a komentovanie vyznam-

nych udalosti

# hodnotenie a komentovanie kulturneho diania doma

i v zahrani&i

W ekonomické a hospoddrske materidly

A reportdze a iné publicistické zanre

B informdcie a komentdare zo $portu

B spolocensky a kultUrny magcazin z domova i zo sveta

M osobitné rubriky Cesty biznisu, Studentsky servis a i.

l

i
T

predaj nét, partitir, CD

Medend 3
816 01 Bratislava
tel.: 07/33 33 51 kl. 249
fax: 07/33 39 56

GALERIA ANTIKA DOROTA
Antiques, Fumiture, Curiosities
sell & buy |
Starozitny nabytok, hodiny, obrazy, kuriedty
kipa a predaj
Mytna 31, 811 07 Bratislava, tel.: 0042/07/4975%
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Jaskovy rad 55, 831 01 Bratislava,
tel: 377 362, fax: 377 364

Panasonic. .. .telefdny, faxy, telefnne

authorized dealer Ustredne...
...mobiiné telefdny...
autharized dealer . viaciazgﬁné
e TKD elekironicke
88 SEATROMK e
slovniky...

...a este jedna novinka:

OPERATOR ...odkazovat do vrecka,
maly, ale efektivnyl

Instalacia zariadeni.
Z3aruény a pozaruény servis
a to kvalitne a odborne.

lNTECH SPOL. SR.O.

PROJEKENA & INZINIERSKO-DODAVATEESKA EIKNOST
CHEMIA « POTRAVINY « FARMACIA « EKOLOGIA
NOBELOVA 34, 836 05 BRATISLAVA,

3 e

) hatislava

Spolonost profesionélnych i neprofesionalnych zéujemcov o elektroaku-
stickll a computerovi hudbu. Ciefom jej pasobenia je podporovat, rozvijat a
prezentovat tiito oblast su¢asnej kultlry - organizovanim festivalov, koncer-
tov, seminérov, publikovanim textovych a hudebnych materialov. Mapuje
histériu i suGasnost Novej hudby, pripravuje a formuje smerovanie do buduc-
nosti - k profesionélnej vychove miadej autorskej generacie, multimediainej
tvarbe, préci v oblasti hudobnej tedrie. Je hlavnym predstavitelom aktivt v
oblasti elektroakustickej hudby na domécej scéne a reprezentuje jej sloven-
ski podobu v medzindrednom kontexte.
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Redakcia bulletinu dakuje vSetkym skladatefom a
interpretom, ktori poskytli informacie tykajice sa ich

diel i umeleckej Cinnosti.

TR ISP

e ",
LB e,

e M b A T D



