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Bratislava md svoje bohaté hudobné tradicie. Hudob~
ny Zivot sa Zial za komunistického reZimu rozvijal
jednostranne, siucasnd eurdpska a svetovd tvorba bo—
1i tabuizované. Bolo moZné hovorit o "hudobnej Ze—
leznej opone”. Mnohl nasi autori nadvazujuci na
svetové trendy boli spochybriovani i priamo prena-
sledovani. Bolo to najmd v patdesiatych rokoch a
potom po okupdcii v roku 1968, ked viacerych pos-
tihli zdkazom publikovania (pre protisocialistické
postoje).
Festival Melos-Etos si vyty&il ulohu prezentovat
diela klasikov avantgardy dvadsiateho storoéia, me-
nd takého vyznamu ako Schénberg, Webern, Messiaen,
Nono, Lutoslawski, Ligeti atd. a zaplnit tak infor-
macné vakuum -~ pozostatok minulého reZimu. Druhym
cielom festivalu je vykonat akusi inventiuru hodnét
diel slovenskych a deskych autorov, prislusnikov
moderny od konca pétdesiatych rokov podnes. Ide
najmd o tych, ktorych skladby sa v minulosti hrali
okrajovo, boli odsudzované, alebo nezazneli vébec.
Sucdastou festivalu bude sympozium na tému hudba
a totalita, kde by sa malo hovorit o slobode a eti-
ke tvorby a o pridindch deformdcii myslenia v tota-
1ite.
MySlienkou usporiadania medzindrodného festivalu
siucasnej tvorby sa zaoberala uZ pred 25 rokmi sku-
pina vtedy mladych skladatelov a teoretikov (Kol-
man, Kupkovi¢, Berger, Parik, Zeljenka, Faltin
a daldi). Napriek relativnemu uvolneniu politického
zovretia v druhej polovici Sestdesiatych rokov na-
razila tato idea na odpor vtedajsieho vedenia Zvdzu
slovenskych skladatelov i politickej vrchnosti. Po-
darilo sa vsak uskutoénit Smolenické seminidre, na
ktorych sa stretli vyznamné osobnosti hudby (Stock-
hausen, Ligeti, Gorecki, Globokar, Gubajdulina a
daléi) so vtedajéou slovenskou a Geskou modernou.
Teda tradicie su. Melos-Etos na ne nadvizuje tym,
Ze sa neusiluje Iba o predstavenie najnovsich tren-
dov, nechce byt iba akymsi "vzorkovym veltrhom" hu-
dobného designu, ale zddrazhiuje etické a humanis-
tické poslanie umenia, duchovno v materidlnom ob-
kIuceni.
Usporiadanie tak rozsiahleho projektu umoZnila
Stedrd podpora MK SR a sponzorov., TaZiskom drama—
turgie festivalu je hudba krajin Hexagonaly.

Ilja Zeljenka

Bratislava is not lacking its own rich musical tra-
ditions, though, unfortunately, under the communist
rule they have been developing one-sidedly. Current
European and world musical creation was tabooed, so
therefore the pervasive environment of the day
could be neatly calibrated as that of the "musical
iron curtain”. Quite a number of this country's



authors, who dared to draw on world trends and ten-
dencies, were put to doubt and normally persecuted.
That was especially the case in the 50's and later
on in 68', after the occupation when many were pro—
hibited to publish their works (for their, as it
were, antisocialist views).
As its aim, Melos-Ethos Festival sees presentation
of classical artworks of the 20th century musical
avant-garde among which, undoubtedly belong such
loud names as Schonberg, Webern, Messiaen, Nono,
Lutoslawski, Ligeti etc. Thereby the organizers of
the Festival are pursuing the goal of filling in an
information hiatus caused by the former regime.
Further Festival's objective lies in arriving at
a sort of value inventory that would accomodate
Slovak and Czech authors whose musical compositions
were performed in the past just marginally, or were
condemned, or, again, were not performed at all. As
its parts and parcel, the Festival will involve
a symposium on Music 1in the Fetters of Totalita-
rianism - to discuss issues wedded to freedom and
ethos of creative activity as well as those rela-
ting to factors that were responsible for distor-
tions of people's thinking under the totalitarian
rule.
The idea of an international festival of contempo~
rary musical creation Iis not actually new. It was
as early as twentyfive years ago that a group of
then young composers and musical theorists (Kolman,
Kupkovié, Berger, Parik, Zeljenka, Faltin et alt.)
were preoccupied with the thought. But a relative
political thaw of the 60's notwithstanding, the
idea of the festival was obscured by Union of Slo-
vak Composers leadership of the day as well as by
some high political authorities. What, however, did
take place then was the Smolenice seminar which
enabled the encounter of the greats of world musi-
cal life (Stockhausen, Ligeti, Goérecki, Globokar,
Gubajdulina et alt.) with the representatives of
Slovak and czech modernity of the time.
Traditions, then, are here. Melos-Ethos is seeking
to proceed from them, the presentation of the re—
cent trends, however, being not its single concern.
Nor does its aim confine itself to being just
a sort of "specimens fair” of musical design. The
Festival primarily purports to stress ethical and
humanistic message of art, i.e. the place of the
spiritual within the material environment.
The realisation of such an ambitious project has
been enabled by a generous grant from the Ministry
of Culture of the Slovak Republic and the help of
the sponsors. The music of the Hexagonal member
states will have stuffed the core of the Festival’'s
dramaturqgy .

Ilja Zeljenka



15. 10. UTOROK

19,30 Blumentdlsky kostol

Roman Berger - Exodus IV - Finale

Juraj Benes - O virtu mia

Petr Eben - NedeInd hudba
Fantasia I
Fantaslia II
Molto ostinato

Jan Vladimir Michalko, organ
Sergej Kop¢dk, bas
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16. 10. STREDA

17.00 Moyzesova siefi

Koncert Gydérgya Ligetiho

Gyoérgy Ligeti - Capriccio Nr.1
- Invention
- Capriccio Nr.2

Gyérgy Ligeti - Musica Ricercata
1.Sostenuto
2.Mesto. Parlando
3.Allegro con spirite
4 .Tempo di valse (poco animato)
5.Rubato. Lamentoso
6.Allegro un poco capriccioso
7.con moto gilusto
8.Vivace. Energico
2.Adagio mesto
(Béla Barték in memoriam)
10.Vivace. Capriccioso
11.Andante misurato e tranguillo
(Omagio a Girolamo Frescobaldi)

Gyoérgy Ligeti - Etudes pour piano
8.Fem
3.Touches bloquées
5.Arc~en-ciel
4.Fanrares
7.Galamb borong
1.Désordre
2.Cordes vides
6.Automne & Varsovie

Pierre-Laurent Aimard, klavir

V spoluprdci s Francuzskym instititom v Bratislave
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16. 10. STREDA

20,00 Slovenska filharménia

Peter Kolman - Monuwmento per 6.000 000
Miro Bazlik - KoncertantnA hudba
Gyérgy Ligeti - Lontano

Witold Lutoslawski - Koncert pre klavir a orchester

Slovenskd filharménia
Wojciech Michniewski, dirigent

Ewa Poblocka, klavir
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17. 10. STVRTOK

10.00 Mozartov dom

Sympézium Hudba a totalita

19.00 Stidio S

Dmitrij Sostakovié - Antiformalistideskij rajok

21,00 Slovensky rozhlas

Steve Reich -~ Drumming

Krakowska Grupa Perkusyjna
Jan Pilch, umelecky veduci

V spoluprdci s festivalom Varsavskd jesen
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18. 10. PTATOK

17.00 Moyzesova sief

Peter Michael Hamel ~ Rafka-Weiss-Dialoge

Alfred Schnittke ~ Sonata pre violonc¢elo
a klavir
Largoe
R Presto
Largo

Jozef Malovec ~ Hudba pre bas a komorny
orchester
(text H. Malovcovd)

Vladimir Godar ~ Concerto grosso
Adagio sostenuto
Presto e molto agitato
Ground. Largo e quieto

Milan Radié&, viola
Marian Pivka, klavir
Eugen Prochac, viocloncelo
Sergej Kopcédk, bas
Cappella Istropolitana
Bystrik ReZucha, dirigent

20,00 Slovensky rozhlas

Miloslav Kabela¢ - Osem invencii
Ladislav Kupkovi&¢ - Miso kriza

Luigi Nono - Con Luigi Dallapiccola

Krakowska Grupa Perkusyjna
Jan Pilch, umelecky veduci

V spoluprdci s festivalom Vardavskd jeserni
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18. 10. PIATOK

22.00 Slovensky rozhlas

Koncert elektroakustickej hudby

Roman Berger - Epitaf Kopernikovi
Peter Kolman . - B15

Jozef Malovec -~ Orthogenezis

Miro Bazlik - Aria

Francois-Bernard Mache - Nuit blanche

Marek Piadek - Flauto dolce ‘91

Alexander Mihali¢ - Composition

Marek Piadek, flauta

16




19. 10. SOBOTA

17.00 Moyzesova sief

Ladislav Kupkovid& - "..."

Ladislav Kupkovi& - Sla&ikové kvarteto A dur
Allegro
Grave
Andant ino
vivace

Anton Webern - pat dasti
pre sla&éikové kvarteto op.5
Heftig bewegt
Sehr langsam
Sehr bewegt
Sehr bewegt
In zarter Bewegung

Jozef Sixta - 8l&4&ikové kvarteto &.2
I

Intermezzo I.
Ir

Intermezzo II.
IIr

Moyzesovo kvarteto
Stanislav Mucha, 1. husle
FrantiZek Térdék, 2. husle
Alexander Lakatos, viola

Jan Slavik, violonéelo

17
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19. 10. SOBOTA

20,00 Slovensky rozhlas

Arnold Schénberg - Begleitungsmusik zu
einer Lichtspielszene
Drohende Gefahr

Angst
Katastrophe
Alfred Schnittke - Pianissimo
Olivier Messiaen - Réveil des oiseaux
Polnoc

Stvrtd hodina rannd
Ranny spev
Poludnie

Roman Haubenstock-Ramati - Les symphonies
des timbres
e

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Matthias Bamert, dirigent

Paul Crossley, klavir

s
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20. 10. NEDETA

10,30 Mirbachov palac

Deti a mladeZ robia hudbu

Luciano Berio - Duetti per due violini

Béla
Shlomit
Yossi
Rodion
Maya
Bruno
Camilla
Peppinoc
Marcello
Giorgio Federico
Valerio
Gabriella
Jeanne
Pierre
Tatjana
Rivi
Leonardo
Piero
Annie
Fiamma
Vinko
Franco
Aldo
carlo
Henri
Alfredo
Igor
Alfred
Massimo
Mauricio
Lele
Edoardo

(vyber)

({Bartdék)
(Almog)
(Pecker)
(Shchedrin)
(Plisetskaya)
(Maderna)
(Adami)

(Di Giugno)
(Panni)
{Ghedin)
(Adami)
(Barzotti)
(Panni)
(Boulez)
(Globokar)
(Pecker)
(Pinzauti)
(Farulli)
(Neuburger)
(Nicolodi)
(Globokar)
(Gulli)
(Bennici)
(Chiarappa)
(Pousseur)
{Fiorenzani)
(Stravinsky)
(Schlee)
(Mila)
(Kagel)
(d'Amico)
(Sanguinetti)

Anna Holblingova a jej hostia
Studenti umeleckych $kdél



20. 10. NEDELA

17.00 Slovensky rozhlas

Heinz Kratochwil - Partita nuova

Preludio
Pavane
Gagliarda
Pavane
Currante
Sarabanda
Giga

Augustinus Franz Kropfreiter - Invocationen
I. Invocativo
II. Appassionato
III. Confluenca

beatificante
Peter Planyawski - Danse triste
Helmut Eder - Mouvements
Gyérgy Ligeti - P 1lia herese
Gyérgy Ligeti - Hungarian Rock

Pippa Schénbeck, ¢embalo

20,00 Klarisky

Roman Berger - De profundis
I. Lamento - Cantata

IT. Metamorphosis - Sonata
(piano solo)

III. Speranza - Recitativo
Cadenza
(basso solo)
Aria

IV. Canto e Reminiscenza - Coda
{vcl solo)

Sergej Kop&ak, bas

Jan Salay, klavir
violoncelo
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21. 10. PONDELOK

17.00 Moyzesova sieft

Juraj Pospisil - Klavirne trio &.2
Allegro non troppo
Adagio molto
Allegretto giocosso. Meno
mosso

Ivan Parik - Sonata-canon
pre violondelo sélo a mg. pas

Jozef Sixta - Kvarteto pre &tyri flauty
(v Styroch cdastiach)

Viera Janardekova ~ Aber alles war Musik

Taded$ Salva - Balada pre violonéelo sélo

Juraj Benes - Intermezzo pre Sest flaut

Miro Bazlik - Piesne na &insku poéziu
Prologue

Comme tu m'as quittée
Quand je t'attendais
Mon éventail

Epilogue

Daniela Rusé, klavir
Marta Befiadkova, alt
Eugen Prochac, violonéelo
Marian Turner, flauta
Jan Slavik, violongelo
Jozef Durdina, hoboj
Zuzana Durdinov4, recitacia
Martin Durdina, recitacia
Flauti di Bratislava
Hummelovo trio
Otakar Sebesta, klavir
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21. 10. PONDELOK

20,00 Evanjelicky kostol, Pamenska ul.

Peter Zagar - Stabat Mater
Sandor Szokolay - Due motetti
Juraj Hatrik - Canto responsoriale

Pavol Simai - Sen a réno
(z rovnomenného cyklu)

Vladimir Bokes - Linie pre 12 spevikov

Ivan Hrus$ovsky - Preludio
- Continuum
(z cyklu 'Canti’
pre miesany zbor)

Tadeas Salva - Slovensky Otlenas

Slovensky komorny zbor
Pavol Prochazka, dirigent

Slovenski madrigalisti
. Ladislav Holasek, dirigent

[N



22. 10. UTOROK

16,00 Mirbachov palac

Jozef Sixta - Sélo pre klavir

Ivan Parik ~ Piesne o padajucom listi
I. Vzrusene
II. Velmi pokojne a velmi pomaly
IIT. Nie velmi rychle a plynule
VI. Mierne rychlo

Juraj Hatrik - Sonata-ciaccona
Toru Takemitsu - Les yeux clos
Claus Kihnl - ®,...im horizont hatten fahnen zu stehen...*

Frank Gerhardt - "Nachtwarts"” Musik

Bianca Sitzius, klavir

Klaus K. Filler Sitzius, sprievedné slovo

23



22. 10. UTOROK

20.00 Moyzesova sief

Isang Yun - Kénigliches Thema
Alberto Caprioli - Pezzo per violoncello solo
Giacinto Scelsi - Tre studi

Olivier Messiaen -~ Quatuor pour la fin du Temps
I. Liturgie de cristal
II. Vocalise, pour 1'Ange
gui annonce la fin du Temps
III. Abime des oiseaux
IV. Interméde
V. Louange & 1'Eternité
de Jésus
VI. Danse de la fureur
pour les sept trompettes
VII. Fouillis d'arcs-en-ciel,
pour 1'Ange qui annonce
la fin du Temps
VIII. Louange & 1'immortalité
de Jésus

Quaderni Perugini di Musica Contemporanea
Gabriele Mirabassi, klarinet
Gabrielle Brunner, husle
Ulrike Brand, violoncelo
Meret Kammer, klavir




22. 10. UTOROK

22.00 Moyzesova sieh

Matija Bravnicar - Fantazija
vasilije Mokranjac - Odjeci

Josip Slavenski - Sonata
Adagioc religioso
Allegro ma non troppo,

pastorale
Roman Berger - Adagio pre Jana Branného
Vojin Komadina - Refrain IV
Ljubica Maric - Sonata

Allegro moderato

Largo

Allegro con brio

Maja Jokanovid¢, husle
Nevena Popovid¢, klavir



23. 10. STREDA

17.00 Moyzesova sied

Komozi¢ny tim Brno

Josef Berg,

Alois Pifos,

Milos Stedrofi,

Arno&t Parsch,

Rudolf Ruzic&ka,

Miloslav Istvan - HlasovA verniséi

Alcis Pinos - Buforie

Arnost Parsch - Kvéty

Milos Stedron - Kondukty a moteta

f Leos Faltus - Jméno rize . .

Vyckdvdni
Hodinky
Podle Apokalypsy
Trosky

Ivo Medek - Zlomeny k¥iz

(prvd dast z cyklu)

Pavel Zemek - Chvéla manZelstvi
Variace (Solo I., Solo II.,
Duo - Solo I.+ II.)

Due Boemi 4i Praga
d Josef Horak, basklarinet
Emma Kovarnova

Milan Vvasek, klavir
Daniel Forré, dychovy syntetizér YAMAHA WX7
Lenka Couralova, violonéelo
DAMA-DAMA

V spoluprdci s Ceskym kulturnym strediskom
v Bratislave




23. 10. STREDA

P&l Jardanyi

Gyorgy
Andras

Gyorqy

Gyorgy
Gyorqy
Laszlé

Zoltan

Gyorgy

Kurtag
Sz6116

Kurtag

Ligeti
Kurtag
Sary
Jeney

Orbéan

Juraj Benes

20,00 Moyzesova sien

Piesfovy recital

sy -

Libostné piesiie
Hommage & J.S.B.

Fragmenty

Hry
(Vyber)

Tri rané piesne
Znamenia op.5
Magnificat
Soliloquium &.1
Duo &.II

Il sogno di Poppea

Adrienne Csengery, sopran

Marta Kurtadg, klavir
Zoltan Gyéngyosi, flauta
Janos Fehérvary, viola
Gergely Jardanyi, kontrabas
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24, 10. STVRTOK

17.00 Moyzesova sief

Autorsky dvojportrét

Ilja Zeljenka - 2. klavirne kvinteto
Allegro moderato
Allegro moderato
Allegro maestoso

Ilja Zeljenka - Hry pre 13
Ilja Zeljenka - Zariekania
Itja Zeljenka - Polymetrick4s hudba

Jan Klusak - Mala hlasovA cvideni
na texty Franze Kafky

Jan Klusak - Prislovi
Pro hluboky hlas a dechové néstroje

Jan Klusdk - Sondta
pro housle a dechové néstroje

Moyzesovo kvarteto
Stanislav Mucha, 1. husle
Frantidek To6rék, 2. husle
Alexander Lakato&, viola

Jan Slavik, violonéelo

Daniela Rusé, klavir
Marta Befackova, alt
Slovenski madrigalisti
Ladislav Holések, dirigent
Slacikovy subor
Marian Vach, dirigent
Subor dychovych nastrojov
S$tépan Konicek, dirigent
K. Kachlikovd, alt
Alfred Strejcek, recitdacia
Aladar Janoska, klarinet
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24. 10. STVRTOK

20.00 Moyzesova sief

Marek Kopelent - Hudba pro 5
Zbynék Vostrik - Maharasvati

Rudolf Komorous -~ Olympia
Chanson
— 8ladké krdlovna

Josef adamik - Tance labilni a nepravd$podobné

Zygmunt Krauze - Voices for Ensemble

on
Martin Smolka, dirigent
Petr Kofron, dirigent

Musica viva Pragensis
Bohumil Kulinsky, dirigent

V spoluprdci s Ceskym kulturnym strediskom
v Bratislave



25. 10. PIATOK

: o 17.00 Moyzesova sief

Vokalne variaci

Giacinto Scelsi ~ Olehd

Wolfgang Rihm - Hélderlin-Fragmente
Luigi Nono - La fabbrica illuminata
Marek Kopelent - Chant du merle au detenu
John Cage - Aria

Luciano Berio - Folk songs
I. Black is the Color...
II. I Wonder as I Wander
III. Loosin yelav
IV. Rossignolet du bois
V. A la Femminisca
VI. La Donna ideale kR
VII. Ballo
VIII. Motettu di tristura
IX. Malurous qu’o uno fenno
X. Lo Fiolaire
XI. Azerbaijan Love Song

Sigune von Osten, sopran

¢lenovia suboru Agon a Musica viva Pragensis
Bohumil Kulinsky, dirigent

V spoluprdci s Goetheho institutom v Bratislave

Po koncerte sa uskutodni diskusia so Sigune von

Osten o novych technikdch vokdlnej interpretdcie
hudby 20. storocia.
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SKLADATELIA



Josef Adamik (1947) ziskal prvé hudobné skusenosti
u svojho otca - v hre na husliach. V rokoch 1965-69
studoval na brnenskom konzervatériu klavir v triede
I. Janiékovej a skladbu u B. RehoFfa. V Studiu kom-
pozicie pokrac¢oval na Janackovej akadémii mizickych
umeni v Brne, ktoru absolvoval v r.1974 v triede M.
Istvana. Na JAMU es$te pokra¢oval postgradualnym
studiom pod vedenim A. Pinosa-Simandla a C. Kohout-
ka.

UZ podas Studia si vyskusal rdzne kompoziéné sStyly
na zanrovo odlisnych skladbach, napr. pokusy neo-—
klasické, skladby s pouZitim serialnej techniky, s
pouzitim mikrointervalov vo zvukovo farebnom poli a
rézne poraté &Stylové syntézy. Techniku kolaZe u-
platnil v Suite pre 16 sldc¢ikovych ndstrojov, ktoru
uviedol Komorny orchester B. Martinid na Medzin&rod-
nom hudobnom festivale v Brne v r.1979. Vo svoje]
tvorbe sa snaZi byt J. Adamik pestry a kompozicéné
pole si nezuZuje ani v oblasti Zanrov. Inspiruje sa
prirodnymi zvukmi a prirodou vébec. Jeho prace ne-
vyboduju z oblasti tonality, casto vyuZiva moZnosti
heterofénie a vyhladava neobvykly zvukovy aparat,
ako dokazuje napr. alternativna kompozicia Dychové
kvinteto z r.1977-79, kde su pouZité detskée hracky
ako imitacia dychovych nastrojov.

* vyber =z diela: Paianus super Odam Pythicam pre
organ (1970), Suita pre 16 slacdikovych ndstrojov
(1971-72), Monoldég pre basklarinet (1975), Stinova-
ni I pre flautu, dvojo alebo &tvoro husli a klavir
(1975), Dychové kvinteto (1977-79), Nihrobek Sabba-
tai ben Kohena pre preladené husle s pouZitim kon-
trabasového slac¢ika (1979-80), Nonet (1980-81), 1.
symfénia (1973-74), 2. symfonia (1981-83), I Stop
Somewhere Waiting For You, $est muZskych zborovych
hlasov (1979-80), Z tajemné laboratore v Bilych
Karpatech, EA kompozicia (1977-79).

“

Miro Bazlik (1931) &tudoval na bratislavskom kon-
zervatériu hru na klaviri, v &om pokracoval aj
v Prahe pocas Studia matematiky na Prirodovedeckej
fakulte Karlovej univerzity. V Bratislave Studoval
kompoziciu v triede J. Cikkera (absolvoval 1961) na
VSMU. Zaroven prednasal matematiku na Slovenskej
vysokej $kole technickej. Takmer tridsat rokov je
umelcom v slobodnom povolani, od r.1990 pdsobi aj
ako externy pedagég na VSMU.

Bazlika ako skladatela determinovalo viacero momen-—
tov: Jjednak Jjeho pianistické schopnosti, o ¢om
sved¢i napriklad realizacia kompletnej nahravky
Bachovho Temperovaného klavira v €s. rozhlase (v r.
1968-71), ako aj jeho matematické vzdelanie, ktoré
autor vyuziva pri organizacii hudobného materialu.
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Popri zamerani na odkaz Druhej viedenskej skoly Vv
jeho hudbe ndjdeme aluzie na barckové formy, ba-
chovské témy, ktoré cituje alebo variruje. Zmysel
pre kompaktnu architektiru diela preukdzal najmid
Vo svojich vokalno-instrumentalnych skladbach.

* Vyber z diela: Barokovd suita pre maly orchester
(1959), Pdt piesni na ¢insku poéziu pre flautu,
alt, klavir a violon¢elo (1960), Koncertantnd hudba
pre husle a orchester (1961), Peter a Lucia, opera
(1962-66), Dvandst, oratérium pre recitatora, mie-
Sany zbor a velky ovchester (1967), Canticum 43 pre
sopran, zbor a orchester (1971), Spektrad, cyklus
&iestich EA kompozicii (1970-72), Slacikové kvarte—
to (1973), P&t malych elégii pre sla¢ikovy orches-—
ter (1975), Simple symphony electronic, EA skladba
(1975), Dychové kvinteto ¢&.1 (1977), Dychové kvin
teto &.2 (1978), Ergodickd kompozicia, EA skladba
(1980), 24 preliidii pre klavir (1981-83), Epoché
pre violondelo, orchester a mg. pas; 2. verzia pre
violoncelo a orchester; 3. verzia pre violon&elo a
mg.pas (1983), Balada pre violu a orchester (1984},
Canticum Jeremiae, komorné oratérium pre sopréan,
basbarytén, husle, mieSany zbor a sladikovy orches-
ter (1987), Partita (Variacie na tému J.S.Bacha)
pre orchester (1988), De profundis pre s6lo sopran
a velky orchester (1990).

'Koncertantnd hudba pre velky orchester’ (1985) je
skladbou, pri ktorej sa na vytvdrani dramatickej
formy velkou mierou podiela koncertantny princip
vyuZivajuci pomerne symetrické obsadenie jednotli~
vych ndstrojovych skupin. Skladba je prisne konci~
povand na pozadi idey: viazanost - sloboda, kolek-
tiv - individum.
'Piesne na éinsku poéziu' (1960) su vlastne malou
Iyrickou drdmou: tri rézne postavy opustenych Zien,
kazda podla svojho zaloZenia, vyjadruju svoj pocit
sklamania z nestdlosti ldsky. O tejto hovori opdt
prolég a epildg, ktoré ramcuju spomenuté tri posta-
vy. Funguje tu aj akdsi symbolika (violoncelilo -~
muZsky, flauta - Zensky element; vé&ded a rezonam
cia}. Neodvratnost osudu podtrhuje prisny kdnon v
epilégu.
EA kompozicia 'Aria': ...KaZdy chce raz rozospievat
svoju vlastmi pieseni, ¢&i su to Iudia, ndrody alebo
staty.
Ked konedne piesen prerazi a dokonca prerastie
v apoteszu vlastného bytia, tdto je zrazu ndsilne
prerusend.
Pieseri sice zanikla, no tuZba po rozosplevani osta-
va nezmenend...
Skladba bola skomponovand v r.1970 pod dojmom uda—
losti z r.1968.

Miro Bdzlik
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Jura] Benes (1940) studoval klavir na Konzervatsriu
v Bratislave u R. Rychlu, neskér kompoziciu pod ve-
denim J. Cikkera na VSMU {absolvoval v r.1966).
Pésobil ako korepetitor v Opere SND, prednasal hu-
dobnoteoretické predmety na Katedre hudobnej vycho-
vy Pedagogickej fakulty UK v Trnave. V sucdasnosti
prednasa na Katedre hudobnej teérie VSMU v Brati-
slave, kde mu bola v r.1991 udelend docentura.
Charakteristickou &rtou Benesovej tvorivej osobnos-
ti je zmysel pre dramatizmus, Xtory sa prejavuje
rovnako v skladbach komornych a orchestralnych ako
aj v dielach javiskovych. Tahké zmocfiovanie sa hu-
dobného materialu v prvych skladbach bolo neskdr
nahradené vyzretou a premyslenou kompoziciou s in-
tenzivnou vyrazovostou. Autor skuma efekty zriedka-
vo uzivanych nastrojovych zoskupeni (6 flaut, 12
violonc¢iel), ako i technické moZnosti a hranice vy-
razovosti Iudského hlasu. BeneSove opery znamenaiju
zdsadny zlom v slovenskej hudobno-dramatickej tvor-
be. Je mu bytostne cudzi princip operného psycholo-
gizmu, Vv ktorom sa hudba usiluje tlmoc¢it citové
stavy javiskovych postav - cpera nie je dramou, ale
len evokaciou drémy, akousi #tylizovanou "hrou na
divadlo", kde hudba - podla autorovych slov - "ryt-
micky uréuje to, ¢o sa odohrava na javisku a udava
aj parcialny rytmus artikulacii vonkajsich a wvnu-
tornych gest™.

¥ Vyber 2z diela: Préférence pre deviat nastrojov
(1974), Musique pour Grock No.l pre flautu a gitaru
(1975), Musique pour Grock No.2 pre klarinet, husle
a trombdn (1975), Musique pour Grock No.3 pre hus-
le, violu a violenceleo (1975), Zlomky Janka Krdla
pre hlboky muzsky hlas (1976), Events pre sla¢ikové
kvarteto (1977), Mémoire pre komorny orchester
(1977), Hudba pre tribku, sldciky a bicie (1978),
Intermezzo ¢.2 pre 12 violonéiel (1979), In memo-
riam P.Raska per archi (1981), Il sogno di Poppea,7
canzoni per soprano e pianoforte (1984), Sondta pre
violoncelo sélo (1985), opery: Cisdrove nové saty
(1969), Skameneny (1974), Hostina (1980),

Niekolko pozndmok k piesrovému cyklu 'Il1 sogno di
Poppea’ - Poppein sen - podla Monteverdiho Koruno—
vdcle Poppey na Busenellov origindlny taliansky
text: Poppea sniva, Sniva sen o svojej buducnosti,
o svojej kariére a ldske, o sebe samej. Konkrétne
to znamend, Ze sniva predovsetkym o Neronovi a jeho
krdalovskom pldsti, no zatial iba "imaginario man-
to”. Toto je zdkladna rovina celého cyklu a je pri-
tomnd vo vsetkych piesriach. Je to rovina erotiky,
koketérie a tuZby (aj po mocil}.

Okrem toho sa do Poppeinho sna priplietaju aj os-
tatné postavy a ich tragické ¢i tragikomické osudy:
Ottone, ktorého Poppea opustila a ktory po nej std-
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le, ale beznidejne tuzZi (druhd pieseri); Kra&lovnd
Ottavia, ktord sa v tej istej piesni Iuc¢i so vset-
kym a vsetkymi a odchddza do vyhnanstva; Seneca,
ktory stoicky odakdva smrt (sStvrtd pieseri); Nutrice
a jej posmesne Iudovy ndzor na udel Zeny (plata
pleseri); Arnalta so svojou uspavankou (Siesta ple-
sei).
Posledné dve a c¢iastodne aj sStvrtd piesed takto
prindsgaju uréity prvok komiky, ktory neslobodno ne—
chat nevyuZity. K zakladnej rovine lasky sa pridava
daldia; jej vlastné a pokrivené zrkadlo a samotnd
smrt. Vznikd tak napdtie, ktoré treba cez cely cyk-
lus vyvagovat.
Poslednou rovinou, alebo vrstvou Poppeinho sna je
sen samotny, akysi sen vo sne, urcitd zvldstna a
nedobytnd sila, Ktord sa objavi trikrat: na zaciat-
ku, v prostriedku a pred koncom.
"...sogni portate a volo...”
. Juraj Benes

Roman Berger (193o0) navétevoval vysoku hudobnu &ko-
lu v Katowiciach, kde studoval hru na klaviri, toto
Studium dokondil na Vysokej skole muzickych umeni
v Bratislave. Vysokoskolské vzdelanie si doplnil
Studiom kompozicie u prof. D. Kardosa, ktoré ukon-
&1l s vyznamenanim v r.1965. Bol pedagégom na Kon-
zervatériu v Bratislave, pdsobil v €s. televizii,
vo Zvaze slovenskych skladatelov i externe ako pe-
dagég na Katedre hudobnej tedrie na VSMU. Dlhé roky
bol vedeckym pracovnikom Umenovedného ustavu SAV.
V sucasnosti zastava tento post na obnovenom Hudob-
novednom ustave SAV. Na navrh medzinarodného xura-
téria univerzitnych profesorov mu udelila Viedenska
univerzita v r.1988 Herderovu cenu za udrZiavanie
a rozvijanie eurépskych Xkultirnych tradicii (za
kompoziénd a teoreticku &innost).

Berger je typom autora, ktory vo svojich kompozici-
dch a vo svojich hudobnovednych reflexiach kladie
déraz na filozoficko-eticky rozmer vypovede.

Z kompozi&no-technického hladiska riedil problémy
serializmu, aleatoriky, s&trukturacie hudobného ma-~
terialu pod vplyvom stylovych trendov hudby 20.sto~
ro¢la a ich vyjadrovacich prostriedkov. 04 sedemde~
siatych rokov badat ufiho priklon k vyrazovosti,
k expresii a symbolizmu.

* Vyber z diela: Suita v starom slohu pre sladiky,
bicie a klavesové nastroje (1963), Transformdcie
pre orchester (1965), £Elégia in memoriam J. Rudka,
EA skladba (1969), Konvergencie I, II, III pre sla-
¢ikové nastroje sdélo (1969, 1970, 1975), III. Sond-
ta 'da camera' pre klavir (in memoriam F. Kafenda)
(1971), Epitaf Kopernikovi, EA skladba (1973), Me-
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mento po smrti M. Filipa pre orchester (1974), Li-
tdnia k stromu, muZsky zbor na text H. Jasiczeka
- pamiatka zavraifdenym v Zivoticiach (1975), De
Profundis pre bas, klavir a violon¢elo na text T.
Rézewicza (1980), Exodus II (s motivom M. Kabeldca)
pre organ (198l), Sondta pre husle a klavir (s mo-
tivom K. Szymanowského) (1983), Exodus-Findle pre
organ (1987), Adagio pre Jana Branného pre husle a
klavir (1987), November music I pre klavir (1989),
Adagio II 'Pokanie’ pre husle a klavir (1988-90) -

diplom &s. kritiky (1990), Wiegenlied pre mezzosop-
ran a klavir na text E. Gutjahrovej (1991).

V obehu su dve tézy. Podla prvej tzv. vdZna hudba
(t.j. hudba z oblasti umenia) je vo svojej podstate
spolocensko-politicky neutrdlna. Druhd - Cerstvého
ddta - tvrdi, Ze vdZna hudba na Slovensku vraj pri-
sluhovala starému reZimu. Rozhodol som sa preto ne-
pisat komentdr o vmitornej Strukture skladieb, o
kompoziénych i estetickych problémoch, ale uviest
niekolko faktov tykajucich sa dobového kontextu.
Bude to sucasne komentdr k spomenutym tézam.

1. Ep.u:af Kopernikovi (1973): Na skladbe som zacal
pracovat krdatko po "vyhadzovacom zjazde" Zvdzu slo-
venskych skladatelov (1972). 2 jeho tribiny bola
toti# uvalend kliatba nielen na Iudi, ale aj na
elektronicku hudbu ako na prejav burZodznej, anti-
socialistickej, antisovietskej estetiky. Uvdadzanie
EH bolo na dlhé roky zakdzané; Slovensky hudobny
fond elektronické skladby 2o zdsady neodmerioval.
Epitaf mal byt pévodne akousi "melodrdmou” s reci-
tdciou uryvkov z Kopernikovho "De revolutionibus
orbium coelestium”; tento projekt vsak nepresiel,
vrchnost dospela k ndzoru, Ze ide o provokdciu
(sic!). Ked Peter Kolman - vtedy este vedici Expe—
rimentdlneho s$tudia - navrhol Epitaf na tribuinu
UNESCO, neuspel - bola zasland ina skladba (samo-
zrejme iného autora). To, Ze sa potom Epitaf ocitol
v Bourges na medzinidrodnej sutaZi na piatom mieste
spomedzi stovky skladieb - bolo pre miia, autodi-
dakta, velkou satisfakciou. V Bratislave skladba
odznela v r.1977 na BHS, na prvom EA koncerte po
rokoch. Uspech koncertu bol pridinou predlZenia
starého tabu.

2. De Profundis (1975, 1980): Stvordastovd skladba
(I. a IIT. dast na text T. Rézewicza} vznikla "na
spldtky”; traduje sa o nej, Ze som ju pisal pdt ro-
kov. Pravda je takd: I. cast som napisal v r.1975
za dva tyidne; musel som to nechat: chronicky stres
totiZ znemoZhuje tvorbu, umoZiuje v najlepsom pri-
pade akusi autoreprodukciu, no nechcel som klamat
sdm seba. Vratil som sa k projektu po piatich ro-
koch a za cca. tri mesiace som cyklus dokonéil. V
celost4tnej sutaZi v Piestanoch sice dostalo 1. ce-
nu, no napriek &tatitu sutaZe tam skladba neodzne-
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la. Dostal som zo Zvdzu list, aby som zmenil ndzov.
V zdvere druhej bdsne je veta: "Hladam ucitela a
majstra...ktory by prinavrdtil zmysel pojmom”.
3. Exodus IV - Findle (1982): Mal to byt Stvordas-
tovy celovecderny cyklus. Z prvej a tretej zostali
skice. Drubi som napisal "velmi nevhodne" - s moti-
vom M. Kabeldda, Stvrtd bola taktieZ '"nevhodna”
- Je to totiZ fantdzia na chordl Hrad prepevny:
zaznela napokon po siestich rokoch zasluhou
I.Zeljenku, predsedu Dramaturgickej komisie Zvédzu
a - "last but not least” |iInterpreta, Kktory do
nastudovania musel Iinvestovat pol roka driny.
“Nevhodny” bol totiZ samotny koncept: Exodus. Aky
Exodus? - ved to preboha sugeruje akési biblické
kontexty! V komentdri do programu premiéry som sa
pokusil intezpretavaf Exodus ako vseobecne platny
antropologicky princip; aj to bolo "nevhodné" a tak
skladba - ako Jedlné na prehliadke - ostala bez
komentdra. Komentovat to hddam netreba. Na zdver
faktickd poznamka: Za Exodus mi neskér 2vdz sklada—
telov udelil... cenu. Zial - opdt "nevhodne": cenu
som neprijal.
4. Adagio pre Jana Branného (1987): Medzi tymi
“"Exodusmi” som zadal pisat Sondtu ~ s motivom K.
Szymanowského. V Polsku vypukol vojnovy stav. Potom
mi akisi éudni zlodeji zdemolovali pracoviiu. Potom
prisli daléie "egyptské rany”, védéie a mensie,
ideologicko-politické a iné. A tak sa stalo, Ze som
daldiu skladbu napisal aZz v r.1987: Adagio pre Jana
Branného. Kto bol Jan Branny? NajbliZsi priatel
z mladosti, ktory zomrel na rakovinu. V podtexte
tej rakoviny je vSak osem rokov nevinne strdvenych
v Jdchymove. Nevinne? Ved za to, Ze neudal matku!
Fakt - neudal! Dodajme, Ze za zlocdin, ktory nespa
chala.
V tych "historkdch z metropole" by som mohol pokra-
dovat. VsSetky by vyzneli rovnako. Summa summarum:
umenie nie je neutrdlne. Viem to z vlastne] skiise—
nosti. A o tom ostatnom - skoda hovorit.

o N Roman Berger
P . P

' .
LUClano Berlo (1925) Studoval na milanskom konzer-
vatoriu G. Verdiho u G. C. Paribeniho a G. F. Ghe-
dihe a Vv USA u L. Dallapiccolu. V r.1953 zalo2il
spolu s B, Madernom Studio di Fonologica Musicale
dalla RAI vV Milane, Kkde pdsobil ako riaditel do
r.1961. V r.1956 zaloZzil ¢asopis Incontri Musicali.
Velmi aktivne vyudoval kompoziciu ako v Eurépe tak
v Amerike, vratane kurzov v Tanglewoode, Mills Col-
lege, Darmstadte, Koline, na Harvard University
a v rokoch 1974-79 pracoval Vv IRCAMe. Dirigoval
popredné symfonické orchestre v USA a v Eurépe
a v r.1980 okdrZal cestny doktorat City University

38



of London.

Berio S&tylovo vysiel =z Dallapicolovej &koly a vo
svojich instrumentalnych skladbach volne vyuziva
vsetky techniky novej hudby. Vo svojich kompozi-
ciach wuplatiuje Iudsky hlas ako zvukovy objekt,
&asto spaja hudbu s pohybom a so scénickou akciou.
v sérii skladieb pre rézne solové nastroje (Segquen—
ca I-XI) objavuje ich nové zvukové moZnosti.

* vyber z diela: Chamber Music pre sopran, klari-
net, violon&elo a harfu na slovd J. Joycea (1953),
Nones pre orchester (1954), Allelujeh I-II pre
orchester (1955-58), Serenata pre flautu a 14 na-
strojov (1957), Thema (Ommagio a Joyce) pre mg.pas
(1958), Differences pre 5 ndstrojov a mg. pas
(1958), Tempi concertati pre flautu, husle, 2 kla-
viry a dalsie nastroje (1958-59), Circles pre Zens-
ky hlas, harfu a bicie (1960), Epifanie pre orches-
ter a Zensky hlas (1961), Passagio pre sopran, 2
zbory a nastroje (1962), Folk Songs (1963), Sinfo-
nia pre 8 hlasov a orchester (1968-6%9), Melodram
pre tenor a orchester (1969), Opera, opera v 4 Cas-
tiach (1969-70), Ora pre sopran, mezzosopran, flau-
tu, angl. roh, maly zbor a orchester (1971), Amo-
res, rappresentazione da camera pre 16 sélovych
spevakov a 14 instrumentalistov (1971-72), Recital
I (for Cathy) pre mezzosopran a 11 instrumentalis-
tov (1972), Concerto for 2 Pianos and Orchestra
(1972-73), Still pre orchester (1973), Linea pre
2 klaviry, vibrafén a marimbu (1973), Eindriicke pre
orchester (1973-74), Points on the Curve to Fird...
pre klavir a 22 nastrojov (1973-74), Il ritorno de-
gli Snovidenia pre violonéelo a maly orchester
(1976), Encore pre orchester (1978), Chomins I, II,
IIb, IIc, III, IV, V pre rdzne instrumentialne kom-
binacie (1965-80), Entrata pre orchester (1980), La
vera storia, opera (1976-81), Corale pre husle,
slac¢iky a dva lesné rohy (1981-82), Un re in ascol-
to, opera (1979-83), Requies pre orchester (1983-
84), Segquenze I-X pre rézne nastroje a hlas sdlo
(1958-85), Naturale pre violu, tam-tamy a hlas
(1985-86), Formazioni pre orchester (1986), Ricor-
renze pre dychovy kvintet (1985-87), Concerto IT
(Echoing Curves), pre klavir a dve instrumentalne
skupiny (1988), Schubert/Berio: Rendering pre or-
chester (1989), String Quartet (1986-90).

Duetti per due violini - 10.novembra 1979 napisal
Berio tri huslové dueta: dve uplne jednoduché
a jedno strednej naroénosti. O Styri dni neskér na-
pisal dalsiu kratku skladbiéku - s bezstarostnou
melédiou, ale so znaCne komplikovanym rytmom.

V nasledujucich drioch skomponoval dve dalSie sklad-
by, ktoré trvaju len o nieco viac akoc 90 sekund.
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Potom nasledovala $tvormesadna prestavka, niekolko
novych duet a opdat pauza. Posledny kus z tejto sé-
rie bol napisany 8. marca 1983. Tychto 34 miniatur
skomponoval Berio v rozmedzi tri a pol roka. Nemoz-
no povedat, Zeby predstavovali &isto udelovy peda-
gogicky material, vysledok hromadnej produkcie.
KaZda skladbidka Jje rezultatom rozvijania novych
individualizovanych idei.

Jednoduché formy mnohych duet netreba chapat ako
obmedzenie, prave naopak v nich je ukryta koncen-
trovana rozmanitost. Skladby su uréené ¢&iastocéne
pre mladych huslistov a s¢asti pre pokro¢ilych stu-
dentov a u&itelov hry na husle. Pre niektoré je
predpisand hra len v prvej polohe, iné vyZaduju
ovela zreldiu techniku. Jednotlivé dueta v cykle su
zoradené skér chronologicky podla doby vzniku, ako
podla stupifia naro¢nosti. 34 duet predstavuje maly
slovnik hudobnej gestiky a charakterov, ktoré su
formované rozliénymi dramatickymi zémermi a z tohto
uhlu pohladu tu nachadzame spolo&né &rty s Bartéko-
vym Mikrokozmom alebo skdr s 44 huslovymi duetami,
na ktoré Jje Beriov opus zjavhou aluziou. Nazvy
skladieb - mena (s prislusnym zoznamom korespondu-
jucich priezvisk) st dedikované skladatelom, hudcb-
nikom a priatelom, 2ijucim aj zosnulym. K nadértnu-
tiu hudobnych portrétov skladatelov ako je napr.
Bartdk, Maderna, Boulez, Globokar, Pousseur, Stra-
vinskij alebo Kagel, vybera Berio charakteristické
prostriedky, ktoré tito autori pouzivaju alebo pou-
Zivali (ide skér o stylistickeé aluzie, nez o priame
citaty). A vdaka tomu hudobné portréty danych skla-
datelov su vlastne portrétmi ich hudby. Tak mozno
dueta pokladat za ukadZkovy uvod do problémov novej
hudby. Berio nezvycajnym spdsobom konfrontuje Stu-
denta s kontextom obsahujucim prvky, Ktoré su pre
neho cudzie a nezname (ktoré obvykle odraduju &tu-
dentov od novej hudby). A na druhej strane Berio
pouziva bez zadbran vSecbecne zname tonalne pros-
triedky v mnohych podobach. Tymto oblastiam, ktoreé
boli pre avantgardnych skladatelov po dlhy ¢éas ta-
bu, je Berio otvoreny. Priznaé¢ne sa Berio vyjadruje
o duetach akec o svojom "sukromnom folklore".

Folk Songs - Pre tych, ktori pokladaju L. Beria za
vyluéne avantgardného skladatela a vyslovuju jeho
meno jednym dychom spolu s menom P. Bouleza, L. No-
na a K. Stockhausena, bude tato suita v odlah&enom
téne prekvapenim. Beric zaranZoval tento cyklus ako
hold vynimo&nému spevackemu umeniu Cathy Berberian.
Integracia prvkov popularnej a Iudovej hudby je
stilou &rtou Beriove) tvorby. Vo Folk Songs napisa-
nych v r. 1963 sa autor pokusil vytvorit malu anto-
légiu melédii  pochadzajucich &i uz zo vSeobecne
znamych a rozs$irenych nahrdavok piesni, alebc 2z
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piesni zachovanych ustnou tradiciou. Melédie, ktoré
sa stali podkladom pre Folk Songs pochddzaji z Bel-
gicka, Francuzska, Sicilie, USA, Talianska, Azer-
pajdZanu a Arménska. Harmonizacia a najma instru-
mentdcia Jjednotlivych skladieb zvyrazhuje typické
&rty kulturnej tradicie, 2z ktorej pochddza dana
piesen.

prvé dve piesne Black is the color... a I wonder as
7 wander nepochadzajui z Iudového prostredia, ale z
pera Johna Jacoba Nilesa, spevadka z Kentucky, ktory
Studoval u V.D’'Indyho a na pariZskej Schole Canto-
rum. Tieto piesne napisal v alZbetinskom Style a
prostrednictvom nahravky, na ktorej Niles piesne
sam naspieval, sa stali vo svojej dobe velmi popu-
larne. Beriova suita za¢ina violovym sdlom. Tym, Ze
sa zrieka taktového zac¢lenenia a rytmickej koordi-
nacie s vokalnym hlasom, vznika tu dojem hry vi-
dieckého muzikanta. Harménia, ktora vznika spojenim
violy, violon&ela a harfy pripomina zvuk verklika.
Tretia piesen, ktord opisuje vychod mesiaca - Loo-
sin yelav - pochadza zo 2riedla arménskeho fokléru,
z kraja predkov Cathy Berberian. Stvrta cast cyklu
je stard francuzska piesei Rossignolet du bois, v
ktorej slavik radi zamilovanému, aby spieval sere-
nady do druhej hodiny po polnoci. Bourdonove tény
sla¢ikov, prifarbené zvukom bicich nastrojov nas
postupne uvadzaju do nasledujucej &asti cyklu, do
starej sicilskej piesne A la femminisca - Jje to
piesen diev¢at a Zien rybarov, ktoré &akaju v pri-
stave na svojich muZov.

Podobne ako prvé dve piesne, tak aj Siesta piesen
La donna ideale a siedma Ballo su dielom skladatela
- v tomto pripade ich napisal sam L. Berio v r.1949
ako 24 roény pre americkd Studentku spevu Cathy
Berberian. Piesenl Motettu de tristura pochadza zo
Sardinie a ide tu opat o dialég medzi slavikom a
mladencom, ktory vravi: Tvoj spev sa podoba mdjmu
pladu za milou... ked ma pochovaju, spievaj tuto
piesei. Nasledujuce dve piesne pochadzaju azda z
najpopularnejsej zbierky Iudovych piesni Chants
d’Auvergne od J. Cantelouba, ktora je napisana v
dialekte tejto provincie. Malurous gqu’o uno fenno
opisuje manZelsky paradox: Kto je bez Zeny, ten po
nej tuzi, a kto ju ma, chce sa jej zbavit. Piesen
La fiolaire 3je uvedena sélovym violoncelom, ktoreé
improvizuje na uvodny motiv suity a opakuje melo-
dické frazy na spdsob echa: Diev&a, ktoré pradie na
kolovratku spieva o bozkoch, ktorymi ju obstastnil
mlady pastier. Posledni piesen tejto kolekcie s
jednoduchym nazvom AzerbajdZanskd ludovd piesen ob-
javila Cathy Berberian na starej platni. S vynimkou
jedného versSa v rustine je spievana v azerbajdZan-
skom dialekte, ktory sa Cathy Berberian, skladate-
lova byvala manZelka, pokusila transkribovat zo
starej nekvalitnej nahravky najlepsie ako len vede-
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la, napriek tomu, 2e z tohto jazyka nerozumie ani
slovo. AZ dodnes odolala tato piesen vSetkym poku-
som o preklad do iného jazyka.

Vladlmlr Bokes (1946) okrem hry na violoncele Stu-
doval na Konzervatdriu v Bratislave aj kompoziciu
v triede J. Pospisila. V Studiu kompozicie pokrado-
val na VSMU v triede D. Kardosa (absolvoval v roku
1970). Najprv prednasal teoretické predmety na Kon-
zervatériu a VSMU. Poslednych desat rokov wu¢i na
VSMU kompoziciu, kde sa stal docentom.

Bokes je skladatel racionalneho zaloZenia. Tvorivym
a svojskym spésobom rozvija vo svojej tvorbe odkaz
Druhej viedenskej $koly. Kombinuje ddéslednu organi-
zaciu prvkov s aleatorikou a so snahou zmocnit sa
témbrovych kvalit Novej hudby, pric¢om konfrontuje
serializmus a tonalitu 2zasadenim radu do tonalnych
suvislosti.

¥ Vyber 2z diela: 5 symfénii (1970, 1978, 1982,
1986, 1988), 2 Kklavirne koncerty (1976, 1985), 4
klavirne sonaty (1963, 1973, 1979, 1985), Slacdikové
trio (1963), Sequenca per S stromenti - hoboj, kla-
rinet, fagot, lesny roh, trubka, tuba, husle, vio-
la, violonéelo (1965), La Folia, ciaccona pre husle
s6lo (1967), Slacikevé kvarteto &.1 (1970), Kaden-
cia na pamiatku P. Picassa pre flautu a gitaru
{1973), Slacikové kvarteto ¢.2 (1974), Dobry den
Mr. Fibonacci, cyklus klavirnych skladieb (1977),
Spdésob ticha, cyklus piesni pre bas a 4 nastroje na
basne J. Mihalkovic¢a (1977), Linie pre 12 spevakov
(1978), Hudba pre organ a dychy (1986), Pater nos-
ter pre trubku a barytén (1990), Missa posoniensis
pre séla, zbor, organ a orchester (1990).

‘Linie’ pre 12 spevdakov pochadzaju z r.1977. S
predstavou Strukturdlne homogénnej, v detailoch
vSak premenlivej vokdlnej kompozicie je spojeny vy-
ber vyrazovych prostriedkov. Aleatoricka technika
v spojeni s aproximativnou notdciou ma v tomto zbo-
re priviedla k hudobnej grafike.

Pdvodne som ani nemal v umysle 'Linie' zverejnit,
pretoZe vtedy ovela jednoduchsie skladby boli ozna—
dené ako krajnd avantgarda ¢i neumenie. Napriek to-
mu sa Slovenski madrigalisti pod vedenim L. Holdska
ujali tohto diela, a paradoxne to boli prave
fLinie!, ktoré ako jedina moja skladba bola uvedend
v rdmci festivalu BHS v r.1978.

Vladimir Bokes
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Mﬂtl]a BravniGar (1897) ,kompoziciu &tudoval na kon-
zervatériu v Dublani u S. Osterca (absclvoval v r.
1936). Okrem kompozidénej préci pdsobil aj ako pro-
fesor kompozicie na Hudobnej akadémii v Lublane.
Bol prezidentom Zvazu juhoslovanskych skladatelov a
od r.1972 ¢lenom Slovinskej akadémie vied a umeni.
ako jeden z prvych slovinskych skladatelov pouZival
expresionistické hudobné idiomy vo svojich symfo-
nickych dielach. Popri instrumentdlnej, symfonickej
tvorbe napisal Bravnic¢ar vyznamné opery. Okrem ex-
presionistickych vyrazovych prostriedkov pouZiva
idiomy slovinského folkléru a prvky programovej
hudby ako Vv javiskovych, tak aj v orchestralnych
dielach. Medzi jeho najvyznamnej$ie diela patria
4 symfénie, symfonické preludium Kral Matids a ope-
ry Skanddl v udoli sv. Floridna a Yerney, druZstev-
nik a jeho pravo.
o .

John Cage (1912) Jje dnes uZ nesporne legendou su-
&asného” umenia. Studoval kompoziciu u H. Cowella a
A. Schénberga. V rcokoch 1937-39 pracoval na Cornish
School of Music v Seattle, kde organizoval koncerty
pre bicie néstroje. V r.1941 pracoval ako korepeti-
tor na Chicago School of Design, av&ak onedlho sa
prestahoval do New Yorku, kde sa v r.1942 stretol
po prvy raz s Merce Cunninghamom, pre ktorého napi-
sal hudbu k baletu Credo in Us. Zaciatkom Styri-
dsiatych rokov pisal najmd skladby pre perkusie,
neskér pre preparovany klavir. Pre uspechy, Kktoré
dosiahol v tychto oblastiach, mu udelila cenu Nati-
onal Academy of Arts and Letters a taktieZ v
r.1949 obdrZal Guggenheimovu cenu. V r.1951 sa oko-
lo Cagea zdruzila skupina mladych hudobnikov, do
ktorej patrili Morton Feldman, David Tudor a Cris-
tian Wolff. V r.1952 na Black Mountain College zor-
ganizoval prvy happening. Vo svojich dielach od
patdesiatych rokov uplatfiuje prvky nahody. V Eurdpe
sa stal znamy vV r.1954, kedy na festivale v Do~
naueschingene bola uvedena jeho skladba 34'46.776"
pre dva preparované klaviry, ktora vyvolala skan-
dal. V rokoch 1956-60 Cage ucil na New School of
Music v New Yorku a zarover ¢asto navs$tevoval Eurd-
pu (Darmstadt, Kolin, Milano). 0d r.1960 pdscbil
ako skladatel na volnej nohe a popritom sukromne
vyudoval a pohostinne prednasal na americkych uni-
verzitach.

% Vyber z diela: Sonata pre klarinet (1933), Trio,
suita pre troch perkusionistov (1936), Bacchanale
pre preparovany klavir (1938), First Construction
(in Metal) pre &iestich perkusionistov (1939),
Second Construction pre sStyroch perkusionistov
(1940), Third Construction pre styroch perkusionis-—
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tov (1941), Amores pre 2 preparované klaviry a bi-
cie (1943), oOphelia pre klavir (1946), String Quar-
tet in Four Parts (1950), Concerto pre preparovany
klavir a komorny orchester (1951), Music of Changes
pre klavir (1951), 4'33”, tacet pre akykolvek na-
stroj (nastroje) (1952), Radio Music pre 1-8 radio-
prijimadov (1956), Koncert pre klavir a orchester
(1957-58), Aria pre 1 hlas (1958), Fontana Mix pre
ng. pas (1958), Theatre Piece pre 1-8 u&inkujucich
(1960), Rozart Mix pre mg. pas (1965), Bird Cage
pre 12 mg.pasov (1972), Etcetera pre maly orchester
a mg. pas (1973), Freeman Etudes pre husle (1977).

V priebehu patdesiatych rokov poskytoval Cage hra-
com svoijich skladieb stale vadgiu slobodu vyberu,
&o a ako méZu v jeho dielach hrat, hoci jeho parti-
tiry obsahovali viacmenej presne zachytené vysky
ténov a predvedenie bolo koordinované v ramci jed-
noznacéne urc¢eného casového rozpatia. Avsak v r.1958
zadal pisat diela, v ktorych kompozicia nepredur&o-
vala podobu predvedenia. Partitury diel Fontana
Mix, Variations I a Music Walk sa skladaju z prie-
svitnych 8ablén, ktoré su nalinkované alebo vybod-
kované a ktoré sa prikladaju na pripraveny graficky
zéznam, podla ktorého jednotlivi hraéi realizujﬁ
svoj part. Aria, naplsané v r.1958, méZe byt spie-
vana celd alebo len jej ¢&ast, v prlpade, Ze program
koncertu Jje determlnnvany uréltou &asovou dIzkou.
TaktieZ mdZe zazniet samostatne alebo zaroven so
skladbou Fontana Mix &i s hociakou éastou klavirne-
ho koncertu. Notacia udava &as horizontalne, vysku
vertikalne, pri¢om tieto parametre su skér len na-
znac¢ené, ako presne predpisané.

Podas komponovania som materiil rozvrhol na dlZku
asi 10 minit (strana = 30 sekund); av$ak jedna
strana méZe byt predvedend aj v krat<om alebo dlh-
dom dJase. Vokdlna linia je zapisand bud dJliernou
farbou - a to bud s alebo bez paralelnych bodkova-
nych diar - alebo jednou ¢i viacerymi z ésmich
farieb. Tieto rozdiely v zéplse zndzornuju desat
spésobov spievania. MéZe byt pou21ty hociktory
z desiatich uvedenych stylov, aj siuvztaZnost medzi
farbami a §&tylmi méZe byt ITubovolne stanoven4.
Spésob, akym k tomuto zdpisu pristupovala Miss
Berberian je nasledovny: tmavomodrd = jazz, Cervend
= kontraalt (a lyricky kontraalt), éierna s para
lelnymi bodkovanymi ciarami = Sprechstimme, &ierna
= dramaticky vyraz, fialovd = Marlene Dietrich, 21—

td = koloratira (a lyrickd koloratira), zelend =
Iudovy prejav, oranZovd = orientdlny, belasd = det-
sky, Mhnedd = npazdiny. Cierne stvordeky oznaduju

akykolvek hluk =~ "nehudobné" pouZitie hlasu, pri-
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davnych perkusii, mechanickych alebo elektronickych
ndstrojov. V texte sa vyskytuju samohldsky, spolu-
hlasky a slovd 2z piatich jazykov: z arménskeho,
ruského, talianskeho, francizskeho a anglického.
vietky aspekty interpretdcie (dynamika atd.}, ktoré
nie su vyznacend, méZu byt slobodne zvolené spevé
kom.
John Cage

oq
Alberto Capr1011 (1959) &tudoval kompoziciu na kon-
zervatériu v Parme v triede C. Togniho, po absolvo-
vani sa zdokonaloval v salzburgskom Mozarteu u B.
Schaeffera. S$tipendium rakuskej vlady mu umoZnilo
Etudovat na viedenskej Akadémii dirigovanie, pri&om
su¢asne studoval zborové dirigovanie na konzervatéd-
riu v Bologni, kde teraz pdsobi ako profesor na ka-
tedre orchestralne) praxe. Caprioli sa zucastnil na
skladatelskych semindroch K. Stockhausena a F. Do-
natoniho a na viacerych majstrovskych kurzoch diri-
govania (vo Weimare, v Nice, v Hilversume u K. Kon-
dragina, u F. Ferraru podas Areny di Verona a u C.
M. Giuliniho na sienskej Akadémii Chigiana).

Vv r.1985 ziskal mlady skladatel &estné uznanie na
Medzinarodnej skladatelskedj sutazi v Avignone.
V tom istom roku sa zaCal intenzivne zaoberat podi-
ta&ovou hudbou v Stredisku po¢itacove) sonolégie na
univerzite v Padove, kde vytvoril aj svoje prvé
diela z oblasti po¢itac¢ovej hudby. Skladby Alberta
Caprioliho pravidelne uvadzaju rozhlasové spolo&-
nosti v Rakusku, Taliansku a Nemecku. Jeho diela
zneli na pédiach v Taliansku, Francuzsku, Nemecku,
Rakusku, Polsku a Grécku. Hostoval ako dirigent
rozhlasového orchestra ORF vo Viedni, v Statnej
opere Berlin, na medzinarodnom hudobnom festivale
v Stutttgarte, v Rumunsku a v Taliansku, kde v Bo-
logni viedol orchester Drazdanskej filharménie.
Vyznamné sidbory a rozhlasové spoloénosti sa na Cap-
rioliho ¢asto obracaju s pozZiadavkou, aby pre nich
zlozil dielo k nejakej vyznamnej udalosti (napr.
pre multimedialny projekt Arche-Tektury v Salzbur-
gu, pre Bachovsku akadémiu v Stuttgarte a pre
pripravovani svetovd vystavu Vv r.1995, ktoru by
mali realizovat spolo¢ne mesta Vieden a Budapest.
Alberto Caprioli je é&lenom spoloénosti Bruna Mader-
nu pre su¢asni hudbu na univerzite v Bologni a &le-
nom umeleckej rady divadla Teatro di villa
A. Mazzacorati. Gramofdénova spolocnost Intersound
Pro viva Vv r.1989 vydala prostrednictvom vydavatel-
stva Sonoton v Mnichove profilovi CD platfiu Alber-
ta caprioliho, venovani jeho komornej tvorbe.

* Vyber 2z diela: Frammenti Dal piario pre klavir
(1972-74), Fantasia su "Canto notturno” pre komorny
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orchester (1976), Abendlied pre sopran a orchester
(1977), Meditazioni su "A su stesso” pre Komorny
orchester (1977), omnia gui magni despexit lumina
mundi pre komorny orchester (1979), Sonata in memo—
riam Alban Berg pre klavir (1982), Variazioni su un
tema di Schumann pre orchester (1982), Canto pre
velky orchester (1983), Sonetti pre Zensky hlas a
10 nastrojov (1983), ZTrio pre klavir, husle a vio-
londelo (1984), del celeste confine, fragment pre
sla&ikové Xkvarteto (1985), Serenata per Francesca
pre 6 instrumentalistov (1985), A4 la dolce ombra,
fragment pre husle, violonc¢elo a klavir (1985),
Dialogue pre sdlo kontrabas a 2 slacikové kvarteta
(1986), Per la dolce silentio de la notte pre kla-
vir a mg. pas (1987), Symphoniae I, II pre husle
sélo husle (1988), Due Notturni d'oblio pre 10 na-
strojov (1988), "...il vostro pianto aurora o luna"
pre 5 in&trumentalistov (1988), Intermedio I pre
amplifikovanu flautu a mg. pas (1989}, Synphonia
IIT pre husle sélo (1989), Vor dem singenden odem
pre fautu, basklarinet, husle, violoncelo a klavir
(1990) .

s i

Petr Eben (1929) studoval hru na klaviri v triede
F. Raucha a kompoziciu v triede P. Bofkovca na
praiske] AMU. 0d r.1955 pdsobil na katedre dejin
hudby Filozofickej fakulty Karlovej univerzity,
v rokoch 1977-78 vyudoval skladbu na Royal Northern
College of Music v Manchestri vo Velkej Britanii.
Povedla skladatelskej a pedagogickej praci je &inny
ako interpret, najma ako citlivy spoluhr&é a impro-
vizator na klaviri a organe. V dnednom rozsiahlom
skladatelskom diele P. Ebena zaujimaju vyznamné
miesto rozmanité vokdlne skladby, najmi cykly ko-
mornych piesni a zborova tvorba. V oblasti instru-
mentalnej hudby sa vyrazne prejavuje autorov vztah
k organu; sved¢ia o tom medziinym dva koncerty pre
organ.

Pre slohovu charakteristiku Ebenovych skladieb je
typicky lyricko~dramaticky vyraz. ¢asto sa indpiru-
je antickymi nametmi (oratérium na Platdéna, Zenské
zbory Odvékd kosmetika na oOvidia) ako aj nametmi
stredovekymi (Ubi caritas et amor, Pocta Karlu
IV.). Ebenovymi ingpiraénymi zdrojmi su stale lIudo-
vad piesein a stredovekd monédia. Pre jeho hudobnu
re¢ je charakteristickd voIna tonalita so zachova-
vanim tondlnych centier; zriedkavo nachadzame
skladby atondlne.

* Vyber z diela: Horkd hlina, Xantata pre barytén
s6lo, miesany zbor a organ na text Jaroslava Sei-
ferta (1959), Chad gadyoh, muZsky zbor a cappella
na text starej aramejskej piesne (1965), Zpév Ruth
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pre alt (barytén) a organ alebo klavir (1970),
Deset chordlovych predeher pro varhany (1971), Mud-
roslovi (Katonis Moralia), barokova suita pre dets-
xy zbor & cappella na texty latinskych prislovi,
Pocta Karlu IV., kantata pre muZsky zbor a orches-
ter na text zakladajucej listiny Karlovej univerzi-
ty (1978), Fantasia pro violu a varhany (1982),
Risonanza pre harfu séloc (1986), Nonet (1988),
Sonata pro cembalo (1988).

Helmut Eder (1916) maturoval ra uditelskom ustave
v Linzi v r.1937. Po vojne pdsobil na hudobnej gko-
le v Eferdingu, v r.1947 absolvoval prvy kompozi&ny
kurz u P. Hindemitha v Salzburgu (druhy v r.1950),
od r.1948 vyudoval tedriu, skladbu a klavir na kon-
zervaroriu v Linzi. Zadiatkom patdesiatych rokov
navétevoval prednasky C. Oorffa a J. N. Davida.
V r.1967 sa stal profesorom kompozicie na Mozarteu
v Salzburgu, za svoje skladatelské dielc obdrzal
viacero vyznamenani (A. Bruckner-Preis, T. Korner-
Preis, H. Gleisner-Preis). Jeho skladby 2zneli na
najznamejsich medzinarodnych hudobnych festivaloch
(Salzburger Festspiele, Carinthischer Sommer, Ber-
liner Festwoche, Internationale Musikfestwochen
Luzern, Bienale Zagreb...) v podani poprednych
telies. .
Helmut Eder v minulosti vyuZivajuci dodekafonicku
techniku, v sudasnosti preferuje "pluralisticky™
spdsob kompozicie. Nadvadzuje na vydobytky, ktoré
skladatelovi umoZfuju integrovat do svojho osobného
umeleckého jazyka najréznej§ie kompozicéné techniky
a prostriedky, poénic modalitou aZ po serialnu
techniku a Klangfarbenmusic.

* Vyber =z diela: Rhytmische Klavierstiicke op.18
(1953), Streichtrio op.28 (1957), Konzert fir Vio-
line und Orchester op.32 (1963), Impressioni pre
sladikové kvarteto op.43 (1966), Syntagma pre velky
orchester op.45 (1967), “L'homme armé”, koncert pre
organ a orchester op.50 (1968-69), Vox Media pre
organ op.53 (1970), Melodia - Ritmica pre 12 vio-
lon¢iel op.59/1 (1972-73), Choral - Synfonie pre
velky orchester op.60 (1975), Doppelkonzert pre
violonéelo, kontrabas a orchester op.70 (1978),
Concerto A. B. pre komorny orchester op.78/1
(1982), "...Missa est” pre 3 séla, 2 miesané zbory,
choralny zbor a 3 orchestralne skupiny op.86
(1986), 3. Bldserguintett ("Begegnung” ) op.91
(1988), Mozart in New York, opera v 3. dejstvach na
libreto H. Rosendorfera (1990).

‘Mouvements’ pre cdembalo op.44 vznikli v r.1965 po-
¢das pobytu na dalmatinskom pobreZi. Siu spracované
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prisne dodekafonicky, technikou, ktoru som Vv tom
case vo svojej tvorbe uprednostrfioval. Co sa tyka
hudobnej gestiky, pdt hutne vypracovanych dasti
vytvdra skbr drobivy zvukovy obraz, ktory je navysSe
este zvyrazneny perkusivnym charakterom ndstroja.
Toto vsetko je vsak kompenzovamé motorickou rytmi-
kou, ktord obzvldst dominuje v prvej a poslednej
casti.
Helmut Eder

Leos Faltus (1937) po absolvovani brnenského kon-
zervatéria pokracdoval v Studiu skladby na JAMU, kde
mali na neho velky vplyv okrem V. PetrZelku a Th.
Schaefera aj M. Idtvan a C. Kohoutek. Hudobné vzde-
lanie si doplnil postgradualnym Studiom na JAMU
v odbore elektronickej hudby a na Darmstadtskych
kurzoch. Pésobi ako docent na Katedre hudobnej
vychovy PdF MU a sucasne na Katedre skladby a diri-
govania JAMU v Brne. Okrem pedagogicke]j préace sa
venuje &innosti editorskej, teoretickej a publicis-
tickej.

V po&iatkoch svojej kompoziénej tvorby vychadzal
z odkazu klasikov 20.storo&ia: Bartdéka, Weberna.
Suc¢asny prejav L. Faltusa je vysledkom syntézy
ovplyvnenej zameranim brnenskej kompoziénej Skoly,
ktora asimilovala podnety janackovské, bartékovské,
zvaZila prinos Druhej viedenskej 3koly a hudby tim-—
brov.

* Vyber z tvorby: Sondta pre klavir ¢.1 (1958),
&.2 (1978), <&.3 (1981), Proldg, Nénie a Palan pre
dva klaviry (1968), Musica profana I pre husle, vi-
olon¢elo a klavir (1979), Musica profana II pre
klarinet, trubku a klavir (1982), Symfénia &.1
(1962), ¢&.2 (1969), ¢&.3 (1974), Il giuoco (Hra),
koncert pre klavir so sprievodom slac¢ikového or-
chestra a bicich nastrojov (1971), Koncert pre kon-
trabas a 13 dychovych ndstrojov (1973), Orfeo pre
mieSany zbor, 5 dychov a bicie (1981), Pantheodor
Mundstock, opera podla novely L. Fuksa.

'Jméno ruZe' pro Cctyri skupiny bicich (1991) Je
reflexii stejnojmenné knihy Umberta Eca, jak pripo-
minajf ndzvy jednotlivyvh cdsti: Vyckdavdni - Hodim-
ky - Podle Apokalypsy - Trosky. Premiéru v breznu
t. r. uskutecnil soubor Dama - Dama.

Leos Faltus

Frank Gerhardt (1967) &tudoval hudobnu vedu na uni-
verzite J. W. Goetheho vo Frankfurte nad Mchanom,
od r.1988 studuje klavirnu hru a ¢embalo na frank-
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furtskom konzervatériu, v odbore kompozicie je Zia-
xom C. Kihnla. V r.1985 zalo?il "If & Company" -
skupinu, ktora spaja &tylové prvky klasickej hudby,
elektronickej hudby a improvizacie. V r.1990 ziskal
stipendium Richarda Wagnera. Jeho prvé diela vycha-
dzaju v Zimmermann Verlag, Frankfurt.

yréujicimi pre 'Nachtwdrts' sui dve roviny, jedna
procesuélno—dynamlcka a jedna meditativno-statickd.
Procesudlnou - je pomalé ponorenle sa hudby do tmy,
ako ked dern prechddza do noci. Nejde v$ak o pohyb
zo svetla do temnoty, noc zaujima iba "svetlost"
inej kvality...

Meditativno~statickou - je zvukovost, red dJdasti
(5 éastl, 3 1ntermeza, 1 dospev). Podstatnou tu je
skusenost z dlalky, samoty, =z pocitu "po vmitornom
pocuti”, ale aj skimanie vlastnych zvukov, jenotli-
vého tomu.

Frank Gerhardt

Vladimir Goddr (1956) bol ziakom J. Pospisila na
Konzervatériu v Bratislave a D. Kardosa na VEMU. UZ
podas Stiudia pracoval ako redaktor hudobného vyda-
vatelstva Opus. 04 konca osemdesiatych rokov pdsobi
na Hudobnovednom ustave SAV. V rokoch 1988-89% ab-
solvoval $tudijny pobyt na Hochschule fur Musik und
pDarstellende Kunst vo Viedni. V sudasnosti je Séf-
redaktorom obnoveného ¢asopisu Slovenska hudba
- Revue pre hudobni kultiru.

Godar Jje najvyraznej$im reprezentantom generacie,
ktora vstupila do hudobného Zivota zadiatkom osem-
desiatych rokov. Tato skupina stdla v opozicii voc&i
atonalite, neprehladnej polyfénii, konstruktivizmu
a% akademizmu niektorych starsich kolegov. Tvorba
Vlada Godara je charakteristickd navratom k tradi-
cii, Jjej reflexiou a konfrontaciou s pritomnostou.
Godar Jje citlivou osobnostou, v ktorého tvorbe
sa odrazaji doposial nereflektované myslienkové
a vyznamové suvislosti 2z dejin Iudskej kultury.
Vstrebava hudbu mnohych &tylov, v Jjeho hudbe sa
striedajui kontrasty, momenty prekvapenia na pozadi
neustdle sa opakujiceho v3espajajiceho prvku.Je
majstrom dramatizmu a vynimoénej expresivity.

* Vyber 2z diela: Ricercar pre $tyri ndstroje
{1977), Kvinteto pre dychové ndstroje (1978), Za—
lostné pesnidéky na slovensku ludovd poéziu pre
Zensky/detsky zbor, anglicky roh, husle, cimbal a
tympany (1979), Dva fragmenty z Prvych dojmov Henry
Michauxa pre recitatora, saxofén, klavir a kontra-
bas (1980), Trio pre husle, klarinet a klavir
(1980), Grave. Passacaglia pre klavir (1981), Par-
tita pre 54 slacikovych nastrojov, &embalo, tympany
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a trubicové zvony (1983), Talizman, nokturno pre
husle, violondelo a klavir (1983), Orbis senzualium
pictus, oratérium pre sopran, bas, mieSany zbor a
orchester (1984), Concerto grosso pre slaciky a
&embalo (1985), Sondta na pamit Viktora Sklovského
pre violon&elo a klavir (1985), Uspdvanky Jdna Skd-
cela pre Zensky hlas, flautu, violonéelo a Sembalo
(1986), Dariadangin sad, mytus podla Othara Cila-
dzeho pre sélovy violu, sélové viclontelo a orches-—
ter (1987).

Hudba je pre mia pradovsSetkym dramatické umenie. UZ
jej casovd podstata k tomu smeruje. A tak ako Je
slovo stuhnutou metaforou, <1 kodifikovanou opod—
statnenou asocidciou, tak je hudba pokusom o za~
kliatie casového diania pomocou zvuku do opodstat-
neného tvaru, v ktorom sa kondi jej rast a ktorého
opodstatnenost sami verifiku;eme prostrednictvom
ndsho zdZitku, ndsho poznania (preto ]e hudba o.1.
vyzvou k autentlckostl) Preto ma pritahujui i iné
casové umenla, konfrontdcia ich procesovosti s pro~
cesovostou hudby. Ich zdkonitosti sa zadali omnoko
skdr skumat ako zdkonitosti formovania hudby. In~
Spirativne méZe byt fdzovanie redi, ako ho pozndme
z Quintilianovych zakladov rétoriky, ¢&i fazovanie
tragédii skumané v Aristotelovej Poetike alebo z&-
konitosti vystavby alZbetinskej hry. Fazovitost
s povahou zakonitosti je i drtou akychkolvek zaZit-
kov. oOcdakdvanie, vybitie a uvolnenie sprevadzaju
reakciu Zivych bytosti na akykolvek podnet okolia
(Kepinski). Magia d&asu a jeho Strukturacia je to,
&o pritahuje autora i to, do pritahuje posluchédéov.
Myslim, Ze fascindcia ¢asom (ktory ma i historicky,
nadindividudlny rozmer)} je I pric¢inou mdéjho vyuZi-
vania polysStylovosti; tdto umoZnuje prechddzku po
ITudskej minulosti i relativizujici odstup od sucas-
nosti i konfrontdcie vyznamovych rozporov z nej
vyplyvajucich.
Vladimir Goddr

Peter Michael Hamel (1947) sa oa piatich rokov ve-
noval hre na klaviri, neskdr =sa u&il hrat aj na
husliach, violonéele a lesnom rohu. V rokoch 1965~
70 &tudoval kompoziciu na Staatliche Hochschule fur
Musik v Mnichove u F. Bichtera a G. Bialasa. Studi-
um hudobnej vedy ukon¢il u Thrasybulosa Georgiadesa
a C. Dahlhausa, taktie2 absolvoval &tudium sociolé-
gie a psycholégie v Berline. Spolupracoval s L.
Ferrarim a C. Orffom (1969-74) a na multimedidlnom
projekte s J. Riedlom. Od r.1971 interpretuje vlas-
tné diela ako klavirista, organista, spevak a ako
aktér EA kompozicii. Intenzivne sa venuje studiu
mimoeurépskych ténovych systémov a orientalnych
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spbésobov  spevu. Je nositelom viacerych skladatel-
skych cien, spoluzakladatelom vychovného projektu
wFreien Musikzentrum® v Mnichove, v rokoch 1985-86
posobil ako composer in residence pri Arts Council
Ireland.

% Vyber z diela: Klangspirale pre 13 instrumenta-
1istov alebo pre 3 orchestralne skupiny (1977), Mi-
niaturen I pre harfu (1978/1980), Erstes Streich-
quartett (1980), Rasa, 5 kusov pre miesany zbor,
klavir, tabla a tanpura (1979/1981), Sdume der Zeit
I pre Zensky hlas a mg. pas (1980), Sdume der Zeit
II pre klarinet a mg.pas (1980), Von Traum und Tod,
3 orchestralne kusy 2z javiskového diela “Ein Men-
schentraum" (1980), Gestalt pre orchester (1980),
Gralbilder pre orchester (1981/82), Klamgvorstel-
lung pre miesany zbor, anglicky roh, basklarinet,
fagot, dva klaviry a orchester (1982), Stimmen fur
den Frieden pre husle, miesany zbor a obligatny
klavir, Miniaturen II pre gitaru (1982/83), Semira-
mis, hudba Vv troch ¢astiach pre orchester (1983),
Kassandra - Starrend von Zeit und Helle, lyricka
opera pre mezzosopran, sesthlasny Zensky zbor
a orchechester na basne E. Arendta (1984), Zweites
Streichquartett (1985/86), Lichtung, symfonicka su-
ita pre orchester (1985).

Jura; Hatrlk (1941) absolvoval VSMU v kompozié&nej
triede A. Moyzesa Vv r.1963. Pésobil ako pedagdg na
Konzervatériu v Kosiciach, neskér pracoval na ka-
tedre hudobnej tedrie VSMU v Bratislave. Po r.1971
pracoval ako odborny pracovnik Slovenského hudobné-
ho fondu. 0d r.1990 pdsobi opdt na VSMU ako docent.
Ked hovorime o hudbe J. Hatrika, nemoZno obist jeho
intenzivny zaujem o literatﬁru a filozofiu. Azda
najlepsie vystihuje zakladnu ¢értu jeho tvorby prvok
konfrontacie, dvojpélovosti - ¢i uZ ide o filozo-
ficky podtext (boj dobra a zla, konfrontacia sna
a reality) alebo hudobné riesenie kompozicie (kon-
trast raciondlneho a emocionalneho, tradidného so
su¢asnym, pouZitie série na pozadi harmonickych
vztahov). Vyznamnym znakom Hatrikovej osobnosti je
jeho zdujem o najmladSiu generaciu posluchacdov. Je
Jednym z priekopnikov netradiénych spdsobov hudob-
nej vychovy, autor hudobnovychovnych projektov a
scénickych kompozicii &i insStruktivnych skladieb.

* Vyber z diela: Canto responsoriale per due cori
e timpani (1965), Introspekcia na latinské texty
pre sopran sdélo a komorny orchester (1967), Domov
sui ruky, na ktorych smies plakat pre recitatora,
tenor, miedany zbor a orchester podla basne M. Val-
ka (1967), Dvojportrét pre orchester (1970), Sondta
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~ ciaccona pre klavir (1971), Da capo al fine (Spev
o ludskom Zivote}, poéma pre velky orchester (1972-
73), Dennik Téni Savicdevovej, monodrama pre sopran
a dychové kvinteto (1976), Fragmenty z dennika pre
Zensky zbor (1977), Stastny princ, hudobnoscénicka
kompozicia na motivy O. Wilda (1978), 1. symfénia
'Sans Souci' (1979), Ponoreni hudba pre sopran,
husle s6lo a 12 sladikovych nastrojov (1982), Orga-
novd hudba pre bas, mieSany zbor a organ na texty
R. M. Rilkeho a E. Meistera (1982), Vox memoriae
- Hlas pamdti, cyklus pre styroch instrumentalistov
(1983), Moment musical avec J. S. Bach, komorna
kantdata pre sopran, flautu, lesny roh, kontrabas a
klavir (1985), 2. symfdénia ‘Victor’ pre zbor, tenor
8610 a orchester na text V. Jaru (1987), Diptych
pre klavirne trio (1988), Adamove deti, tragifradka
pre 8 spevakov, klaviristu a komorny orchester na
texty slovenskych Iudovych prislovi a porekadiel
(1991).

Obe skladby, ktoré sa ocitli na programe festivalu,
som napisal pred zavFsenim tridsiatky. Hoci som si
vZdy myslel, Ze mbj "geneticky koéd" skladatela je
naprogramovany na dlhé dozrievanie, pohlad spit ma
presviedéa o tom, Ze zdkladné charakterisitky, na
ktoré som dosial upnuty, sa v podstate nezmenili...
Ktosi to nazval ”dvo;portrétovostou" a mohli by sme
tomu dat vela inych mien. Je isté, Ze doraz viac si
polarity a protiklady vo vlacexjich svojich sklad-
bdch uvedomujem ako vyraz protikladnosti seba samé~
ho, ako komunikdciu so svojim "alter ego”...

Canto responsoriale’ z r.1966 s konfrontdciou aZ
naturalisticky expresivneho sveta Mihdlikovych Tr-
pok (Zena, krdjajuca vlastné srdce...) a extaticky
transcendujuicej Chvaly svitej ldsky bl. Pavla z 1.
listu Korintanom, bolo vlastne prvym signdlom o mo-
jom vmitornom uspésobeni, prvou snahou vzdorovat
Jjungovskému Tieriu muzikantskou kreativitou. AZ po
riom prisiel orchestrilny 'Dvojportrét' (Don Quijote
versus Sancho Panza), thakurovsky dvojzbor 'Vednd
hra' (vtdk v klietke - vtdk na oblohe) a vela po-
dobnych projektov, hoci nie vidy v danom zmysle tak
transparentnych... Naposledy som konvergenciu dvoch
principov, symbolizovanych detskou riekankou na
Feldeka (Babkino ticho) a vlastnou sakrdlnou meld-
diou na omSovy text Gloria uplatnil v klavirnom
triv z r.1988 (Diptych). Poufivané hudobné pros-
triedky sa za to sStvrtstorodie vyvijali a menili,
no "méj problém" - ako vidno - zostdva... Uréity
rozdiel tu vsak je: kym konvergencia v ‘Canto
responsoriale’ Usti do oslavného fotissinma,
'Diptych' sa strdca v absolitnom pianissime, podob-
ne ako jeho predchodkyria - 'Ponorend hudba’.

Dalsi jungovsky archetyp — ako sa mi to javi dnes
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- sa prejavuje v neustéle] snahe dramatizovat,
analyzovat, spracovat detstvo, spomienky nari a na
matku, vydololvat esenciu vlastnej minulosti spod
masky, &a ktorou sa odohriaval méj "prvopldnovy"
Zivot... V tomto zmysle je klavirna 'Sondta-ciacco-
na' z r.1969 predobrazom mojich réznych "hlasov
pamiti”. Melddia, ktord je v nej zdkladom variacné-
ho procesu, akousi idée fixe, v jadre pochddza =z
¢ias mojich prvych pokusov o komponovanie. ..

MoZno mdlo spomlnam hudbu samotnu, Styl svojej kom-
pozzénej préce, vzory, svoje estetické Kkrédo...
Uprimne: tieto veci stdli u mia vZdy v druhom pla-
ne. Bez rozpakov som siahal a siaham za vsSetkym, o
asociuje s mojou "psychodrdmou”. Materidlovy puriz-
mus, to nie je moja poloha. Priklon k detom, ktory
ma zachrdnil po znemoZneni pedagogickej prdce na
vsMU, Implikoval imi optiku, zabrdnil do znacnej
miery tomu, aby som sa citil v nejakom "gete”, hoci
normalizdcia idla svojou cestou. Ale to by bola
este dlhd rec¢... Ako z tychto fragmentdrnych dvah
vyplyva, u mia osobne nejde ani tak o "rehabiliti-
ciu” toho, d&o som robil pred "normalizdciou" v
sedemdesiatych rokoch, ako skér o odpoved na otdzku

- "som uZ konecéne habilitovany?”
Juraj Hatrik
PRDIEY

.

Roman Haubenstock-Ramati (1919) navitevoval konzer-
vatérium uZ po¢as gymnazidlnych &tudii, v rokoch
1938-41 Studoval kompoziciu a muzikolégiu vo Lvove
(A. Malawski a J. Koffler). Po vojne viedol c¢asopis
Ruch muzyczny, v rokoch 1974-50 bol vedicim hudob-
ného oddelenia Polského rozhlasu v Krakove. V roku
1950 zalozil Central Music Library v Tel Avive, kde
2il aZ do r.1957 a taktieZ tu niekolko rokov vyuco-
val na Hudobnej akadémii. Isty ¢as spolupracoval so
studio des Recherches de Musique Concréte v Pari3i
a v r.1957 bol pozvany hudobnym vydavatelstvom Uni-
versal Edition do Viedne, kde pracoval ako lektor
pre novi hudbu. V r. 1960 ziskal rakiske Statne ob-
&ianstvo, od r.1973 vyucuje na Hochschule fir Musik
kompoziciu. Popritom prednasal na mnohych hudobnych
vysokych $koldch a medzinarodnych skladatelskych
kurzoch.

Prijal techniku serialnej kompozicie, rozvijal pre-
dovSetkym tzv. hudobni grafiku a nové spdsoby
hudobnej notacie. 2Zname su jeho zhudobnené scény
z Beckettovho Cakania na Godota Credentials or
#Phink, think Lucy” pre spevaéku a osem nastrojov
(1960), ktoré mézu hrat &o chcu, vokdlny part pred-
pisuje aj koktanie, kaslanie, zavyjanie a pod.

* Vyber z diela: Les Symphonles des timbres pre
orchester (1957), Petite musique de nuit pre
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orchester (1958), Mobile for Shakespeare pre hlas
a 6 hudobnikov (1958), Vermutungen ilber ein dunkles
Haus pre 3 orchestre (1963), Amerika, opera v dvoch
Gastiach podla novely F. Kafku (1962-64), Klavier-
sticke I (1965), Multiple I-VI pre dva aZ sedem
nastrojov (1965), Tableau I-III pre orchester
(1967-70), Symphonie "K"” pre orchester (1969), Sha-
pes II pre organ, klavir, ¢elestu a ¢embalo (1973),
Sldcikové kvarteto ¢.1 (1973), Sonans pre siestich
vokalistov (1974), Sldcikové kvarteto ¢&. 2 (1%77),
Symphonien pre orchester (1977), Ulysses, baletna
hudba pre mg. pas (1977), Koncert pre dembalo a or-
chester (1954-78), Benédictions pre sopran a 9
u¢inkujuacich (1951-78).

Ivan HrUSOVSkZ (1927) Studoval kompoziciu na Kon-
zervatériu v Bratislave u A. Moyzesa a zarovern nav-
stevoval prednds3ky z hudobnej vedy, filozofie a es-
tetiky na Filozofickej fakulte Univerzity Komenské-
ho. VSMU absolvoval v r.1957 (tieZ u A.Moyzesa). Po
kratkom pobyte na Ustave hudobnej vedy SAV pdsobi
od r.1953 a% dodnes ako pedagég hudobnej tedrie, od
r.1984 aj ako profesor skladby na VSMU.

Hrusovského tvorba je poznamenand jeho syntetickym
myslenim, ktoré do seba ponima vydobytky eurdpskej
tradicie a zaroven si vybera prvky z modernych
su¢asnych kompozlénych metéd a stylov. Ich konfron-
taciu prindsa najimd Jjeho prvé tvorivé obdobie.
Nasledujuca etapa spadajuica pribliZne do sedemde-
siatych rokov je charakteristicka volbou vokadlnych
a zborovych obsadeni. § tym suvisi hlbsia koncent-
racia vyrazovych prostriedkov, &o neskdér vyuzil pri
navrateni sa ku komornej a orchestralnej tvorbe.
Pre slovensku hudobnu kulturu je vyznamna i autoro-
va teoreticka a publicisticka &innost.

* Vyber z diela: Proti smrti, trilégia kantat (1.,
2. - 1961; 3. - 1965), Musica nocturna per archi
(1970), Madrigalovd sondta, zbor (1974), Konfrontdg-
cie pre velky orchester (1979), Suita quasi una
fantasia pre komorny slac¢ikovy orchester (1980),
Sldcikové kvarteto (1983), Canticum pro pace, ora-
toérium pre recitatorku, mezzosopran sélo, bas sdlo,
mieSany zbor a velky orchester (1985), Hudba V.
HloZnikovi, symfonicka freska (1986), 1. symfdnia
pre velky slacdikovy orchester (1988).

‘canti’'- cyklus pre komorny miesany zbor a cappella
(12 - 14 spevdkov) vznikol v r.1978 na podnet Slo-
venského komorného zboru s dirigentom L. Holdskom,
ktory aj dielo premiéroval. 'Canti' sa skladaju z
tychto casti:

1. Preludio - na textovy fragment z Vergiliovho

54




eposu Aeneis 'Sic itur ad astra’ (Tak smerujeme ku
hviezdam). Hudba je tu postavené na postupnej poly-
fonickej graddcii od preludujiceho zadiatku aZ k
strmému vrcholu, po ktorom prechddza do velkého
stisenia.
2., Continuum - hna striedanie fonetickych slabik
~danana- a -divida~ s rozmanitym delenim a ndsled-
nostou. Aj tu je faktiura polyfonickd, s komplemen-
tdrnym vrstvenim rytmickych modelov. Vidsina sklad-
by je v dynamzke P a pp, zvukovy priebeh by mal byt
hravy, sumivy, s miernym rytmickym vyostrenim.
3. Echo - na textovy dialogicky fragment z ovidio-
vych Metmorfdz, cast 'Narkissos et Echo'. Na zndmom
dialdégu dvoch mytologzckych bytosti, Narcisa a vily
Echo, sa rozvija hra volania a ozveny pri viaczbo-
rovom obsadeni. Celd skladba je postavend na vyraz-
ne zvukomalebnom principe s pouZitim netradiénych
technik (vibrdto, glissandd, Sepot, recitdcia, malsd
aleatorika).
4. Cconcertino - ako pri Continuu na fonetické sla-
biky ~divida-, -dividava-, -tinana-, -tinatina-
a pod. Ndzov skladby poukazuje na volni vokdlnu
transpoziciu formy barokového instrumentdlneho con-
certa grossa s jeho dialogickym priebehom sélo
-~ tutti. V Concertine su pouZité prakticky vsetky
moderné vokdlne techniky, ¢im sa stdva interpretac-
ne maximdlne ndrodné.
5. Ad iInfinitum - na textovy fragment z Vergilio-
vych Bukolik (10. ekloga) 'Omnia vincit amor...'
(Nad vSetkym vitazi ldska). V skladbe je predovdet-
kym uplatnend mald aleatorika. Po ddéraznom akordic-
kom vrchole sa hudba aleatoricky rozplyva do stra-
tena. Aj tu su zvukovo vyuZité niektoré slabiky
textu -niania-, -vinia- a pod.

Ivan Hrusovsky

Viera JandrCekova (1ss4) po absolutériu konzerva-
téria (klavir, 1961) navstevovala majstrovskui kla-
virnu triedu na AMU vV Prahe, pracovala ako pedagdg
i ako koncertnd klaviristka. 0od r.1971 2ije v Ne-
mecku, kde Studovala popri inych aj u R. Firkusné-
ho. 0d r.1981 sa zaobera jiba kompoziciou a vytvar-
nym umenim.

Diela Janardekovej = hoci je v kompozicii iba
samouk a venuje sa Jjej intenzivne asi jednoc desat-
ro&¢ie - prezradzajui bohatu fantdziu a naklonnost k

experimentu. Znalosti kompozi&nych technik, moZnos-
ti hudobnych nastrojov su zakladom, z Kktorého
vyrasta stavba jej kompozicii. Kombinaciou réznoro-
dych artikula&nych spdsobov, komplikovanych simul-
tannych rytmov, réznych Sumov a "nehudobnych" zvu-
kov ako 1 reciticie, vytvara zaujimavy obraz kon-
frontacie ludského 2Zivota, reality s vniutornym
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Zivotom hudby.

* Vyber z diela: Mimikry bei Nacht, slacikové kvar-
teto (1983), Vom Kahlschlag zur Lichtung, slacikové
kvarteto (1984-85), Ernstfall, slacikové kvarteto
(1985-86), Donna Laura, dramatickd scéna pre mezzo-
sopran a 13 insStrumentalistov, Lieder auf der
Flucht pre mezzosopran, 3 flauty, trubku, kontra-
bas, klavir a bicie (1987), Pausenfabrik, sextet
pre klarinet, basklarinet, trombén, kontrabas, kla-
vir a bicie (1987), Medzi "on" a "off"” pre hlas,
flautu, klarinet, hoboj a klavir, 10 varidcii na
slovensku tému pre 4 flauty, Antiphoenix pre 8 vio-
lon¢iel (1990), Beschattungstheater pre 4 violonce-
1la (1990).

Pal Jardanyl (1920-1966) &tudoval husle na Hudob-
nej akadémii v Budapesti u E. Zathureckého a nav-
§tevoval siukromne hodiny kompozicie u L. Bardosa.
V r.1938 bol prijaty do kompozidnej triedy Z. Koda-
lya na akadémii. UZ pocas Studii zbieral Iudové
piesne. Po absolutériu sa venoval publicistickej
¢innosti a v r.1946 nastupil na akadémiu, kde vyu-
Goval do r.1959. Od r.1948 pracoval tieZ v ustave
Akadémie vied, najprv ako vyskumny pracovnik v et-
nomuzikologickom oddeleni a od r.1960 ako veduci
oddelenia. V r.1948 ziskal ocenenie na sutazi skla-
datelov pri prileZitosti Festivalu Budapest Bartdk.
V rokoch 1952, 1953 obdrial Erkelovu cenu, Vv roku
1954 bol vyznamenany Kossuthovou cenou.

t Vyber =z diela: Sinfonietta pre slaciky (1940),
Sondta pre dva klaviry (1942), Sondta pre husle
a klavir (1944), Sldcikové kvarteto &.1 (1947), Di-
vertimento concertante (1948-49), Sonatina pre

flautu a klavir (1952), Vordsmarty Symphony (1953),
Varidcie pre dvojo husli a violondelo (1954), Quar-
tettino pre trojo husli a violoncelo (1956), Sladi-
kové trio (1959), Vivente e moriente (1963).

Zoltan Jeney (1943) kompoziciu Studoval u Z. Pong-
racza v Debrecene, u F. Farkasa na Hudobnej akadé-
mii v Budapesti (1961-66) a u G. Petrassiho na Ac—
cademia di Santa Cecilia v Rime (1967-68). V r.1970
spolu s P. Edtvésom, 2. Kocsisom, L. Sarym, A.
Simonom a L. Vidovszkym zaloZili Budapestianske
§tudio novej hudby, kde pbsobil ako skladatel a aj
ako interpret (klavir a bicie nastroje). V r.1985
stravil 3tyri mesiace na s&tipendijnom pobyte v USA
na Columbia University v New Yorku. Roky 1988-89
stravil v Zapadnom Nemecku ako &Stipendista DAAD.
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v r.1986 ho pozvdli na Hudobnu akadémiu do Buda-
pesti vyuéovat instrumentaciu. Roku 1984 boli vy-
prané jeho Twelve Songs medzi "Recommended Works"
na Medzinadrodnej tribune skladatelov  UNESCO
a v r.1987 skladba Birdcall bola opadt jednou z "Re-
commended Works". V r.1982 Jeney ziskal Erkelovu
cenu a Vv r.1988 bol vyznamenany cenou Bartéka-~Pasz-
toryho.

* vyber z diela: Omaggio pre sopran a orchester na
pasen Lérinca Szabé (1966), Mandala pre 3 elektric-
ké gitary (1972), Round pre klavir, harfu a cem-
palo (1972), Soliloquium &.1 pre flautu (1967), &.2
pre husle (1974-78), &.3 pre klavir (1980), &¢.4 pre
organ (1980), ¢&.la (Cancrizans) pre flautu (1982),
Sostenuto pre orchester (1979), Fantasia su una no—
ta pre Iubovolny komorny ensemble (1984), Interlu-
dium in hoguetus pre Styroch hracov na bicich na-

strojoch (1988), etwas getragen (Sostenuto - druha
verzia) pre slacdikové kvarteto (1988).

erOSIaV Kabelac (1908-1979) Studoval kompoziciu na
prazskom konzervatériu v triede K. B. Jiraka a di-
rigovanie u P. Déde¢ka a na jeho majstrovskej &kole
klavir u V. Kurza. Od r.1932 pracoval v praZskom
rozhlase ako dirigent a jeden =z prvych hudobnych
refisérov. Od r.1958 pdsobil ako profesor Praiského
konzervatéria. Predznamenal uspesny tvorivy vyvoj
svojich Ziakov: Z. Lukd8a, J. Malka, J. Krc¢ka, J.
slima¢ka a I. Loudovej. Kabeld& s oblubou vychadzal
z prostého materidlu, casto Iudove zafarbeného,
ktory vsak uvadzal do nekonvedénych Stylovych suvis-
losti. Daldimi kompoziénymi rysmi, typickymi pre
celé skladatelovo dielo su pevnost formovej Struk-
tury, vyrazna instrumentdcia a vyuZitie umelych mo-
dov. Na prelome patdesiatych a Sestdesiatych rokov
nadviazal na rad podnetov Novej hudby bez toho, aby
prerusil kontinuitu svojho dovtedajsieho vyvoja.
Jeho kantata Neustupujte! a 1.symfénia, v ktorych
Kabela¢ vyrazne vyuZiva bicie nastroje, viedli su-
bor Les Percussions de Strasbourg k objednavke
skladby pre svoje obsadenie. Tak vzniklo 8 invencii
pre bicie nastroje, ktoré boli prvykrat predvedeneé
v r.1965 v Strasbourgu ako balet a odvtedy malo
dielo vySe tisic repriz. Nahravka pre firmu Phi-
lips bola ocenena Grand Prix Edison. Diela sa
neskér ujimali mnohé skupiny bicich nastrojov a ba-
letné subory (napr. subor Alvina Aileyho z New Yor-
ku}. .

t Vyber z diela: 8 symfénii (I.-1942, II.-1946,
ITI.-1957, IV.-1958, V.-1960, VI.-1962, VII.-1968,
VIII.-1970), Cizokrajné motivy pre Klavir op.38

57




(1959), Otto ricercari pre bicie nastroje op.51
{1966-67), E fontibus Bohemicis (6 obrazov z cCes-
kych letopisov op.55, EA kompozicia (1965-72), Pro-
mény I nejstarsiho ceského chordlu Hospodine pomi-
luj ny pre miesany zbor, sdélovy barytén, muZsky
zbor a soélovy vyssi Zensky hlas op.57 (1979).

Jan Klusak (1934) &tudoval na AMU u J. Ridkého a P.
Borkovca v rokoch 1953-57. odvtedy pdsobi ako skla-
datel v slobodnom povolani, tie2 ako filmovy a di-
vadelny herec, spisovatel préz a libriet k vlastnym
operam. Vo svojom skladatelskom vyvoji prediel
postupne vplyvmi neoklasicizmu, dodekafdénie a se-
ridlnych technik Druhej viedenskej #koly, ale hla-
sil sa aj k vzorom ako su A. Bruckner a G. Mahler.
Vyzretym dielom tohto obdobia su Variace na Mahle-
rovo téma (1962). Autorovym celoZivotnym zamerom je
materidlova uspornost webernovského typu. Pri for-
movani vlastného Stylu zohrala uré¢itu ulohu astro-
légia a magické praktiky, svoju kompoziénu metédu
nazyva novoplaténskou. Jeho osobné zameranie cha-
rakterizuju aj autori, ktorych texty najradsej zhu-
dobrioval: Halas, Holan, Kafka, Sofokles, Dante,
Michelangelo, Shakespeare, Dostojevskij a Biblia.
Svoj zmysel pre humor prejavil v hudbach pre divad-
lo Jary Cimrmana (Hospoda na mytince, 1969 a Uspéch
ceského inZenyra v Indii, 1973). Jeho skladby boli
&asto hrané v zahraniéi, v r.1963 bola I. Invence
pre komorny orchester ocenend na Medzinarodnom bie-
nale mladych umelcov, v r.1980 uviedol G. RozZdes-
tvenskij ako recitator a dirigent skladbu Ctyri ma-
14 hlasovd cvideni na texty F. Karky.

t Vyber 2z diela: 3 Symfonie (I.-1956, II.-1959,
II1.-1960), Ctrndct variaci na vlastni téma pre or-
chester (1965), Rondo pre klavir (1967), Sondta pre
bici nastroje (1974), III. smydcovy kvartet (1975),
Smutecni monodie za Igora Stravinského pre orches-
ter (1972), Sbohem a Sitecek, sedem piesni na V,
Nezvala pre vysoky hlas a klavir alebo orchester
(1979), Variace pro dvé harfy (1982), Cokoli chce-
te, opera v dvoch dejstvach podla Shakespeara - Ve-
&er Trojkralovy (1985), Krdl se zlatou maskou, ba-
let na libreto L. Fialku podla M. Schwoba (1986),
Héré a Leandros, balet na libreto M. Drottnerovej
a H. Jemelikovej (1988).

Videchny tfi uvedené skladby vyZaduji v obsazeni
kromé dechového souboru jesté sdélovy hlas. V 'Pri-
slovich' Jje to hluboky zpévni hlas. Text skladby
vybral autor z verdd Knihy P¥islovi podle Bible
kralické, které sestavil do &tyr ¢asti. 2hudebnil
je zplsobem, jenZ se v té dobé radil mezi pribojné
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Seské skladatele nastupujici generace, kte¥i hleda-
1i sveé vzory v hudbé B. Martinii a novoklasicistické
tvorbé I. Stravinského, jenZ ovSem sam v té dobé uz
byl Jjinde. Apartni tén novoklasické hudby zvladl
mlady skladatel velmi zdatné u2 v d¥ivéjsi tvorbé,
ale nedosahl vnitfniho uspokojeni - zvlast kdy se
chystal zhudebnit autora, JjenZ ho uZ ddvno mocné
ptitahoval. Drobné prézy F. Kafky se nedali zhudeb-
nit tak jako ’Prislovi’'. Ale jak?

v rozjitfeném rozpoloZeni hledal Klusdk YesSeni u
Mahlera a u druhé videfiské $koly. V kritickém okam-
2iku, kdy pristoupil ke zhudebnéni, ’'Malych hlaso-
vych cvideni na slova Franze Kafky', byly prinejmé-
né dva rozhodujici motivy pro to, aby po zlomu,
xtery oddéluje jeho drivéjsi tvorbu od té, ktera
zacind ‘Hlasovymi cvicenimi’, Klusak se dal cestou
avantgardy prfes druhou videriskou $kolu. Jeden motiv
predstavuje pocitovana nutnost zmény tviré&iho po-
stoje pri zhudebnéni slov F. Kafky, Jjak jsme se
o tom zminili vyse. Druhy je v tom, 2Ze tato cesta
byla v daném historickém momentu vhodna a ucelnd
pro skladatelské postupy, jeZ vyvinula druhd videri~
ska Skola. Pro skladatele avantgardni hudby v le-
tech sedesdtych u nas bylo podstatné projit dodeka-
fonnim hudebnim myZlenim. Cty¥i mald hlasova cvice-
ni vyZaduji v obsazeni kromé souboru dechovych na-
stroju Jjesté recitatora, ktery prednasdi texty F.
Kafky. PrestoZe od ’'Prislovi’ do ukon¢eni skladby
1Hlasovych cviceni’ neuplynulo ani trFiétvrté roku,
déli obé skladby svéty, i kdyZ dodekafonické postu-
py zde je&té nebyly uplatnény.

'Sondtu pro housle a dechové ndstroje' komponoval
Klusdk Vv letech 1964/65 Jeho kompozi¢ni mys$leni
bylo ¢asto =zaujato dvéma 2zdanlivé protichidnymi
strategiemi. Na jedné strané vytvoril skladbu od
nejmensich detaild aZ do celkové koncepce z jediné-
ho principu - v meznim pfipadé je to idea "uzavife-
ného kruhu". Na strané druhé budovat skladbu od
stfetu dvou nesnasSenlivych tendenci, na rozvijeni
konfliktu dvou vyluCujicich se Zivlu. ’Sondta pro
housle a dechové ndstroje’ stavi do popredi druhou
z uvedenych strategii. Konfliktni 2ivly jsou dode-~
kafonie, kterou se Fidi faktura hudeni véty v de-
chovém souboru a proti ni modalni diatonika u partu
sélovych housli intonujicich stredovékou antifonu
Media vita in morte sumus. Skladba ma tFi <&asti,
prficemZz treti d¢ast Jje serialni modifikaci ¢asti
prvni. Ve stfetu mezi modalni diatonikou v houslich
a dodekafonii v dechovém souboru je v prvni d¢asti
diatonicka zlozka potladovana staZenim melodickych
postupl do souzvukl a uzitim Sirokych intervalovych
peloh, takZe melodicky priubéh chorialu se zastira
jen misty. Naproti tomu ve tfeti ¢&asti zni choral
v souvislich melodickych liniich housli, stoupa do
stdle vyssich oktavovych poloh, zatimco prof¥idla
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dodekafonicka faktura prolozZena dlouhymi pauzami
ustupuje do pozadi. Zaroven vSak skladebni tonovy
materiidl prvni a treti &asti predstavuje prvek pro-
tichidné strategie jediného principu obou d&asti,
i kdyz v tomto pripadé shoda ténového materialu
neni postfehnutelna.

Eduard Herzog

Peter Kolman (1937) kompoziciu studoval na Konzer-
vatériu a VSMU v Bratislave, absolvoval v triede
J.Cikkera (1961). Pracoval v Gs. rozhlase, najskdr
ako redaktor a od r.1965 ako dramaturg novovytvore-
ného Experimentalneho (neskdér Elektroakustického)
&tudia. Bol spoluorganizatorom Smolenickych semina~
rov Novej hudby. Po problémoch spédsobenych situa-
ciou v sedemdesiatych rokoch sa rozhodol opustit
republiku a od r.1977 Zije vo Viedni, kde pracuje
ako redaktor hudobnéhc vydavatelstva Universal-Edi-
tion.

Hudba Petra Kolmana je ovplyvnend Druhou viedenskou
&kolou a jej nasledovnikmi. Najmd vo svojich prvych
skladbach sa vyrovnaval s dodekafonickymi a seria-
listickymi tendenciami. Intenzivne reagoval na
avantgardné tendencie pidtdesiatych a Sestdesiatych
rokov, jeho tvorbu charakterizovala prepracovana
indtrumentacia, kombinacia kompozié&nych technik,
zmysel pre kontrast a farebnost. Patri k priekopni-
kom elektroakustickej hudby na Slovensku, kde plne
uplatnil svoje sklony k experimentu. Jeho diela od-
zneli na mnohych medzinarodnych hudobnych festiva-
loch (vVarsava, Palermo, Budapest, Bourges a i.).

% Vyber 2z diela: Partecipazioni per 12 stromenti
(1962), Styri orchestrdlne kusy (1963), Panegyrikos
pre 16 nastrojov (1964), Monumento per sei millioni
(1964), Molizdcia mobile pre flautu a vibrafén
(1965), D 68, EA skladba (1969), Pomaly, ale nie
prilis, EA skladba (1972), 9 1/2, EA skladba
(1976), Hudba pre 14 slac¢ikovych ndstrojov (1978),
Ako vydych blaZenosti pre husle a klavir (1978),
Jeu de Touches pre organ (1986).

e .
V0]1n Komadlna (1933) Studoval kompoziciu na Hudob-
nej akadémii v Belehrade u M. Logara, pokracoval
u B. Trudic¢a na Hudobnej akadémii v Sarajeve. Zas-
taval rézne funkcie v instituciach Sarajevskeého
rozhlasu a televizie a zarovei prednasal na Hudob-
nej akadémii v Sarajeve. Je <&lenom Akadémie vied
a umeni Bosny a Hercegoviny.
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v priebehu svojej umeleckej kariéry Komadina expe-
rimentoval s atonalnymi, serialnymi a aleatorickymi
technikami, spolupracoval s elektronickym Studiom
radio-Beograd. Pre jeho tvorbu je charakteristicka
syntéza modernych, "eurépskych" trendov s individu-
alnou folkloristickou orientaciou.

¥ yyber z diela: Preludium pre modru rieku pre or-
chester, symfénia Most, piesfovy cyklus Rozkvitnuta
geresia pre sopran, flautu a bicie nastroje, kanta-
ta Herolicky triptych, Mikrosondty pre komorny or-
chester, Pohlad, piesnovy cyklus pre alt a komorny
orchester, Koncert pre klavir a orchester, balety
Satan a Zena Hasana Agu.

Marek Kopelent (1932) Studoval kompoziciu na hudob-
nej fakulte AMU u  J. Ridkého 1951-55. V rokoch
1956-71 bol zamestnany ako zodpovedny redaktor pre
suGasnu hudbu v redakcii Supraphonu. ©d roku 1965
bol umeleckym veducim suboru Musica Viva Pragensis.
U2 od Sestdesiatych rokov sa jeho tvorba uplathuje
v celoeurdpskom meradle, Jjeho diela boli hrané na
festivaloch Varsavska jesefi (1964, 1981), Vv Do-
naueschingene (1966, 1968), v Grazi (1971), vo Wit-
tene (1973-75, 1980), Norimbergu (1973). Pésobil
ako ¢len pordt medzinarodnych skladatelskych sutaZi
v Rio de Janeiro, Biennale de Paris a programovej
poroty festivalu ISCM (1976) v NSR.

Jeho absolventska skladba, symfonicka basen Satane—
la podla J. Vrchlického, bola stylovo orientovana
na romantizmus. Po skoneni studii hladal Kopelent
cestu ako sa vymanit z neskororomantickych vplyvov
svojho u¢itela. 0©0d roku 1959 sa zoznamoval s prin-
cipmi Druhej viedenskej $koly a avantgardy patde-
siatych rokov. Nova hudba ho pritahovala organiza-
ciou hudobného materialu, jeho aplikaciou v dGase,
tektonikou; davala mu podnety k hladaniu novych
zvukov, k rieSeniu novych foriem.

* Vyber 2z tvorby: Smydcovy kvartet ¢.3 (1963), Hud-
ba pro 5 (1964), Rozjimani pre komorny orchester
(1966), Prasténé pisnicky pre detsky zbor (1967),
Sondta pro 11 smydcovych ndstroji (1973), Koncert
pro cimbdl a orchestr (1976), Il Canto deli augeli,
aria pre sopran a orchester (1978), Toccata pro
violu a klavir (1978), Legenda pre miesany zbor,
recitdtora a orchester na texty stredovekych svidto-
vojtesskych legiend (1981), Zjitreny zpév pro bary-
tén a Zestové kvinteto (1982-83), Laudatio pacis,
oratérium na slova J. A. Komenského (1975) - spo-
loéné dielo troch skladatelov (P. H. Dittrich, s.
Gubajdulina, M. Kopelent).
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Skladbu 'Co zpival kos zatcenému' jsem napsal na
pocdtku roku 1989 pre komponovany porad francouzské
zpévacky Ireny Jarské na obecné humanistickd téma—
ta. Bdser ze sbirky Dim strach Jana Zahradnicka
Jsem péloZil do francoustiny s byvalym francouzskym
kulturnim attaché, bdsnikem Yves Bergeretem. Obsa-
zeni bylo d&dno sloZenim skupiny, JjeZ pani Jarskou
doprovdzela. K premiére méle udajné dojit aZ o vd-
nocich 1990, ale nemdm o tom Zadnou zpravu. PovaZu-
ji tedy uvedeni skladby pani Sigune von Ostenovou
v Ceskoslovensku za faktickou premiéru.

'Hudba pro 5' vznikla v r.1963 z popudu Petra Koti-
ka pro soubor Musica viva pragensis. Navrat ténu
"ae” &leni skladbu do useki, které jsou charakteri-
zovdny rozlidnymi strukturami. Hrdci maji znadnou
miru svobody urdovat vlastni volbou v detailu jak
ténovy materidl tak jeho hustotu v case. Puvodné se
skladba hrdla podle velkych stopek stojicich na
podstavci na misté dirigenta. Notovy obraz v parti-
ture (z niZ hrdéi hraji a sleduji se vzdjemné ve
své hre) s tim také pocditd. Premiéra skladby se od-
byla na zdjazde souboru MVP v roce 1964 ve Skandi-
navii.

Marek Kopelent

Hean KratOCthl (1933) po maturite na gymnaziu v
Médlingu &tudoval na viedenskej univerzite germa-
nistiku a na Musikhochschule hudobni vychovu a kom-
poziciu (E. Tittel, A. Uhl, O. Steinbauer). V roku
1955 ukoncéil svoje pedagogické Studium, v r.1961
$tudium kompozicie. Od r.1957 vyuéoval na Theresia-
niu vo Viedni, popritom od r.1962 aj na oddeleni
hudobnej pedagogiky na vysokej $£kole. od r.1973 je
¢inny na Musikhochschule, kde zastava post riadneho
vysokoskolského profesora na katedre skladby. Je
nositelom Theodor Kérner-Preis, Ceny sutaZe ORF
(Das moderne religiése Lied), Ceny mesta Viedern
ai.

Vo svojich kompozicidch sa pokGSa syntetizovat naj-
rozli¢nejdie pramene, vyrazové prostriedky a stylo-
vé prvky: melodiku vyrastajucu z cirkevnych modov,
klasicka polyféniu, expresivnu harméniu, dZezovu
rytmiku a avantgardné elementy. ObtiaZnost a &ty-
listické zameranie jeho skladieb vidy respektuju
adresata - tak moZno v jeho dielni najst *"lahké"
piesniové formy, zborové upravy Beatles, omd3e s roz-
liénym obsadenim, ako aj diela spriaznené s avant-
gardou (cyklus In gldsernen Ndchten, cirkevna opera
Franziskus).

* Vyber 2z diela: Sondta pre violu a klavir op.21
(1962), Mensch, werde wesentlich, miesany zbor
a cappella op.19 (1962), Suita pre orchester op.36
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(1964), Concerto pre viclu a komorny orchester
op.67 (1970), Partita nuova pre <embalo op.74
(1972), Sldcikové kvarteto op.89 (1974), Koncert
pre bicie a komorny orchester op.107 (1977), Missa
nova pre miesany zbor, organ, bicie nastroje op.118
(1980), Trojkoncert pre sladikové trio a velky or-
chdster op.127 (1980), Die Erschaffung der Welt pre
sopran, . bas sélo, mieSsany zbor, flautu, tympany
a sla&lky op.150 (1985), Hiroschima, mieSany zbor
op.154 (1985), Franziskus, cirkevna opera op.161
(1987) .

rpartita Nouva' pre dembalo op.74 bola skomponovand
v r.1972 pre Johanna Sonnleitnera, ktory Jju este
v tom istom roku premidroval. V tejto skladbe som
sa snaZil uskutoénit syntézu charakteru barokovych
a predbarokovych tancov s prvkami sucasnej vdZnej
a populdrnej hudby. V Preludiu - podobne ako v nie-
ktorych idvodnych dastiach Rameauovych skladieb
a taktieZ aj v sucdasnej hudbe - som sa zriekol met-
rického a taktového dJlenenia v prospech "spacing
notation”: dasové reldcie su odvodené v notovom
zdpise od priestorovych, ktoré umoZriuji znadne
uvolnent pulzaciu hudobného priebehu. Pavana a Gag-
liarda predstavuju akisi spojent taneémi "prafor-
mu”; za krokovym tancom v pdrnom takte nasleduje
- pri pouZiti takmer identického hudobného materis—
lu - skoény tanec v trojdobom takte. V ostatnych
&astiach uplatriujem nepravidelné a v tomto kontexte
neobvyklé taktové oznadenia: 11/8 v Currante, 5/4
v Sarabande a na zdver 8/8 (rumba rytmus) v dias-
toéne polyfonicky stvarnenej Gige.
Heinz Kratochwil

Zygmunt Krauze (1938) &tudoval kompoziciu u K.Si-~
korského a klavir u M. Vilkomirskej vo Varsave,
neskdr u N. Boulangerovej v PariZi (1966-67). Po
ziskani prvej ceny na International Gaudeamus Com-
petition za interpretaciu sucasnej hudby sa objavil
na koncertnych pédiach Spojenych Statov a Eurépy.
Zalozil subor Music Workshop a v rokoch 1970-71 vy-
udoval Xklavir na Cleveland State University. V
r.1973 absolvoval Stipendijny pobyt v Zapadnom Ber-
line (DAAD). Prednasal na Medzinarodnych letnych
kurzoch v Darmstadte, na hudobnych akadémiach v
Stockholme a Baseli a na niekolkych americkych uni-
verzitach. V rokoch 1971-80 bol ¢lenom programového
vyboru festivalu Varsavska jesen a v rokoch 1980-83
bol prezidentom polskej sekcie v ramci ISCM. od
r.1982 2ije v PariZi, kde pédsobil isty ¢as ako hu-
dobny poradca pre IRCAM v Centre Pompidou. V r.1984
bol vyznamenany radom Chevalier dans 1’ordre des
Arts et des Lettres. V r.1987 bol zvoleny za prezi-
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denta International Society of Contemporary Music.

* Vyber .z diela: Triptych pre klavir (1964), Es-
quisse pre klavir (1967), Polychromie pree klarinet,
trombsén, klavir a violon¢elo (1968), Voices pre 15
nastrojov {1968-72), ° Fallimgwater pre klavir
(1971), Folk Music pre orchester (1972), Song pre
6 nastrojov a 6 hracich skrin (1974), Piano Concer-
to (1974-76), Die Kleider, Xomorna opera (1980),
Vielin cConcerto (1980), 3.sldéikové kvarteto
(1982), Arabesque pre klavir a Komorny orchester
(1983), Double Concerto pre husle, klavir a orches-
ter (1985), Symphonie parisienne (1986), Nightmare
Tango pre klavir (1987), Siegfried und Zygmunt pre
klavir a violondelo (1988).

Augustinus Franz Kropfreiter (ioss) ziskal zaxiaa-
né hudobné vzdelanie v Linzi (Petrinum). V r.1953
vstipil do klastora sv. Floridna, kde pésobil ako
organista. V rokoch 1955-56 Studoval na Konzervaté-
riu A. Brucknera v Linzi (kompoziciu wu H. Edera),
v rokoch 1956-60 na Wiener Musikakademie (organ
u W. Pacha, kompoziciu u E. Tittela). 04 r.1960
vedie chlap&ensky zbor v klastore sv. Floriana, od
r.1966 aj klastorny zbor. V poslednych rokoch sa
venuje vo zvysenej miere skladatelskej tvorbe, rov-
nako je v&ak éinny ako koncertny organista. Za svo-
ju tvorbu a koncertnu &innost ziskal: Kulturpreis
des Landes Oberdsterreich, Osterreichischer Staats-
preis fur Liedkomposition, Goldenes Verdienst-
zeichen der Republik Osterreich, Theodor Xérner-
Preis, Anton Bruckner-Preis der Bertil Ostbostif-
tung.

Taziskom jeho tvorby si organové kompozicie a sak-
ralne diela, no komponuje i komorni hudbu, piesne
a orchestralne skladby.

% Vyber =z diela: Sonata I pre organ (1961), Zwei
geistliche Gesdnge pre sopran a organ (1961), Sona-
ta II pre organ (1967), Bldserquintett (1968),
Imvocationen pre <&embalo (1969), Aphorismen pre
klarinet a klavir (1970), Orgelkammermusik I-IV
(1962-70), Konzertante Musik pre organ a dychové
nastroje (1974), Der Mond ist aufgegangen, partita
pre organovy pozitiv alebo ¢embalo (1978), Konzert
fir Klarinette und Kammerorchester (1982), Concerto
for Strings (1984), 1. Symphonie (1985), Missa fes-
tiva pre 4-8 hlasny zbor a 12 dychovych nastrojov
alebo organ (1985).

'Invocationen' pre cembalo - tieto tri kusy sonm
napisal v r.1960 pre dvajciarsku dJembalistku Anne—
Marie Wehrlovu (ktord ich aj premiérovala). Hudobny
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proces sa v nich odvija ' v rdmci vblnej tonality,
miestami sa pribliZuje k' dvandstténovej hudbe, ale
nikde sa tu neobjavi gvandsttdnovy rad a jeho spra-
covanie. Vo vsetkych troch c¢astiach pouZivam pri-
puznud zvukovi konsteldciu. Ndzov diela (Vzyvanie)
vyjadruje pocity v réznych obmendch:
. skér pokojne ("vzyvavo”)

7. vddnivo s éiro statickymi preruseniami
III.zvukovd konsSteldcia sa stdle zuZuje, aZ

kym sa uplne neprekryje ("obstastriujuce

splynutie”)

Augustinus Franz Kropfreiter

Hanna Kulenty (1961) &tudovala kompoziciu na Hu~
dobnej akadémii vo Varsave u Wlodzimierza Kotonské-
ho a u Louisa Andriessena v Haagu. V r.1985 ziskala
druhti cenu za svoju skladbu Ad unum v sutazi mla-
dych skladatelov Eurépy, ktora sa konala v Holand-
sku a ktoru usporiadala European Cultural Founda-
tion pri prileZitosti Medzinidrodného roku hudby
a Medzindrodného roku mladeZe. TaktieZ obdrZala ce-
ny v skladatelskych sutaziach: varsavskej pobo&ky
polského 2zvdzu skladatelov (1986, prva cena za
skladbu Quinto; 1987, prva cena za Breathe:; 1988,
tretia cena za Cannon) a v Sutazi mladych, organi-
govanou Polskym zvdzom skladatelov (1987, prva cena
za Ride). V r.1987 sa stala nositelkou Ceny druhej
triedy Stanislava Wyspianského za jei kompozidnu
&ginnost. Jej skladby su pisané technikou, ktoru sa-
ma nazyva "polyfénia oblukov". Skladba Arci pre
jedného perkusionistu vznikla v r.1986.

* Vyber 2z diela: Song pre slacikové kvarteto
(1983), Parable of the seed, monodrama pre kontra-
alt, flautu, husle, kontrabas a mg. pas (1984), Um
derwater Music pre orchester (1983-84), Ad unum pre
orchester (1985), Sesto pre klavir (1985), Quatro
pre komorny orchester (1986), Arci pre perkusie s6-
lo (1986), Quinto pre 2 klaviry (1986), Ride pre
siestich perkusionistov (1987), 2. symfonia pre or-
chester a zbor (1987), Breathe pre slac¢ikovy or-
chester (1987), Arcus pre troch perkusionistov
(1988), Cannon pre husle a klavir (1988), Souvenir
from the Sanatory, poé¢itacovd hudba (1988), One by
one pre marimbu sélo (1988), Perpetuus pre komorhy
orchester (1989), Trigon pre komorny orchester
(1989).

IﬂdiSlaV K“pkOVié {1936) &tudoval na bratislavskom

konzervatdriu a na Vysoke) s$kole mizickych umeni
hru na husliach, po ukonéeni Studia (1960) dirigo-
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vanie. Bol &lenom orchestra Slovenskej filharménie,
popritom sa venoval komornej hre. V r.1964 zalozil
spolu s avantgardne orientovanymi kolegami subor
Hudba dneska, ktory sa sustredil na interpretaciu
skladieb predstavitelov vtedajsej svetovej i doma-
cej moderny. Kupkovi& Zije od roku 1969 v Nemecku,
kde vyucuje na Hochschule fir Musik und Theater
v Hannoveri, od r.1976 ako profesor.

Ako skladatel, autodidakt, =zaznamenal pozoruhodny
vyvoj. od Sestdesiatych rokov, od &ias Novej hudby,
reprezentovanej atonalitou, aleatorikou, konkrétnou
a EA hudbou obratil svoju pozornost k hudbe, ktora
na prvé pocutie evokuje &as davnmo minuly. Tak ako
kedysi Sokoval avantgardnostou svojej tvorby, tak
dnes sokuje navratom k poetike klasicizmu.

* Vyber z diela: Méso kriZa pre trombdn, kostolny
zvon, 6 tympanov, 3 tam-tamy (1962), Osemhran samo-
ty, nudy a strachu pre 4 flauty, 2 hoboje, 2 triub-
ky, 2 barfy, 2 vibrafény, 4 bicie a 8 husli (1962),
”,...” pre basklarinet (1963), Mobile for Beckett
pre vibrafén, zvonkohru a bicie (1965), Rozhovor
¢dasu s hmotou pre fagot a trojo bicich (1965), Mor-
ceau de genre pre husle a klavir (1968), Souvenir
pre husle a klavir (1971), Missa Papae Ioanis Pauli
Secundum pre miesany zbor a orchester (1979), Kvar-
teto FE dur pre flautu, husle, violu a violonéelo
(1980), Koncert D dur pre husle a orchester (1980),
Koncert C dur pre violondeloc a orchester (1980},
Concertante pre husle, violondelo, klavir a orches-
ter (1982), Sonata B dur pre violon&elo a klavir
(1984), Trio B dur pre husle, violon&elo a klavir
(1986), Maska, opera v troch dejstvach podla libre-
- ta E.T.A.Hoffmanna (1986), Sldcikové kvarteto B dur
(1987), Okteto D dur pre 2 klarinety, 2 hoboje, 2
fagoty a 2 lesné rohy (1988), Koncert Des dur pre
klavir a orchester (1989), Kantata "Kdy - kdyZ ne
ted?, Kdo ~ kdyZ ne my?", pre miedany zbor a or-
chester (1990)

*Miso kriZa': ...Medkove obrazy boli fascinujice.

Obraz 'Méso krifa'’ ea mi nepodarilo kupit, lebo u#
bol sIubeny niekomu inému, ale kipil som velmi po-
dobny, ktory sa volal DekoltdZ a ktory este stdle
visi u mfa v mojom hannoverskom byte a ktory ma
verne sprevidza uZ dvadsat rokov v mojej emigracii,
podobne ako diela Koblasu, Balcara, Felgera, Svobo-
du a dalsich. Styl Mikuldsa Medka je miesaninou
medzi abstraktnou malbou a surrealizmom. 'Mdso
kriZa’, velkd plocha s mnohymi tvarovymi varidciami
v Cervenej farbe, je typicky produkt.
plochy pozadia sa vyndra niedo ako ludské telo,
z ktorého bola stiahnuta koZa; niedo, co vo vy-
tvarnom umeni md tradiciu, napr. obrazy na té.

66



stredovekych ndmornych vojen medzi Stdtmi Levanty,
v ktorych turecki katovia stahuju koZu zajatému be-
ndtskemu déZovi. U Medeka bola tdto abstraktnd
orienticia skér upriamend na trpiacu postavu
Krista.

Obraz bol veImi pdésobivy a aj stretnutie s maliarom
zanechalo vo mne hlboky dojem, hoci Mikulds bol uZ
v tom dase velmi chory, trpel chorobou, ktord bola
pre cloveka jeho jemnosti aspori v mojich ociach
velmi netypickd - trpel alkoholizmom. Stravili sme
spolu ale pekné hodiny v jeho byte pri Vltave na
Jandckovom nabreZi v Prabe a tak vznikla myslienka
kompozicie, ktord bola v hudobnom tvare jasne
Strukturovans.

Skladba pozostava z varidcii, ale nie na nejaku
tému, ale ako permutdcie instrumentdlneho zvuku.
Zvolil som styri zvukové moZnosti: trombdn, tympa—
ny, tam-tamy a kostolny zvon; tieto styri zvukové
vrstvy su sucasne aj stupnicou technickych moZnos-
ti: trombon md velké technické mozZnosti, tympany
( 6 hudobnikov na giestich ndstrojoch, vyskovo
diferencovanych) mensie, tam-tamy (3 hrdéi na troch
ndstrojoch) este mensie a nakoniec zvon, ktory
vyddva jeden jediny zvuk (ten sa trocha modifikuje
v partitire réznymi materisdlovymi moZnostami uderu
- to je t4 vec, z ktorej sa mnohi vysmievali, kedzZe
to vyzeralo, ako keby hudobnici zvon hladkali,
Steklili, &istili, kefovali a pod.). V atavistickom
chdpani hudobného zvuku to bolo presne naopak, zvon
je zdkladny ton Iudskej kultury (aspon tej krestan-
skej a ako taky hrd v ndrodnych kultirach velku
dlohu), tam-tamy a tympany v nds tieZ oslovuju sta-
ré instinkty aZ k trombonu, ktory je vo svojej
dnesnej forme moderny hudobny ndstroj s komplikova—
nou technikou, ale jeho sondrny hlboky tén je tieZ
nieco, do nds privadza k pociatkom nasich hudobnych
dejin, ale aj do dejin ako takych. Varidcie 'Misa
kriZa’' boli vybrané tak, aby sa vystriedali vsetky
kombindcie ndstrojov, ‘to znamend: trombén sélo,
tympany sélo, tam-tam sélo, zvon sélo, duo trom-
bon/tymmpany, duc trombon/tam-tamy, duo trombdn/
zvon, duo tympany/tam-tamy, duo tympany/zvon, duo
tam~tamy/zvon, trio trombdn/tympany/tam-tamy, atd.
aZ po tutti vsetkych Styroch zvukovych farieb...
#,.,.": V jednom bratislavskom papiernictve sa mi
podarzlo niekedy zaciatkom éestdeSJatych rokov ku-
pit Specidlne kruZidlo pre velké kruhy, i viddie
ako jeden meter. Ked uZ som mal ten pristroj doma,
zadal som uvadovat ako ho mdiem vyuZit pri kompozi-
cii. Tak vznikli "...". Skladba pozostdva z viace~
rych ¢asti, ktoré su notované v kruZnicovych noto-
vych osnovdch, pricéom oko interpreta ma sledovat
kruZnicovy pobyb pri ditani nét vidy tou istou
rychlostou; teda Gasti, ktoré leZia viac ku stredu
je treba hrat pomalsie a ¢&im je osnova dalej od

67



centra, o to rychlejsie je tempo.

Diela ako 'Maso kriZa', "Tri bodky v uvodzovkdch”
a moje terajsie skladby (ako napr. nové Slacikové
kvarteto A dur) deli <dJasovy odstup tridsiatich ro-
kov - a nie je to len obdobie osobného vyvoja, pre-
mien a snad aj trochu zrenia, ale aj celkom ind
"hudobnd doba" a jej chdpanie oproti Sestdesiatym
rokom. Nasa generdcia si vtedy myslela, Ze stard
hudba uz dosliZila a Ze budicnost bude patrit Sty-
lom, ktoré prezentovala vtedajs$ia avantgarda. Nuz,
vela sa z toho nesplnilo. Napriek ndsmu vtedajsiemu
Uprimnému nad$eniu zostalo Iudstvu toto ponimanie
hudby cudzie; v priebehu poslednych dvadsiatich ro—
kov velmi vela atondlnych skladatelov pochopilo, Ze
bojovali za akési videnie, ktoré malc so skutocnos-
tou mdlo spolodného. Obecenstvo aj nadalej chce po-
duvat Bacha, Mozarta, Beethovena, hoci mnohi stdle
tvrdia, Ze je to len preto, Ze toto obecenstvo je
prilis pohodlné, neochotné ucit sa a pod. To su
podobné vycitky, ako keby sa Iudstvu vytykalo, Ze
este stdle chce jest maslo a chlieb, hoci drevo
snad tie# chuti. Medzitym sa uZ celkovo presadil
ndzor, Ze treba znovu nadviazat na tondlne vydobyt-
ky dejin hudby; problémom ale zostalo, ako sa to md
stat. Tak dnes existuje velmi vela alternativ, mno-
hé z nich su este chaotickejsie ako vlastné atonal-
ne skladby. Podla méjho ndzoru nie je moZné urdéit,
ktord cesta je spravna. To sa ukdZe casom a preto
bude este asi dlho trvat, kym sa z tychto mnohych
Stylovych elementov znovu vytvori nieco ako dobovy
Sstyl. Alebo Stylom  budicnosti bude pluralita.
V kaZdom pripade, mali by sme si byt vedomi toho,
2e tento vyvoj sa v ostatnych druhoch umenia uZ
ddvno uskutocnil. Literatura sa velmi rychlo stala
opédt konkrétnou (abstraktmi akosi vébec nie je moz-
né ¢&itat), architektuira a vytvarné umenie su uZ
ddavno zvdcsa "tondlne”, len v hudbe su edte mnohi
toho ndzoru, Ze komponovat treba tak, ako to nikto
nechce poduvat a Ze vdera je dnes.

Ladislav Kupkovid
fshat

Gyorgy Kurtaq {1926) zacal v r.1940 so $Studiom kla-
vira (M. Kardosova) a kompozicie (M. Eisikovits)
v Timisoari. Ked presidlil do Budapesti, zapisal sa
v r.1946 na Hudobnu akadémiu, kde Studoval kompozi-
ciu u S. Veressa a F.Farkasa, klavir u P. Kadosa
a komorni hru u L. Weinera. V r.1957-58 Studoval
v Parizi u M. Steinovej a navstevoval kurzy Messia-
ena a Milhauda. V r.1960-68 pracoval ako kXorepeti-
tor Narodnej filharménie a v r.1968 sa stal profe-
sorom komornej hudby na Hudobnej akadémii v Buda-
pesti, kde pésobil aZ do r.1986. Kurtdg bol vyzna-
menany Erkelovou cenou v rokoch 1954, 1956 a 1969



a v r.1973 Kossuthovou cenou. V r.1985 bol vymeno-
vany francuzskou vladou za Officier des Arts et des
Lettres a v r.1987 za &lena korespondenta Bayeris-—
che Akademie der schénen Kunste. V tom istom roku
sa stal ¢lenom Akademie der Kinste v Zapadnom Ber-
line.

% Vyber =z diela: Koncert pre violu a orchester
(1954), Sl4acikové kvarteto op.1l, (1959), Dychové
kvinteto op.2 (1959), Osem klavirnych Kkusov op.3
(1960), Znaky pre violu sélo op.5 (1961), Styri
capriccia pre sopréan a orchester na slova Istvana
Balinta op.9 (1972), Skladby pre gitaru op.15
(1975), Jdtékok (Hry) pre klavir (1973-76), Herdec-
ker Eurythmie pre lyru, flautu, husle a recitatora
na slova Ellen Léschovej op.l4 (1978), Omaggio a
Luigi Nono, %est zborov v ruskom jazyku na slova A.
Achmatovovej a R. Dalos op.l1l6 (1979), Kafka-Frag-
mente pre sopran a husle op.23 (1988), Requiem
priatelovi pre hlas a klavir op.26 (1988), Quasi
una fantasia pre klavir a ensemble op.27 (1988),
Officium breve pre sladikové kvarteto op.28
(1989), Fragmenty z bdsni Attilu Jdézsefa, 20 skla-
dieb pre sopran sélo op.20 (1981).

Claus Kuhnl (1957) Studoval kompoziciu, dirigovanie
a klavir na Musikhochschule vo Wiarzburgu a Frank-
furte nad Mohanom; pol roka stravil na studijnom
pobyte v Cité Internationale des Arts v PariZi. od
r.1281 vyuc¢oval hudobnu tedériu vo Frankfurte nad
Mohanom na Hudobnovednom institute Univerzity J. W.
Goetheho a na Akademie fir Tonkunst v Darstadte.
0d r.1984 je docentom kompozicie, je zakladatelom a
veducim Frankfurtskych kurzov Novej hudby. Je &inny
ako dirigent a prileZitostne aj ako klavirista.

* Vyber z diela: Valse Miniature pre kontrabas a
klavir (1978), Divertimento pre husle a violu
(1979), Sldcikové kvarteto (1977-78), Die Klage des
Hiob, 5 dramatickych scén pre velky organ, klavir
a rozpravaca (tanecnikov a svetelnd rézZiu) ad libi-
tum, Reflexionen pre 20 slacikov (1982-83), Scene
pre sopran a orchester (1987), La Petite Mort, fan-
tazmagéria na sujet Angeliky a Thomasa Kippenbergo-
vych a skladatela podla basne RabindranAdtha Thékura
(1989).
x L R 4

Gyorgy ngetl (1923) &tudoval kompoziciu u F. Far-
kasa a S. Veressa na Hudobnej akadémii F. Liszta
v Budapesti. Venoval sa intenzivnemu studiu foklé-
ru, v rokoch 1950-56 bol profesorom teérie. Po po-
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tla¢eni revolucie emigroval, v rokoch 1957-58 2il
Vv Koline, kde spolupracoval so Studiom elektroakus-
tickej hudby pri Westdeutsche Rundfunk. V r.1959 sa
usadil vo Viedni, v Sestdesiatych rokoch pravidelne
prednasal na kurzoch v Darmstadte a pohostinne na
&tokholmskej Hudobnej akadémii. 2Zudastnil sa na
mnohych kompozi&nych kurzoch v Bilthovene, Essene,
Jyvaskyle, Tanglewoode, Siene a v Aix-en-Provence.
Do r.1973 %il prevaZne v Zapadnom Berline, spodiat-
ku ako s&tipendista Deutscher BAkademischer Aus-
tauschdienst. Rok 1972 stravil na University of
Stanford v Kalifornii a od r.1973 pdsobi ako profe-
sor kompozicie na Hochschule fir Musik v Hamburgu.
Je &estnym &lenom ISCM, drZitelom mnohych oceneni
a ¢lenom akadémii v Berline, Hamburgu a Mnichove.
Ligetiho tvorba presla viacerymi premenami. Rozho-
dujuici zlom nastal po r.1956, hoci uZ predtym si
uvedomoval, Ze rozvijanie bartokovskych idiomov nie
je pre neho tou pravou cestou. Za&al experimentovat
s velmi jednoduchymi intervalovymi a rytmickymi
Strukturami a budoval novy spdsob prace takpovediac
od nuly. Po odchode na Zapad neprebral techniky se-
rialnej hudby, ale rozpracoval vlastny spésob tzv.
sietovych &truktur, kde jednotlivé intervalové a
rytmické utvary vystupuju ako sudast bohatého
2zvukového tkaniva. PouZitim clustrov a mikropolyfé-
nie vznikaju zvukové objekty, ktoré vystupuju ako
funk&éné prvky tzv. Klangkomposition.

* Vyber z diela: 6 Bagatelles pre dychové kvinteto
(1953), Slacdikové kvarteto <J&.1 "Métamorphoses noc-
turnes” (1953-54), Ejszaka (Noc) a Reggel (Rdno)
pre zbor a cappella (1955), Glissandi, EA skladba,
(1957), Artikulation, EA skladba (1958), Appari-
tions pre orchester (1958-59), Atmosphéres pre
orchester (1961), Volumina pre organ (1962), Aven-
tures a Nouvelles Aventures pre 3 hlasy a 7 instru-
mentalistov (1962-65), Requiem pre sSopran a mezzo—
sopran, dva mieSané zbory a orchester (1963-65),
Lux aeterna pre 16 hlasny miegany zbor a cappella
(1966), Koncert pre violoncelo a orchester (1966),
Lontano pre orchester (1967), Dve etudy pre organ
(1967-69) Continuum pre cembalo (1968), Sladikové
kvarteto &.2 (1968), Desat kusov pre dychové kvin-
teto (1968), Ramifications pre sla¢ikovy orchester
alebo pre 12 slac¢ikov sélo (1968-69), Melodien pre
orchester (1971), Dvojkoncert pre flautu, hoboj
a orchester (1971-72), Clocks and Clouds pre 12
hlasny Zensky zbor a orchester (1972-73), San Fran-
cisco Polyphony pre orchester (1973-74), Le Grand
Macabre, opera v dvoch dejstvach (1974-77), Monu-
ment-Selbstportrait-Bewegung, 3 skladby pre 2 kla-
viry (1976), Hungarian Rock pre &embalo (1978),
Passacaglia ungherese pre ¢embalo (1978), Trio pre
husle, lesny roh a klavir (1982), Hungarian Etudes
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pre zbor A& cappella (1982), Drei Phantasien nach
F. Holderlin pre 16 hlasny miesSany zbor a cappella
(1983), Etudes pour piano (1985), Koncert pre kla-
vir a orchester (1985-88). o ;
LT A

Musica Ricercata (1951-53) Jje kolekciou Jjedendstich
klavirnych skladieb, ktoré aj napriek tradi¢nému
charakteru presahovali hranicu unosnej modernosti,
ktora bola zadiatkom patdesiatych rokov v Madarsku
pripustna. Ligeti vyuZijic wuvolnenejdie a slobod-
nejsie ovzdu$ie kratko pred revoluciou v r.1956,
upravil pat ¢asti pre dychové kvinteto (¢.3, 5, 7,
8, 9). Siesta &ast (&.10) bola vzhladom na <&asty
vyskyt malosekundovych krokov oznacena ako prilis
*dekadentna" a autor ju musel stiahnut z programu
(Ligeti: Totalitdrne systémy nemaju radi disonan
cie). V poslednych rokoch tychto Sest skladieb,
Sest bagatel pre dychové kvinteto, ziskava stile
va&siu popularitu, ale pre pochopenie ich hudobnej
Struktiry je nutné vychadzat z pdvodného klavirneho
cyklu.

V uplnej izolacii od hudobného vyvoja na Zapade
hladal Ligeti vlastné nové pristupy. Kladol si
otazky: (o méZem urobit s jednym ténom? Co s oktd-
vovou transpoziciou? S jednym intervalom? S dvoma
intervalmi? S urditym rytmickym vztahom, ktory méZe
sluZit ako zdklad rytmicko intervalovej konfigurd-
cie? Medzi skladby, ktoré dokumentuju tieto experi-
menty patri aj Musica Ricercata. Jedenast &asti
cyklu Jje zjednotenych na principe augmentacie.
V prvej ¢&asti rozvija Ligeti hudobny proces na je-
dinom téne a v rdéznych oktavach a rytmickych varia-
ciach, ku ktorému pridava celkom v zavere druhy tén
d. Druha &ast je vystavana na troch ténoch, tretia
na &tyroch atd. aZ po jedenastu <&ast, v ktorej sa
objavi viSetkych dvanast ténov chromatickej £kaly.
Zaverecna ¢ast je prisna fuga, v ktorej bola "dode-
kafonicka" téma indpirovana Frescobaldiho chroma-
tickym ricercarom (Ricercar cromatico z Messa degli
Apostoli). Frescobaldimu je tato ¢ast aj venovana.
Pozoruhodny Je fakt, 2Ze bez akychkolvek znalosti
Schénbergovej dodekafonickej techniky dosiahol Li-
geti podobné vysledky vychadzajuc =z uplne inych
predpokiadov. Hoci je tu stale citit v pozadi Bar-
tékov tien (deviata dast cyklu je venovand jeho pa-
miatke), Musica Ricercata je ovela osobitejdou
skladbou ako predoslé rané diela, a je zaroven sve-
dectvom o Ligetiho zmysle pre humor. Silny dojem
jednoty diela vychadza zo skutoénosti, Ze kazda
Zz jedenastich ¢asti md svoju vlastni, jasne defino-
vanu vnutornui logiku a takisto dielo ako celok je
dékazom rovnako konzekventného procesu.
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Ligetiho skladatelské dozrievanie sa uskutotodfiova-
le na zaklade dobrej orientacie v tradiénych sty-
loch a formach. Opierajuc sa o tento zaklad snazil
sa postupne dospiet k vlastnému osobitému Stylu.
Capriccio Nr.1 napisané v novembri 1947 a o niedo
skér dokondené Capriccio Nr.2 =z jari toho istého
roku a dvojcastova Invencia patria do uzavretej ka-
tegorie diela a ako také prezradzaju postupni krys-
talizaciu Ligetiho tvorivej identity.

Zatial ¢o Capriccio Nr.2, napisané vo forme
A B A je stdle pevne zakotvené v bartékovskej idio-
matike, Capriccio Nr.1, vo forme sonatiny, uZ de-
monstruje uréity odstup Ligetiho od minulosti.
Oproti robustnému Capricciu Nr.2 sa Capriccio Nr.l
vyznaduje pokojnou naladou. Ligeti sam o&isloval
tieto skladby bez ohladu na poradie ich vzniku
a Zela si, aby sa vidy hrali spolu.

Dvojdastovd Invencia vznikla v r.1948 v ramci $tu-
dii kontrapunktu a Ligeti ju venoval svojmu priate-
Tovi, skladatelovi Gy. Kurtdgovi, s ktorym spolodne
&tudoval. Skladba je vystavana na chromaticke]j té-
me, ktord sa odvija od centralneho ténu £; teijto
téme odpoveda druhy hlas v radom postupe s centrom
na téne h. Tymto intervalovym triténovy pomerom
f~h Ligeti paroduje tradiéni ucebnicovi schému,
v ktorej napdtiu medzi ténikou a dominantou zodpo-
veda vztah medzi témou a jej odpovedou. Avsak tym,
%e Ligeti nahradil ¢ista kvintu triténom, dosiahol
urcity zvlastny, subtilny dojem odcudzenia. Podobne
rytmus odpovede je takmer, no nie celkom, identicky
s racim pohybom témy, pretoZe je farovo posunuty
o jednu Stvrtovi hodnotu. Na jednej strane demon-
struje tato rozpustila hra s tradiénymi formami
a pravidlami Ligetiho evidentné majstrovstvo pri
zaobchadzani s hudobnou matériou, a na druhej od-
kryva zaujatie a fascinaciu "pokrivenou" perspekti-
vou a mierne fazovo posunutymi konfigurdciami. Toto
sa napokon charakteristické érty celej jeho tvorby.

'Lontano’ (1967) pre velky orchester je z réznych
hladisk v niedom podobné so starsimi skladbami At-
mospheres, [Lux aeterna a so zdverednou dastou Re—
quiem - Lacrimosa). Napriek tomu 'Lontano’(dialka,
vzdialenost} nastoluje otazky a riesenia, ktoré su

diametralne odlisné. Kvalita farby sa tu premiena
na kvalitu harmdnie a harmonicko-polyfonické trans-
formdcie sa odrdZaju v transformdcidch zvukovych
farieb. Harmonicka krystalizdcia uprostred sonoris-
tického diania viedla k intervalovo-harmonickému
spésobu myslenia, ktoré sa radikdlne 1isi od tra
dic¢nej harmonie - a dokonca aj od atondlnej harmé-
nie - do tej miery, Ze v tomto pripade tu nedochdd-
za k priamej postupnosti alebo spajaniu harmonii.
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Namiesto toho tu prebiehaju postupné  metamorfozy
intervalovych konsteldcii, t.j. jedny harmonické
Utvary vyrastaju podas pretrvavania inych, teda
uprostred jedného harmonického prostredia sa nam
postupne rysuje dal§ia harmonickd konsteldcia, kto-
rd po nadobudnuti konkrétnych Srt postupne zastiera
predosluy, pomaly sa vytrdcajucu, ¢im vytvdra tejto
novej volny priestor pre plné rozvinutie. Tento
efekt sa technicky dosahuje polyfonickymi pros-
triedkami: imagindrne harmoénie su vysledkom postup-
ného zahmlievania a opdtovnej krystalizdcie v sple—
titom tkanive hlasov, pridom tento proces prebieha
na zdklade diskrétnych zmien v jednotlivych hla-
soch. Polyfoénia je tu takmer nepostrehnutelnd
a napriek tomu sa vlastny hudobny proces demonstru~
je prostrednictvom harmonického diania: zapisand je
polyfénia, ale vnimame harméniu.
Gyorgy Ligeti

Obidve skladby pre cembalo - Hungarian Rock a Pas-
sacaglia ungherese - vznikli v r.1978. Obe su zalo-
%ené, ako sa autor vyjadril, na skusenostiach
a diskusiach z jeho kompozicnej triedy v Hamburgu.
Hungarian rock predstavuje "sobas" klasickych a pop
elementov, ktoré sa v sucasnosti pouzivaju, zatial
&o Passacaglia ungherese nastoluje problémy "novej
tonality". V obidvoch pripadoch ide, ak sa tak moz-
no vyjadrit, o ‘’pasticcio’; uz samotné nazvy nazna-
¢uju, 2e pbdjde o zmiesaninu heterogénnych elemen-
tov.

Hungarian Rock - skladba pisana na spéscb ciaccony
- sa odvija nad harmonickym a rytmickym ostinatom
v lavej ruke v 9/8 takte, ktorého priebeh je frazo-
vany na balkansky alebo karibsky spbscb: 2+2+3+2;
ostinato pripominajuce rytmické dianie, ktoré je
vlastné "komer¢nému" dZezu. Oproti tomu prava ruka
hrd v prostom 9/8 metre. To, ¢o sa v priebehu
skladby pod tymto nevinne-neutralnym nazvom odohra-
va, moZno nazvat malym ohfiostrojom, zaloZenym na
najrozli&nejSom deleni deviatich a na fazovych po-
sunoch tychto pasiem. Je to brilantna a ironicka
imit4cia dZezovych praktik striedania séla s chéru-
som a obsahuje dokonca konvenény “break" v zavere.
Passacaglia ungherese je ina, tu Ligeti zlu¢il prv-
ky ranobarokovej a neskorobarockovej interpretacnej
praxe. Historizmom je poznadena nielen Ligetiho
zaluba v preferovani urditych intervalov a harmo-
nickych postupov, ale aj poZiadavka, aby sa skladba
hrala na nastroji, ktory je naladeny v ‘stredoténo-
vom’ ladeni, kde oktavy, velké tercie a malé sexty
nemaju zniet temperovane, ale ¢&isto. Z toho Ligeti
vyvodzuje harmonické konzekvencie: pridava k osti-=
natu v spodnom hlase ostinato dalsdie v druhom hla-
se, ktoré spolu so spodnym tvori vyluéne intervaly
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velkej tercie a malej sexty. Melodicka linia sa od-
vija presne tym spdésobom, ako byva v pripade tejto
formy dobrym zvykom, t.j. pri kaZdej repeticii za-
kladnej Btruktury sa v ne)j propor&ne znasobujui ryt-
mické hodnoty. Tato melodicka linia vystupuje ako
parafrdza na madarské Iudové melédie, s ktorymi sa
stretavame aj u Bartdka a Kodalya.

V centre mojej pozornosti podas komponovania 'Etu-
des pour piano' bola idea novej rytmickej artikula-
cie. Okolo r.1980 som sa 2zozndmil s hudbou Conlona
Nancarrowa pre mechanicky klavir a s nahrdvkami
hudby strednej Afriky. Studie C. Nancarrowa boli
pre mia impulzom a zadal som uvaZovat nad spésobmi
a prostriedkami, pomocou ktorych by mohli Zivi
interpreti zahrat tak ndroénu hudbu a zaoberal som
sa myglienkou, ¢i je vébec moZné zverit jednému
sé6listovi part, ktory by obsahoval také zloZité
polyrytmy. V mojich 'Ftudes poru piano' som sa sha-
2il rozsirit koncepciu hemioly (ktord vznikla v
obdobi menzuralnej notdcie ako vysledok metrickej
dvojznadnosti Sestdobého rytmu, ktory mohol byt
rozdeleny do dvoch skupin po tri alebo do troch
skupin po dve) a chcel som pouZit aj iné vztahy ako
5:3, 7:5, atd. a takisto aj viacndsobné kombindcie,
ako napr. 7:5:3, kde uZ taktovd &iara nevystupuje
ako determinujuci faktor. Podarilo sa mi vyriedit
Uskalia a napisat hudbu pre jedného interpreta vie—
Zenim "eurdpskej” akcentdcie do "arfrickej” neakcen-
tovanej pulzdcie. Napr. klavirista vo "Varsavskej
etude” (&.6) hra pravidelne pulzujuci Sestndstinovy
pohyb v rychlom tempe, ktory je zapisany v 4/4 tak-
te. Avsak pocdase sa tu objavi miesto, kedy pravd
ruka akcentuje kaZdu piatu notu a Iavad kaZdu tre-
tiu. Jednotlivé akcenty sa v nasom uchu spoja
a vytvoria plosny signal, ktory sa skladd z dvoch
melédii: pomal$ia vznik4 zoskupenim akcentov na
kazdej piatej note a rychlejdia vznika zoskupenim
na kaZdej tretej. Iste, Ze pomer 5:3 je aritmeticky
Jjednoduchy, ale na percepciu velmi ndrodény. Aj ked
nie sme schopni poditat jednotlivé pulzicie, vnima-
me dve vrstvy odlis$ného tempa a kvality. Ani klavi-
rista si podas hry nepodita: akcentuje dané tény
podla zdpisu, uvedomuje si pocity pri napinani sva-
lov a prdcu prstov, ale nehrd vedome odlisné tempd,
¢o je aj v tomto pripade sotva moZné.
Gybérgy Ligetd

¥itold Lutoslawski (1913) v rokoch 1936-37 ukonéil
studium klavira a kompozicie (W. Maliszewski) na
konzervatériu vo Varsave. Bol ¢lenom vyboru ISCM
(1959-65) a neskdr viceprezidentom (do r.1969).
Prednasal na mnohych americkych a eurdpskych sko-
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l4ch a takisto na mnohych skladatelskych kurzoch.
Ako jeden 2z najvyznamnejSich osobnosti sucasnej
hudby bol zvoleny za &estného &lena ISCM a stal sa
€lenom viacerych akadémii. Je drZitelom desiatky
Eestnych doktoratov mnohych vyznamnych univerzit
a nositelom takmer dvadsiatich oceneni.

* Vyber z diela: Symfonické varidcie (1938), Vari&-
cie na Paganiniho tému pre dva klaviry (1941), Prvd
symfénia (1947), Ouvertura pre sla¢ikovy orchester
(1949), Koncert pre orchester (1954}, Dance Prelu-
des pre klarinet a komorny orchester (1955), Pt
piesni pre Zensky hlas a 30 indtrumentov sélo na
basne K. Illakovicza (1958), Smitoénd hudba pre
slacikovy orchester (1958), Tri postludid pre or-
chester (1958-60), Bendtske hry pre orchester
(1961), Tri poémy podIa H. Michauxa pre 20 hlasny
zbor a komorny orchester (1963), Sldcikové kvarteto
(1964), Druhd symfénia (1966-67), Livre pour or-
chestre (1968), Koncert pre violoncelo a orchester
(1970), Preludium a fuga pre 13 slidikov sdélo
{1972), Les espaces du sommeil pre barytén orches-~
ter (1975), Sacher Variations pre violon¢elo sélo
(1975), Mi-parti pre orchester (1976), Novelette
pre orchester (1979), Epitaph pre hoboj a klavir
(1979), Dvojkoncert pre hoboj harfu a komorny or-
chester (1980), Grave pre violon¢elo a klavir
(1981), Tretia symfénia (1983), Chain 1 pre komorny
orchester (1983), Partita pre husle a klavir
(1984), chain 2 pre husle a orchester (1985), Se-
demndst polskych vianodnych kolied pre Zensky zbor,
sopran a komorny orchester (1985), Chain 3 pre or-
chester (1986), Koncert pre klavir a orchester
(1988), Partita, verzia pre husle a orchester
(1988), Slides pre komorny orchester (1988).

M56j klavirny koncert pozostdva zo Styroch casti,
ktoré sa hraju attacca, napriek skutolnosti, Ze
kazdd cast je zretelne ukonéend. Prvd Gast sa skla
dd zo $tyroch segmentov. V prvom a tretom si motivy
exponované priam "nonsalantne”, rozpustilo, miesta-
mi trochu kapriciézne, nikdy nie prilis vaZne. Ako
kontrast k prvému a tretiemu obsahuje druhy a &tvr-
ty segment Siroku kantilénu smerujucu k vyvrchole-
niu celej dasti. Druhd d&ast jJe svojim spdsobom
moto perpetuo - divoké nahdrianie klavira s orchest-
rom, s postupnym upokojenim v zavere, ktoré pri-
pravuje tretiu éast. Td sa zadina recitativom sélo
klavira, po ktorom sdlista uvdadza lyrickud largo
tému bez sprievodu orchestra. Stredny usek, uvedeny
orchestrom, kontrastuje s prvym svojou vehementnos-
tou, miestami aZ dramatickostou. Kantiléna opit bez
orchesterdlneho sprievodu sa vracia v zdvere tejto
dasti. Stvrtd éast vzhladom na svoju konstrukciu
budi dojem barokovej formy ciaccony. Jej téma (vidy

75


http://somme.il

hrand orchesterom) sa skladid s kratkych tonov, kto—
ré sy oddelené pauzami a nepozostdva z akordov ako
v tradiénej ciaccone. Tdto téma, ktord sa niekol-
kokrat zopakuje, konstituuje len jednu vrstvu
hudobného procesu. Spolu s nou ako pozadie prindsa
klavir rézne epizdédy. Tieto dve vrstvy funguju na
bdze "retazovej" formy, to znamend, Ze zacdiatky
a konce klavirnych epizdd nekoresponduju so zaciat-—
kami a koncami témy. Stretmi sa len raz ku koncu
skladby. Naposledy sa téma objavi v skrdtenej forme
(bez pomléiek), hrand tutti orchestrom bez klavira,
po ktorej nasleduje klavirny recitativ vo fortissi-
me na pozadl orchestra a na zdver diela zaznie
kratka koéda (Presto).

Prvky ndhody sa objavujui v klavirnom Kkoncerte
v trocha mensej miere ako v ostatnych mojich die~
lach. Ako vZdy su prisne kontrolované na principe
organizdcie parametrov vysky (harménie, melddie
atd). Tento spdsob prdce som sa snaZil vysvetlit
v ¢ldanku publikovanom v r.1969 v dasopise Melos
(&.11). Tu chcem opdt prlpomenut a zdéraznit jednu
vec: v mojej hudbe niet Ziadnej improvizdcie. Viet-
ko, do md byt zahrané je zapisané v notdch a musi
byt precizne realizované interpretmi. Jediny, ale
zdsadny rozdiel medzi ad 1libitum usekmi (hrané bez
vedenia dirigenta) a tymi, ktoré su zapisané tra-
diénym spdsobom (t j. rozdelené do taktov s vyzna—
Sdenim metra) spocdiva v tom, Ze v prvom pripade sa
nejednd o spolodné a pre vsetkych zdvdzné delenie
Casu. Inymi slovami, kaZdy hrac¢ stvarni svoj part
ako keby hral sdm, bez koordindcie s ostatnymi.
Vysledkom je Specificky krehka textura s bohatym
vrtosivym rytmom, ¢o nie je mozZné dosiahnut inym
spdsobom. VSetko do som tu spomenul sa vztahuje k
otdzkam, ktoré nie su mimoriadne déleZité, totiz,
k prostriedkom, ktoré skladatel pouZiva na dosiah-
nutie ciela. Ale do je tymto cielom ? Tiuto otdzku
méZe zodpovedat len samotnd hudba. Nastastie to
nemoZno vyjadrit slovami. Ak by to bolo moZné, ak
by sme mohli hudobmi kompoziciu presne verbalizo-
vat, hudba by sa stala uplne nepotrebnou.

Witold Lutoslawski

Francois-Bernard Mache (1935) nav&tevoval konzer-
vatérium vo svojom rodnom meste - Clermont-Ferrand
(klavir, teéria) po jeho ukon&eni &Ztudoval na Ecole
Normal Supérieure v PariZi literaturu a klasicku
archeolégiu. V r.1958 sa zapisal na Conservatoire
National Supérieur de Musique v PariZi, kde Studo-
val kompoziciu u O, Messiaena v tom istom roku
prednasal histériu starovekého grécko-rimskeho ume-
nia na Université de Paris (v udstave umenia a ar-
cheolégie). V rokoch 1958-63 spolupracoval s Groupe
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de Recherches Musicales de 1la Radio-Télévision
Francaise. TaktieZ pracoval v &tudiu elektronickej
hudby H.Scherchena v Gravesane (1965) a aj v expe-
rimentdlnom &tudiu Polského rozhlasu vo Varsave
{1966, kde realizoval skladbu Nuit blanche). V r.
1980 ziskal doktorat na Sorbonne na zaklade prdce
L’idée de modéle en musique d’aujourd’hui, ktord
pisal pod vedenim I. Xenakisa. Prednasal literaturu
a dejiny umenia starovekého Grécka a Rima na
réznych $kolach a univerzitach. TaktieZz vyudoval
hudbu na Sibeliovej akadémii v Helsinkach (1979) na
letnych kurzoch v Pécsi (1980) a na Université de
Paris I (1981), kde prednasal na tému La composi-
tion musicale dans la biosphére. Viedol aj seminar
venovany digitalnej syntéze v Lille (1980). V roku
1983 bol menovany za profesora a riaditela muziko-
logického institutu na Université de Strasbourg II.
Neskdér predndadal na univerzitach v Tel Avive a Je-
ruzaleme (1984), na kurze Vv Kazimierzi (1985) a na
Viitasaari vo Finsku (1987). Je autorom mnostva
prac a ¢lankov ako napr. Méthodes linguistiques en
musicologie; La création musicale aujourd'’hui; Mu-
sique, mythe, nature, ou les dauphines d'Arion
(1983) a drZitelom oceneni: Paris Biennale (1963),
SACEM Prize (1974), Prix Italia (1977), Prix Car-
tier de l'’Academie des Beaux-Arts (1984) a Grand
Prix National de la Musique (1988).

* Vyber z diela: Volumes pre 11 nastrojov a mg. pas
(1960), Sinergies pre 21 nastrojov a mg.pas (1963),
Terre du Feu pre mg. pas (1963), Le son d'une voix
pre 16 nastrojov (1964), Coincidences, balet
(1965), Nuit blanche pre mg. pas a rozprdvacda hna
Artaudov text (1966), Danae pre 12 hlasov a bicie
nastroje (1970), Kemit pre darbuku sélo alebo zarbu
(1970), Agiba pre mg. pas (1971), Rambaramb pre
orchester, klavir sélo a mg.pas (1972), Korwar pre
¢embalo a mg. pas (1972), Naluan pre 8 nastrojov a
ng. pads (1974), Soliste pre c¢embalo a pozitiv
(1975), Cassandra pre 14 nastrojov a mg. pas
(1977), Areg pre &tvorrucény klavir (1977), Amorgos
pre subor 2E2M (1979), Ianassa pre mg. pas (1980)
Aulodie pre hoboj a mg. pas (1983), Styx pre dva
klaviry, osem ruk (1984), Heol an ankou pre organ
a tri trombény (1985), Uncas pre 8 nastrojov nmg.
pas a dva samplery, (1986), Mesarthim pre dva kla-
viry (1987), Tempora pre tri samplery (1988), Cas-
siopé pre mieSany zbor a dvoch hra¢ov na bicie nas-
troje (1988), Tithon pre mg. pas (1989).

Jozef Malovec (1933) bol Ziakom A. Moyzesa na VSMU
v Bratislave a V. Sommera na AMU v Prahe, kde
absolvoval v r.1957. V Sestdesiatych rokoch parti-
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cipoval na vzniku suboru Hudba dnefka a zudastnil
sa na kurzoch Novej hudby v Darmstadte. Dlhé roky
pdsobil ako redaktor a dramaturg v &s. rozhlase
v Bratislave, kde bolo aj jeho zasluhou 2aloZené
Elektroakustické stuidio. V suSasnosti sa venuje iba
kompozicii.

Jeho meno sa spaja so zadiatkami elektroakustickej
hudby na Slovensku. Prostrednictvom EA skladieb
skumal Malovec, rovnako ako jeho rovesnici, zvukové
moZnosti technickych médii a tym sa podielal na
rozSirovani zvukovej palety pouzitelnej v hudbe.
Rovnako intenzivne sa venoval orchestralnej, no
najmd komornej tvorbe. Typicka je prenho polarita
spontannosti a racionalnej organizacie. V sedemde-
siatych rokoch siahal do 2Zriedla slovenského folk~
16ru, na ktorom ho uputavala predovS8etkym nevded-
nost harmonickych modalnych vézieb. Daldie desatro-
¢ie prinieslo v Malovcovej tvorbe vyzretie poetiky,
sebareflexiu a syntézu vlastného a genera&ného tvo-
rivého usilia.

* Vyber z diela: Tri bagately pre slad¢ikové kvarte-
to (1962), Kryptogram 1 pre basklarinet, klavir
a bicie (1965), Ortogenezis, EA kompozicia (1966),
Koncertantnd hudba pre orchester (1967), Mald ko-
mornd hudba, okteto (1964, revidované 1970),
B-A-C-H, EA kompozicia (1975), Hudba pre bas a ko—-
morny orchester (s pouZitim textu H. Malovcovej)
(1977), Poéma pre husle sélo, in memoriam D. Sosta-
kovi& (1977), Komornd symfénia (1980), IIT. slaci-
kové kvarteto (1985-86), 2. symfonia (1989).

'Hudba pre bas a komorny orchester’ (s pouZitim
textu H. Malovcovej) vznikla na objedndvku Sergeja
Kopédka a suboru Camerata slovaca pre festival BHS
v r.1977. Vzbudila vdeobecni pozornost najmd tym,
Ze v zdvere skladby zaznie ako kadencia vyraznd ly-
rickd bdsen mojej manZelky Heleny - Nedotykajte sa
dqusi..., ktora vo vtedajsej kxulturno-politickej at-
mosfére udierala na svedomie spolodnosti. Myslim
véak, Ze md i obecmi platnost.

Je zaujimavé, Ze tito lyrickui podziu bolo moZné
uviest na pédium bez zdsahu vtedajsej cenziry.
vV partitire bola oznadend ako "cadenza" - teda aké-
si volIné improvizovanie po predchddzajucom speve
iba na vokdloch, iba sélista bol zasvdteny do veci
a vedel o presnom zamerani poetického textu.

I ked bola skladba nahratd a vysieland v rozhlase
a neskér i v televizii, vylisovand na mojej profi-
lovej gramoplatni, ba vysla 1 partitira, nebola
u nds od premiéry (1977 ) verejne predvedend, ba do-
konca pri jej berlinskom prevedeni vo vtedajsom
Vychodnom Berline, si usporiadatelia priameho pre-
nosu koncertu zavolali sélistu a presvedéili ho,
aby kadenciu recitoval v origindli - teda po slo~
vensky ~ pretoZe jej nemecky preklad im pripadal na
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vtedajsiu situdciu prilis religidzny.

Nedotykajte sa dusi .
vy, ktori neviete na nich hrat! Py o
Dusa vie ronit skryté slzy, _‘,/&‘,ﬁl" -
ktoré tak Iahko vietor nevysusi e
a ked i usta smeju sa
a piesen sa z nich tladi
dusa sa zatial chveje roztrasend v placi.
Nedotykajte sa jej, falosni hracéi!
Dusa je bosd noha
kracajuca po bodladi.

Helena Malovcovd

Ked som zadal pracovat na elektronickej skladbe
‘ortogenezis’', mal som za sebou uZ viacrocémi prax
v hudobnej tvorbe pre magnetofdnovu pdsku. Pracoval
som este v byvalom TV Studiu s Janom Ruckom
a Ing.Ivanom Stadtruckerom na viacerych lemovych
a televiznych uZitkovych hudbdch. Ked prisiel do
rozhlasového d&tudia Ing. Peter Janik a vyvojové
oddelenie uspésobilo jedno pracovisko na trikovu
z‘éziu, zadal som tam pracovat. Tam som okrem inych
veci vytvoril aj prvu verziu hudby k Nezvalovej
bdsni Edison. Nové zvukové moénost.l, préca s umelym
dozvukom a hlavne moZnost zapojenia i stochastic-
kych prvkov do hudobného procesu ma podnietili
k vytvoreniu autondmnej elektronickej skladby.
V tych dobdch som sa po prvy raz stretol - este
rukopisnymi - prekladmi z filozofického diela Pier-
ra Teilharda de Chardin, ktoré ma po filozofickom
vdkuu v pitdesiatych rokoch u nds vyrazne oslovili.
A tak som sa pokusil vyjadrit zvlastnou hudobnou
formou dva z jeho novych filozofickych pojmov. Jed-
nym z nich je prdve 'Ortogenezis!, co vlastne
- =zjednodufene povedané - znamend proces skom-
plexriovania vesmiru, dosi omnoho zdvaZnejsie
a v podstate zloZitejsie ako puhy "vyvoj”, &dosi, do
podita v tomto procese i s duchovnymi dimenziami.
Skladbu sme s Ing. Janikom spoéiatku (1966) museli
zmiegavat na komerdny stereomagnetofcén, pretoZe
stereo este v tedy v rozhlase nebolo. AZ po roku,
po urychlenom zavedeni stereoczariadenia v Rozhlase
sme vyhotovili druhud verziu, s ktorou som sa zudas—
tnil na Svetovej sutaZi v tvorbe elektronickej hud-
by v americkom Hanovere, kde sa skladba umiestnila
vo findle a bola i vylisovand na americkej gramo-
platni firmy Turnabout-Vox. Medzitym som dostal
moZnost uviest skladbu na festivale Maggio Musicale
Fiorentino v mdji 1968 a pre tuto prileZitost som
v spoluprdci s Ing. P. Janikom a J. Backstuberom
vyhotovil tzv. florentinsku képiu, koncipovani na
Stvorkandlové predvedenie. Tuto posledmi verziu si
méZete vypodut na dnesnom koncerte.
Jozef Malovec
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Ljubica Maric (1s0s) bola ziackou J. slavenského v
Belehrade a J. Suka a A. Habu v Prahe, tie2Z navste-
vovala hodiny dirigovania na PraZskom konzervatd-
riu. Zudcastnila sa na majstrovskych kurzoch N. Mal-
ka a H.Scherchena v Strasburgu. Pracovala na stred-
nej hudobnej 3kole v Belehrade a neskdr sa stala
¢lenkou Srbskej akadémie vied a umeni.

S vynimkou raného zaujmu o &tvrtténovu hudbu, volnu
atonalitu a kratkej povojnovej indpiracie folklérom
sa 5tyl tejto skladatelky uZ roky nemeni. Jej pova-
he a tvorivému naturelu su blizke filozofické kon-
templacie, &o sa odraza v jej zalube v ortodoxnej
liturgii, v speve z cbdobia stredoveku a toto viet-
ko doddva Jjej hudbe nadych starej Byzancie a srb-
ského folkléru. V ramci jej nepocetnej, zato vsak
hodnotnej tvorby, zvlastnu pozornost si zasluZi
Passacaglia pre orchester, Byzantine Concerto pre
klavir a orchester, Music of the Octoechos No.l pre
orchester a kantaty Piesne vesmiru a Prah snov.

Ivo Medek (1956), ako inzinier v oblasti po&itado-
vého softwaru Studoval kompoziciu u prof.A. Pinosa
na JAMU v Brne. Je zakladatelom suboru pre sucasni
hudbu Art Incognito, 2z ktorého sa vykrystalizoval
sibor bicich nastrojov Dama-Dama. Napisal rad teo-
retickych prac a prednasal doma i v zahranié¢i (o.i.
aj na kurzoch v Darmstadte 1990). Jeho kompozicie
zazneli na vyznamnych festivaloch (napr. Ost-West
Tagung Mannheim’90, Darmstadt’90, MHF Brno’s89, ’90,
*91, Drazdany a i.) Je odbornym asistentom na ka-
tedre skladby v Brne.

Ivo Medek Jje autorom asi Styridsiatich vyznamnej-
Sich kompozicii, <&asto sa zameriava na kompozicie
pre bicie nastroje, na skladby s vyuZitim elektroa-
kustickych prvkov.

* Vyber z diela: Africkd housenka pre speakra, mez-
zosopran, flautu, fagot, husle, violu, violoné&elo,
klavir, gitaru a dvojo bicich (1986), Pdn Much,
koncert pre klavir a orchester (1986), Temporis mo-
tio pre klavir, kontrabas, klarinet (basklarinet),
saxofén a bicie (1987), Triddy, koncert pre bicie
a orchester (1988), Adledailan pre husle, viclonc¢e-
lo, klavir, bicie a mg. pas (1988), Rozpomindni pre
klavir, trombén a bicie (aj klavir a mg. pas)
(1988), Reflections pre $tyri hlboké dychové na-
stroje (1990), Hora Ruit pre mieSany zbor (1990),
Zlomeny kriZz I., II. pre Xklavir a trojo bicich
(1990), Hypertenze pre vyssi dychovy nastroj, dva
syntezatory a mg. pas (1990), 1. Symfonie (1990),
Variace na $tésti pre mezzopran, husle a klavir
(1991), Uplyvdni pre mezzosopran (alebo sampler)
a komorny subor (1991), Pangea pre husle, klarinet
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a klavir (1991).

Skladba Zlomeny kriZ vznikla v roce 1990. Jednd se
o komplex vice samostatnych kompozic pro bici na-
stroje, klavir, syntetizér (resp. sampler), muZsky
hlas, Zensky hlas a sbor, pFip. mg. pds. U vds za-
zni dast I. (2 hrdaci na bici, syntetizér, klavir a
muZsky hlas), ktera méla premiéru v roce 1990. Spo—
lecnou jednotici mysSlenkou celého cyklu je konflikt
lidskosti a odlidsténi pojimany v ruznych polohdch.
V édsti I. je to vztah zrejmé polarity. Cely cyklus
je vénovdn souboru Dama-Dama.
Ivo Medek

Olivier Messlaen (isos) studoval hru na organme (M.
Dupré) a skladbu (P. Dukas) na pariZskom konzerva-
toriu. Studium ukonéil zavereénymi skiskami z orga-
novej hry, klavirnej korepeticie, improvizacie,
kontrapunktu a kompozicie. V r.1931 sa stal orga-
nistom v chrame Sv. Trojice v PariZi. 0d roku 1936
u¢il na Ecole normale de musique, v r.1942 prevzal
triedu harménie na konzervatériu (do roku r.1979).
Spolu s A. Jolivetom a dal$imi vytvoril v r.1936
skupinu Mladé Francuzsko. Pre svoju tvorbu vyhlada-
val Messiaen, ako silne naboZensky citiaci katolik
so skionmi k mystike, neobvyklé inspiracné zdroje.
Zaoberal sa sStudiom indickej rytmiky (konkrétne
problematikou deci-Talas, ¢o su vidiecke rytmy sta-
robylej Indie, podla indického teoretika Garngade-
va), gréckej metriky, gregorianskym choralom, teo-
légiou ako aj exotickym folklérom. Takisto sa zao-
beral ornitolégiou a snaZil sa vytvorit systém no-
tacie, pomocou ktorej by mohol zapisat spev vset-
kych vtakov na uzemi Francizska. Vtakov rozdelil do
kategérii podla prostredia a oblasti: vtaci vysky-
tujuci sa na lukach, na okrajoch lesov, vo vysokych
horstvach, pri morskom pobreZi, vtaci Zijuci v ra-
kosi, baZinach a mo&iaroch.

vV patdesiatych rokoch vytvoril tedriu modov, tyka-
jucu sa vysky, dynamiky, trvania i tvorenia ténov
zoskupovanych podla vopred danych matematickych re-
lacii, ¢im 2znaéne ovplyvnil Bouleza a inych seria-
listov. vaésina jeho diel uputava svojou farebnos-
tou (Messiaen hovori o zvukovej dihe; dosahuje ju
tiez ¢astym pouZivanim tzv. Martenotovych vin).

] Vyber z diela: Préludes pre klavir (1929), Hymne
pre orchester (1931), La Nativité du Seigneur pre
organ (1935), Chants de Terre et de Ciel pre hlas
a klavir (1938), Les Corps Glorieux pre organ
(1939), Quatuor pour la fin du Temps pre husle,
klarinet, violon&elo a klavir (1941), Trois petites
liturgies de la Présence Divine pre Zensky zbor,
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Martenotove vlny, klavir, &elestu, vibrafén, bicie
nastroje a sladikovy orchester (1%44), Vingt re-
gards sur 1l’Enfant Jesus pre Kklavir (1944), Turan-
galila-Symphonie {1946-48), Révelil des oiseaux pre
klavir a orchester (1953), Catalogue d'oiseaux pre
klavir (1956-58), Chronochromie pre velky orches-
ter (1960), La Transfiguration de Notre Seigneur
Jesus Christ pre velky orchester, mie3any zbor a
nastroje sélo (1965-68), Méditations sur le Mystére
de la Sainte Trinité pre organ (1969), Des canions
aux étoiles pre klavir, lesny roh, xylorimbu, zvon-
kohru a maly orchaster (1971-74), Saint Francois
d'Assise, opera na libreto skladatela (1975-83), Un
vitrail et des oiseaux pre klavir a orchester
(1988).

Réveil des oliseaux (Prebudenie vtakov), skladba z
r.1953, je jednym z tych Messiaenovych diel, v kto-
rych transponuje spev eurdpskych i exotickych vta-
kov do svojrazneho hudobnéhc jazyka, specifickejsi-
eho v oblasti rytmickej neZ melodickej. Dielo sa
skladd zo &tyroch &asti - Polnoc, $Stvrtd hodina
ranna, Ranny spev, Poludnie. V kompozicii je zobra-
zenych okolo tridsat druhov vtakov - po¢inajuc sla-
vikmi, vystupujucimi na zac¢iatku a kon¢iac kukué&-
kou, uzatvarajucou poslednu ¢ast. V zavislosti od
farby a charakteru vtac¢ich motivov sa jednotlivé
nastroje pouZivaju netradiénym spdésobom z hladiska
artikulacie, dynamiky i rytmiky.

Quatuor pour la fin de Temps (Kvarteto na koniec
¢asu) vzniklo v hitlerovskom zajateckom tdbore
v Gorlitz (Sliezsko), kde bol Messiaen drzZany ako
vojak francuzskej armady. Tu sa skladatel stretol
& niekolkymi hudobnikmi, &o rozhodlo o instrumen-
tdlnom obsadeni skladby. Premiéra diela sa uskutod-
nila v Stalagu 8 A dfia 15. janudra 1941 pred nie~
kolkotisicovym publikom vojnovych zajatcov z rdz—
nych krajin Eurépy. Klavirny part hral sam autor.
Skladba ma duchovny charakter a sklada sa z dsmich
&asti, PreCo si Messiaen zvolil tento pocdet, vys-
vetluje v rozsiahlom uvode k partitire: "Sedem je
dokonalé ¢islo, po Slestich diioch tvorenia zasvatil
Boh siedmy def odpodinku a tento predlZenim do ved&-
nosti sa stava diom 6smym, ktory Jje stelesnenim
nevyéerpateIného svetla a nenaruSiteIného pokoja."
Dielo je napisané na chvalu anjela Apokalypsy, kto-
ry dvihajuc ruky k nebesiam vravi:"Blizi sa koniec
sveta'., K tomuto anjelovi sa Messiaen obracia pria-
mo v druhej a siedmej casti kvarteta (Vokaliza pre
anjela zvestujuceho koniec ¢asu a Hra duhovych fa—
rieb pre anjela zvestujuceho koniec &asu) a taktiez
nepriamo v Siestej casti, ktora predstavuje svojské
Dies irae (Tanec hnevu pre sedem trub). Dve najly-
rickejdie ¢&asti, piata a désma, su oslavou Krista
(chvdla vecnosti JeZida a Chvdla nesmrtelnosti
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JeZiga)., Prva J&ast predstavuje ‘Nebo’! (Liturgia
krystdlu), &ast tretia ‘Peklo’ (Priepast vtdkov)
a kontrast k tymto castiam tvori uprostred cyklu
umiestnena &tvrta <&ast s nié nehovoriacim nazvom
Intermedium.

Alexander Mihali€ (1s63), po gymmazialnych studisch
sa zadal venovat kompozicii u J. Podprockého na
Konzervatériu v Kosiciach, pokracdoval u I. Zeljenku
na VSMU v Bratislave. Absolvoval &tudijny pobyt u
J. Tairu na Ecole normale de Musique v PariZi, zao-
beral sa elektroakustickou kompoziciou u M. Zbaru
na Consrevatoire National de Région de Boulogne
a u M. Vaggione na pariZskej univerzite. V sucas-
nosti 2Zije vo Francuzsku a venuje sa kompozicii
a $tudiu muzikoldgie.

Mihali& sa od svojich prvych skladieb prejavil ako
origindlny autor s vlastnymi predstavami a zamermi.
Jeho kompozi&ny Styl kombinuje vedomi organizdciu
hudobného materidlu so spontaneitou a invenénostou.
NestotZfiuje sa s postmodernistickymi tendenciami
svojich rovesnikov, konfrontuje sa s tvorbou eurdp-
skej avantgardy a Novej hudby. MA& zmysel pre drama-
ticku vystavbu a vyvazenost prvkov hudobnej sklad-
by.

t Vyber =z diela: Hudba pre slacikovy orchester,
dychové kvineteto a klavir (1980), Skladba pre kla-
vir a mg. pds (1987) - Prix de Résidence na 16.
Medzinarodnej elektroakustickej sutaZi v Bourges
(1988), Hudba pre sldacikové kvarteto (1988), Compo-
sition, EA skladba (1990).

'Composition’ bola napisand v rozmedzi decembra
1989 a mdja 1990 a jej realizdcia v studiu je iba
jednou =z viacerych varidcii, ktoré su urcené pre
rézne formécie, ako Inftrumentdlne-symfonicky or-
chester, sdlista, tak aj elektorakustické - live
electroacoustic. Cielom tejto "série” skladieb,
ktord vychddza z jednej skladby, ktoru nazyvam "ab-
straktnd kompozicia”, je hladanie hranic, pripadne
ich absencie, medzi hudbou instrumentdlnou a elek-
troakustickou a s tym suvisiacimi problémami, ako
je napriklad zdpis tej istej skladby pre rézne for-
mdcie. Je to tieZ reflexia nad hudobnou kompoziciou
ako takou, hladanie procesu, ktory ju determinuje.
Z tychto dévodov je tdto skladba =z mojej strany
kvalifikovand len ako urcita etuda, ktord mi md po-
méct v mojej dalSej kompozicnej praci.
Alexander Mihalic
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eq .
Vasilije Hokran?ac (1923-1984) absolvoval studium
hry na“kxlaviri {1948) na Hudobnej akadémii v Bele-
hrade u E. Hajeka a kompoziciu u S. Rajidida. Popri
skladatelskej <&innosti sa Mokranjac venoval aj
pedagogickej praci. Zastaval funkciu prezidenta
Srbského zvdzu skladatelov a bol &lenom Srbskej
akadémie vied a umeni.

V ranych dielach Mokranjac nadviazal na 5tyl nesko-
rého romantizmu a zaroven vyuZival charakteristické
melodické zvraty Iudovej hudby. Skladby z posledné-
ho obdobia jeho tvorby sa vyznaduju dérazom na
polytonalne harmonické a akordické postupy. V svo-
jich skladbach pouziva $iroky a pestry register
nalad siahajuci od dramatického patosu az k intim-
nej lyrike.

% Vyber z diela: Dramatickd ouvertira pre orches-
ter, Concertino pre klavir, Poema lirico pre or-
chester, Divertimento pre slacikové ndstroje, Sld-
¢ikové kvarteto, Sondta pre husle a klavir, Echoes
pre klavir, 5 symfénii, 2 predohry, piesne, skladby
pre klavir, scénicka hudba pre film a televiziu.

Llllgl NONO (1924-1990) =ziskal v r.1946 doktorat
prav v Padove, v Xompozicii bol Ziakom H. Scherche-
na a B. Madernu. ©OZenil sa s dcérou A. Schénberga.
V rokoch 1950-59 navStevoval letné kompozidéné kurzy
v Darmstadte a v rokoch 1959-60 na Darington Summer
School. V Sestdesiatych rokoch sa intenzivne veno-
val elektronickej hudbe v Studio d&i Fonologia Musi-
cale v Milane. O0d osemdesiatych rokov zacal praco-
vat v Experimental Studio der H. Strobel Stiftung
des Sudwestfunks vo Freiburgu.

Do eurdpskeho hudobného 2Zivota vstupil za¢iatkom
patdesiatych rokov ako predstavitel Novej hudby
vyznavajuci seridlne kompoziéné postupy. Na rozdiel
od va&siny svojich su¢asnikov tvoriacich na zapade
sa od po¢iatku odlisoval zasadnym zaujmom o spolo-
&enské problémy, zucastfioval sa na politickych
akciach talianskej lavice, V r.1975 sa stal &lenom
UV Talianskej komunistickej strany. Politické nazo-
ry sa odrazaju v mnohych Nonovych dielach. Medzina-
rodné uznanie si ziskal skladbou Il canto sospeso
(1956). V prvych dielach badat Schénbergov vplyv,
neskorsie sa talianskemu skladatelovi stava bliZsou
Webernovska technika. HlIadanie novych vyrazovych
prostriedkov sa u Nona tyka rovnako technickej ako
aj expresivnej roviny diel. Niekedy vyuiiva rytmic-
ké prvky talianskych alebo $panielskych tancov.
Punktualisticka techniku uplatfiuje vo vokalnej hud-
be (Cori di Didone), dosahujic fou priam objavné
farebneé efekty.

* Vyber z diela: Variazioni Canoniche pre orchester
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(1950), Polifonica - monodia - ritmika pre flautu,
klarinet, basklarinet, altsaxofén, harfu, klavir
a bicie nastroje (1951), Epitaffio per F. G. Lorca,
3 Stuidie pre sopran, barytén, maly miesany zbor a
nastroje podla basni F.G.Lorcu a P. Nerudu (1952~
53), Due espressioni per orchestra (1953), La Vic-
toire de Guernica pre zbor a orchester na basne
P. Eluarda (1954), Cerveny plast, balet (1954),
Canti per 13 pre maly indtrumentalny subor (1955),
Incontri pre 24 nastrojov (1955), Intoleraza, opera
v dvoch dieloch podla idey A. M. Ripellina s pouZi-
tim basnickych a dokumentarnych textov (1960-61}),
Canciones a Guiomar pre sopran, zbor a nastroje
podla basne A. Machadoa (1962-63), Musica per Manzu
pre mg. pas (1969), Como una ola de fuerza y luz
pre sopran, klavir, orchester a mg. pas podla basne
J. Huasiho, venované tragickej smrti L. Cruya
(1971~1972), Fiur Paul Dessau pre mg. pas (1974),
(1976), Das atmende Klarsein na orfické hymny
a texty R. M. Rilkeho za spoluprace M. Cacciariho
pre basovu flautu, 8-hlasy zbor a live-electronic
(1980-81), Omaggio a Gyorgy Kurtdg pre kontraalt,
basovi tubu, flautu a live-electronic (1983),
A carlo Scarpa, Architetto pre velky orchester
(1985), Camminantes... Ajacucho pre kontraalt, ba-
sovu flautu, organ, 2 zbory, orchester a live elec-
tronic (1987).

La fabbrica illuminata nie je ani hudobnym stvarne-
nim tovarne, ani vyrazom protestu. Neznazornuje re-—
alitu, ale stoji nad fiou ako autonémna formalna
Struktura, ktora vyuZiva zvukovy material nahraty
v tovarni. V tomto zmysle vznikla La fabrica illu-
minata na konkrétny podnet - stvarnenie diania,
ktoré sa prisne pridrZiava svojho priebehu: hudobné
stvarnenie my$lienky.

Text vznikol z viacerych verzii, ktoré sa postupne
prispésobovali poZiadavkam hudobného stvarnenia.
Vztah medzi slovom a hudbou je rieseny tak, e slo-
va neboli vopred skoncipované k zhudobneniu, ale
boli rozélenené réznym spdsobom na lingvisticky ma-
terial pozostavajuci zo Zargonu tovarenskych robot-
nikov, z citacii pracovnych zmluv a politickych de-
finicii zozbieranych v tovarni.

Definitivna hudobnd verzia sa stala aj kone&nou po-
dobou redového materialu. Najma v druhom dieli (Sen
- No¢na mora) sa Struktira zaznamenand na mg. Pas
stava metrickou &trukturou. zakladny akusticky ma-
terial, ktory tu Nono vyuZiva sa sklada z tychto
zlozZiek:

1.) mg. nahrdvky zvukov valcovne v Janove (zima
- teplo - vysokd pec)

2.) elektronicky material spracovany v Studio di
Fonologica RAL v Milane
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3.) nahravky a najréznejsie interpretacie textu
VvV podani mied3aného zboru RAI pod vedenim dirigenta
G. Bertolu a mezzosopranistky C. Heniusovej

a) studiovo spracované Iudské hlasy

b) materiidl prepracovany technickymi prostriedkami
€) zvuky a hluky tovarne

Napriek tomu, Ze niektoré 2z tychto zvukovych mate-
ridlov sa javia ake sémanticky predznamenané - ob-
zvlast material zaznamenany v tovarni - treba
zdéraznit, Ze tento material nebol prevzaty v natu-
ralistickom zmysle, ale ake druh hudobnej reality.
Vyber materialu, jeho spracovanie a vysledni kompo-
ziciu dovrsil Nono v juni a juli 1964 v Studio di
Fonologica RAI Vv Milane. La fabrica illuminata je
venovana robotnikom 2z talianskych oceliarni v Jano-
ve-Cornigliano.

Gyorgx Orban (1947) &tudoval kompoziciu u S. Todu-
ta a"J. Jagamasa na Hudobnej akadémii v Kolozsvari
(Cluj) v rokoch 1967-73. Po absolutériu vyudoval
hudobnu teériu na akadémii do r.1979, kedy presid-
1il z Rumunska do Madarska. Odvtedy pracuje v hu-
dobnom vydavatelstve Editio musica Budapes&t. V roku
1989 bol jeho Triple Sextet zaradeny medzi "Recom-
mended Works" na Medzinarodnej tribune skladatelov
UNESCO v PariZi.

* Vyber z diela: Solo Sonata pre husle (1970), Duo
pre soprdn a klarinet (1979), Triple sextet pre ko-
morny orchester (1980), Hymnus pre cimbal (1980),
Hymnus pre klavir (1980), Serenade No.l pre orches-
ter (1984), Serenade No.2 pre orchester (1985), Dy-
chové kvinteto (1985), Suita pre klavir (1986),
Sonata Concertante pre Kklarinet a klavir (1987),
Duo No.2 pre sopran a kontrabas (1987), Sonata pre
fagot a klavir (1987), Sonata No.l pre klavir
{1987), Sonata No.2 pre klavir (1987).

Ivan Parik (1936) vystudoval Konzervatérium v Bra-
tislave, odbor dirigovanie u A. Schimpla a kompozi-
ciu u A. O%enasSa. V r.1962 ukon¢il studium kompozi-
cie u A. Moyzesa na VSMU, v rokoch 1959-68 pracoval
vo funkcii dramaturga hudobného vysielania v €s.
televizii a nasledne presiel na VSMU, kde prednasal
ako asistent hudobnu vychovu a estetiku na katedre
tane&nej tvorby. Po dvadsiatich rokoch pdsobenia
v tejto institucii sa v r.1990 stal prorektorom
VSMU a profesorom.

Parik sa uZ v zadiatkoch svojej tvorby prezentoval
ako majster miniatury a fragmentu. Sklon k detailu,
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intimnost vypovede, prvky rafinovanej zvukovosti
i akcentovanie instrumentalnych 2anrov moZno najst
najmad v Parikovej komornej tvorbe. Zaujem o detail,
jeho vlastnosti, suvisi i so zalubou vo vytvarnom
umeni a podmieriuje formovanie hudobného materialu
serialnou technikou, aleatorikou, zddraznenim fa-
rebnosti. Uplatnil sa aj na poli EA Xompozicie,
vytvoril mnoZstvo scénickych hudieb a venoval sa
hudobnoteoretickej praci. Intelektualnost a popri-
tom subjektivnost Parikovho hudobného vyjadrovania
vnasa do kontextu tvorby Jjeho generacie osobitu
értu.

* Vyber z diela: Dve piesne na texty starych ja-
ponskych bdsnikov (1959), Tri kusy pre klavir
(1960), citacie, cyklus pre mieSsany zbor (1964),
Hudba k vernisdZi pre flautu soélo (1968), Hommage
& Wwilliam Croft, EA skladba (1969), Fragmenty, hud-
ba k baletu (1970), Medzi horami, mie$any zbor
(1973), Sondta pre klarinet (1974), Epitarf II, pre
flautu a gitaru, (1976), Cas odchodov, dve piesne
pre sopran (tenor) a klavir (1978), Hudba pre
dychy, kontrabasy a bicie (1979), Videné z blizka
nad jazerom pre recitatorku, dychové kvinteto, kla-
vir a slacikové kvarteto (1979), Hudba pre Milosa
Urbdska, slaéikové kvarteto (1981), Musica Pastora-
1is pre velky orchester (1984), Quadrofdénia pre
Styri violondela (1987).

'Piesne o padajucom listi’ - Styri skladby pre kla-
vir som skomponoval roku 1962, v d¢ase, ked som kon~
¢il $tudid v triede profesora Alexandra Moyzesa. EXx
post sa domnievam, Ze vztah k hudbe Clauda Debussy-
ho, radost z hry jeho preludii, ako aj zaujatie
hudbou Druhej viedenskej skoly - najmd hudbou We-
bernovou - to su asi indicie, ktoré spolu s mojim
celoZivotnym zaUJatlm pre hudobny obraz pastordle
ddvaju moZnost desifrovat toto dielko.

'Sondta pre violoncelo sélo! - ak sa dobre pamitdm,
vznikla v roku 1965 alebo 1966. Je jednou =z radu
otvoreného cyklu instrumentalnych sondt pre sdlové
ndstroje, przdom kdesi v pozadi je zakédovand pre-
dovéetkym radost z hry ako takej. Myslim si, Ze iné
vyznamy tejto, ako aj ostatnym instrumentdlnym so-
ndtam, netreba pripisovat. Skladba md dva varianty
- pre violon¢elo sélc a druhy "sondta - canon” pre
néstro; a my. pds v podobe pidthlasého kdnonu. Nedd
mi, aby som na tomto mieste nepodakoval prvému in
terpretovi skladby, na ktorého podnet aj vznikla
- Josefovi Sikorovi, skvelému to violoncelistovi.

Ivan Parik

Arnost ParSCh {1936), k profesiondlnemu studiu kom—
pozicie sa dostal pomerne neskorc, v dvadsiatich
siedmich rokoch, avdak ako autodidakt, ktory ovla-
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dal tedriu a zaklady kompozicie mal uZ v tej dobe
zretelne vyhranené zameranie predznagené vysledkami
postwebernovského vyvoja eurdpskej hudby. Rok po
absolvovani JAMU opustil svoje pévodné zamestnanie
(ekoném) a v r.1969 nastupil na miesto tajomnika
krajskej pobodky SCGSKU v Brne, v r.1977 presiel do
funkcie tajomnika a veduceho sekretariatu Medzina-
rodného hudobného festivalu v Brne. V suc¢asnej dobe
pdsobi tieZ pedagogicky na JAMU.

Behom &tudia kompozicie si v komornych skladbach
overoval serialnu, dodekafonicki, aleatoricki a
timbrovi techniku, inspiroval sa grafickymi parti-
turami s vytvarnymi objektami i vynikajucimi inter-
pretaénymi schopnostami poprednych suéasnych in-
Strumentalistov. Zaluba v kybernetike a v elektroa-
kustickych pristrojoch ho priviedla do EA Studii
&s.rozhlasu v Brne a Plzni, kde realizoval viacero
projektov. Na prelome Sestdesiatych rokov sa zucas-
tnil na praci brnenského skladatelského tymu na
niekolkych experimentalnych kolektivnych skladbach.
Novym prvkom v Parschovej tvorbe od prvej polovice
sedemdesiatych rokov je skladatelov vyrazny priklon
k hudobnému folkléru. V tychto kompoziciach siaha
az k najstarS$im korefiom moravskej ludovej piesne,
domy$la metédy jej spracovania modalnou technikou,
ktora ma najblizsie k jej melodicko harmonickému
charakteru. Tuto orientaciu nachadzame v Parschovej
tvorbe in&trumentalnej, orchestralnej i vokadlnej aZ
do sucasnosti.

% Vyber z diela: Koncert pro dechy, bici nastroje
a klavir (1964), Sondta pro varhany (1965), Trans-—
posizioni II a III, EA skladby (1969-70), Symfonie
&.2 pre velky orchester (1973), Smydcovy kvartet
&.2 (1973), Jednou vyslo rudé slunce, spev k vitaz-—
stvu Indidnov u Little Big Hornu v r.1874 na indi-
ansky text Sitting Bulla pre miesany zbor, klari-
net, saxofdn a dZezovy orchester, spoluautor M.Ste-
dron (1975), Kvétiny (Les Fleurs) pre basklarinet
a klavir (1976), Poselstvi pre 2 slacikové orchest-
re (1978), Viné dreva pre klarinet B a cimbal alebo
klavir (1978), DZbanky, miesany zbor na slova P.
Aujezdského (1981), Rozednivani, EA sklaba (1982),
Symfonie-koncert pro lesni roh a orchestr (1982),
Rondo pro orchestr s koncertantnimi houslemi "Pro—
méteus™ (1983), Jizda krdld, scéna pre tenor, bas,
miedany zbor a komorny subor podla moravskych Iudo-
vych obradnych textov (1984), Dialog pro lesni roh
a varhany (1984).

Skladba 'Kvétiny' (Les Fleurs) vznikla v r.1976 pro
soubor Due Boemi di Praga. M& navodit predstavu
strdné plné kvétd a ohlast starobylych pisni, kvé-
tin a pisni vyristajicich spoledné s lidmi po mnoho
generaci. Moddlni melodicko-rytmicky terén i struk-
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tury souzvuki vychdzeji z melodickych jader 20 mo—
ravskych lidovych ndpévu, prevdZne v lydicke téni-
né, jejich? text popisuje mista, kde rostou polni
kvétiny. Folkloristé takové pisné nazyvaji "trdvni-
ce', Pri kompozici bylo pouZito techniky montiZe,
strihu, variaci, jednotlivé hudebni objekty jsou
Fazeny za sebou, ¢i do vrstev. Diky interpretim by~
la skladba hrana na koncertech vice neZ stokrdt.
Mimo Ceskoslovensko také v Némecku, Rakousku, Ho-
landsku, Finsku a Polsku.
Arnost Parsch

Marek PiaCek (1972) je posluchacom druného roenika
VSMU, kde &tuduje kompoziciu u I. Zeljenku. Zaroven
navitevuje zaveredny rodnik Konzervatéria v Bratis-
lave, kde sa venuje hre na flaute pod vedenim D.
Sebestovej-Zsapkovej. V lete 1991 sa zucastnil na
10. Medzindrodnom skladatelskom seminari ‘Stille
Musik'’, ktory organizuje Stiftung Kinstlerhaus vo
&vajciarskom Boswile. Naj¢erstvejSim uspechom mla-
dého skladatela je 1. cena v sutazi EA skladieb
a computer music na 13. Concorso Internazionale
"Luigi Russolo" vo Varese (Taliansko) s kompoziciou
Flauto dolce’91.

L] Vyber z diela: Dve prasiatka, mala suita pre 2
fluty (1986), Podte deti medzi kvety, cyklus dets-
kych zborov na texty B. Droppu (1987), Tri skladby
pre flautu a klavir (1987), Hry deti, 3 skladby pre
detsky hlas a klavir (1987), Drozd, piesef pre niZ-
§i hlas a slacikové kvarteto (1988) - 3.cena v Moy-
zesove]j sutazi 1988, Kvarteto pre dychové ndstroje
(Venované pamiatke I. Stravinského) pre flautu, ho-
boj a 2 klarinety (1988), Sldcikové kvarteto
(1989) -~ 2. cena v Moyzesovej sutaZi 1990, Tri dud,
cyklus skladieb pre rozli&né obsadenia (1989-90}),
Priviate vetrom pre 4 trombény a velky bubon
(1990), Skladba pre organ (1990), A! Elbereth Gil-
toniel, ticha hudba pre alt a nastroje (1991),
Flauto dolce'91, kompozicia pre flautu a mg. pas.

Kompozicia Flauto dolce’91 vznikla v Experimental-
nom Studiu Slovenského rozhlasu v Bratislave v spo-
lupraci s J. Durisom. Skladba existuje v dvoch ver-
ziach, koncertnej i sStudiovej, pric¢om obe verzie
maju aj stereofénnu aj kvadrofénnu podobu. Ako
vychodiskovy material posluZili vylucne zvuky flau-
ty. Vysledna nahravka je realizovana formou samp-
lingu realnych zvukov flauty, ich spracovania a
frekvenéného radenia. Na nastroji (na zdzname i
nazivo) hra autor.



Alois Pinos (1925) vystudoval v Brne klasické gym-
nazium, lesné inZinierstvo a po Studiach kompozicie
na konzervatériu u V. PetrZelku absolvoval JAMU
u J. Kvapila v r.1953. Svoj skladatelsky obzor si
rozéiroval na kurzoch a festivaloch v Darmstadte,
Mnichove a Prahe. 0d r.1953 vyuéoval na JAMU hudob-
no-teoretické predmety, od r.1965 vyuduje kompozi~
ciu. Podielal sa na zaloZeni a ¢innosti orchestra
'studio autori’ (1963-71) a na organizacii festiva-
lu ‘Expozice experimentalni hudby’. Rozvija bohatu
prednaskovi &innost.

Pre svoju skladatelsku pracu ziskal Pifios vyznamné
podnety v hudbe LeoSa Janacéka, Bélu Bartdka a Wi=-
tolda Lutoslawského. Rovnako ho zaujala aj tvorba
Druhej viedenskej $koly, ¢oho odrazom a ddkazom Jje
zaujem o inovaciu vztahov v ramci tradicénych foriem
{koncertu, serenady a pod.). Nevyhyba sa najréznej-
&im vplyvom su¢asného hudobného experimentu, nevy-
nimajic neofuturizmus, ktory zvukove nadviazuje na
prirodné a civilizadné deje (Kontrapunkty prirody,
Symfonie "Apollo XI"). Centralnou kategériou Pifio-
sovho hudobného myslenia je vztah, ktorého premen-
livost vyustuje aj v elektroakustickych a multime-—
dialnych skladbach do alternativnej kompozicie
s viacerymi verziami.

* Vyber z diela: Koncert pro orchestr a mg. pds
(1964), ILudus floralis, 5 spevov pre basbarytén,
Z¢ensky zbor, bicie nastroje a mg. pas (1966), Hy-
perboly pre harfu sélo (1966), Komorni koncert pro
smycdce (1967), In extremis triptych pre miesany
2bor (1969), Dialogy s Josefem Hordkem pre baskla-
rinet séle (1969), Symfonie "Apollo XI" (1970),
Concerto per sei pre basklarinet, trombén, Kklavir,
harfu, kontrabas a bicie nastroje (1971) - teamova
praca, Symfonicky diptych: 1. Pocta Praze 2. Ceské
letokruhy (1973,1975), Trojhra "1975" pre flautu,
klarinet a marimbafén (1975), Kontrapunkty prirody.
Triptych: 1. Zivly, 2. Zoo, 3. Belcanto, EA kompo-
zicia (1978), Pastorela, kantata pre mieSany zbor,
dychovy subor a bicie nastroje na texty Iudovej po-
ézie (1984), Koncert pro varhany a velky orchestr
(1985).

'Hlasovd vernisdZ' pro dva scélové zpévdky a komorni
soubor byla komponovdna pro Mezindrodni hudebni
festival 'Musica vocalis' v Brné v r.1970, na némZ
byla provedena poprvé. Projekt dila predpoklddal
uvolnit zpévni projev z pout belcanta, prozkoumat
zpévni mravy vsech svétadild a vyuZit téchto poz-
natkd v souladu s fysiologii a uméleckymi ndzory
autort. Slo o to predvést moZnosti lidského hlasu,
jeZ daleko presahuji tradiéni evropskou praxi pou-
hého intonovdni téni. Zdmérem bylo vytvorit svébyt-
nou kompozici, nezdvislou na etnografickych doku-
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mentech a jejich plagovdni; vyloudeno mélo byt imi-
tdtorstvi a naturalismy. 'Hlasovd vernisdzZ' se
sk1l4dd z Fady kratsich vét, pricemZ kaZdd véta resi
urcity hlasovy problém. Pro premiéru napsal Josef
Berg s Aloisem Pirlosem téZ rozsahly mystifikdtorsky
pseudomuzikologicky text, ktery skladbu formou dia-
log dokumentoval. Ozvliidstnénim dila jsou citace
z Janackovy zamys$lené skladby 'Pes Cipera’ a varia-
ce na tento materidl.
Kompoziéni tym Brno zaloZil r.1967 Alois Piros a ke
stdlé spoluprdci prizval ArnoSta Parsche, Rudolfa
RUZiéku a Milose Stédroné. Pod jeho vedenim tym
zkomponoval a uvedl dvé desitky skladeb sélistic-
kych, komornich, vokdlnich, orchsterdlnich i elek-
troakustickych. Tym, ktery komponoval 'Hlasovou
vernisdz', byl rozsifen jesté o Josefa Berga a Mi-
loslava Istvana.
'Euforie’ pro dechovy ovladac (syntetizér), violon-
cello, klavir a bici ndstroje vznikla v r.1990.
Stejné jako ‘Euforie’ pro Barok Jazz Quintet
(1983), a 'Euforie' pro hoboj, anglicky roh, vio-
loncello, klavir a bici ndstroje (1988) je i tato
treti verze jednovétd, gradacni. V souladu s ndzvem
(euforie znamend prijemnou i télesnou i dusevni po-
hodu, rozjareni) je autorovym zidmérem prezentovat
hudbu plnou eldnu a vitality, jejiZz rytmidnost,
varuch, prudkost a pohyblivost neustdva od pocddtku
aZ do konce. Presné zaznamenané useky se prolinaji
s rytmicky a tempové uvolnenou hudbou. V dile je
ditleZity vztah mezi syntetickym zvukem a akusticky-
mi ndstroji. Sélisticky exponovany syntetizér dodd-
vd skladbé bohatstvi barev, lesk a priraznost.
Alois Pinos

Peter PlanzaWSkl (1947) sa stal uz podas gymnazi-
dlnych studii posluchd¢om Musikhochschule vo Vied-
ni., Jeho u¢iteImi boli A. Heiller (organ, kompozi-
cia, improvizacia), H. Gillesberger (dirigovanie) a
H. Seidlhofer (klavir). V r.1966 ukonéil studium
diplomem 2z organovej hry a cirkevnej hudby, v
r.1969 nastupil na niesto ddémorganistu v Déme sv.
Stefana vo Viedni a od r.1983 je profesorom organc-
vej hry a improvizacie na Musikhochschule vo Vied-
ni. V ramci svojho dirigentského pésobenia uviedol
Omsu h mol J. S. Bacha s Dallas Symphony Chorale.
Ako organista koncertoval a viedol majstrovské kur-
zy takmer vo vdetkych krajindch Eurépy ako aj
v Amerike, Japonsku, Australii, Kanade a JuZnej
Afrike. Je nositelom viacerych cien: 1. ceny v In-
ternationaler Improvisationswettbewerb (Graz 1968,
Norimberg 1974), Foérderungspreis der Stadt Wien,
Kunstpreis der Firma Sandos. Pre firmu Deutsche
Grammophon realizoval viacero nahravok organovej
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literatury (kompletné dielo J. Brahmsa).

*VYber z diela: Sonata I, II pre organ (1968,
1973), Missa Viennensis pre chlapéensky zbor a or-
gan (1972), Veni, guaeso, veni Sancte Spiritus pre
organ (1974), Proprium cum laudibus pre miesany
2bor, c¢embalo, flautu a kontrabas (1975), Perpetuum
mobile pre organ (1978), Styri skladby pre dve cem
bald (1978), I1 Cantico di Fratre Sole pre mieSany
zbor, sopran sdélo a organ (1982), Die vier Manner
im Feuerofen pre séla a organ (1985), Kremser Kon-
Zert pre organ a slacikovy orchester (1986), Toten~
messe pre zbor a organ (1987), An Anthem of Praise
pre miesany zbor a organ (1988).

Skladba 'Danse Triste flir Cembalo’ (mit leisem
Lidcheln zu spielen) je venovand Johannovi Sonnleit-
nerovi, ktory ma inspiroval svojou charakteristic-
kou hrou a na ktorého sa vztahuje aj podtitul
"hrat s tichym usmevom”. UZ to vravi vela o sklad-
be: smitok, ktory nie je bezvychodiskovy, spojeny
s melancholiou, tak trochu harlekyn, tak trochu
svetabdl, s tajomnym usmevom. Forma, ak moZno o ne-
jakej hovorit: Introdukcia - prvy diel, tanedny
rytmus 2+2+3, niledo ako Passacaglia - vyustuje do
druhej jednoduchsej témy v pirnom takte, ktori kon-
trastuje s prvou -~ potom kritka syntéza. Druhy
diel: pomal$i stredny usek, obidve témy takpovediac
v spomalenom zdzname (vela je ponechané na inter-
preta) - krdtky ndvrat k introdukcii - opakovanie
prvého dielu v skrdtenej forme - obnoveny ndvrat
k introdukcii - v zavere "rozplynutie”.
Peter Planyawski

JuIa] POSplSll (1931) je absolventom mestského hu-
dobného ustavu v Olomouci, kde Studoval klavir, or-
gan a hudobni tedériu. Po semestri kompozicie u V.
PetrZelku na JAMU v Brne pokradoval v Studiu na
VSMU v Bratislave u A. Moyzesa a J. Cikkera. 04 ab-
solutéria (1955) az podnes pdsobi na Konzervatoériu
v Bratislave, kde jeho dékladnou kompozidnou Skolou
predlo mnoho adeptov kompozicie - v sucasnosti vy-
znamnych predstavitelov slovenskej hudby.

Vyvoj Pospisilovej hudobnej re¢i viedol od neskoro-
romantickej a impresionistickej orientacie a vply-
vov tvorby Janac¢ka a Martind ku krysStalizacii drs-
nejsieho a koncentrovanejsieho jazyka, reflektuju-
ceho skladatelské techniky Novej hudby. Syntézou
tychto réznorodych prametiov docielil osobity ruko-
pis, vyhraneny s$tyl, pricom v poslednych rokoch
kladie v svojej tvorbe zvydeny déraz na emotivnost,

t yyver z tvorby: 5 symfonii (1958, 1963, 1967,
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1978, 1985), slac¢ikové kvarteta (1970, 1981, 1983),
Hory a Iudia, symfonicka basen (1954), Margita
a Besnd, balada pre sdéla, zbor a orchester (1955),
Reflexie pre komorny orchester (1958), Pat miniatur
pre komorny orchester (1963), Glosy, 5 skladieb pre
dychové kvinteto (1964), Inter arma, cyklus troch
opier (1970), Koncert pre klarinet a orchester
(1972), Concerto Eroico pre lesny roh a orchester
{1973), Concertino pre cembalo a dychové kvinteto
(1979), Koncert pre soprdn a orchester (1984),
Grandduo pre basklarinet a klavir (1989).

Trio ¢.2 pre husle, violondelo a klavir op.67
vzrniklo na jar 1988 ako skladba pre Hummelovo trio,
ktorému som ju venoval. Zdakladnym hudobnym ndpadom
bola konfrontdcia pohyblivych pléch podobnych alea-
torike (su vsak rytmicky presne zapisané) - akého—
si zdpasu trojice ndstrojov - so syrytmickymi dvoj-
hmatmi slaéikovych ndstrojov. K nim sa pridruZila
odpoved sldéikov sul ponticello, &o sa stalo zakla-
dom hlavnej tematickej oblasti. Prvd dJast, ktora
z tohto ndpadu bezprostredne vyrastd, sa rozvija
trochu rapsodicky, s éastynu vykyvmi tempa (Allegro
non troppo). Druhd dast Jje lyrickym dialdgom medzi
klavirom a dvojicou a sldcdikovych ndstrojov, ktory
vylusti do spoloé¢ného trojspevu s individualizovanym
prejavom ndstrojov (Adagioc molto). Tretia cast (Al-
legretto giocoso) je findle s prvkami scherza. Pri-
nasa hravu tému v sldd¢ikovych nastrojoch, stavami
na striedajucom sa metrickom zaklade, konfrontovani
s imitdciou klavira proti metru sldacikov. Skladba
sa rozvija aZ k rozmarnému strednému dielu (Meno
mosso), po ktorom vyuZivam hindemithovsky postup
spdtného pohybu celej predoslej hudby aZ do zdveru.
Hummelovo trio uviedlo preméru tejto skladby vo
februdri 1991 v ramci cyklu komornych koncertov v
Mirbachovom paldci.
N Juraj Pospisil

Steve Relch (1936), v r.1957 absolvoval studium f£i-
lozofie na Cornell University, v rokoch 1857-58
&tudoval kompoziciu sukromne u H. Overtona a 1958-
61 na Julliard School of Music. Postgradudlne sStu-
dia absolvoval na Mills College Vv Kalifornii u
D. Milhauda a L. Beria (1963). V polovici Sestde-
siatych rokov sformoval v New Yorku svoj vlastny
subor ‘Steve Reich and Musicians’. Pocas leta 1970
studoval hru na bicie na Institute for African Stu-
dies at the University of Ghana v Accre, v r.1973
gamelan s balinézskymi u¢iteImi v Amerike a v ro-
koch 1976-77 tradiéné formy hebrejskych kantilacii
v New Yorku a Jeruzaleme.
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* Vyber z diela: Pitch Charts, pre lubovolny pocdet
akychkolvek instrumentov (1963), It's Gonna Rain
pre mg.pas (1965), Come out pre mg.pas (1966), Pia-
no Phase pre 2 klaviry alebo 2 marimby (1967), Vio—
1in Phase pre 3tvoro husli alebo husle a mg.pas
(1967), Four Organs pre 4 elektrické organy a mara-
cas (1970), Phase Patterns pre 4 elektrické organy
{1970), Clapping Music pre dvoch tlieskajidcich hu-
dobnikov (1972), Six Pianos pre 6 klavirov (1973),
Music for Mallet Instruments, Voices and Organ
(1973), Music for Pieces of Wood pre 5 parov lade-
nych claves (1975), Music for 18 Musicians (1976},
Music for a Large Ensemble (1978), Octet pre 2 kla-
rinety (bcl), flautu, pikolu (2 ¢l a 2 f1), 2 kla-
viry, 2 husli, violu a violon&elo (1979), Variati-
ons pre dychové, slacdikové a klavesové nastroje,
alebo velky orchester (1979), Tehillim, Zalmy pre
hlasy a ensemble alebo velky orchester (1981), Ver—
mont Counterpoint pre flautu a mg.pas alebo 11
flaut, taktieZ husle a mg.pds (1982), Eight Lines
pre komorny subor (1983), Desert Music pre zbor
a orchester na text T. W. C. Williamsa (1983), Sex-
tet pre marimby, vibrafény, basovy bubon, krotaly,
tam-tamy, palidky, klavir a syntetizéry (1984), New
York Counterpoint pre klarinet a mg.pas alebo 11
klarinetov (1985), Three Movements pre orchester
(1986), Six Marimbas (verzia Six Pianos z r.1973)
(1987), The Four Sections pre orchester (1987),
Electric Counterpoint pre gitaru a mg.pas alebo
11 gitar (1987), Different Trains pre sla&ikové
kvarteto a mg.pas (1988).

od jesene 1970 do jesene 1971 som pracoval na naj-
dlhsej skladbe, aku som kedy napisal. 'Drumming’,
ktory trvd pribliZne jeden a pol hodiny, je rozde-
leny do Styroch casti, ktoré sa hrajui attacca. Prvd
cast je pre $tyri pdry ladenych bubnov (bonga,
pripevnené na stojanoch, na ktoré sa hrd palickami)
a muZsky hlas, druhd dast je pre tri marimby a Zen-
ské hlasy, tretia pre tri zvonkohry, hvizdanie a
pikolu a poslednd Jast kombinuje vsetky ndstroje a
hlasy dohromady. Vybral som ndstroje, ktoré su dnes
beZné v zdpadnych krajinach (hoci histéria bonga
vedie do Latinskej Ameriky, marimba prisla z Afriky
a zvonkohra je odvodend z indonézskych ndstrojov),
su ladené v nasej temperovanej diatonickej stupnici
a hudobne su pouZité v kontexte mojej vlastnej pre-
doslej tvorby.

Casto vyvstdva otdzka, aky vplyv mala na 'Drumming’
moja navéteva Afriky. Odpoved znie: bolo to potvr—
denie. Africké skusenosti potvrdili moju intuiciu,
Ze akustické ndstroje by mohli produkovat hudbu,
ktord by bola zvukovo bohatsia, ako hudba produko-
vand elektronickymi prostriedkami. Takisto potvrdi-
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11 moju prirodzemi inklindciu k bicim ndstrojom.
‘Drumming’ predstavuje v kontexte mojej vlastnej
hudby posledné rozsirenie a zdokonalenie fazoveého
procesu, rovnako ako prvé pouZitie Styroch novych
technik: procesu postupného nahrddzania hranych déb
pomlckami (alebo naopak) v rdmci konstantne opako~
vaného rytmického cyklu; postupného premiefiania
farby zvuku, zatial do rytmus a tdnovd vyska zostd-
vaji nezmenené; simultdnnu kombinaciu ndstrojov
réznej farby a nakoniec pouZivanie ludského hlasu,
ako zloZky hudobného suboru, Kk presnému imitovaniu
zvukov ndstrojov.

Na dplnom zaciatku 'Drumming’ zadinaju dvaja bube-
nici postupne vytvdrat z prostého bubnového uderu,
hraného v dvandstdobom cykle, s pomldkou na vset-
kych ostatnych dobdch, zdkladny rytmicky vzorec ce—
lej jeden a pol hodinovej skladby. Postupne su po-
mléky nahrddzané udermi, aZ sa vyplni cely vzorec.
Spdtny proces prebieha prosto obrdtene - udery su
po jednom nahrddzané pomlckami, aZ nakoniec zostane
len jeden prosty "beat”.

Jednotlivé casti 'Drummingu’su spojené tak, Ze nové
ndstroje vidy presne zdvojuju vzorec ndstrojov,
ktoré uZ hraju. Na konci bubnovej casti hraju traja
bubenici ten isty vzorec - kaZdy vo fdzovom posune.
Tri marimby zadinaju jemne hrat ten isty vzorec -
taktieZ vo fdzovom posune. Bubny sa postupne vytrd
caju, takde prichddza - pri zachovani identického
rytmu a rovnakych ténovych vysok - k postupnej zme-
ne farby zvuku. Na konci marimbovej casti hraju tri
marimby, hrajice v najvyssom registri, zdvojené
tromi zvonkohrami hrajucimi v najniZsom registri
tak, Ze proces postupnej premeny zvukovej farby
(pri zachovani rytmu a tdnovych vysok) sa opakuje.
Casti skladby nie si odlisené zmenou toniny, &o je
v zdpadnej hudbe tradicny prostriedok k dosiahnutiu
vacésej dlzZzky kompozicie. 'Drumming' ukazuje, Ze je
moZné zotrvat v jednej tonine pomerne dlho, ak na-
miesto toho nastiupi vyznamny rytmicky vyvc:j spolod-
ne s obcdasnymi, zato vsak uplnymi zmenami zvukovej
farby.

Jednym z najdéleZitejsich aspektov mojej hudby bolo
to, Ze bola pisand pre subory dvoch alebo viacerych
jdentickych ndstrojov. Zacalo to s 'It's Gonna
Rain’ pre dve rovnaké magnetofénové slucky vo fdzo—
vom posune, cez daléie skladby pre magnetofénovy
pds ‘'Come Out' a 'Melodica’, Kk instrumentdlnym
skladbdm 'Pilano Phase’' pre dva klaviry, 'Violin
Phase' pre Stvoro husli, 'Phase Patterns' pre Styri
elektrické organy a prvé tri casti 'Drummingu’. Bo-
lo to nevyhnutné, pretoZe fazovy proces Jje zreteIne
poduteIny iba vtedy, ak maju dva, alebo viacero
hlasov pohybujicich sa cez seba, rovnakd farbu,
a preto sa spdjaju do podoby, z ktorej si ucho vy-
tvdra vysledny vzorec. Hrat 'Piano Phase' na jednom
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klaviri a dembale by nebolo ono, ale na dvoch dem
baldch to méZe byt velmi zaujimavé. Kvéli tomuto
nutnému supereniu témbrov bola tdto jedinednd sis-
tava diel napisand pre multiply toho istého ndstro-
ja. Napriek tomu v poslednej dasti 'Drumming' su
bonga, marimby a zvonkohry kombinované simultdnne.
Vsetky ndstroje hrajui ten isty vzorec, ale bonga ho
hraji ako jednu skupinu ténov, marimby ako druhid
a zvonkohry ako tretiu. Je to podobnd situdcia, ako
ked jeden bubenik hraje vo fdzovom posune oproti
druhému, alebo ked jedna zvonkohra hraje (rytmicky)
pred druhou. Celkovy zvuk je vsak omnoho bohatsi.
Ked som si spocdiatku hral pri komponovani na bub-
noch, pristihol som sa , 2e si pri tom spievam, na-

obriujuc bubnovy zvuk. Bolo to niecdo ako "tak",
wtok", "dak" atd. Zistil som, Ze pri pouZiti mikro-
fénu, ktory zosilni méj hlas takmer na hlasitost
bubnov, ale nie viac, by som mohol niektoré vysled-
né vzorce spievat - ako by bol méj hlas inym subo—
rom bubnov, postupne zdérazrujucim jeden vzorec po
druhom. Zadal som chdpat, Ze to isté by bolo moZné
urobit tieZ s marimbami a zvonkohrami. Problém bol
v tom, ndjst taky typ hlasu, aky bolc treba k pres-
nému napodobeniu tychto nastrojov. Zistil som, Ze
pre marimbu treba pouZit Zensky hlas spievajuci
viacmenej konstantne samohldsku "ju” s makkym nasa~
denim "b" alebo "d". V pripade zvonkohry extrémne
vysoky rozsah ndstroja vopred vyludoval akékolvek
pouZitie hlasu a vyZadoval hvizdanie. Dokonca aj
tdto forma vokdlnej produkcie sa ukdzala nemoZnou,
ak hral ndstroj vo vyssich polohdch - v tomto pri-
pade bolo nutné pouZit pikolu. V poslednej casti su
vSetky tieto vokdlne techniky kombinované dohroma—-
dy.

Steve Reich

Wolfgang Michael Rihm (1952) Studoval hudobnu teé-
riu, klavir a kompoziciu na Musikhoschule v Karls-
ruhe, kde navstevoval i kurzy H. Searla. V rokoch
1972-73 bol 2iakom K. Stockhausena v Koline a v ro-
koch 1973-76 studoval hudobni vedu u H. H. Eg-
gebrechta a kompoziciu u W. Fortnera a K. Hubera vo
Freiburgu v Breisgau. V rokoch 1973~78 vyudoval hu-
dobnu tedériu na Musikhoschule v Karlsruhe a v 1978,
1980 a 1982 ako docent na Darmstadter Ferienkursen
fir Neue Musik. V sudasnosti Zije ako skladatel v
slobodnom povolani vo Freiburgu a Karlsruhe.

Rihm je povaZovany v sucasnosti za jedného z najus-
pesnejsich skladatelov svojej generacie. Bezprost-
rednost a spontanny vyraz jeho tvorby (ktory ho ra-
di k Mahlerovi, Bergovi a Hartmannovi) sa unho spa-
ja s predstavou zvukovej komplexnosti, ktora vynika
najmid v dramatickych kontrastoch a "velkoplosnych"
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Strukturach. Prizna&nymi pre jeho posluchadsky zro-
zumiteIni hudbu su Siroko koncipované melodické ob-
luky so zamernym vysokoexpresivnym patosom a sledy
disonantnych akordov striedajucich sa s prevazne
tondlnymi usekmi.

* Vyber z diela: 5 slad¢ikovych kvartet (&.1 op.2,
1969; &.2 op.10, 1972; &.3 Im innersten, 1976; &.4,
1980; &.5, 1981) Tri symfdnie pre sopran, barytdn,
miesany zbor a velky orchester na texty F. Nietz-
scheho a A. Rimbauda op.3 (1969. 1975, 1977), Paru-
sie pre organ op.5 (1970}, Sdtze pre 2 klaviry
op.7 (1971), Slacikové trio op.9 (1972), Hervorge—
dunkelt pre mezzosopran a komorny subor na text
P. Celana (1974), Segmente pre 18 sdlovych nastro-
jov op.12 (1974), Dis-Kontur pre orchester (1974),
Sub-Kontur pre orchester (1975), © Notte pre bary-
tén a maly orchester na text M. Buonarottiho
(1975), Cuts and Dissolves pre orchester (1976},
Nachtordnung pre 15 nastrojov (1976), Lichtzwang
(in memoriam P. Celan) pre husle a orchester
(1976), Hoélderlin-Fragmente pre spev a klavir alebo
orchester (1976), komorna opera ¢&.1: Faust und Yo
rick na libreto J. Tardieua (1977), Kkomorna opera
&.2: Jakob Lenz na text M. Frohlinga podla G. Bich-
nera (1979), La musique creuse le ciel pre 2 klavi-
ry a orchester (1979), Ldndler pre 13 nastrojov
(1979), Nature morte - Still alive pre 13 nastrojov
(1980), Koncert pre viclu a orchester (1981), Tutu-
guri, balet pre hlasy, séla a orchester podla
A. Artauda (1981), "umhergetrieben, aufgewirbelt"
pre 2 sdéla, miedany zbor a flautu podla F. Nietz-
scheho (1981).

Tadeas Salva (1937) Studoval hru na violond&ele,
akordedne a klaviri na Zilinskom konzervatériu, za-
rovei nav$tevoval hodiny kompozicie u J. Zimmera.
Na VSMU bol Ziakom A. Moyzesa a J. Cikkera, pred
ukondéenim $tudii odiSiel do Polska, kde pokradoval

pod vedenim B. Szabelského a W. Lutoslawského na
Panstwowe]j Wyszej Szkole Muzycznej (absolvoval v r.
1965). Pracoval v ¢s. rozhlase v Kosiciach, ako
dramaturg €s. televizie v Bratislave, od r.1967 bol
dramaturgom SLCUKu. V suasnosti u¢i na Pedagogickej
fakulte v Nitre a je predsedom Spolku slovenskych
skladatelov pri SHU.

Tvorba T. Salvu prezradza vplyvy ZITudovej hudby,
najmd Jjej moddlnej melodiky, Jjeho skladby su cha-
rakteristické rytmicko-metrickou uvolnenostou, je
v nich 2zdéraznena farebnost zvukovyvh kombinacii,
kontrapunktickych vrstiev. Hoci je Salva tvorcom
vyzmanych instrumentalnych komzicii, jeho horizon-
talne myslenie nachadza adekvatnejsi vyraz v sklad-
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bach pre Tudsky hlas, ktory je prenho médiom umoZ-
hujicim realizaciu Jeho sonoristickych zamerov.
Formalne su Salvove Kkompozicie sledom uzavretych
blokov. Do slovenskej hudby vniesol invenény emo-
tivny dtvar -~ baladu.

* Vyber 2z diela: Koncert pre klarinet, recitdtora,
4 muZské hlasy a bicie (1964), Requiem aeternam pre
tenor, recitatora, detsky a miesany zbor, skupinu
dychov a bicich nastrojov (1967) - strieborna me-
daila za humdnnost na festivale Musica Sacra v Rime
(1968), Margita a Eesnd, opera (1971), Dobry den,
moji mrtvi pre sopradn sdle a muZsky zbor (1973),
Slacikové kvarteto ¢.3/b (1973), Musica in memoriam
A. Honegger pre trubku sélo, bas, organ a slac¢ikovy
orchester (1978), Slovenské concerto grosso ¢.2 pre
sopran, bas a komorny orchester (1981), Autoportrét
pre miesany zbor a cappella (1986), Balada pre an
glicky roh a vibrarfon (1987).

Balada per violoncello solo:
Tvorivé obdobie, kedy som sa zacdal raciondlne zao—
berat formou balady, mé& v mojej kompozidnej praxi
vyznacné postavenie. Pri Studiu problematiky bala-
dy ako typu ma zaujala hlavne jej kontrastna dvoj-
dielnost. Trvald hodnota baladickej formy spodiva
v dramatickej ucinnosti a je odrazom vsetkého Zivé-
ho v prirode. Prirodné zdkony ndm pomikaju nekom—
promisny dualizmus, ktory Iudskd osobnost musi res-
pektovat.
Vsetky javy v prirode, ale I v Iudskom organizme
maju dualisticky kontrastny priebeh napr.: narode-
nie - swrt, zdravie - choroba, dei - noc, teplo -
zima a pod. V hudobnom vyjadrovacom jazyku prichd-
dzaji do kontrastného dualistického protikladu:
polyfénia - homofénia, disonancia - konsonancia,
jednohlas - viachlas, vokdlna faktura - inStrumen-
talna faktura, hlavna myslienka - vedlajéia mys-
lienka, pomalé tempo - rychle tempo.
Napisal som sériu balad pre sélové dychové, kléve-
sové a slddikové ndstroje, ale svoj hudobny jazyk
som dramaturgicky organizoval aj do tvarov vokdl-
neho, instrumentdlneho, solistického, komorného,
symfonického a hudobno-dramatického tvaru.
V 'Balade per violoncello solo' som sa svoj dualis-
ticky Jjednohlasny hudobny monoldg pokiusil Fformou
balady dramaturgicky usporiadat do tvaru dialdgu.
Tadeds Salva

'Slovensky otdends’ pre solo sopran a miesSany zbor
je venovany Janovi Pavlovi II. Je to monumentdlna
kompozicia opierajica sa o melos choralovej orna-
mentlky a slovensky folklér - oboje vo vysokodtyli-
zovanej podobe. Uvedené prvky su umne sklbené do
pbésobivého jednoliateho celku, oslavného, religidz-
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neho i &iro slovenského vyznenia.

V bohato delenom zbore autor vyuZiva svoje typické
skladobné postupy: velkorysi samostatnost hlasov
potvrdzovanu rytmickymi posunmi, imitaciami i poly-
rytmikou, v ktorej zneje i unisono velmi diferenco-
vane. Organicky vlecZené useky slovenskych piesni
(Hory nase, hory..., Spievanky, spievanky ...,
taneé&ny diel Ej, tancuju tam..., rozvinuty na vlas-
tny zvukomalebny text) su preklenuté pokradujiucou
1iturgiou v latinskom jazyku. Chcem osobitne upo-
zornit i na tonalny plan skladby, ktorej dstrednym
ténom (k nemu sa vztahuji - i prilahlé oblasti) Je
tén "A" a o to prekvapivejsie (moZno aZ symbolicky)
zneje vzdialeny vztah triténu "Es" (...tak i my na
zemi... a pod.). Autor nezabudol na toto prekvapivé
vybocenie a wvyuZil ho logicky v zavere diela (as,
es, ges, des - v rozospievanom Amen). V Salvovej
skladbe 'Slovensky otcends' pre sdlo sopran a mie-—
Sany zbor je vyuZity extrakt originalnych kompozi&-
nych postupov i filozofia vypovede velmi pésobivo.

Ilja Zeljenka

LaSZlo Sary (1940) &tudoval kompoziciu u E. Szer-
vanszkeho na Hudobnej akadémii v Budapes&ti, absol-
voval Vv r.1966. V r.1970 spolu s L. Vidovszkym,
Z. Jeneyom a dal&imi zalo2il Budapestianske &tudio
novej hudby, ktorého ¢lenom je dodnes. K &innosti
studia prispel aj ako interpret, pricom uc¢inkoval
aj v skladbach svojich kelegov. V tychto dvoch ulo-
hach sa predstavil aj v mnohych eurdpskych kraji-
nach. V r.1972 navstivil Darmstadt, kde sa obozna-
mil s hudbou a nazormi Ch. Wolffa, ktoré mali velky
vplyv na jeho dal&iu tvorbu, najma s ohladom na
styl amerického minimalizmu. V r.1984 ziskal Erke-
lovu cenu.

% vyber z diela: Tri madrigaly pre 5 hlasov alebo
komorny zbor (1966), Catacoustics pre 2 klaviry
(1967), Incanto pre 5 saxofdnov (1969), Canzone so-
lemne pre orchester (1970), Sonanti No.3 pre cimbal
(1971), Image pre klarinet, violoncelo a klavir
(1972), Flowers of Heaven pre 1-4 klaviry (1973),
Variations on 14 Pitches pre sopran a klavir na
slova J. Cagea (1974), Snail Play pre 6 hlasov
(1975), Diana's Fareweil pre 8 husli a 8 viol
(1976), Music for 24 Strings and 24 Winds (Hommage
& Szervdnszky) (1977), Pebble Playing in a Pot pre
jedného alebo Styroch hracov (1978), FPolyrhytmia
pre 100 zvonov a 10 uéinkujucich (1979), Journey
towards Ixtlan pre 4, 6, 8, alebo 12 nastrojov
(1980), In memoriam Igor Stravinsky pre 24 dycho-
vych nastrojov (1981), Pentagram pre 5 skupin bi-
cich nastrojov a preparovany klavir (1982), Hélder—
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lin's Tower pre komorny subor (1985), Polyphonie
pre 18 sladikovych a 10 dychovych nastrojov (1986),
Double Infinity pre 2 cimbaly (1986), and the Sun?
pre sladikové kvarteto (1986), Souvenir pre klavir
a piskanie (1987).

o .
GlaClntO SCGlSl (1905-1988) bol prakticky neznamy
az do obdobia spred niekolkych rokov a Jjeho meno
dokonca nefigurovalo ani v hudobnych slovnikoch
a encyklopédidch. Tejto skutoénosti napomahal aj
fakt, Ze sam Scelsi vidy rezolutne odmietal posky-
tovat akékolvek biografické ¢i osobné data a prave
tak sa ani nenechaval fotografovat. Syn namorného
déstojnika, pokradovatel starého $lachtického rodu,
prezil mladost na zamku v juZnom Taliansku. $tudo-
val u O. Respighiho a A. Casselu a dodekafonicku
techniku u W. Kleina (1935-36) vo Viedni. Stal sa
vlastne prvym Talianom (dlho pred L.Dallapiccolom),
ktory pisal dvanastténovi hudbu. To ho vSak sotva
uspokojovalo a rozigdiel sa so serializmom mncho
rokov pred povojnovou serialistickou vlnou. Prita-
hoval ho vychod, India, ¢ina a zen budhizmus. Scel-
si mal na svojom zozname uZ okolo 30 opusov, ked v
zavere II.svetovej vojny preZil silna osobnu krizu,
ktora si vy3iadala roky stravené v nemocnicnej opa-
tere. Podas dlhého obdobia straveného v opatrova-
telskom ustave si nasiel svoju vlastnu terapiu: se-
d4val dlhé hodiny pri klaviri a hrajic donekone¢na
jeden Jjediny tén sa ponaral do koncentracie a
intenzivneho po&uvania. Po r.1952, kedy za&ina opat
komponovat, vzniklo v priebehu nasledu]uclch trid-
siatich rokov asi sto diel. Popritom cestoval po
Azii (India) a Afrike. Kultura a mytolégia tychto
regiénov mala vplyv na Scelsiho uvaZovanie. Hmotne
Uplne zabezpedeny 2il iba pre umenie. Pisal poéziu,
stykal sa s vytvarnikmi (Dali) a literatmi, pisal
svoje zvlastne mystické kompozicie znaéne odcudzené
eurdpskej tradicii. V skutoénosti nastupil uplne
nova cestu pisania hudby v Eurépe doposial neznamu.
Debussy bol prvy skladatel, ktory nam sprostredko-
val kontakt s mimoeurépskymi hudobnymi kultirami,
pre ktoré bol vidy zvuk v centre pozornosti, ale
2iaden skladatel nepodstupil taku radikalnu zmenu
vo svojej tvorbe ako Scelsi - zmenu vyznacujuicu sa
prechodom od koncepcie ndt, ktora doposial dominuje
v zapadnej tradicii, ku koncepcii zvuku. Jeho po-
zornost je sustredenda na zvuk ako objekt, ide mu
o uvolhovanie, oslobodzovanie nekonedénej energie,
ktoru tento objekt v sebe =zahrfia. "Zvuk je prvym
pohybom nehybnosti. Tu je poc¢iatok stvorenia."
A dalej: " Ten, kto neprenikd do vnitra, do srdca
zvuku, aj ked je akykolvek myslitel ovladajuci
techniku, nikdy nebude skutoénym umelcom, skutoénym
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hudobnikom."

Hudobny proces v Scelsiho kompoziciach sa zaklada
na neprestajnej oscilacii, narusani, potvrdzovani
a obkreslovani jednotlivych zvukovych centier. Jeho
hudba je neohranicené, nemd vlastny zac¢iatok ani
koniec, jeho diela pdéscbia va¢sinou ako bohato wvnu-
torne &trukturovany monolit, kde sG jednotlivé hla-
sy mikrointervalovo obalované a tahané glissandami
nahor. Scelsiho prvé kroky na tomto novom hudobnom
kontinente sa odohravali v intenciach monédie, tak
instrumentélnej ako aj voka&lnej. Klavir, ktory bol
dovtedy podstatny pre jeho pracu, postupne opustal,
pretoZe neumoZiuje produkovat mikrointervaly. Opro-
ti tomu Scelsi rozsiruje koncom patdesiatych rokov
svoje vyboje na péde orchestra. Jeho hudba sa pohy-
buje za hranicami tonality a rovnomerného tempero-
vaného ladenia a napriek tomu nikdy neznie agresiv-
ne alebo disharmonicky, pretoZe sa rozlieha v celku
zvukového spektra, ktoré svojou obsiahlostou 1nteg-
ru3e véetky parc1élne toény. Je to hudba viacmene
oplsu]uca nekcne&noet zastaveného &asu. Nekoned&nos
a Vednost: Scelsiho hudba nas pribliZuje k podstate
vSetkej energie a Zivota, pribliZuje nas bliZsie
k Bohu.

* Vyber 2z diela: Rotative symfonicka basen pre 3
klaviry, dychové a bicie nastroje (1929), 40 Prelu-
dii pre klavir (1930~40), Sladikové kvarteto ¢.1
(1944 ), Suita &.8 (BOT-BA), tibetské ritualy, mod-
litby a tance (1952), PWYLL pre flautu (1954), CO-
ELOCONATH pre violu (1955), IXOR pre B klarinet
(1956), YAMAON pre bas a 5 nastrojov (altsaxofén,
baryténsaxofén, kontrafagot, kontrabas a bicie)
(1954-58), KYA pre B klarinet sélo a 7 nastrojov
(angl. roh, lesny roh, basklarinet, trubka, trombén
viola a viocloncelo) (1959), Quatro pezzi su una
nota sola pre komorny orchester (1959), WO-MA pre
bas (1960), HURQUALIA pre orchester s elektricky
zosilnenymi nastrojmi (1960), AION (4 epizddy jed-
ného dra Brahmy) pre orchester (1962), Sldcikové
kvarteto ¢.2 (1961), TAIAGARU (Pat invokdcii), pre
sopran (1962), KHOOM pre sopran 7 instrumentalistov
(dvojo husli, viola, violon&elc, lesny roh a dvojo
bicich) (1962), CHUKRUM pre slac¢ikovy orchester
(1963), Sldcikové kvarteto ¢.3 (1963), Slacikové
kvarteto ¢.4 (1964), YLIAM pre Zensky zbor (1964},
ANAHIT (Lyricka poéma o VenuSinom mene) pre husle
sélo a 18 nastrojov (1965), XO-LHO pre flautu a
klarinet (1966), UAXUCTUM (Legenda o mayskom meste,
ktoré sa samo znidilo z religidznych dévodov) pre
miesany zbor, orchester a Martenotove vlny (1966),
OHOI (Kreativne principy) pre 16 slaZikov (1966),
CKCKC pre sopran s mandolinou (1967), TKRDG pre
sesthlasny muZsky zbor, elektricku gitaru a bicie
(1968), OKANAGON pre harfu tam-tamy a Kontrabas
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{1968), KONX-OM-PAX pre mieSany zbor, organ a or-
chester (1969), PRANAM I pre sopran, 12 istrumenta-
listov a mg.pas (1972), PRANAM II pre 9 instrumen-
talistov (1973), SAUH (Dve liturgie) pre soprén a
mg. pas (1973), MANTO ({per quattro) pre hlas,
flautu, pozaunu a violoncelo (1974), PFHAT ("Un éc-
lat.. et le ciel s'ouvrit”) pre miedany zbor, velky
orchester, organ a obedacik (1974), Et maintenant
c'est & vous de jouer pre violonZelo a kontrabas
(1974).

0Olehd napisal Scelsi v r.1963 a venoval Sigune von
Osten. Skladba je zamyslana ako Siroko "rozkyvana"
kantiléna, v ktorej sa sice neustale "obohravaju"
vybrané centrdlne tény, ale v ramci celého svojho
priebehu tAto linia obsiahne zna&ne velky ténovy
rozsah. Popritom Scelsi dosiahol subtilny pomer
medzi textom, ktory pozostdva vyludne z kombinacii
réznych hlasok a melédiou: vyska ténov, ich zosku-
povanie, ozdcbovanie a zafarbovanie samohlaskami
a spoluhldskami - déleZiti udlohu ma hldska "r”
- vytvara nerozluéiteInu jednotu zvuku a vyrazu,
jednotu, ktora je podopierana a zaroven prevysena
nastupom dvoch gongov. VSetko to prepoZic¢iava dielu
niedo ako rituialnu auru s prichutou dalekého vycho-
du. Nepochybne odtial si moZno vysvetlit tento
Scelsiho nazov - Olehdé -~ je indonézskym spevom.

.
Alfred SChnlttke (1934) studoval na moskovskom kon-
zervatériu (1953-58), u E. Golubieva a v r.1961 sa
stal profesorom na tej istej &Skole. Koncom patde-
siatych rokov zaznamenala kulturna obec na zdklade
Schnittkeho I. koncertu pre husle a orchester impo-
zantny vstup tohto skladatela na sovietsku hudobnu
scénu. Domaca kritika ho vtedy oznadila za Proko-
fievovho pokradovatela. Schnittke vSak o&akavanie
oficidlnej kritiky akosi sklamal a zadiatkom Sest-
desiatych rokov sa orientuje na dodekaféniu, se-
riadlnu techniku a dal&ie nové smery. V Moskve tato
jeho orientacia, spolu s dalsimi - Volkonskij, Gu~
bajdulina, Denisov - mala len minimalnu podporu a
kritika sa vo&i nej dlho stavala odmietavo, o to
vaésdi ohlas ziskavala od r.1965 skladatelova tvorba
v zahranid¢i. Je zaujimavé, Ze sa Schnittke pribliz-
ne v tom &ase, podobne ako ini skladatelia, vracia
k tradi&nym vyrazovym prostriedkom. Tym spoluvytva-
ra svojsky pendant k retrostylovym tendenciam
pochadzajucich z inych hudobnych centier.

Schnittkeho umelecky profil a vyvoj odzrkadluju
diela vyjadrujuce oba pély jeho osobnosti: zakotve-
nost v tradiciach ruskej i eurépskej hudby a usilie
spajat prijaté podnety s hladaéskym usilim vo zvu-
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kovom spektre hudby (najméd od r.1963, ked sa spria-
telil s L. Nonom). Schnittke komponuje takmer vy-
lué¢ne tradiéné hudobné formy, v niektorych dielach
pouziva folklérny hudobny material a v inych zase
svoj hudobny material vedome archaizuje. Schnittke
ma velké skladatelské vedomosti, vyraznu napaditost
v oblasti materiidlu a formy, schopnost budovat
vyrazové napatie. Dnes vychadzaju jeho diela v
sovietskych vydavatelstvach i v nakladatelstve Uni-
versal Edition a hraju sa prakticky na celom svete.

* Vyber z diela: 4 sladikové kvarteta (1966, 1981,
1983, 1989), 2 klavirne koncerty (1969, 1979),
4 huslové koncerty (1957, 1966, 1978, 1984), 2 vio-
lon¢elové koncerty (1986, 1990), 5 symfonii (1972,
1980, 1981, 1984, 1988); Pianissimo pre velky or-
chester (1968), Koncert pre hoboj, harfu a sladiky
(1970), Suita v starom style pre husle a klavir
(1971), Labyrint, balet (1971), Der gelbe Klang,
scénicka skladba (1974), Requiem pre séla, zbor
a orchester (1975), Hymny I.-IV. pre rbzne komorné
obsadenia (1974-79), Klavirne kvinteto (1976), Son
nengesang des Franz von Assisi pre zbor (1976),
concerto grossco I pre dvojo husli, ¢embalo a sladi-
kovy orchester (1977), Passacaglia pre orchester
(1980), Minnesang pre zbor a cappella (1980-81),
Concerto grosso II pre husle, violondelo a orches-
ter (1982), Faust-Kantate, Seid niichtern und wachet
pre séla, zbor a orchester (1983), Esquisses, balet
(1985), (K)ein Sommernachtstraum pre orchester
(1985), Ritudl pre orchester (1985), Koncert pre
vielu a orchester (1985), Sldcikové trio (1985),
Koncert pre zbor (1985), Peer Gynt, balet (1986),
Klavirna sondta (1988), Klavirne kvarteto (1988),
Styri aforizmy pre orchester (1988), Concerto pre
2 klaviry a komorny orchester (1988), Concerto
grosso No.4 / Symphonie No.5 (1988), Monoldg pre
violu a sla¢ikovy orchester {1989).

Sondta pre violondelo a klavir 3je venovana Natalii
Gutmanovej, s menom ktorej su spiaté aj dalsie dve
neskorsie diela - Concerto grosso No.2 (1982)
a Koncert pre violondelo a orchester (1986). Gutma-
nova sonatu premiérovala 23.januara 1979 v Moskve.
Sondta ma& tri Ccasti, ktoré su na seba napojené at-
tacca: Largo - Presto - Largo. Po kompoziciach
z rokov 1968-76 pisanych polystylistickou manierou
(obsahujucich rézne kolazZe, Stylistické modulicie
ako napr. "Quasi una sonata", Concerto grosso) sa
tu Schnittke usiluje ndjst monostyl v ramci jedného
diela v spojeni prvkov "novej" i "starej" hudby
v bezkonfliktnej koexistencii.
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Arnold Schonbery (is74-1951), xratxy cas studovai
kontrapunkt u A, Zemlinského, inak bol v kompozicii
autodidakt, od r.1903 sa venoval vo Viedni siukrom~
nému vyudovaniu (jeho ziakmi boli A. Berg, A. We-
bern, E. Wellesz a dalsi). V r.1918 zaloZil Verein
fir musikalische Privatauffilhrungen. Poé¢iatkom dva-
dsiatych rokov rozpracoval a charakterizoval 'meté-
du skladby s dvandstimi ténmi’. Spolupracoval s ma-
liarskou skupinou Der Blaue Reiter. Medzi rokmi
1925-33 bol profesorom kompozicie na Akademie der
Kinste v Berline, po nastupe fasizmu emigroval do
USA, kde pokracdoval v pedagogickej praci na Univer-
sity of California v Los Angeles.

Schénbergov &tylovy vyvin prebiehal postupne: cez
opuitanie neskororomantickych vplyvov, odmietanie
dovtedaj$ich tonalnych zasad harménie, dosiel skla-
datel k novym, vlastnym koncepciam skladatelskej
techniky. PouZivanim kvartovych akordov, celotdno-
vej stupnice smeruje &oraz k zretelnejsiemu odklonu
od tonalnosti. Tvori nové principy pouZivania nast-
rojov, vypracuiva techniku, ktorej podstatou je
"melédia" vznikajuca iba v désledku zmeny zvukovych
farieb (tzv. Klangfarbenmelodie). Vrcholnym vysled-
kom vSak bolo vypracovanie zasad dodekafénie, tech-
niky, ktorej zakladnym principom je vyuzZivanie dva-
nastich rovnocennych ténov. Konstrukénym zakladom
diela sa tu stava tzv. rad, ¢iZe sled neopakujiucich
sa tonov dvanasttdnovej stupnice. Schénbergova
dodekafonicka tvorba, napriek svojej uplnej odlis-
nosti a novatorstvu, je silne spata s tradiciou
a vydobytkami nemeckej hudby. Vplyv Schénberga
~ teoretika, tvorcu novej techniky - ©bol obrovsky
na skladatelov 20.storodia.

Schénbergova hudba neprefla takymi §tylovymi preme-
nami ako hudba jeho umeleckého antipéda I. Stravin-
ského. Ale vzhladom na premeny jeho duchovaného a
umeleckého vyvoja, ktré korespondovali s premenami
jeho osobného Zivota, silne ovplyvheného aj sledom
historickych udalosti, méZeme v Schonbergovej ume-
lecke)j biografii identifikovat sStyri etapy: do
prvej - tonalnej etapy moZno zaradit skladby pisa-
né pod vplyvom Brahmsa, Wagnera a Mahlera. Toto
obdobie sa uzatvara okolo r.1905. Druhd - atondlna
etapa sa datuje do r. 1923, ale treba uviest, Ze
v tomto obdobi po rade vyznamnych diel, v ktorych
dospieva Xk zrovnopravneniu konsonancie a disonan-
cie, k voInému asymetrickému ¢&leneniu hudobného
toku a k atematizmu, sa v r.1913 dostavuje umelecka
kriza, kedy sa Schénberg na niekolko rokov odmléal.
V tomto obdobi dozrievaju teoretické zasady novej
kompoziénej metédy. Skladby komponované touto meto-
dou zaradujeme do tretej - dodekafonickej etapy,
ktord datujeme po Schénbergov odchod do enmigrdcie.
V &tvrtej etape, ktoru vyplfia americké obdobie a2
po smrt skladatela, sa zretelne prejavuje tendencia
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a snaha vymanit sa =z jednostranného konstruktiviz-
mu. Popri dodekafonickych dielach pise skladby,
v ktorych sa vracia k tonalite a vyberom humanis-
tickych tém a idei dava svojej tvorbe vyrazny mrav-
ny a spoloc¢ensky zmysel.

% Vyber 2z diela: Verkldrte Nacht (Zjasnend noc),
slacikové sexteto op.4 (1899), Pelleas und Melisan-
de, symfonicka baseri podla M. Maeterlincka op.5
(1902-03), I. sldcikové kvarteto op.7 (1905), I.
Komornd symfonia pre 15 sdélovych nastrojov op.9
{1906), II. slacikové kvarteto so sélovym hlasom
op.10 (1907), Pri klavirne skladby op.11 (1909),
Pdt orchestralnych skladieb op.16 (1909), Erwartung
(Odakdvanie), monodrama v jednom dejstve pre sopran
a orchester na libreto M. Pappenheimovej op.17
(1909), Gurrelieder (Piesne z Gurre) pre séla, mie-
sany zbor a orchester na text J. P. Jacobsena
(1900, instrumentacia 1911), Die gliickliche Hand
(Stastnd ruka), drédma s hudbou pre barytdn, miesany
zbor a orchester na autorove libreto op.18 (1908-
13), Pierrot Lunaire, trojcéastovy cyklus 21 melo-
dram pre hlas, klavir, flautu (flp), klarinet
(clb), husle (vl) a violon&elo podla basni A. Gi-
rauda op.21 (1912), Pit klavirnych skladieb op.23
(1920-23), Kvintet pre flautu, klarinet, hoboj, fa-
got a lesny roh op.26 (1924), III. sldcikové kvar-
teto op.30 (1927), Von heute aurf morgen (Z dneska
na zajtra), jednodejstvova opera podla M. Blondu
op-32 {1928B-29), Koncert pre husle a orchester
op.36 (1936), IV. sldcikové kvarteto op.37 (1936),
II. Komornd symfénia op.38 (1906, def. 1939), Kol
Nidre pre recitdrora, mieSany zbor a orchester na
text liturgickej hebrejskej témy op.39 (1938), Oda
na Napoleona pre recitatora, dvojo husli, violu,
violondelo a klavir op.41 (1942), Koncert pre kla-
vir a orchester op.42 (1942), A Survivor from War-
saw (Ten, kto preZil Varsavu}, pre recitatora, muZ-
sky zbor a orchester op.46 (1947), MojZis a Aron,
opera v troch dejstvach na autorove libreto (1926-
1932, nedokonceneé).

Begleitungsmusik zu einer Lichtspielszene (Hudba
k filmovej scéne) op.34 vznikla v r.1930, neskér
bola vydand u Heinrichshofena v Magdeburgu. Filmova
hudba pozostavajuca 2z troch epizéd chce velmi
zvlastnymi hudobnymi prostriedkami ilustrovat situ-
4cie najvysiieho dudevného napdtia: hroziace nebez-
pe¢ie, strach a katastrofu. Je to ilustraéna hudba
v najpresnejdom slova zmysle, nesmierne lahko napi-
sand, a pritom sa dotyka hlbin podvedomia tak, akeo
ich otvédra len hudba.
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Jozef SlXta (1940) navstevoval kompoziénu triedu A.
O¢endsa na Konzervatériu v Bratislave, v &tudiach
pokracoval na VSMU ako Ziak A. Moyzesa. Po ukonceni
Studii (1964) vyucoval na Konzervatdériu a posled-
nych patnast rokov pdsobi na VSMU, kde sa stal do-
centom.

Typickou d&rtou Sixtovho hudobného myslenia Jje u-
priamenost na rozvijanie horizontalnych linii, kon-
trapunktické vedenie hlasov. Jednotny vyber inter-
valového materialu, prehladnost komornej faktury
a prizna¢ny spdsob rytmicko-metrickej organizacie
su charakteristickymi &rtami vSetkych Sixtovych
diel. Uspornost, prehladnost aZ asketicky charakter
jeho hudby, je rezultatom sustredenia sa na logiku
vztahov a prisnu &trukturaciu. PribliZne od polovi-
ce sedemdesiatych rokov venuje Sixta zvysenu pozor-
nost vertikalnej organizacii, kedy je predchadzaju-
ca uvolnenost notového zaznamu nahradena fixnym 24-
pisom, ktory zasahuje i metricko-rytmicky pddorys
jeho diel. Sixtov zmysel pre raciondlnost neprekry-
va véadepritomna muzikalnost prejavu a schopnost
odhalit u¢innost zvolenych postupov.

* Vyber z diela: Kvinteto pre flautu, hoboj, klari-
net, fagot a klavir (1961), Slacikové kvrteto
(1965), Varidcie pre 13 ndstrojov (1967), Asynchroé—
nia pre sldc¢ikovy orchester (1968), Noneto pre 4
slaéikové a 5 dychovych nastrojov (1970), Punctum
contra punctum pre orchester (1971), Kvarteto pre
4 flauty (1973), Solo pre klavir (1972-73), Recita-
tiv pre sdlové husle (1974), Okteto pre 2 flauty,
2 hoboje, 2 klarinety a 2 fagoty (1977), Styri or-
chestrdlne skladby (1979), Trio pre dva hoboje
a anglicky roh (1980), Trio pre klarinet, violonce-
lo a klavir (1981), Piano sonata (1985), Hudba pre
Styroch hracov pre hoboj, klarinet, fagot a spinet
(¢embalo) (1988).

'Kvarteto pre 4 flauty' vzniklo v r.1972 z inicia-
tivy V1. Brunnera starsieho. Kvarteto Brunnerovcov
uviedlo skladbu ako premiéru a realizovalo aj roz-
hlasovu nahravku. Neskér sa uskutoénila aj nahravka
na gramofénovi platrnu. Bolo to po odchode V1. Brun-
nera mladsieho do emigricie, takZe skladba zaznela
v mierne obmenenej zostave (1. flautu hral V. Samec
a 2. flautu L. Soka).

Po formovej strdnke skladba prebieha ako Stvorcas-
tovy cyklus, pridom tretia a sStvrtd dast su spojené
do jedného celku. Vrchol sa nachddza na koncli tre-
tej Gasti. Je to jediné miesto, ktoré je riesené
aleatoricky.

tS6lo pre klavir' je jednodastovou, pomerne strud-
nou skladbou, trvajucou pribliZne 6 minit, ktord
vznikla v r.1973. Prvym interpretom bol A. Cattari-
no, ktory uskutocnil rozhlasovi a gramofdénovi na—
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hravku. Na verejnom koncerte skladbu hrala ako pre-
miéru S. Cdpovd. Najcastejsim Interpretom tejto
skladby je S. Zamborsky, ktory ju hral na domdcich
podisch a v zahraniéi (Polsko). Pod jeho vedenim
skladbu nastudovali aj niektori posluchdci VSMU.
'Sélo pre klavir' md plynulu oblikovu formu. Sklad-
ba sa zadina vdhavo, postupne graduje, neskér kul-
minuje. Nasleduje ustup z vrcholu a navrat do
vychodiskovej polohy. Organizdcia ténového materdlu
vychddza z prisneho konstrukéného principu na za
klade symetrie klaviatury podla osi siumernosti na
tone d-. KaZdy tén pravej ruky md& svoj protipél
v lavej ruke. Z toho vyplyva, Ze obidve ruky su
rovnako zataZené a méZu hrat rovnakym prstokladom.
Casovy odstup medzi vedicou pravou rukou a imituju-
cou Iavou rukou sa meni v silade s gradovanim hudby
od Stvrtovej hodnoty s bodkou v miernom iseku cez
osminovy odstup v strednej fdze graddcie az po
Sestndstinovy vo vrcholovej ploche.
Jozef Sixta

: '
J051p Slavenski (1886-1955) studoval v Budapesti
u Z. Kodalya a v Prahe u V. Novdka. ©0d r.1924 2zil
v Belehrade, kde u¢il na réznych hudobnych skolach,
po r.1945 bol profesorom na Hudobnej akadémii.
Slavenski je povaZovany za jedného z najvacdich ju-
hoslovanskych skladatelov. vdaka eruptivnemu tem-
peramentu jeho hudobnej reé¢i a odvainym vyrazovym
prostriedkom vzbudili Jjeho diela pozornost aj v
zahrani¢i. Vo svojej tvorbe sklbil folklérne prvky
s vlastnym materialom do pevného tvaru a jednoty.
Jeho vasnivy zdujem o ludovi hudbu sa nesustredoval
len na domdci folklér, ale taktieZ hojne ¢&erpal so
starych a exotickych hudobnych kultuar. Drsny harmo-
nicky jazyk, vratane polytonality, zahustenej akor-
dickej sadzby, clustrov a polyfénie s archaickym
nadychom sa v jeho skladbdch sniubi s bezuzdnym ryt-
mom, miestmi prechadzajucim do rapsodickej uvolne-
nosti a s bohatou instrumentaciou. Popri komornych
dielach (4 sla¢ikové kvartetd) v jeho tvorbe vy-
znamné miesto zaujimaju orchestralne kompozicie,
najmd& Balkanophony, Styri balkdnske tance, Sympho—
nia orienta.

Sandor SZOkOIaX (1931) &tudoval kompoziciu u F.
Szabé a F. Farkasa na Hudobnej akadémii v Budapes-
ti, ktori absolvoval v r.1957. V rokoch 1955-59
pracoval v Madarskom rozhlase, 1959-66 vyudoval
kompoziciu na Hudobnej akadémmi v Budapesti, v roku
1966 bol vymenovany za profesora. Popritom pdsobil
ako prezident Koddlyho spoloc¢nosti. Szokolay ziskal
Erkelovu cenu v rokoch 1960 a 1965 a taktieZ bol
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vyznamenany Kossuthovou cenou (1966). V r.1977 sa
stal ZasluZilym umelcom MDR, v r.1986 obdrZal titul
"Vynikajuci umelec" a v r.1987 cenu Bartdéka-Paszto-
ryho.

V r.1955 ziskala cenu jeho Sondta pre klavir na
Svetovom festivale mladeZe vo Vardave a v r.1956
Allegro de concert pre husle a klavir na Medzina-
rodnej sutaZi H.Wienawskeého vo Varsave. V r.1957
jeho Sondta pre husle sélo vyhrala prvi cenu na
Svetovom festivale v Moskve a v r.1959 skladba Dve
balady obdrzala prvu cenu na Svetovom festivale
mladeZe vo Viedni. V roku 1985 zborovy cyklus Ta~
berndkulum ziskal cenu Madarského rozhlasu v kate-
gorii Nova madarska hudba. Jeho opery Krvavd svadba
a Samson boli odmenené piatimi Grand Prix du Disque
a firma Hungaroton dostala v r.1980 za jeho Hunga-
rian Christmas Zlaty disk.

] Vyber =z diela: Sondta pre husle sélo op.ll
(1956) , Koncert pre husle a orchester op.13 (1956-—
57), Koncert pre klavir a orchester op.l17 (1958},
Istarin zostup do pekla oratérium pre sopran, alt,
barytén a bas sélo, miesSany zbor a orchester na
basne S. Wedresa op.21 (1960-61), Cernodskd kantdta
pre alt solo, miesSany zbor a orchester na basne
N. Guillena op.24 (1962), Krvavd svadba, opera
v troch dejstvach podla dramy F. G. Lorcu op.26
(1964), Hamlet, opera v troch dejstvach podla dramy
W. Shakespeara op.35 (1965-68), Zjavenie pre mieda-
ny zbor a organ na bdaseri Musseta op.27 (1966), Bal-
lata sinfonica pre orchester op.29 (1967-68), Kon—
cert pre trubku a orchester op.32 (1968), Obet,
balet-oratdérium v jednom dejstve op.37 (1971), Sta-
robylé piesne, kantata pre miesSany zbor, drevené
dychové nastroje, lesné rohy, tympany, harfu a sla-
&ikovy orchester na basne I. Csanadiho op.39
(1972), Samson, opera Vv troch dejstvach podla dramy
L. Németha op.41 (1973), Musica notturna pre Zensky
zbor na basne M. Babitsa op.50 (1975), Hommage
& Koddly, kantdta na basen G. Illyésa op.45 (1975),
Aforizmy, 6 miniatur pre miesany zbor na basne
S. Wedresa op.60 (1977), Sonata pre violondelo
op.66 (1979), Taberndkulum pre mie$any zbor na bas-~
ne J. Pilinszkého op.75 (1980), Sldc¢ikové kvarteto
&.2 op.82 (1982), Koncert pre orchester op.84
(1982), Luther-Kantdta pre barytén sélo, miesany
zbor, komorny orchester a organ na texty M. Luthera
op.85 (1983), Ecce homo, pasiova opera v troch dej-
stvach podla romadnu N. Kazantzakisa op.92 (1984),
Missa Pannonica, 6-hlasna omSa pre mieSany zbor
op.96 (1987), Ave Maria pre 3-hlasny Zensky zbor
op.105/a (1988), Aeternitas temporis, s6lo kantata
pre sopran a slac¢ikové kvarteto op.100 (1988)
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Andras SZOllOSY (1921) &tudoval kompoziciu na Hu-
dobnej akadémil v Budapedti u Z. Kodalya a J. Vis-
kiho a po jej ukonéeni na Accademia di Santa Ceci-
lia v Rime u G. Petrassiho. Popri hudobnych studi-
ach navstevoval Univerzitu v Budapesti, kde ziskal
doktorat. Pdsobil ako profesor dejin hudby a tedrie
od r.1950 na Hudobnej akadémii v Budapesti. V roku
1970 Jjeho Concerto No.3 pre 16 slaéikov ziskalo
ocenenie ’Distinguished Composition of the Year’ na
Medzindrodnej tribune skladatelov v PariZi, ktoru
organizovalo UNESCO. V r.1971 obdrzal Erkelovu cenu
a v r.1974 sa stal ZasluZilym umelcom MCR, Vv r.1982
bol vyznamenany titulom ‘Vynikajuci umelec’. V roku
1985 obdrZal Kosuthovu cenu a v r.1986 cenu Bartdka
-Pasztoryho. V r.1987 mu francuzska vlada udelila
titul ’Commandeur de 1’Crdre des Arts et Lettres’.

* Vyber z diela: Nepokojnd jeseri, kantata pre bary-
tén sélo a klavir na basne M. Radnétiho (1955),
Concert No.l pre sla¢iky, dychy, klavir a bicie
{1957), Tre pezzi pre flautu a klavir (1964), cCom
certo pre maly orchester (1970), Transfigurazioni
pre orchester (1972), Musica per orchestra (1972),
Musica Concertante pre komorny orchester (1973),
Synovia ohna, balet (1977), Diminuendo, balet
(1977), Concerto pre cembalo a 16 slacikov (1978),
Pro somno Igoris Stravinsky gquieto pre komorny or-
chester (1978), In Pharisaeos pre mieSany zbor
a trubku in B (1982), Fabula Phaedri pre vokalny
sextet (1982), Suoni di tromba pre trubku a klavir
(1983), Fragmenty pre mezzosopran, flautu a violu
na basne I. Lakatosa (1985), Quartetto di tromboni
(1986), Canto d'autumno pre orchester (1986), Paes-
sagio con morti pre klavir (1987), Sldc¢ikové kvar-
teto (1988).

) 4 .

Pavol S1mAl (1930) &tudoval hru na klaviri v Buda-
pesti a kompoziciu pod vedenim J. Cikkera na VSMU
v Bratislave. Absolvoval &tudijny pobyt u P. Des-
saua v Berline. Pésobil ako hudobny redaktor v €s.
rozhlase a ako hudobny dramaturg v bratislavskych
filmovych ateliéroch. Po odchode 2z republiky sa v
r.1968 usadil vo Svédsku, kde vyucoval na viacerych
hudobnych Skolach. V sudasnosti prednasa na Vysokej
hudobnej &kole v Goéteborgu.

Pavol Simai vo svojej tvorbe z obdobia pred emigra-
ciou kladol déraz na timbrovi zloZku hudobného ma-
teridlu, inspiroval sa melodikou slovenskej Iudovej
piesne, jej lyrickostou. Venoval sa filmovej a scé-
nickej hudbe, v neskor3ich skladbach - najmd vo vo-
kdlnych kompozicidch - reagoval na politicku reali-
tu 2Zivota, ktory ho obklopoval - utlak, problémy
Tudskej slobody. S touto orientdciou uzko suvisi
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starostlivy vyber poetickych textov autorov P. Ne-
rudu, E. Blomberga, G. Illyésa a dalsich.

* Vyber z diela: Flautovd sonatina (1952), Vittoria
pre symfonicky orchester (1963}, Combattimenti pre
symfonicky orchester (1965), Meditdcia pre alt a
slac¢ikové kvarteto (1966), Sen a Rdno, cyklus mie-
Sanych zborov (1966), Tri piesne pre sopran, vio-
lonc¢elo a klavir (1975), Impresie pre gitaru
(1976), Nordron pre symfonicky orchester (1978),
Klartext pre sopran a klarinet (1978), Skuliaci
svedkovia pre alt, subor bicich nastrojov a trombén
na texty N. Saxovej (1988), Ndcrty pre dychoveé
kvinteto (1989-90), Concertino pre flautu a sladi-
kovy orchester (1991)

MiloS Stédrofl (2042) studoval na Filozofickej fa-
kulte UJEP v Brne hudobnu vedu (1959-64), v Studiu
kompozicie a hudobnej tedérie pokra&oval na JAMU
v Brne (1965-70) pod vedenim A. Pinosa-Simandla,
M. Istvana, Ct. Kohoutka, J. Kapra. Absolvoval aj
postgradualne Studium elektronickej a technickej
hudby na JAMU a neskdr staZe v Darmstadte a Studij-
né cesty do Belgicka, Holandska a NSR. V sucasnosti
pbésobi na katedre vied o umeni Filozofickej fakulty
UJEP v Brne. Popri svojej odbornej &innosti, ktorej
vysledkem je mnoZstvo publikovanych studii a recen-
zii, vyvija dal$iu mnohostrannu é&innost: je umelec-
kym veducim, dramaturgom a dirigentom suboru Came-
rata moravica, spolupracuje s brnenskym divadelnym
stiborom ’‘Divadlo na provazku'’ pre ktoré napisal vy-
8e tridsat scénickych hudieb, je ¢&lenom ediénych
a redakénych rad, tajomnikom ediénej rady Siborného
kritického vydania diela L. Janacka.

Jeho kompoziéna tvorba je rozsiahla a zasahuje do
najréznejdich Zanrov. Po poéiatkoch v znameni Novej
hudby (1962-66) je pre skladatela charakteristicka
snaha o vstrebanie ¢o najvac¢sieho poétu réznorodych
technik a Stylov. To vSetko urniho prechadza selekci-
ou, ktorej Kkritéria sa sformovali v ¢ase sStudii a
spo¢ivaju na pevnych zakladoch techniky sestdesia-
tych rokov. Je Jjednym 2z prvych tvorcov kolaze
v deskej hudbe a jednym z mala skladatelov, ktory
sa viackrat s uspechom pokisili o humor v hudbe
(Divertissement z r.1967, Veselé scény z r.1982).
Vv sutazi MK C¢SR odrZal dvakrat tretiu cenu (za
skladby Mistr Machaut v Cechdch a Terra ) a Cestné
uznanie za skladbu Aksaky, dalej zikal 1. cenu Prix
de musique folklorique de Radio Bratislava v roku
1975 za skladbu Pldc¢ RuZeny Danielové z Hrubé Vrbky
nad manZelem v Osvétimi (spolu s A. Parschom) a Vv
r.1980 1. cenu Prix musical de Radio Brno za pasmo
o sucasnej brnenskej tvorbe (spolu so Z. Cupakom).
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V Spanielskom Santanderi ziskal prva cenu za hudbu
k filmu Balada pre banditu (1980).

* Vyber z diela: Stationi di Varsavia pre flautu,

basklarinet, klavir, ¢embalo a bicie (1964), Lejch
pre basklarinet a klavir (1965), Apardt, opera pod-
la predlohy F. Kafku (1968), Sldcikové kvatreto

{1970), Symfonie Kolo pre orchester (1973), Doloro-
sa gioia, kantata (1975), Ausvicata biker harom pre
basklarinet a klavir (1976), Koncert pre viclonéelo
a orchester (1977), Kuchynské starosti, opera
(1978), Vyzndni. Pamdtce ¥. Marxe pre sopran, bas-
klarinet a klavir (1978), Hoket pro Barock Jazz
Quintet (1981), Staré a hové gotické tance pre jazz
ensemble (1982), Rady kucharce, kantata (1982).

'Kondukty a motety' pre Due Boemi vznikly jako sé—
nickd fantazie na témata a intervaliku husitskych
pisni. Zdmér byl napsat fikci husitské hudby
v technikdch, v jakych sa nikdy neprojevila - tedy
predevsim ve faux bourdonu a discantu floridu. Na-
zev cyklu je soucdasné urcenim dvojiho pohledu
a dvoji zvukové roviny -~ polymelodické a vertikdl-
ni.
Milo$ Stédron

Toru Takemitsu (1930) &tudoval kompoziciu u Y. Ki-
yoseho. Bol spoluzakladatelom Studia elektronickej
a konkrétnej hudby a Tokiu (1951), ktoré nieslo
nazov Jikken Kobo. Ako skladatel sa stal znamy
kompoziciou Requiem pre sldéikovy orchester (1957)
a odvtedy sa jeho hudba hra okrem Japonska aj
v mnohych krajinach na celom svete. V r.1964 viedol
spolu s J. Cageom kompozi¢ny a interpretaény semi-
nar, ktory zorganizovala Hawaiska Univerzita. Je
vyhladavanym skladatelom filmovej hudby, za ktoru
mnohokrat obdrzal rézne ocenenia. V r.1965 ziskala
jeho skladba Textures prva cenu na Medzindrodnej
tribine skladatelov UNESCO v Parizi. V réamci
svetovej vystavy EXPO'70 v Osake stvarnil 'Space
Theatre’. Jeho hudba <~ popri tvorbe Stravinského
a Stockhausena - bola v r.1971 sucastou festivalu
suc¢asnej hudby v PariZi (S.M.I.P.). Takemitsu pred-
nasal kompoziciu na Yale University a zucastnil sa
na festivale ‘Meet the Moderns’, ktory organizovala
Brocklyn Philharmony pod vedenim L. Fossa. V r.1970
bol zvoleny za c¢estného &lena Akademie der Kianste
der DDR a VvV r.1980 bol vyznamenany cenou Japonskej
akadémie umeni. Niekolkokrat bol pozvany prednada

na univerzity do USA, Kanady a Austrdalie. V r,.1984
dostal cenu American Acadamy and Institute of Arts
and Letters.

Toru Takemitsu spolu s krajanmi Matsudairom, Toshi
Ichiyanagiom, Toshiro Mayuzumiom, Fukushimom, Ké-
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rejcanom Isang Yunom a Cihfanom Chou Wen Chungom
zaostrili objektiv svojej pozornosti na vytvorenie
fuzie orientalnych a zapadnych ididémov. Vsetci pidu
to, ¢o méZme nazvat sucasnym Stylom a demonstruju,
ako toto vzajomné oplodriovanie Vychodu a Zapadu
prispieva k vytvaraniu medzinarodného hudobného
Jazyka.

* Vyber z diela: Requiem pre sldac¢iky (1957), Land-
scape pre sladikové Kkvarteto (1960), Music for
Trees pre orchester (1961), Coral Island pre sopran
a orchester (1962}, Kwaldan pre mg. pas (1964), Do~
rian Horizon pre slaéiky (1966), Asterism pre kla-
vir a orchester (1967), Stanza I pre gitaru, kla-
vir, harfu, vibrafén a Zensky hlas (1969), Crossing
pre sélové nastroje, 2 Zenské hlasy a 2 orchestre
(1970), CcCassiopeia pre bicie sélo a orchester
(1971), Autumn pre biwa, shakuhachi a orchester
{1973), Garden Rain pre plechy (1974), Quatrain pre
klarinet, husle, violonéelo, klavir a orchester
(1975), Marginalia pre orchester (1976), Flock Des-
cends iInto a Pentagonal Garden pre orchester
(1977), Les Yeux Clos pre klavir (1978), Water Ways
pre initrumentdlny subor (1978), A Way a Lone pre
slacikovy orchester (1981), Rain Spell pre ensemble
{1982), Star Isle pre orchester (1983), Riverrun
pre klavir a orchester (1984), Dream Window pre or-
chester (1985), Entre-temps pre hoboj a slacikoveé
kvarteto (1986), I Hear the Water Dreaming pre
flautu a orchester (1987), Twill by Twilight - In
Memory of Morton Feldman pre orchester (1987), Tree
Line pre komorny orchester (1988).

Zbynek Vostrak (1920-1985), po maturite na gymnaziu
&tudoval dirigovanie na praZskom konzervatériu u
P. Dédecka (1939-43) a zarovel sukromne kompoziciu
u R. Karla (1938-43). Umelcki drahu zahajil ako di-
rigent a aZ koncom patdesiatych rokov sa za¢al viac
zaoberat skladbou. V Sestdesiatych rokoch sa vratil
k dirigovaniu (viedol komorny subor Musica viva
Pragensis). Po r.1945 pdsobil ako pedagdg na praZ-
skom konzervatériu, kde vyucdoval korepeticiu a zas-
tupoval P. Dédecka. ©Od r.1959 bol dirigentom opery
Divadla 2. Nejedlého v Usti n. Labem, neskdér diri-
gentom opery Narodného divadla v Prahe.

Ako skladatel presiel zaujimavym vyvojom. faziskom
jeho tvorby v prvom obdobi, ktoré bolo charakteris-
tické nadviazanim na odkaz ¢eskej romantickej hud-
by, boli diela hudobnodramatické - balety a opery
- uUspesne uvedené na deskych scénach. Jeho opera
Rozbity dZban podla znamej Kleistovej predlohy sa
umiestnila ako piata v celkovej klasifikacii na
Medzinarodnej tribune skladatelov UNESCO v Parizi
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v r.1962.

Nova Vostkakova tvoriva peridda na podiatku Sestde-
siatych rokov bola spojena s dodekaféniou a techni-
kaml, ktoré z nej vyplyvali. Postupne prljal skla-
datel aj daldie prostriedky Novej hudby pri hladani
moZnosti ako uvolnit hudobni Strukturu z prisnych
vazieb. Jednou z oblasti, v ktorej nasiel nové moZ-
nosti vyjadrovania, bola elektronicka hudba a vébec
technické zvukové média, ktoré Z. VostFak niekedy
kombinoval so Zivym instrumentalnym alebo vokalnym
prejavom. Jeho skladby boli ¢asto uvadzané v zahra-
niéi (Tubingen, Kolin n.Rynom atd).

* Vyber 2z diela: Zalmy pre bas a klavir (1956),
PraZské nokturno, opera podla poviedky F. Kupku na
libreto J. Weniga (1957-58), Kontrasty pre slaéiko-
vé kvarteto (1961), Tri sonety ze Shakespeara pre
bas a komorny orchester (1963), Kosmogonia pre sla-
&ikové kvarteto (1965), Metahudba pre velky orches-
ter (1968), Dvé ohniska, EA skladba (1970), Obét
svice pre 3 nastrojové skupiny a 3 kruhové modula-
tory (1974), Parabola pre orchester a mg.pas (1976
-77), Sldéikové kvarteto ¢.4 (1979), Kapesni vesmir
pre flautu, cimbal a slaéikovy orchester (1981),
Sinfonia pre orchester (1981-82).

Anton Webern (1ss3-1945) studoval hudobnu vedu na
univerzite vo Viedni, kde v 1r.1906 absolvoval di-
zertaénou pracou Choralis- Constantinus Heinricha
Isaaca u prof. Q. Adlera. V rokoch 1904-8 navstevo-
val sukromné hodiny kompozicie u A. Schoénberga.
Neskér bol ¢inny ako operny dirigent vo Viedni,
Tepliciach, Gdafisku, Stetine a Prahe. 0d r.1918
pbésobil vo Viedni, kde dirigoval koncerty Verein
far musikalische Privatauffihrungen a taktieZ Wie-
ner Arbeiter Symphoniekonzerte a Wiener Arbeiter
Singverein. Kratku dobu pracoval aj ako lektor
a korektor v Universal Edition.

A. Webern spolu so svojim uditelom A. Schénbergom
a jeho dalsim Ziakom A. Bergom si oznadovani v ram-
ci dejin hudby na zaklade diel vychadzajucich zo
spoloénej tvorivej dielne a ich epochdlnych vydo-
bytkov ako tzv. Druha viedenska £kola. AvSak kompo-
zi&né usilie A. Weberna, akokolvek vychadza zo spo-
lo¢nej platformy, smeruje vyhranenejsie k sustrede-
nej interpretacii imanentne hudobnych predstav. Vo
svojich dielach aplikuje do najkonzekventnejsich
désledkov novoformulované Xkoncepéné principy A.
Schénberga. Spresnil, vymedzil zaklady dodekafénie,
vytvoril punktualisticku kompoziciu, ktora vo vy-
sledku prezentovala hudbu akoby "zatomizovanu®,
zloZzenui z najdrobnejsich prvkov. Webernova hudba je
nezvy&ajne Xkoncentrovana, zvukovo subtilna, velmi
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individualna.

* Vyber z diela: Passacaglia pre orchester op.1l
(1908), Pat piesni pre hlas a klavir na text S. Ge-
orgea op.3 (1907-08), JSest skladieb pre orchester
op.6 (1909), Sest bagatel pre slagikové kvarteto
op.9 (1913), P&t kusov pre orchester op.10 (1911~
13), Styri piesne pre hlas a klavir op.12 (1915-
17), Sest piesni pre lyricky sopran, klarinet, bas-
klarinet, husle a violon&elo na text G. Trakla
op.14 (1917-21), P&t kanonov pre vysoky sopran,
klarinet, basklarinet na latinské texty op.16
(1924), Dve piesne pre miesany zbor, celestu, gita-
ru, husle, klarinet a basklarinet na text Goetheho
op.19 (1926), Sldac¢ikové trio op.20 (1927), Symfdnia
op.21 (1928), Tri spevy pre hlas a klavir na text
H. Joneovej op.23 {(1933-34), Koncert pre 9 ndstro—
Jjov op.24 (1934), Varidcie pre klavir op.27 (1936),
Sldcikoveé kvarteto op.28 (1936-38), Varidcie pre
orchester op.30 (1940).

P4t c¢asti pre sladikové kvarteto op.5 z r.1909 je
dielo volnej atonality (edte v op.4 je moZné vysto-
povat pozostatky skladatelovho tonalneho citenia).
V tomto diele sa uZ stretavame so zakladnymi kompo-
zi&nymi charakteristikami jeho 3tylu. Predovietkym
je to extrémna uspornost, prameniaca z vykladu
Schénbergovej mysSlienky, podla ktorej ma byt hudba
¢istou substanciou, kde kaZda nota m& svoj struktu-
ralny zmysel a ktora vyluduje mozZnost akychkolvek
0zdéb. Dalej je to zdokonaleny princip tzv. mensich
suvislosti, ktory je logickym désledkom idiomatic-
kého vyuZivania jednej vdbec z najstarsich kompo-
ziénych technik - kanonu. A nakoniec, nemenej za-
vainym rysom Webernovej hudobnej reé¢i je osobité
porfiatie tzv. Klangfarbenmelodie - melddie zvukovych
farieb. Novatorskym vyuZitim farby ako formotvornej)
hudobnej zloZky odhalil Webern perspektivy dalsieho
vyvoja.

Dokladom uspornosti je uZ samotny pocdet taktov jed-
notlivych &asti tejto skladby: 55-13-23-13~-26. KaZ-
da eéast Jje tvorena sledom drobnejsich &lankov,
z ktorych kazdy je premyslenym, logicky vystavanym
celkom. V op.5 Webern po prvykrat naplno vyuziva
kanonicky princip. Hudobné ¢lanky su tu budované
z malych niekolkoténovych modelov, vzapiti imitaéne
rozvijanych. Signifikantnymi intervalmi su velka
setpima a mala néna. Princip mendich suvislosti sa
désledne presadzuje v mikrostrukture celého diela,
napr. naslednu vymenu prave tychto dvoch intervalov
je moZné vyloZit ako najjednoduch$iu moZnd imitaci-
ciu. Partituira tychto piatich kusov je skutodne
fascinujuca. Su v nej vyuZité bohaté moZnosti sla-
&ikovej techniky, naviac v extrémnych dynamickych
polohach.
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Tato skladba dokazuje, Ze Webern nadviazal uZ vo
svojich prvych dielach skér na ezotericky lyrizmus
Schénbergovych miniatur a piesfiovych cyklov, teda
- ak to tak moZno povedat - na impresionisticku,
nie na expresionisticku stranku Schénbergovej tvor-
by z obdobia volnej atonality. P. Boulez asi celkom
opravnene vytvara v eseji ‘Fur Anton Webern'’ para-
lelu "Debussy - Webern" a stavia ju proti paralele
"neskory nemecky romantizmus - Schonberg a Berg".

Isang {1917) Jje synom poeta Ki-Hyong Yuna, do
r.1943 studoval vo vlasti a v Japonsku. Bol aktivny
v hnuti odporu proti ]aponskej okupacii Kérey, vy-
vijal konspiraéni &innost a bol vdzneny ako politi-
cky vazen. Od r.1946 poésobil ake u&itel hudby v
Tongyongu a Pusane a po skonc¢eni vojny v Koérey vyu-
&oval v Soule. V rokoch 1956-59 ukonéil svoje Stu-
dium v PariZi v Zapadnom Berline u B. Blachera a
taktieZ sa zuc¢astnoval na kurzoch v Darmstadte. Od
r.1959 sa jeho diela hravaju na festivaloch sudas-
nej hudby. V r.1964 sa I. Yun usadil v Zapadnom
Berline, ale v r.1967 bol uneseny kérejskou tajnou
sluzbou do Soulu za reZimu Chun Hee Parka, kde bol
odsudeny do vazby za udajni propagaciu komunizmu.
Na zaklade medzinarodnych protestov bol v r.1969
prepusteny a vratil sa do Zapadného Berlina. V roku
1970 vyuéoval na Musikhoschule v Hannoveri a od
r.1971, Xkedy mu bole udelené nemecké ob¢ianstvo,
pésobi ako profesor na Hochschule der Kunste v
Zapadnom Berline. Je &lenom akadémii umenia v Ham-
burgu a v Zapadnom Berline a ¢estnym doktorom na
Univerzite v Tubingene.

Yun rozhodne nepatri k typu radikalov, ale pokracéu-
je v tradiciach ndrodnej hudby Kérey a Ciny a usi-~
luje sa o spojenie tejto hudby s prvkami avantgard-
ného jazyka zapadoeurdpskej hudby. Je viestrannym
hudobnikom, niekolkckrat zasiahol do oblasti symfo-
nickej tvorby, supis jeho diel je bohaty na piestio-
vé kompozicie a komornu tvorbu.

* Vyber 2z diela: opery - Der Traum des Liu-Tung
(1965), Die Witwe des Schmetterlings (1968), Geis-
terliebe (1969-70), Sim Tjong (1971-72); diela pre
hlas a orchester - Om mani padme hum pre séla, zbor
a orchester (1964), Namo pre 3 soprany a orchester
(1971), An der Schwelle (1975), Teile dich, Nacht
pre sopran a komorny orchester (1980); orchesteral-
ne diela - Colloides sonores (1961), Fluktuationen
(1964), Reak (1966), Dimensionen (1971), Konzertamn—
te Figuren (1972), Muak (1978), Exemplum in memo—
riam Kwangiu (1981), 5 symfénii (1983, 1984, 1985,
1986, 1987), 2 komorné symfénie (1989); koncerty
- Cello Concerto (1976), Flute Concerto (1977),
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Double Concerto for Oboe and Harp (1977), Clarinet
Concerto (198l1), Violin Concertos (1981, 1986); ko-
morné diela - Loyang pre komorny orchester (1962),
Gasa pre husle a klavir (1963), Garak pre flautu
a klavir (1963), Tuyaux sonores pre organ (1967),
Riul pre klarinet a klavir (1968), Images pre flau-
tu, hoboj, husle a violoncelo (1%70), Piri pre ho-
boj (1971), Etudes pre flautu s6lo (1974), Rondell
pre hoboj, klarinet a fagot (1975), Konigliches
Thema pre husle sdélo (1976), Piéce concertante pre
komorny orchester (1976), Sonata pre hoboj, harfu,
violu alebo violonéalo (1979), Duo pre harfu a vio-
lon&elo (1984), Quintet pre klarinet a slacikové
kvarteto (1984), Quintet pre flautu a slac¢ikové
kvarteto (1986), Quartet pre flautu, husle, violon-
¢elo a Xklavir (1988), String Quartet No.4 (1988),
Rufe pre hoboj a harfu (1989), Kammerkonzert I
(1990), Kammerkonzert II (1920).

Peter Zagar (1961), pocas gymnazialnych studii nav-
Stevoval  siukromné hodiny kompozicie u V. Kubicku,
na VSMU bol ziakom I.HruSovského (absclvoval 1986).
V sucasnosti pracuje ako hudobny reiisér Slovenské-
ho rozhlasu v Bratislave.

Zagar patri ku generacii autorov, ktori sa identi-
fikuju so Stylovym prejavom postmoderny. Typickymi
&rtami jeho hudby su jednoduchost, redukcia kompo-
ziénych a vyrazovych prostriedkov, ¢istota a preh-
ladnost, zdéraznenie linedrnych kontir. 2vukovy
priebeh pdsobi staticky, je to hudba meditativna,
s nadychom nostalgie ag rezignacie.

* Vyber z diela: Biela cesticka pre sopran a klavir
(1987), ESte vela $kvrn a prdzdnoty pre slacikové
kvarteto (1988), Hudba pre 2 flauty, 2 klarinety,
2 fagoty, slaciky a mg. pas (1988), Snivali sa mi
tvoje ruky pre sopran, flautu a klavir (1988), Hud-
ba k pasidm, miedany zbor (1990), Hudba k videu pre
flautu, klarinet, fagot, klavir, stvoro husli, vio-
lu a vieclonéelo (1990).

V skladbe 'Stabat Mater' som pouZil pdvodny grego-
ridnsky chordl, ktory povaZujem za najadekvidtnejsiu
formu vyjadrenia obsahu liturgickych textov. V jeho
jednoduchych, pokornych intondcidch sa odraZaju
pravdivé ludské emécie, ktoré niekedy ani hodinovd
symfonia nedokdZe opisat.

Peter Zagar
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Il}a Zelgenka (1932) sStudoval kompoziciu u J. Cik-
kera na VSMU v Bratislave (absolvoval v r.1956). Po
studiach pésobil akc dramaturg a lektor v &s. roz-
hlase v Bratislave. ©0d r.1968 sa venuje len kompo-
ziénej &innosti. 04 polovice osemdesiatych rokov je
externym pedagégom kompozicie na VSMU. V rokoch
1990-91 bol predsedom Slovenskej hudobnej unie, je
predsedom festivalového vyboru Medzinarodného hu-~
dobného festivalu MELOS-ETOS.

Zeljenka si uZ od Studenskych liet hladal a formo-
val svoj vlastny Styl a osobity kompozi¢ny Jjazyk.
Po obdobi reagovania na hudbu minulosti - predov-
getkym hudbu predstevitelov 20.storogia sa nevyhol
experimentu s elektroakustickou a konkrétnou hud-
bou, serializmom, aleatorikou. Bol vedicou osobnos-
tou avantgardy Sestdesiatych rokov. Bol otvoreny
vietkému novému, kritériom mu vsak vidy bola vlast-
na predstava o kvalite a charaktere hudby, ktorud
chce pisat, nie popularita &i pritazlivost prave
médneho smeru. V sedemdesiatych rokoch sa jeho ru-
kopis ustaluje a formuje do zretelnej a neopakova-
telnej podoby. Jeho 2zakladom je identifikovatelné
motivické alebo tematické jadro, z ktorého sa odvi-
ja cela skladba. Diela maju typicky dramaticky ob-
1ik, forma je casto uzavreta navratom k poc¢iatku.

* Vyber z diela: 5 symfénii (1.-1954; 2.- in C pre

sldcdikovy orchester, 1961; 3.-1972; 4.-'Baletnd’,
1978; 5.-1985), 6 slacikovych kvartet (1.-1963;
2.-1976; 3.-1979; 4.-1986; 5.-1988; 6.~ Zariekania
pre alt a sla¢. kvarteto, 1988), 4 klavirne sonaty
(1.-1957; 2.-1974; 3.-1985; 4.- venovana 17. no—
vembru, 1989), Oswienczym, Kantata pre dvoch reci-
tatorov, dva zbory a orchester na basen M. Kovacda
(1960), Polymetrické kvarteto pre 4 klavirne hlasy
(1965), Metamorfdzy XV. pre komorny sibor a recita-
tora na Ovidiov text (1966), Koncert pre klavir a
orchester (1966), Varidcie pre orchester (1971),
Elégia pre slacikovy orchester a husle sélo (1973),
Concertino per violino ed archl (1974), Trioc pre
husle, violondelo a klavir (1975), Galgenlieder pre
sopran, slacikové kvarteto, klarinet, flautu a kla-
vir na basne Ch. Morgensterna (1975), Musica per
plano forte ed archi (1976), Dychové kvinteto s
pouzZitim bicich (1977), Slovo, kantadta pre recita-
tora, mieSany zbor a orchester na text M. Valka
(1980), II. klavirny koncert (1981), Monoldgy pre
violon¢elo sdélo (1982), Rozhovory pre violonéelo a
komorny sla&ikovy orchester (1984), Aztécke piesne
pre sopran, klavir a bicie (1986), Hudba pre War-
chala pre komorny orchester (1987), Koncert pre
husle a velky orchester (1989), Zakliaty pohyb pre
velky orchester (1989).
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Skladby, vybrané do programu festivalu su ozaj ur-
Citou Inventirou méjho doterajsieho tvorivého usi-
lia. 'II.klavirne kvinteto' z r.1958 je mojou prvou
reakciou na poetiku seridlnej hudby, vtedy u nds
celkom tabuizovanej. Vrusovala ma na nej esencidl-
nost, expresivnost a velkd rytmickd nerovnost. S
'II.klavirnym kvintetom' som sa po prvy raz dostal
nielen za "hudobnmi Zeleznmi oponu", ale i za tu
ozajstmi. Medzindrodnd porota ISCM vybrala skladbu
na festival v Amsterdame (kde sa premiéra neusku-
tocénila} a o rok do Kodane. Na Slovensku zaznie
premiérovo.
'Hry pre 13' spevdkov, ktori sucdasne hraju i na bi-
cie som zloZil v r.1968. Premiérovo odzneli na Smwo—
lenickych semindroch pre sudasmi hudbu v r.1969
a potom na festivale ISCM v Bazileji. Ako autora ma
pri ich komponovani zaujali tri problémy. VyuZitie
netradicnej artikuldcie v speve, priestorové znenie
hudby a pouZitie jednoduchych bicich efektov (zvon-
deky, detské hrkdlky a pod. ).
'Polymetricku hudbu' 2z r.1969 som pbévodne nazval
Zalm, ale pod tymto ndzvom ju nechceli uviest v Cs.
rozhlase. Nazov prilis zretelne asocioval kaZdému
tragicky august’'68. V kompozicii mi islo o vyjadre—
nie casového kontinua. Metrické delenie Styroch
sldcikovych kvintet je v pomere 3:4:5:6 za kaZdych
10 sekund. Skladba sa dd predviest len pomocou sve—
telnych signdlov, ktoré exaktne urcuji styri roz-
dielne tempd. Skladba takisto u nds verejne neod-
znela a premiéru mala na festivale ISCM v Grazi. Na
sutaZi rozhlasovych nahravok tribuny UNESCO v Pari-
2i ziskala druhé miesto.
tZariekania' pre slacikové kvarteto a alt som kom
ponoval v r.1988 po sprave o smrti mojej praZskej
a po r.1968 exilovej priatelky Rendty Pandulovej na
jej verse. Skladbu som venoval jej pamiatke. Vlani
ju predviedlo Moyzesovo kvarteto s Martou Beracdko-
vou v mieste pdsobenia Pandulovcov v Kénigsteine
a nahralo vo frankfurtskom rozhlase.

Ilja Zeljenka
PaVel ZeMEk {1957) Studoval na Konzervatériu v Brne
hoboj a skladbu, kompoziciu absolvoval na JAMU v
triede M. I&tvana (1988). Po dobu Ssmich rokov bol
¢inny ako hobojista v orchestri Janackovej opery,
od r.1988 ud¢i na konzervatériu skladbu, hoboj a hu-
dobnu tedriu.

* Vyber z diela: Pét vét pre pat plechovych nastro-
jov (1983), oObdvdm se soudu tvého pre hoboj, husle
a slaciky (1983), Cyklus pisni pre bas a basovy
klarinet na Holanove texty (1984), Osaméni pre mez-
zosopran, klavir a Ccembalo (1984-86), Sondta pro
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scélové violondelo (1984-86), Sondta preo violondelo
a klavir (1984-86), Sedm slov Kristovych, komorna
symfénia (1986), K pocté sv.Frantiska s Assisi, ko-
morna symfdénia (1989), Symfonie ore velky orchester
(1987-89), Dekameron z Moravy, 10 skladieb pre ho-
boj a klavir (1988-89), ODuo pro hoboj a anglicky
roh (1988-89), Zahrada ldasky pre sopran a bicie
nastroje (1989), K pocté Hieronyma Bosche, troj-
dielny cyklus pre rézne komorné obsadenie (1987-
90), Zahrada ticha, slac¢ikové kvarteto (1990), Trio
pro housle, violondelo a klavir (19%1).

Chvdla manZelstvi:

Jako dva kameny, které se obrusuji, jako dva lidé,
kteri se vydavaji na spolednou cestu, takovd je i
tato mald skladba pro basovy klarinet a bici nd-
stroje. Dva sélisté postupné nachdzeji spoleénou
red, tesi se a (spolecdné) dochdzeji tam, kam se
osamocené nedostal ani jeden: k tématu, které zazni
aZ v samotném zavéru.

Pavel Zemek
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Agon, volné zdruZenie skladatelov a interpretov su
¢asnej hudby pdésobiace v Prahe, vzniklo v r.1983 na
podnet Martina Smolku, Miroslava Pudldka a Petra
Kofroria ako platforma novej generdcie, u ktorej bo-
la znovuoZivend tiuzZba hladat. Tento subor sa venuje
dielam mladych deskych skladatelov v konfrontdcii
so zahrani¢nou sudasnou hudbou. Tvori ho niekolko
stdlych hrddov, ku ktorym priberaju daléich in-
Strumentalistov a vokalistov podla potrieb jednot-
livych skladieb. Na koncertoch uvadza diela vadcgi-
nou v deskoslovenskej alebo svetovej premiére. Nie
je suborom improvizaénym, hrd fixovaneé diela, uva-
dza predovsetkym hudbu pre akustické nadstroje.

Pierre-Laurent Aimard (Francuzsko) bol Ziakom Yvon-
ne Loriodovej a Marie Curciovej. V r.1973 vyhral
sutaZ Oliviera Messiaena a v r.1974 bol druhy na
medzindrodnej sutaZi v Zeneve. Jeho medzindrodnd
pianistickd kariéra, ktoru zacal uZ od svojich de-
viatich rokov, ho priviedla na najvyznamnejsie kon-
certné podid vyse tridsiatich krajin piatich konti-
nentov.

Uéinkoval s orchestrami v Chicagu, Londyne, Berli-
ne, Dréidanoch, Leningrade, Mildne, Amsterdame, To-
ronte, v Rio de Janeiro a i., pod taktovkou takych
osobnosti ako su Pierre Boulez, Seiji Ozawa, Daniel
Barenboim, Kent Nagano, Sergiu Celibidache, Andrew
pavis, André Previn. Ziskal pozvania na festivaly v
Luzerne, Tanglewoode, Berline, Mentone a 1.

Jeho zdujem o sucasni hudbu ho priviedol k spolu-
prdci s viacerymi skladatelmi - Messiaenom, Boule-
zom, Stockhausenom, Beriom, Ligetim, Xenakisom. Je
&lenom znameho suboru Ensemble Interconterporaine
pierra Bouleza.

Peirre-Laurent Aimard mad vo svojom repertodri celé
klavirne dielo Gy. Ligetiho (pre klavir sélo i ko-
morné skladby) jemu je venovand 10. a 11. Etuda,
ktoré budu mat premiéru v r.1993 v Minsteri. Sam
Ligeti povaZuje Aimardovu interpretdciu svojho die-
la za najautentickejsiu.

Okrem toho sa P.L. Aimard venuje (ako komorny hrad)
spoluprdci so zndmymi vokdlnymi umelcami - Jessye
Norman, s ktorou nahral Ravelove Chansons Medécas-
ses, Yvonne Minton, Felicity Lott a Gabriel Bacqui-
or. Umelec nahriva pre C.B.C., ERATO (Ligeti), ADDA
(Messiaen).

Matthias Bamert (Svajcdiarsko)} studoval hru na hobo-
ji, kompoziciu a dirigovanie v Berne, Zirichu, Pa-
rizi, Salzburgu a Darmstadte. Pdsobil ako asistent
Georga Szella v Clevelande a neskér ako asistent
Leopolda Stokowského v American Symphony Orchestra.
Na podnet Pierra Bouleza a Lorina Maazela sa vratil
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spdt do Clevelandu, kde pocdas tohto uéinkovania od-
dirigoval mnoZstvo koncertov. V r.1978 bol vymeno—
vany za hudobného riaditela Orchestra Svajéiarskeho
rozhlasu v Baseli. V nasledujicich rokoch dirigoval
Xoncerty v Londyne, Viedni, Berline, Bonne, Koline,
Chicagu, Clevelande a Detroite. V rokoch 1983-84 sa
stal hlavnym hostujucim dirigentom Scottish Natio—
nal Orchestra, s tymto telesom debutoval v Londyne
v r.1985. V poslednych rokoch ucdinkoval s Orchestre
de Paris, Sudwestfunk Orchester Baden-Baden, WDR
Symfonie Orchester atd.

Marta Benadkova je absolventkou bratislavského kon-
zervatdéria v odbore klavir a VSMU v odbore spev
(1980). V roku 1985 sa stala lauredtkou celostdtnej
spevdckej sutaZe M. Schneidera-Trnavského v Trnave,
a ziskala cenu Ceského hudobného fondu za najlepsiu
interpretdciu sucasnej ceskej skladby. od sezony
1986-87 je <&lenkou komorného suboru Musica Aeterna,
spolupracuje s Komornou operou v Bratislave, s Vir-
tuosi di Praga, s PraZskym rozhlasovym orchestrom.
Venuje sa prevaZne koncertnému spevu, oratoridlnemu
a vokalno-symfonickému Zanru, okrem koncertnej &in-
nosti pésobi i pedagogicky na Konzervatoriu v Bra-
tislave.

Cappella Istropolitana vznikla v r.1983 z popred-
nych hrdacov Slovenskej filharmonie. Vddsina z nich
je zaroven ¢innd ako na poll komornej hudby, tak aj
soélisticky. Styl suboru charakterizuje popri tech-
nickej zrudnosti zvukovd kultura, bezprostrednost
vyrazu a interpretadnd disciplina. od podiatku svo-
jej ¢innosti Cappella Istropolita vystupuje na kon-
certncy pédidch doma i v zahranicéi. Jej $iroky re-
pertodr zahtria hlavne diela nemeckého a talianského
baroka, ale taktieZ diela z obdobia klasicizmu
a hudbu 20. storodia. Subor venuje vela dasu Studi-
ovému nahrdvaniu pre rézne vydavatelstvd, spolupra-
cuje pravidelne s praZskym dirigentom Jaroslavom
Krckom

Paul Crossley (Velkd Britdnia) je renomovanou osob-
nostou v oblasti hudby 20. storodia. Studoval v Pa-
riZi u Olivera Messiaena a u Yvonne Lorionovej. Je—
ho interpretacné umenie indpirovalo Michaela Tip-
petta k napisaniu 3. a 4. klavirnej sondty, ktoré
Crossley premiéroval. Popri koncertnej c¢innosti sa
venuje spoluprdci s televiziou, kde pre britsky ka-
ndl Channel 4 napisal a uvadzal Sestdielny seriil
o najvplyvnejsich postavdch hudby 20. storocia.
V r.1989 absolvoval turné po Taliansku a Nemecku
s Chamber Orchestra of Europe, navstivil Japonsko a
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uc¢inkoval s London Sinfoniettou na zndmych 'Proms'.
V koncertnej sezdne 1991-92 md Crossley naplanované
koncerty s Berlinskou filharméniou pod taktovkou
Simona Rattlea a festival v Japonsku s dirigentom
Michaelom Tilsonom Thomasom a London Symphony Or-
chestra. Diskografia tohto popredného klaviristu
zahrna kompletné klavirne dielo Ravela, Faureho,
Jandcka, klavirnu tvorbu Messiaena a kompletné die-
lo I.Stravinského pre klavir a orchester. Za svoju
koncertni dJinnost ziskal cenu Diapason D'Or, Le
Prix de la Nouvelle Academie du Disgue a Le Prix de
1'Academie Charles Cros. Je umeleckym veducim Lon-
don Sinfonietta.

Adrienne Csengery (Madarsko) sStudovala na Konzerva-
tériu Bélu Bartdka a neskér na Hudobnej akadémii
Ferencza Liszta v Budapesti. V r.1969 ju angaZoval
dirigent Lavro Matacic do Monteverdiho 'Vespro del-
la beate Vergine'. Na zdklade vyrazného uspechu ju
maestro Matadic pozval do Zahrebu a na festival do
Dubrovniku a Palerma. Hned po absolvovani Hudobnej
akadémie v r. 1970 dostala angaZmdn v BudapesStian-
skej sStdtnej opere. Absolvovala postgradudlne stadZe
na Letnych akademickych kurzoch vo Weimare a tak~
tieZ kurz u Valdomira Badialiho v Mildne (1972).
Popri jej pravidelnom uéinkovani v Budapestianskej
Statnej opere sa ¢asto venuje koncertnému spevu ako
aj nahravaniu pre rozhlasové a televizne stanice
v Madarsku 1 v zahranidi. Vo svojom repertodri sa
zameriava na literatiuru renesancie a baroka a rov-
nakou mierou i na diela sudasnych tvorcov. V r.
1972 ziskala cenu Madarského rozhlasu a v r. 1973

prvé miesto na Medzinarodnej spevdckej sutazi hudby
20. storodia v 's~Hertogenbosch. O rok neskér jej
udelili 3. cenu a mimoriadne ocenenie na Medzina-
rodnej spevdckej siutazi Gabriela Faurého v PariZi.
Za svoje spevdcke umenie zoZala velké uspechy na
podidch v Moskve, Jerevane, Bukuresti, Varsave,
Bratislave a 1.

Dama-Dama je siubor avantgardnej sucasnej hudby pre
bicie ndstroje. Vznikol v mdji 1990 z bicej sekcie
orchestra Art Inkognito, ktory uZ od r.1985 pring-
Sal na brnensku i Ceskoslovensku scénu nové hudobné
podnety. Tento pdvodne 15-clenny subor sa poéiatkom
r.1989 zredukoval na trio hrdcov na bicie ndstroje
s obc¢asnym vyuZitim klavira, violondela alebo hobo-
ja. Dama-Dama md v sucasnosti Styroch hrddov na bi-
cie ndstroje, ktori premiéruju vaédéinu kompozicii
pre sélové bicie brnenskych autorov. Subor vyuZiva
rozsiahly atraktivny instrumentdr: vo vsetkych
skladbdch niekolkych alternativnych programov sa
hrd na viac ako sto druhoch najréznejsich bicich
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ndstrojov (tympany, tam-tamy, oktobany, zvony,
zvonkohry, vibrafény, gongy atd. i mnoho ndstrojov
novovytvorenych <¢lenmi suboru)}. Vlastné programy
tvoria jednak kompozicie ¢&lenov suboru, Jednak
skladby Spickovych skladatelov sudasnej ceskoslo—
venskej vdZnej hudby, zdruZenych predovsetkym pri
JAMU v Brne: D.Forrd, M.IStvan, R.IStvan, I.Medek,
P.Novdk, M.Kosut, A.S.Pifflos, V.Zouhar atd. Na jar
1990 sa subor Dama-Dama zucdastnil na medzindrodnom
West-Ost Musiktagung Vv Mannheime, v lete zahajoval
Sedemndstdriovy svetovy festival, kde iudinkoval na
viacerych koncertoch: 35. Medzindrodny kurz pre no—
vd hudbu v Darmstadte, na jesern vystupoval na
25.MHF Brno a na 1.drioch bicich ndstrojov Praha'9i.

Due Boemi di Praga tvoria Josef Hordk -~ basklari-
net a Emma Kovdrnovd - klavir. Tento svetozndmy si-
bor vznikol v r.1963 a je jedinym siborom tohto
druhu na svete, ktory sa systematicky venuje inter—
pretdacii hudby od renesancie po dnesok. Tejto dvo—
Jjici venovali ¢i autorizovali svoje skladby svetoz-
ndmi skladatelia - Paul Hindemith, Bohuslav Marti-
mi, olivier Messiaen, Karlheinz Stockhausen, Frank
Martin, Klaus Huber a dal$i. Do r.1990 vzniklo pre
Due Boemi di Praga 500 pdvodnych skladieb od 120
skladatelov z 20 krajin.

Josef Hordk ovplyvnil rozhodujicim spdsobom vyVOJ
hry na basklarinet v celosvetovom meritku. Preto je
svetovou kritikou nazyvany "Paganini basklarinetu”.

Jeho prvy celovecerny koncert v r.1955 bol sudasne
prvym basklarinetovym recitdlom na svete. Doe Boemi
di Praga koncertovali na Styroch kontinentoch, zu-
Gastnili sa na najprestiZnejsich festivaloch, rea-
lizovali rozhlasové nahravky pre 49 stanic v Eurd-
pe a zamori, vydali 9 profilovych LP platni a 80
samostatnych nahravok na réznych platniach. Spolup-
racuji s firmami Supraphon, Panton, Artia, Carus,
EGE a Fuga-Helsinki.

Jozef Durdina sStudoval na Konzervatdriu v Bratisla—
ve (1971-73), neskdr na vSMy (1973-77). Je umelec—
kym veducim Bratislavslého dychového tria - suboru,
ktory vznikol v r.1983. BDT je prvym suborom svojho
druhu na Slovensku, jeho repertodr tvoria diela
z obdobia klasicizmu a 20. storodia, ale su v rom
zastupené aj skladby inych stylovych obdobi. Jozef
Durdina je prvym hobojistom orchestra SND, uplatru-
je sa aj ako sdlovy hrdé a okrem pocdetnych domdcich
vystiupeni sa predstavil aj posluchacom v zahraniéi.
V sudasnosti pdsobi aj ako pedagdég hobojovej hry na
VSMU v Bratislave.
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Ladislav Holasek, absolvent bratislavského konzer—
vatoria, VSMU v odbore klavirnej hry a dirigovania
(1967 ), spociatku pdsobil ako korepetitor Miesaného
zboru Cs. rozhlasu v Bratislave, po zadleneni tele-
sa do SF, sa stal korepetitorom a dirigentom SFZ.
V sucasnosti okrem Spevdckeho zboru mesta Bratisla—
vy vedie aj &Slovenskych madrigalistov, zdroveri pé—
sobli ako zbormajster opery SND. S telesami uskutod-
nil mnoZstvo koncertnych vystupeni a realizoval po-
detné rozhlasové, televizne a gramofénové nahravky.

Anna HOlblingovd vstupila do povedomia hudobnej ve-
rejnosti zdsluhou husloveého dua 'Anna a Quido HG1-
blingovci!, ktoré vzniklo v r.1969. Predstavilo sa
na viacerych prehliadkach mladych slovenskych
interpretov, prehliadkach slovenského koncertneého
umenia, recitdloch a koncertoch s orchestrami v
C¢SFR I v zahraniéi. Nahrdvalo pre rozhlas, televi~
ziu a Opus, V rokoch 1974-80 pdsobili jeho dvaja
&lenovia v Slovenskom komornom orchestri. Ako &le-
novia 1 ako s6listi uc¢inkovali v Spanielsku, An~-
glicku, Belgicku, Dansku, Rakusku, SRN, Francizsku,
Polsku, ZSSR, Luxembursku, Juhosldvii, USA, Kanade
a Japonsku. V r.1983 sa stali spoluzakladatelmi stu-
boru 'Cappella Istropolitana', s ktorym ucdinkuju
doma i v zahranic¢i, spomerime Internationales Musik-
fest v Stuttgarde, Carintischer Sommer - Villach,
Wiener Festwochen, BHS, festivaly v Hong-Kongu
a USA. Anna Hélblingovad pdésobi pedagogicky na VS‘MU
v Bratislave.

Maja Jokanovié (Juhosldvia) Studovala hru na hus-
liach na Stdtnom konzervatdriu P.I.Cajkovského v
Moskve na katedre Davida Oistracha v triede prof.S.
Snitkovského. Absolvovala v r.1976 a postgradudlne
Studium ukonéila v r.1978. V rokoch 1980-82 navite-
vovala majstrovské kurzy u prof. Grigorija Sislina
v Moskve a Igora Osima v Luxemburgu, Vv r.1982 zis-
kala diplom na Accademia Ch.lg.lana v triede prof.
Franca Gulliho. Je nositelkou mimoriadneho diplomu
z medzindrodnej siutaze 'Jeana Sibelia'v Helsink&ch.
Na verejnosti zadala koncertovat uZ podas Studii,

a okrem vytupovania v Belehrade hostovala v Talian—
sku, Belgicku, Madarsku, Ceskoslovensku, ZSSR, Fin
sku, Rakuisku, zucastnila sa letneého festivalu
v Dubrovniku. Od roku 1983 je sdlistkou a &lenkou
Orchestra da Camera di Padova.

Sergej Kop&dk Studoval spev na VSMU v Bratislave
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a na Bulharskom stdtnom konzervatoriu (prof. Micha-
11 Popov) v Sofii. Sdlistom opery SND je od roku
1979. S uspechom sa zucastnil na viacerych medzina-
rodnych sutaZiach: je lauredtom Medzindrodnej spe-
vdckej sutafe PrazZskd jar (1973), finalistom spe-
vdckej siutaZe v Mnichove (1976), v Rio de Janeiro
(1977 ), lauredtom TIJI UNESCO v rdmci BHS (1978).
V r.1977-78 absolvoval Studijny pobyt v divadle La
Scala v Mildne a v rokoch 1978-79 vo Viedenskej
Stdtnej opere. Po uspechoch na domdcich scénach de-
butoval v londynskej Covent Garden (1982). ZaZiaril
na opernych scénach hlavne v postavdch z taliam
skych a slovanskych opier. Odvtedy uc¢inkoval takmer
na vsetkych vyznamnejsich opernych a koncertnych
podidch, nahrdvacich sStudidch: v La Scale, v Turi-
ne, Rime, v pariZskej Grand Opéra, v newyorkskej
Metropolitan Opera, Carnegie Hall atd. V rokoch
1987 a 1988 ucinkoval v Salzburgu v Schébergovej
opere MojZis a Aron v réZii Jeana Pierra Ponella a
pod taktovkou Jamesa Levina. V sezéne 1990-91 vy-
stupil opdtovne v Metropolitan Opera, vo Frankfur-
te, Edinburgu, v Prahe (9. symfonia L.van Beethove-
na pod taktovkou L. Bernsteina). Sergej Kopcdk mi
aj rozsiahly oratoridlno kantdtovy repertodr, na-
Studoval rad skladieb slovenskych autorov.

Krakowska Grupa Perkusyjna (Polsko} vznikla v roku
1984 na podnet Jana Pilcha. Tvoria ju hudobnici
ktori pdvodne Studovali na Hudobnej akadémii v Kra-
kowe a venovall sa hudbe 20. storoc¢ia. Subor pre-
miéroval rad skladieb réznych autorov (Alejandro
Iglesias Rosi, Boguslaw Schaeffer, Hanna Kulenty,
Krystyna Moszumariska-Nazar a Nancy Van den Vate).
Popri koncertoch v Polsku subor vystupoval v Drdi-
danoch (Tage fiir Zeitgenossische Musik), v Mnichove
(Musica Viva), v Berline (Musikbiennale) a v Am-
sterdame a nahraval pre Bayerische Rundfunk a fran-
cuzsku televiziu a 1i.

Vliadimir Michalko sStudoval organ u Irmy Skuhrovej
na Konzervatoriu v Bratislave a na VSMU pod vedenim
Ferdinanda Klindu. Dalej $tudoval organovi hru
a Improvizdciu na Hochschule rir Musik v Mnicliove u
svetozndmeho organistu a dirigenta Karla Richtera.

V r.1974 absolvoval medzindrodny interpretadny se-
mindr vo Weimare u prof. J.E. Kéhlera, o rok neskér
sa zucdastnil na Medzindrodnej Bachovej sutaZi
v Lipsku. V r.1976 bol uc¢astnikom majstrovského in-
terpretaéného kurzu v Holandskom Haarleme, v roku
1977 Letnej akadémie S5t. Maximin vo Francuzsku. Na

prehliadkach Novej slovenskej tvorby sa stal vyhla-
ddvanym interpretom pévodnych slovenskych skladieb.
Diela mu venovali autori: Zeljenka, Berger, Zimmer,
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Kubjidka a dalsi. S uspechom absolvoval umelecké z&-
jazdy do ZSSR, NDR, NSR, Finska, Polska, Juhosld-
vie, Rakuska, Madarska, Rumunska, USA. Pre gramofo—
nové vydavatelstvo Opus realizoval nahrdvky LP
a CcD,

wWojciech Michniewski (PolIsko) s£tudoval dirigovanie
u 8. Wislockého a kompoziciu a hudobmi tedriu
u A. Dobrowolského na Hudobnej akadémii vo Varsave.
Spolu s K. Knittelom a A. Sikorou zaloZili sklada—
telsku skupinu KEW. Jeho skladba 'Szeptet' vyhrala
Premio RAT talianskeho rozhlasu a televizie (1975).
V r. 1974 ziskal ¢destné uznanie na Ndrodnej diri-
gentskej sutaZi v Katowiciach, v r. 1975 obdriZal
cenu kritiky 'Orphesus’ za naJlepgze predvedenie
polskej skladby (Psychodrama od T.Bairda), v r.1977
yhral 1.cenu na medzindrodnej dirigentskej sutazi
guida Cantelliho v mildnskej Teatro alla Scala a v
r.1978 obdrZzal bronzovid medailu na Medzindrodnej
dirigentskej sutaZi Ernesta Ansermeta v Zeneve. oOd
r. 1978 pdésobil ako umelecky riaditel Velkého di-
vadla v LodZi (do r.1981) a ako hudobny riaditel
vardavskej komornej opery (do r.1983). od r.1984
zastdval post hlavného hostujuceho dirigenta Pol-
ského komorného orchestra a od r.1987 je umeleckym
séfom Poznanskej filharménie. Popri opernych pred-
staveniach a tradicnom symfonickom repertodri zau-
jima v jeho prédci déleZité miesto sucasnd hudba.
Uéinkoval vo vsSetkych krajindch Eurdpy a v JuZnej
Amerike. Zucastnil sa na mnohych medzindrodnych hu-
dobnych festivaloch a nahral mnoZstvo nahravok pre
rozhlas, televiziu a film.

Moyzesovo kvarteto (Stanislav Mucha =~ 1. husle,
Frantidsek Torék - 2. husle, Alexander Lakatos - vi-
ola, Jdn Sldavik - violoncdelo), vzniklo v r. 1975
pocas studia jeho ¢lenov na Konzervatoriu v Bratis-
lave. Kvarteto este pod ndzvom Muchovo absolvovalo
interpretacny kurz v Bayreuthe (1976, 1978) a vo
Weimare (1980). VsSetci ¢lenovia Moyzesovho kvarteta
su absolventami VSMU v Bratislave. UZ pocdas Studii
ziskalo kvarteto viacero lauredtskych titulov na
celostdtnych sutaZiach. V r.1980 uspesne reprezen—
tovalo na medzindrodnej siutazi Premio Vittorio Gui
vo Florencii. V r. 1982 ziskalo Moyzesovo kvarteto
na Medzindrodnej sutaZi slaéikovych kvartet vo
francizskom Eviane 2. cenu v sutaZi modernej hudby
a 3. cenu v hlavnej kategorii. Subor spolupracoval
s holandskym kvartetom Gaudeamus, s prof. Usim Wie-
selom z Tel Avivu, prof. Rudolfom Nelom z Mnichova,
s kvartetom Melos z NSR, élenmi Amadeus kvarteta
1 s Jandckovym kvartetom. od r. 1989 kvarteto ume-
lecky spolupracuje s prof. Franzom Samohylom vo
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Viedni. Okrem vystiupeni doma sa s tspechom predsta—
vilo na koncertoch v ZSSR, Nemecku, Francuzsku, Ho-
landsku, Svédsku, Taliansku, Portugalsku, Spaniel-
sku, - Turecku, Maroku, Belgicku, KLDR, na Kube
a v Indii. Teleso premiérovo uviedlo viacero diel
slovenskych autorov.

Sigqune von Osten (Nemecko) patri k najzndmejsim
sopranistkam sudasnosti zaoberajicimi sa predovset-
kym hudbou ndsho storodia. Studovala na Univerzite
v Hamburgu a na Vysokych hudobnych skoldch v Ham-
burgu a Karlsruhe, neskér u Elisabeth Griimmerovej
a Eugen Rabine. PrevaZnu dast jeJ repertodru tvoria
skladby, ktoré jej venovali svetoznami skladatelia
hudby XX. storodlia =~ Olivier Messiaen, Krzysztof
Penderecki, Gilacinto Scelsi, John Cage a daldi.
Premiérovala vyfe 100 diel, hostovala na vrcholnych
eurcopskych podujatiach - v Berline, Viedni, PariZi,
Zahrebe, Varsave, Donauschingene, Bonne, Bendtkach,
Salzburgu atd., spolupracovala so Symfonieorchester
des Westdeutschen Rundfunks, Santa Cecilia Rom, Or-
chestre National Paris, Orchestre de la Suisse Ro—
mande Genf, Ceskou filharméniou, Symphonieorchester
des Stdwestfunks Baden-Baden, koncertovala v Eurd-
pe, Spojenych Statoch, JuZnej Amerike a Japonsku.
JUviedla velké vokdlne cykly Oliviera Messiaena,
premiérovala vsetky skladby pre soprdn Mareka Kope—
lenta, medzi inymi v Bratislave so Slovenskou fil-
harméniou driu 'I1 canto degli augei'’. Jej reperto-
dr zahrria piesne, oratdrid I opery.

Jan Pilch (Polsko) &tudoval hru na bicich ndstro-
joch na Hudobnej akadémii v Krakowe v triede J.
Stojka. Zucastrioval sa na najddleiitejsich polskych
festivaloch sudasnej hudby ako komorny hrac¢ a aj
ako solista. TaktieZ vystupoval na festivaloch
v Drazdanoch, v Salzburgu (Aspekte), v Norimbergu
(Musik XX.Jahrhunderts). Za Iinterpretdciu skladby
'Variants' Krystyny Moszumariskej-Nazar bol oceneny
medailou Polyhymnie na Poznariskom jarnom festivale
siucasnej hudby 1980. Je &lenom dZezovej skupiny La-
boratorium, s ktorou popri Polsku vystupoval i v
Nemecku, Svajcéiarsku, Taliansku a Rakusku. Spolu-
pracuje s MW2 Ensemble ako aj s Krakovskou Filhar-
méniou a s Orchestra Giovanile v Lanciane v Taliam
sku. Realizoval mnoZstvo rozhlasovych a gramoféno-
vych nahrdvok sucasnej a dZezovej hudby. Momentdlne
je odbornym asistentom hry na bicie ndstroje na
Hudobnej akadémii v Krakove.

Ewa Poblocka (Polsko) patri do okruku najtalentova=~
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nejsich klaviristov svojej generdcie. Studium na
Stdtnej vysokej hudobnej skole v Gdansku v triede
prof. zZ. Sliwinského a prof. J. Sulikovského absol-
vovala s vyznamenanim. Pocas nasledujicich troch
rokov pokracovala v Studiu u C. Hansena v Hamburgu.
SVO]e hudobné schopnosti a klaviristicku techniku
si zdokonalovala pod vedenimu R. Kerera, T. Nikola-
Jjevovej a M.Argerichovej podas medzindrodnych maj-
strovskych kurzov v Budapesti, Salzburgu a Weimare.
Ewa Poblocka je nositelkou mnohych cien z hudobnych
sutazi v Polsku I zahraniéi. V r. 1977 triumfovala
na Medzindrodnej hudobnej sitazi G. Viottiho vo
Vercelli v Taliansku, kde ziskala 1. miesto. Tento
uspech sa jej podarilo zopakovat v Bordeaux vo
Francuzsku na XII. Medzindrodnom festivale mladych
nositelov cien hudobnych sutazi. V r. 1980 ziskala
cenu na X. Medzindrodnej sutazi F. Chopina vo Var-
dave, kde ziskala i mimoriadnu cenu Polského roz-
hlasu a televizie =za najlepsiu interpretdciu Mazu-
riek. Hostovala v takmer véetkych krajindch Eurdpy,
v JuZnej Amerike, v Japonsku, Kanade a Singapure.
Jej ucéinkovanie zahrna tieZ spoluprdcu s gramoféno—
vymi a rozhlasovymi spoloénostami (Deutsche Grammo—
phon, Polskie nagrania). Poblockej rozsiahly a mno—
hostranny repertodr obsahuje diela od J.S. Bacha po
W. Lutoslawskeého.

Nevena Popovié (Juhosldvia) absolvovala Hudobnu
skolu Josipa Slavenského (u prof. J. Krsica), o tri
roky neskdér (1975) ukonéila v klavirnej triede A.
Pregera Hudobnu fakultu v Belehrade s najvyssim
ohodnotenim. V Studidch pokracdovala v Taliansku,
najprv v Bendtkach a neskér v Rime na akadémii San-
ta Cecilia, v oboch pripadoch pod vedenim Vincenza
vitaleho, pre jej umelcky rozvej boli déleZité
i majstrovké kurzy u Alda Ciccoliniho a Vladimira
Askendzyho.

Nevena Popovic je driitelkou mnoZstva cien z ndrod-
nych a medzindrodnych interpretadnych sutaZi (Citta
di Senigallia 1975, Alfredo Casella 1976, Amalfy
1977, Mnichov 1983 ...), koncertovala v Taliansku,
Svajéiarsku, Nemecku, Finsku, Z2ZSSR, nahrala rad
platni v Juhosldvii i v zahranié¢i. Je profesorkou
klavirnej hry na Hudobnej fakulte v Belehrade.

Eugen ProchAc hre na violondele sa venoval od de-
viatich rokov pod vedenim prof. J. Fazekasa, u kto—
rého absolvoval aj studium na bratislavskom konzer-
vatoriu (1977-83). Na AMU v Prahe (1983-87) sStudo-
val u J. Chuchra. Svoj umelecky profil formoval aj
pod vedenim D. Safrana na interpretacnych majstrov-
skych kurzoch v juhoslovanskom Grozn]ane (1985).
Eugen Prochdc je dvojndsobnym vitazom Siutaie slo-
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venskych konzervatoérii, v r.1983 ziskal 1. cenu a
titul absolutneho vitaza na Interpretadnej sutazi
SSR v Banskej Bystrici. Ako ¢&len Nového bratislav-
ského tria sa =zudastnil na interpretadnej sutazi
SSR aj v r.1984, kde ziskalo trio najvyssie ocene-
nie. V r.1990 obdrZal na medzindrodnej sutaZi v Ri-
me cenu Valentina Bucchiho. Popri koncertnej &in-
nosti vyuduje na VSMU v Bratislave. Koncertoval
v Madarsku, Polsku, Rakusku, Nemecku, Juhoslavii,
25SR, Svédsku, Taliansku a inde.

Pavol Prochazka studoval na Konzervatdriu v Ziline,
absolvoval dirigovanie na VSMU v Bratislave (1973).
Spolupracoval s viacerymi slovenskymi zborovymi te—
lesami (Lucénica, Technik, SLUK); jeho umelecké vy-—
sledky ho priviedli na post zbormajstra Slovenského
filharmonického zboru (1985-90). V tomto obdobi
nagtudoval desiatky vokdlno symfonickych diel, ab-
solvoval rad koncertov a realizoval mnoZstvo nahra-
vok po celej Eurdpe. V ramci svojho pdésobenia spo—
lupracoval s vyznamnymi dirigentami (Abbado, Benzi,
Conlon, Gielen, Guschlbauer, Kosler, Lombard, Maa-
zel, Pesek a daldi). V sudasnosti pésobi ako ume—
lecky vedici a dirigent Slovenského komorného zboru
a je tieZ pedagogiuky &inny na VSMU v Bratislave.

Quaderni Perugini di Musica Contemporanea je flexi-
bilné interpretacné zdruZenie, ktoré meni svoje ob-
sadenie v zavislosti od repertodru. Na bratislav-
skom koncerte 22. 10. 1991 sa predstavi v zloZeni
Gabriele Mirabassi, Gabrielle Brunner, Ulrike Brand
a Meret Kammer.

Gabriele Mirabassi - klarinet, Studoval na Konzer-
vatoriu v Perugii, ucinkuje na koncertoch komornej
hudby, ale I ako sélista so symfonickymi orchestra-
mi. Na medzindrodnej sutaZi komornej hudby v Strese
ziskal hlavmi cenu. Venuje sa hlavne Studiu sudas—
nej hudby, sporadicky i dZezovej hudbe.

Gabrielle Brunner - husle, pochddza z hudobnickej
rodiny, jej otec pésobi ako klarinetista Symfonic-
kého orchestra bavorského rozhlasu. Studovala u
prof. Péverleina a Any Chumechenko. V r.1983 zaca-
la gtudovat na Konzervatdriu v Berne v triede prof.
M. Rostala a E. Zurbriiggovej. UZ podas studii zis—
kala trikrdt cenu naddcie Kiefera-Hablitzela sSvaj-
&iarskeho Zvdzu hudobnych umelcov.

Ulrike Brand - violondelo, Studovala v Bonne, po-
kracovala v Aachene na Vysokej hudobnej skole
u prof. K. Heitza, v Detmolde u prof. I. Gidela
a v Koline n/Rynom u G. Fausta. V r.1979 ziskala
ndrodni cenu za komormi hudbu v sutaZi 'Jugend
Musiziert', Neskdr sa zdokonalovala vo violondelo—
vej hre u prof. S. Palma, kde sa Specializovala na
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Interpretdciu suidasnej hudby. Ako sdlistka udinko-
vala v Nemecku, Svajéiarsku, Taliansku a CSFR.
Meret Kammer - klavir, narodila sa vo svajéiarskom
Berne, svoje prvé hudobné vedomosti ziskala u S.
Eggliovej. Po ukondeni gymndzia Studovala hru na
klaviri u M. Studera, D. Huberovej na Konzervatdriu
v Berne, kde ziskala v r.1986 diplom. Absolvovala
majstrovské kurzy u Irwina Gapeho a Brigitte Fass-
benderovej. Vyuduje hru na klaviri a venuje sa komn
certnej ¢innosti prevaZne ako &lenka komornych su-
borov.

Milan Radi& je absolventom violovej triedy prof.
Skampu na praZskej Akadémii mizickych umeni. Od ro-
ku 1988 je clenom komorného siboru Cappela Instro—
politana.

Daniela Rusé patri k najvyznamnejsim slovenskym
klavirnym umelcom sucasnosti. Absolvovala Konzerva-
térium v Bratislave (1966 u prof. Elanovej) a VSMU
(prof. A. Kafendovd a prof. R. Macudzinski). V roku
1965 ziskala 1. cenu na sutazi F. Chopina v Maridn-
skych Ldzriach, v r.1969 cenu za najlepsie nastudo-
vanie skladby slovenského skladatela, v r.1979 1.
cenu na Interpratadnej sutazi poriadanej MK SR
v Banskej Bystrici a Cenu Slovenského hudobného
fondu za najlepsiu interpretdciu diela slovenského
skladatela, v r.1988 jej bola udelend Cena Zvidzu
slovenskych skladatelov a koncertnych umelcov.
Daniela Rusé si ziskala renomé za interpretdciu
klavirnych diel L. van Beethovena, F. Chopina, S.
Rachmaninova, A. Skrjabina a dalsich.

Uspesne repr tovala slov ké Interpretacné ume-
nie vo Velkej Britanii, Rakusku, Nemecku, Juhosld-
vii, Kube, ZSSR, Polsku, Bulharsku a Rumunsku. Po~
pri svojej koncertnej éinnosti je ¢innd aj pedago—
gicky na Konzervatdriu a VSMU v Bratislave.

J&n Salay Studoval klavirnu hru na Konzervatoriu
v Ziline, neskér na VSMU v Bratislave u prof. A.
Kafendovej. Po ukonceni Studia (1970) pracoval ako
korepetitor SND, popri tom bol &inny ako spevddza-
juci klavirista viacerych sélistov. Spolupracoval
so Sergejom Kopcdkom. V obdobi 1984-86 bol angaZo-
vany ako korepetitor v State Opera Istambul, kam sa
po Stvorrodnom pbsobeni v SND (1986-90) opit vrd
til. Absolvoval niekolko Kkoncertov na festivaloch
ako komorny hrac klavirneho dua, v ktorom ucinkuje
so svojou maZelkou Evou Salayovou. Nahrdva pre
Opus, televiziu a rozhlas.
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Pippa Schénbeck (Rakusko), hre na klaviri sa zadala
venovat v giestich rokoch, o rok neskdr vstupila do
pripravnej triedy klavirnej hry na Wiener Musik-
hochschule. 0d trindstich rokov sa zadala venovat
organovej hre, od r.1980 sStudovala organovd hru
u prof. M. Radulesca a skladbu u prof. Neumanna. Po
ziskani diplomu 2z organovej hry (1986) pokracovala
v Studiu, ktoré zakoncila l.cenou u Jeana Boyera na
konzervatoriu v Lille. Okrem tychto aktivit sa ve—
novala aj hre na cembale pod vedenim prof. N. Spi-
etha na konzervatdriu v PariZ (absolvovala 1991).
V ramci svojej KXkoncertnej cinnosti idinkovala v
Svajéiarsku, Franciuzsku, na Bachovom organovom fes-
tivale v Plaisance, rovnako ako na mnohych medzind-
rodnych organovych kurzoch.

Bianca sitzius (Nemecko) absolvovala klavirne sStu-
dium na Konzervatoriu vo Wiesbadene, v Studiu kla-
virnej hry pokradovala v majstrovskej triede Vita-
1ija Margulisa vo Frieburgu. Po pedagogickych stu-
didch ukoncila umeleckeé studia u Rudolfa Buchbinde-
ra v Baseli, zucdastnila sa majtrovskych kurzov v
Karl-Heinza Kammerlinga v Hannoveri a Malcolma Fra-
gera v Lucerne. Bianca Sitzius koncertovala s Wirt-
tembergskym komornym orchestrom a Polskou komornou
filharméniou Gdarisk. Popri klasicistickom a roman—
tickom repertodri sa sustredene venuje hudbe 20.
storocdia, ako interpretka novej klavirnej literatu-
ry ziskala Cenu belgickej televizie a rozhlasu, na
festivale Roma Europa predviedla v r. 1991 diela
sudasnych nemeckych skladatelov. Uskutoénila viace~
ro rozhlasovych nahrdvok v réznych krajindch Eurc—
Py, spolupracuje s CD vydavatelstvom Mediaphon
Green Lable.

Jan Slavik Studoval vo violondelovej triede G.
Vecderného na bratislavskom konzervatdriu, Kktoré
absolvoval v r.1979 u K. Filipovida s titulom Naj-
lepsi absolvent roka. Na VSMU bol v triede J. Pod-
horanského. V r.1977 sa zidastnil sutaZe slovens-
kych konzervatorii, na ktorej mu udelili 1. cenu.
Na celostdtnej sutaZi o cenu Beethovenovho Hradca
r.1981 ziskal 3. cenu. V r.1983 sa ziudastnil Me—
dzindrodnej siutae PraZskd jar a porota mu udelila
cenu za najlepsiu interpretdciu sudasnej slovenskej
skladby. V tom istom roku na Interpretacnej sttasi
Slovkoncertu v Banskej Bystrici ziskal 3. cenu
i cenu za najlepsiu interpretdciu sudasnej skladby.
Viackrdt sa uspesne predstavil v ramci Prehliadky
mladych koncertnych umelcov v Trendianskych Tepli-
ciach. Jan Slavik je zakladajucim &lenom Moyzesovho
kvarteta, ktoré sa v priebehu svojej existencie za-
radilo medzi nase Spidkové komorné telesd. Ako
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solista 1 ako ¢len kvarteta vystupoval v Nemecku,
Bulharsku, ZSSR, Franciuzsku, Taliansku a Korei.

Slovenska filharwénia vznikla v r.1949 ako Stdtny
symfonicky orchester. 0d zaloZenia do r.1952 formo-
val teleso dirigent svetovej povesti Vaclav Talich.
Suc¢asne s nim pracoval do r.1976 dr. Ludovit Raj-
ter. Seéfdirigentom orchestra SF v rokoch 1961-81
bol Ladislav Slovdk, od r.1969 s orchestrom inten-
zivne spolupracuje Zdenék Kosler a od r.1981 Libor
PesSek, ktory v sezéne 1983,/84 ucinkoval v Bratisla—
ve ako nemenovany  Séfdirigent. Po Vladimirovi
Verbickom prevzal post §éfa na pidt rokov Bystrik
ReZucha, v r.1990 Aldo Ceccato, ktory je od tejto
sezdny hlavnym hostujucim dirigentom. Séfdirigentom
SF je od augusta 1991 Ondrej Lendrd. Slovenskd fil-
harménia hrala pod taktovkou mnohych renomovanych
dirigentov - cClaudia Abbada, Carla Zecchiho, Dmi-
trija Xitajenka, Sergiu Celibidacheho, Christopha
von Dohndnyiho, Jevgenija Svetlanova a dal$ich.
Teleso spolupracuje s viacerymi firmami, vydava-
telstvami a agenturami, kaZdoroéne sa zucastrnuje na
zahraniénych koncertnych turné.

Slovensky komorny zbor je profesiondlne zborove
teleso, ktoré je sudastou Statneho suboru SLUK.
Vznikol v r.1949. 0Od poc¢iatku rastol na pévodnych
dielach skladatelov slovenskej moderny Moyzesa,
Suchoria, Cikkera, Urbanca a i. ako i osobnostiach
suc¢asnej hudby akymi su Zeljenka, Salva, Hrusovsky,
Hatrik, Domansky, Bokes, Parik, Bdzlik a dalsi.
OCkrem domdcej koncertnej dinnosti je SKZ zndmy mno~
hymi rozhlasovymi nahrdvkami, profilovymi LP plat~
Bami I nakravkami v TV. Uspesne uéinkoval v zahra~
ni¢i - Belgicku, Bulharsku, Francuzsku, Holandsku,
Madarsku, Nemecku, Spanielsku, ZSSR - a spoluudin-
koval so SFZ v dielach Prokofieva a Beethovena pod
taktovkou C. Abbada a A. Lombarda. Umeleckym vedu~
cim je Pavol Prochdzka.

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu je tele-
som, ktorého pravidelnd profesiondlna dJinnost v
Bratislave sa datuje od r.1926. Je najstarsim sym-
fonickym telesom na Slovensku, ktoré okrem svo]ej
prvoradej funkcie - realizovat koncerty a nahrdvat
pre rozhlas - vyznamne prispieva k rozvoju slovens-
kého hudobného Zivota. Za jeho Séfdirigentskym pul-
tom stdli popredné osobnosti - [Ladislav Slovdk,
Otakar Trhalik, dr. Ludovit Rajter, Ondrej Lendrd,
v sucasnosti je Séfdirigentom SOSRu Bystrik Re-
Zucha. od zaciatku svojej existencie subor venoval
velki pozornost uvadzaniu diel slovenskej prove-
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niencie. Na svojich zdjazdoch do 2ZSSR, Rakiska,
SRN, Francuzska, Spanielska, Velkej Britdnie or-
chester zaznamenal velké uspechy a jeho interpre-
tadné umenie ocenili pri vzajomnej spoluprdci mnohi
popredni dirigenti. Pravidelne spolupracuje s hu-
dobnymi vydavatelstvami OPUS a Supraphon.

Marian Vach dirigent a zbormajster, dtudoval najprv
na pPedagogickej fakulte UK v Trnave, v rokoch 1972-
1977 bol posluchddom zborového dirigovania v triede
prof. J. Haluzického na VSMU v Bratislave. UZ od
r.1973 spolupracoval s Detskym spevdckym zborom
Cs.rozhlasu a po piatich rokoch prevzal vedenie.
odbor orchestrdlneho dirigovania v triede prof. L.
Slovdka ukonc¢il v r.1981. Pdsobil ako Séf opery v
SD Kosice, ako veduci umeleckych telies SLUK-u a
od r.1987 bol séfdirigentom Komornej opery SF, spo—
lupracoval i s dalsimi symfonickymi orchestrami
a zbormi.
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MEDITACIA O FESTIVALE
I.

Idea festivalu sucdasnej hudby je stard vyse stvrt-
storoc¢ia. Na podnet Petra Kolmana vznikol v roku
1968 pri vtedajsom 2vize slovenskych skladatelov
pripravny vybor, ktorého d¢lenmi boli okrem menova-
ného Ilja Zeljenka, Ladislav Kupkovié, dr. Peter
Faltin a Roman Berger. Po auguste 1968, na zaciatku
procesu tzv. normalizdcie, boli snahy zorganizovat
festival zmarené a oznadené ako pokus o rozvrdtenie
socialistickej kultury z protistdtnych a najmid pro-
tisovietskych pozicii.

Koncom osemdesiatych rokov sa k myslienke festivalu
vrdtil Ilja Zeljenka; ako predseda dramaturgickej
komisie TyZdria novej slovenskej tvorby mal v umysle
prekrocit hranice domdcej produkcie a vytvdrat pos-
tupne predpoklady pre odstrdnenie dlhodobej izola-
cie od sucasnej hudby vo svete.

Situdcia, ktord vznikla po 17. novembri vytvara ko—
neéne pomienky pre ukutocnenie starych - azda pri-
starych? =~ snov; festival sucdasnej hudby, ktorého
absencia bola jednym z charakteristickych znakov
pésobenia totalitného reZimu, md sa zaradit do sfé-
ry 'rés facta'.

Organizatori festivalu sucdasnej hudby v Bratislave
su si vedomi toho, Ze dlhodobi, chronicka izoldcia
od diania vo svete a najmd rovnako chronické uplat-
fiovanie metéd modernej sociotechniky poznacili do-
mdcu tvorbu. Systematicky 'brain washing'! zastrety
do "zdsad socialistického realizmu' nemohol neza
nechat stopy. Mdme iba nddej, Ze aspor nieco - aj
ked neomiri v rovine technoldégie - vyvold rezonana-
ciu u posluchdda schopného vnimat hudbu ako svedec—
tvo doby sui generis. Difame, Ze aspon nieco z to-
ho, ¢o sme tu robili, prehovori autentickou recou.
Preto sme sa odvdZili - moZno prismelo? - oznacit
nase podujatie nazvom Melos-Etos.

Daldie riadky by mali byt okrem iného akymsi komen-
tdrom k tomuto rozhodnutiu.

II.

zatatost, s akou sa organizdtori festivalu pustili
do veci - podla mnohych aj dnes zbytoénej, nezmy-
selnej, beznddejnej (!) - mi prichodi ako ozvena
entuziazmu, odusevnenosti, ktoré boli priznadné pre
dobu, v ktorej idea festivalu vznikla.

odkial sa pred Stvrtstorodim ten entuziazmus na-
bral? Aké boli jeho korene? Bola to iba vtedajsia
vidina "ndvratu do Eurépy"? Asi nie, ked dnegné
perspektivy nardZaju na skepsu. 2zdd sa mi dokonca,
Ze ndm vtedy o ten "navrat do Eurdpy” ani tak neslo
- my sme vtedy netrpeli "komplexom hotentota”. Vte-
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dajsi entuziazmus vyplyval z toho, 2z ¢oho jedine
méZe vyplyvat: z vniutornej duchovnej slobody. Co to
znamend? My sme nechceli svojimi umeleckymi aktivi-
tami nié ziskat v materidlnej srfére. Robili sme
v hudbe to, <&o sme robili, preto, Ze sme "vedeli”
- tusili ~ verili, Ze to je spravhe. Boli sme si
isty nie len napr1ek poZiadavkdm &i sankcidam vrch-
nosti, ale aj napriek ”rozumnym, skusenym, vzdela—
nym a predvidavym" a najma tym, J&o to "mysleli
s nami dobre" etc. Nota bene, td istota nevyplyvala
z bohvieakého vzdelania a hlbokych uvah. Vyplyvala
zo 2ive} intuicie. Husserlovsky povedané: z apodik-
tickej evidencie sveta a umenia v fiom, Ich dialek-
tiky - najmd tej skrytej pred vsednym vedomim
a vSednym myslenim. A na intuiciu a vhlad raciondl-
na argumentdcia neplati, tobdZ nie ’'Sprachspiele’
sofistov a demagdgov. Umenie je oblastou celostnej
percepc.ie, celostného myslenia; je oblastou expre-
sie, metafor, symbolov. Komunikadnym kédom je tu

sugestivnost - nie persudzia. Nejde tu o zrozumi-
telnost, ale o fascindciu - Integrdciu dugevnych
funkc11.

Preto je autentické umenie - generované a regulova-
né primirne zvmitra, z hibky dufe, =z oblasti sub-
jektivneho arché - pre svetsku moc nepohodlné a pre
jej totalitné podoby priam nebezpedné: relativizu-
je, spochybriuje ndroky a kompetencie mocenskych
Struktir. Autenticki umeleckd tvorba akoby reprodu-
kovala Kristovu vetu:"Moje krdlovstvo nie je z toh-
to sveta”.

Povedané E.Frommom: nechceli sme "mat - chceli sme
“pyt”, Netusiac, boli sme v akom-takom silade s0
zdkonom duchovného Zivota, ktory hovori: "Mds$ prévo
iba na &iny, nikdy vSak na ich plody... bud Iahos-
tajny k uspechu aj neuspechu...polutovaniahodni su
ti pre ktorych je plod (ich Sinov) pohmitkou...”
(Bhagavadgita).

Nadsenie, radost 2z tvorby etc. patria zrejme do
sféry ‘"darov Ducha”, o ktorych hovori sv. Pavol.
Vyplyvaji z pocitu suladu s podstatou cloveka - sSu-
ladu s bytim.

IIT.

Ako je to dnes? Do akych kontextov sa dostdva fes-
tival cca. dva roky po '‘NeZnej revolicii'? Co vyp-
Iyva z aktudlnej orientdcie na ekonomicku reformu?

Vyplyvaji, samozrejme, problémy nového typu. Bolo
by véak prejavom slepoty vidiet tu iba problém fi-
nancovania, sponzorov, menedZingu a pod. Kludovy
problém nevyplyva z faktu ekonomickej reformy, ale
z jej fetisizdcie a sprievodnych javov - orientdcie
na hmotdrstvo a konzum. V tomto zmysle mdme do ¢&i-
nenia s pokradovanim chronického procesu destrukcie
kultuiry, dezinterpretovanej napokon komunistickou
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doktrinou. Je nacdase si uvedomit, Ze komunizmus
neskrachoval iba kvdli blbej ekonomike a kvéli ne—
Tudskej tyranii. Tie totiZ nevznikli samy o sebe
- vyrdstli na zdklade materialistickej redukcie By-
tia, dloveka, Judskej existencie. Skrachoval svet
zredukovany na hmotu. Skrachovala v prvom rade komn
cepcia &loveka, zredukovaného na Zivodicha. Skra-
chovali napokon désledky tejto redukcie. Tento
krach sa vsak uskutocnil (uskutodriuje) predovsetkym
v rovine institucii a organizdcii - mentalita vy-
pestovana starym systémom pretrvdva. A nie len pre-
trvdva, ale zadina "po novom" prosperovat. Dékazom
je napr. glajchsaltovanie umenia a zdbavy (dnes uz
aj striptyz zaradujui do umenia!), do si nedovolili
ani ideoldgovia totality.
Problém je teda v tom, Ze verejnd mienka je bezos-
tysne a beztrestne nadalej preparovand v intencidch
vulgdrneho materializmu. 'Con bono?’
Sem patria aj evidentné ambicie v réznych oblasti-
ach kultury adaptovat sa na svet biznisu, na jeho
mentdlne schémy, na jeho kritéria. A tu je opdt
v hre identita kultury, zachovanie jej podstaty,
ktord spocdiva v transcendovani sStruktur tohto sve-
ta, v odhalovani klamov a fikcii, s iluziou koned-
nosti a poznatelnosti v cele. Adaptdcia na to, co
je potrebné prekonat je jednoducho absurditou.
Vo svete obchodu a futbalu dominuje kritérium us-
pechu.
Vo svete konzumu a zdbavy dominuje kritérium pri-
jemnosti a rozptylenia.
Aku Sancu md v tomto svete umenie orientované na
reflexiu Pravdy, na expresiu autentickej 'conditio
humana', na tvorbu jej symbolov? Aku Sancu maju
duchovné aktivity vo svete, ktory eliminoval dimen-
ziu Ducha? Kam vlastne vedie td nasa "cesta do Eu-
répy"? Nevedie nds z jedného materializmu do druhé-
ho, z jednej ideoldgie do druhej? Biblicky hovo-
riac: zo Sodomy do Gomory?
Strudne: stojime pred désledkami nie len mravnej
krizy, ale systematickej, Ziadalo by sa povedat
satansky systemtickej, dlhodobej desakralizacie
- profandcie skutodnosti (P. Tillich). Akd mbéZe byt
v tejto situdcii odpoved na zdanlivo samozrejmu
otdzku: "Bude festival uspesny?"
Nevdojak sa tu vyndra otdzka jedného z najvdcdgich
basnikov Eurdpy (ktorej mimochodom venoval pozor-
nost jeden z najvdcéEich eurdpskych myslitelov):
... na do je basnik v tej vyprahlej dobe?"
(F. Hélderlin).

v e s i
Iv. i
Perspektiva sa meni v momente, ked sa oslobodime od
svetskych sugescii, ked si uvedomime, Ze kritérium
uspechu korelované rivalitou, konkurenciou, zisku-

139



chtivostou etc. do umenia ako duchovnej sféry
jednoducho nepatri. Jeho transplantdcia sem je iba
désledkom ontologickej dezorientdcie, mentdlnej
krizy (alebo nezrelosti) a odcudzenia. Ono iba sup-
luje, dJasto ako pohodlnd barlidka (Zial, Sasto aj
"expertov"”) - "zabudnutiu” kategdriu zmyslu.

To nds oprdviuje k tomu, aby sme namiesto Spekuld-
clie ohladne lspesnosti - nelspesnosti predostreli
nasledujicu hypotézu zmysluplnosti festivalu:

a/ festival bude mat zmysel, ak na rom odzneju dob-
ré diela (autentické, pravdivé), v dobrom predvede-
ni (neskreslujucom ich zmysel)

b/ festival bude mat zmysel, ak vytvori akusi oézu
ducha, priestor priaznivy pre resuscitdciu duchov-
ného Zivota, ak vytvori Sancu pre genézu duchovnych
zdZitkov, z oblasti zosmiesnenej a zanedbanej 'vita
contemplativa'; ak umoZni aspori u niektorych pos-
luchdcov transcendovanie véedneého vedomia a vSedné-
ho - diskurzivneho, racionalistickeého, verbdlneho,
analytického - myslenia

¢/ festival bude mat zmysel, ak sa v dosledku pred-
chddzajucich aspektov stane elementom kultiry sensu
stricto - kultury ako systému otvarajiceho v sub-
jektivnom pldne priestory Nekoneéna - Univerza
- Mystéria - Absoliutna, v subjektivnom pldne pries
tory transpersondlneho vedomia - kozmického vedomia
d/ festival bude mat zmysel, ak sa stane faktorom
sil pdsobiacich proti pokracujucej profandcie sku-
toénosti, eoipso proti depersonalizdcii, dezindi-
vidualizdcii a tym aj k dehonestdcii cloveka; ak
bude pbsobit pri znovunastolovani stratenej rovno-
vahy medzi modalitami 'vita activa' a 'vita contem-
plativa’.

Nie je tu priestor pre rozvddzanie uvedenych aspek-
tov zmysluplnosti. Obmedzime sa iba na strucny ko—
mentdr k prvému aspektu: "...kaZdé velké dielo musi
vZdy len samo prebudit a vychovat Iudské pokolenie,
ktoré odhali volné pole pre svet v diele skryty..."
(M. Heidegger).

V.

Svet sa dostal na dejinmi kriZovatku: alebo bude
pokracdovat k zahube na ceste egoizmu, teroru, dran
covania etc. - na ceste negdcie kultury, alebo sa
obrdti na cestu kultury sensu stricto - na cestu
sakralizacie skutodnosti a ludskej existencie. Na
cestu Ldsky.

Z tohto makroskop.lckého pohladu je zrejmé, Ze fes-
tival bude mat zmysel, ak sa vyprofiluje ako festi-
val sakrdlneho umenia. Nemyslim tym festival cir-
kevnej hudby: kategdriu sakrdlneho neslobodno zuZit
na véedne chdpané ndboZenstvo, tobdZ nie pod zornym
uhlom tej, ¢i inej konfesie. Novodobé analyzy 'Sac-
rum’ (R. Otto, K. Rahner, P. Tillich, M. Eliade, M.
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Buber etc.) odhaluju celu sSkdlu a hlIbku tohto feno—
menu, spojeného s imperativom: "Musite sa znovuna-
rodit - z ducha! "Je to okrem iného postuldt preko—
nania egocentrizmu a egoizmu s celou gkdlou jeho
prejavov; okrem chamtivosti etc. su to rézne podoby
agresivity ako aj nekontrolované mechanizmy podve-
domia, najmd "vytesnenie®” -~ nepohodlnych obsahov,
"racionalizdcia” - iraciondlnych rozhodnuti a spré
vania sa a "projekcia” -~ vmitornych rozporov navo—
nok (vid tzv. "Feindbild”), struéne povedané, ide
o prekonanie bio-psychickych zdkladov nielen otvo—
reného vandalizmu a terorizmu, ale aj nacionalizmu,
rasizmu, fasistickej mentality etc...Inaksie hovo-
riac - ide o tvorbu kultury, zabezpecujucej du-
chovné dozrievanie. Ako zistili vyskumy, vacsina
populdcie nedozrieva, iba stdrne.

2da sa, Ze umenie, ktoré vznikalo proti totalite,
&i, presnejsie, nezdvisle na nej, ma v sebe zdrodky
moderne chdpanej sakrdlnosti; md znaky duchovnej
nezdvislosti, a to nielen na direktivach profdnnej
moci, ale aj na postuldtoch profesionalizmu, ume—
leckych ideologii, estetickych konceptov. Dominuje
v fom individudlna vizia nad aktudlnym oficidlnym
&1 opoziénym, no rovnako kolektivnym trendom. Domi-
nuje vyraz osobnej, subjektivnej existencie, nere-
dukovanej na sociologické <¢&i ideologické aspekty;
su to znaky jednak tragi¢nosti "Iudskej kondicie"
(v zmysle modernej filozofickej reflexie M. Schele-
rom poémic), su vsak aj znaky prekondvania tejto
tragidnosti, cesty ku katarzii.

Ide teda o tvorbu, ktord transcenduje kritérid bez-
nej estetiky a muzikeclogie; avsak nie v Iubovolnom
smere. Priznadény je tu smer spomenutej sakrdlnosti,
smer krystalizdcie "transpersondlneho vedomia” (A.
Maslow, F. Capra etc.), v smere duchovného c¢loveka
(J. Patodka). V tomto zmysle ide aj o "politicum"
sui generis: "...duchovnim &lovékem bud jsem, anebo
prosté jsem sofistou, jsem nécim takovym, co pouze
predstird, a to je potom ta béZnd kultura a litera-
tura a jiné zpusoby tobo, Jak se 1idé Zivi. Ale
predstirat, Ze politika duchovniho clovéka je néco
nedistojného jeho vlastni ¢innosti, Ze to duchovni
éinnost nidi a mari, to je ta nejhorsi sofistika,
jakou je moZné si predstavit "...” Duchovni c¢lovék
neni samozrejmé (...) politicky v béZném smyslu
slova: neni stranou v rozepri, ktera vlddne timhle
svétem” (Jan Patocka).

vI.

Dostali sme sa k pozadiu hesla 'Etos’' v nazve fes-
tivalu. Akademicka muzikologia vSeobecne, estetika
zvl1dst so svojimi kategdériami odvodenymi zo zobjek-
tivizovanej, spredmetnenej (t.z. umrtvenej) hudby
(krdsno, $tyl, forma, technika, etc.),je tu bezmoc-
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nd a bezradnd. Nazbierall sice haldy dielcich poz-
natkov, no stratili zo zretela Zivy celok: hudobné
procesy a najmd tvorivé procesy v hudbe, ich
duchovni uroven a zmysel. Preto aj sem patri trpkd
konsStatdcia jedného =z najvddsich eurdpanov nasich
dias: "Dospeli sme k vedeckému poznaniu, zaplatili
sme za to vsSak stratou midrosti" (E.Schrédinger).
Heslo 'Etos' neupozorhuje preto iba na akusi orien-
tdciu na etické témy - tie nachddzame v kaZdom Sty-
le, v Iubovolnej poetike. FEtos signalizuje nutnost
budovania kvalitativne novej paradigmy, ktord by
umoZrovala postihmit podstatu umeleckého fenoménu.
Plati tu zrejme aforizmus: "Ked zanechdme za sebou
poznatky - dospejeme k Poznaniu. Myslenie (na bdze
poznatkov - R. B.) bolo prostriedkom - stalo sa
prekdzkou” (Sri Aurobindo}.
Sudasne ide o kvalitativny skok z urovne Zivelnosti
v tvorbe na uroven zlucditelni s pojmom cloveka
- bytosti schopnej prehlbovat vedomie, transformo—
vat ho na reguldtor psychickych, v tom aj mentdl-
nych procesov. Siucdasné umenie bude mat iba vtedy
dancu dostat sa z periférie dejinného procesu bliZ-
$ie k epicentru, ak zintegruje roztriusené sily, ak
prekona stav dezintegrdcie. V zmysle Tedrie pozi-
tivnej dezintegrdcie (K. Dabrowski) je to moZné, ak
si dezintegrovany systém osvoji "kritérid systému
vysSieho radu”. V nasSom pripade ide o kritérid kul-
tiury budovanej na duchovnom principe, na 'Sacrum’.
Pred kulturou a umenim je teda "cesta hore" - nie
"na zdpad! ¢i "na vychod": "hore!" v zmysle starého
!Sursum corda!’.
Festival 'Melos Etos' by sa mal vyprofilovat tymto
smerom. Mal by sa stat Zivou bunkou v nekrotickom
a nekrofilnom prostredi. Mal by sa stat majdkom na
wienerovskom "ostrove informdcie" obklucenom "oced
nom entropie”. Mal by sa stat faktorom "morfogené-
zy" Nového Veku.
#Historicka predstava o dejindch ako o postupnosti
dlanlia zabraduje zakusit, do akej miery su dejiny
vo vlastnom bytostnom zmysle stdle pritomnos-

w...". "Pritomnost je to, dJo stoji "pri” nds, do
cakd, ¢1 a ako sa tomu vystavime, alebo sa pred tym
uzavrieme. To, ¢o k nam prichddza, je sprdvne mys—
lené budtce...”. "Dielo je dielom iba vtedy, K
zodpovedd tuSenému ndroku budiuceho a uvolhuje to,
&o tu uZ davno je (...} to znamend traduje, poddva
to. Velké podanie tradicie X nam prichadza ako bu-
duce; tym, ¢im je, totiZ ndrokom, ¢o sa od nds oca—
kdva, sa nikdy nestava na zaklade prepocditavania
minulosti” (M. Hiedegger).

Roman Berger



Sekretariat festivalu:

Michalska 10, 815 36 Bratislava
tel. 335 291, tel./fax 330 188

Tladové stredisko:

Slovensky hudobny fond

Hudobné informacné stredisko
Fuc¢ikova 29, 811 02 Bratislava
tel. 331 380, tel./fax 333 569

Musica slovaca club:
Fu¢ikova 29 - I. poschedie

denne od 10.00
tel. 333 412
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