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USPORIADATEL

Centrum starej hudby

SPOLUUSPORIADATEL

RaRa Musica

Dni starej hudby 2005 sa uskuto¢iiuji s financnou podporou
Ministerstva kultiiry Slovenskej republiky

FESTIVALTIEZ PODPORILI
Mestské mizeum Bratislava
Slovenska filharmonia

Slovenské nirodné divadlo
Hudobnai a tanedn4 fakulta VSMU
Rakiske kultirne féorum

Polsky institut

Kultdrny institut Madarskej republiky
ZdruZenie podnikatelov Slovenska
Tlaciaren D6sa

AP PROJEKT - Ing. Jan Jurias

Hotel Chez David

DAKUJEME!
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KALENDAR PODUJATI

UTOROK 14. jin 2005 - 18.00 hod. ‘ 5.7

Palffybo paldc (Zamockd ul)

COMMEDIA MASCHERATA — hudba, spev, tanec

Antonin Losy s Losintalu ¢ Antonio Draghi e Johann Heinrich Schmelzer o
Nicola Matteis e Giovanni Bononcini ¢ Johann Jospeh Fux e Domenico
Scarlatti ¢ Antonio Lotti ¢ Antonio Caldara e Francesco B. Conti

COLLEGIUM MARIANUM

NEDEIA 19, jin 2005 ~ 19.00 hod. 517

Pilffybo paldc (Zamockd ulica)
STURM UND DRANG: KORENE ROMANTIZMU

V HUDOBNOM SALONE 18. STOROCIA - ORIGINAL A UEPRAVA L
Juraj Druiecky ¢ Wolfgang Amadeus Mozart ¢ Antonio Salieri

LOTZTRIO

UTOROK 21. jun 2005 —18.00 hod. 5. 23

Pritnicky chrdm Baé (pri Samorine)
ORGAN V 17. A 18. STOROCI

VarSavska organova tabulatiira e Johann Kuhnau e Johann Sebastian Bach e
Carl Philipp Emmanuel Bach

MAREK TOPOROWSKI organ

S’IVRTOK 23. jan 2005 —~ 19.00 hod. s. 31

Yelky evanjelicky kostol (Panenskd ul.)
GEORG FRIEDRICH HANDEL: THEODORA

MUSICA AETERNA - umelecky vediici Peter Zajicek

PURCELLOV ZBOR

MARIA ZADORI sopran ¢ KATALIN HAIMAI alt  PETER BARANY alt o
ZOLTAN MEGYESI tenor e SZABOLCS HAMORI bas

GYORGY VASHEGYI dirigent
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NEDELA 26. jin 2005 — 18.00 hod. 5, 55
Palffybo paldc (Zdmockd ul )

MAJSTRI GITARY V 19. STOROCI

Caspar Joseph Mertz e Napoleon Coste ¢ Niccol6 Paganini e Luigi Rinaldo
Legnani e Mauro Giuliani

PAVEL STEIDL gitara

PONDELOK 27. jén 2005 - 10.00 hod. s. 60
Hudobnd a taneénd fakulta VSMU (Zochova ul)

MAJSTROVSKY KURZ: GITARA V 19, STOROCT

PAVEL STEIDL gitara

STREDA 29, jiin: 2005 — 18.00 hod. 50
Pdlffybo paldc (deké wl}

PREDNASKA SPOJENA S PREZENTACIOU
Kladivkovy klavir na Slovensku, historia, stiasnost, perspektivy

Prezentacia: EVA SZORADOVA
Hudobné ukaZky: VERONIKA LACKOVA

STYRTOK 30. jiin 2005 - 19.00 hod. 561
Pelffybo paldc (Zdmockd ul.)

ORIGINAL UPRAVA 11.

Franz Schubert - Franz Liszt e Franz Schubert

BERNHARD BERCHTOLD tenor e IRINA PURYSHINSKAJA kladivkovy klavir

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA!
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Utorok 14. jun 2005
18.00 hod.
Pdlffybo paldc (Zamockd ul.)

Commedia mascherata

COLLEGIUM MARIANUM
Hana BlaZikovi spev (La Colombina, La Cantantnce)
Andrea Miltnerovd tanec (La Ballerina, Il Capitano,

Il Dettore)
Romana Kmecova tanec (1a Ballerina, I Arlecchino)
Jana Chytilova a Vojtéch Semerid barokové busle
Martin Stupka barokovd viola
Jana Semerddova flauto traverso
Hana Flekova barokové violondelo
Monika Knoblochova dembalo
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Antonin Losy s Losinthalu (c. 1645-1721)
La Folia

Antonio Draghi (c. 1635-1682)
L<Correte momenti”
(z taneCnej karnevalovej opery L'Avidita di Mida, 1671)

Johann Heinrich Schmelzer (c. 1630-1680)
Balletto di Paggi
z LAvidita di Mida

Antonio Draghi
,Dite, dite, son in me?”
z LAvidita di Mida

Nicola Matteis (1677-1737)
Gavotte, Rigaudon, Menuet
balety z opery Constanza e fortezza,Praha 1723

Giovanni Bononcini (1670-1747)
»Per far scempio”
aria Clori (zo serenaty La Nemica d’Amore, 1693

Johann Joseph Fux (1660-1741)
Rigaudon — Trio Bourrée — Da Capo Rigaudon — Menuet

Domenico Scarlatti (1685-1757)
Cantabile. Andante, Allegro
Cantata 1., Vieden s.d.

Antonio Lotti (c. 1667-1740)
»Mal si spera”
dria Emilie z I Costantino Antonia Lottiho (Viedeii 1716)

Antonio Caldara (1670-1736)
Ciacona a Borea

zdverecny balet k opere Il Costantino

Giovanni Bononcini
Preludio
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Francesco B. Conti (1681-1737)

,L’Aura dolce”
Cantata seconda Ride il prato,Vieden s. d.

Nicola Matteis
sarabande, Balletto
z opery Constanza e fortezza,Praha 1723

Commedia dell’arte zaZila nejv€tsi rozmach od poloviny 16. stoleti do
konce 18. stoleti v Italii. Profesiondlni herci pracovali s rozsifenou improviza-
ci, pouZivali obli¢ejové masky a pevné typy. Predstaveni se vyznaCovala Zivou,
spadnou hrou s komickymi vloZkami (lazzi), hudbou, zpévem a tancem, panto-
mimou a klauniddami. Commedia dell’arte za hranicemi Itilie nejen ovlivnila
tam&j3i divadlo, ale i sama byla na cizi piid€ ovliviiovina mistnimi prvky, coZ se
pak projevilo ve zp&tném pulsobeni na domdci tvorbu. Commedia dell’arte
prosla vyvojem velké variability; ve stejnou dobu mélo predstaveni dell’arte na
jihoitalském venkove jiny raz neZ v Benitkich nebo v Hotel de Bourgogne ve
Francii. Hrila se v Italii, ve Francii, chyb&t nemohla pochopitelné ani na cisai-
ském videiiském dvofe. Slovo ,arte“ znamena uméni i femesinou dovednost,
ostatni oznaceni vychazeji z nékterych specifik tohoto divadla, jako napf. com-
media mascherata (komedie s maskami), commedia all'improvviso (impro-
vizovani) nebo commedia di buffoni (3askh) apod.

Chovini Itald ma ve své struktufe vice divadelnich prvka, neZ je tomu
u obyvatel jinfch evropskych zemi. Maji je nejen ti, ktef{ , hraji“, nybrZ i divaci,
ktef{ pfimo ztcastnéni nejsou, ale jsou integrujici sloZkou pfedstaveni a jeho
7 spolupracoval s herci-baviteli, prvnim mistem provozovani Commedia
dell’arte, jeji pozd€jsi vyvoj byl jiZ v rukou intelektuild a profesiondlnich diva-
delnich spole¢nosti. Vrcholnou sezénou komedie byl karneval, ktery byl jed-
nim z mostd vedoucich ze Zivota k umélecky organizovanému divadlu. V tom-
to predpostnim obdobf si Gcastnici masopustniho veseli nasazovali nejrozto-
divnéjsi oblicejové masky a kostym, nejlépe odév druhého pohlavi, a pfede-
v3im kostymy oblibenych komickych typt, sluhti-zanni, téch, ktefi se pak stali
pilifi komedie. Nechybéli zde ovSem ani komicti stafi, pantalone a dottore.
Goethe si do svého popisu fimského karnevalu poznamenal: , Tucet pulcinel-
U1l se spojt, zvolf si krdle, korunuji jef, dafi mu do ruky Zezlo a vedou bo za
blasitébo pokiiku na Korso.... Jeden md paruku, druby ke svému Cernému
obliceji Zensky Cepec...”.

Stabilizované, pevné typy jsou jednou ze specifickych sloZek Commedia
dell'arte. Odborn€ se jim fikd masky (maschere). Nejstar3i jsou masky panta-
lona a zanniho. Pantalon je smé&3ny chamtivec, ziroveil ukvapeny, prchlivy, leh-
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kovérny, pozdni ziletnik. Stary bloud, zpravidla zazobany, a je teréem nejriz-
né&jich Zertd zanniho-sluhy. Postavy dell’arte byvaji v paru, také stafi pani jsou
dva. Tim druhym je dottore. Jeho maska souvisi obvykle s néjakou profesf ja-
kou je lékar, filozof, advokat, hvézdar apod. Mudruje pri kazdé prileZitosti
a klidn€ poplete historické osobnosti. RovnéZ tento stary pin ma pletky se Ze-
nami, zv1asté se sluZebnymi. Dottore se jmenuje Gratiano nebo Baloardo (hlou-
pY), Balanzon nebo Forbizon. Dottore si v n€kterych komediich plete slova
napi:animali s anibali, passion s possession, amore s orrore apod.

Harlekyn (arlecchino, arlequin) je krilem jevist€ dell’arte. Jsou o ném uz
napsiny celé knihy, také jeho Zivot zaujal mnoho autord. Jeden z prvnich pred-
staviteltt zanniho pfijimd pro svou masku ve Francii jméno harlequin, arlequin.
Harlekyn pochdzi z Bergamska, nemtZe se doma uZivit. Prichizi v zdplatova-
nych Jatech, ma ¢ernou masku, kterd pfipomind né€co bud zvifeciho nebo Cer-
tovského. Uvéii snadno druhym a dd se pfemluvit k poviZlivim akcim.
Dynamicky herecky vyraz, jakoby kocici, skikaveé tanecni, zdédil od svych
predkd z nimésti. Je to artista, ktery se pozd¢ji preskoli vlivem prostiedi jesté
na taneCnika. Jidla dosyta md malokdy. Je sice Zrout, ale netloustne, zdstiva
stihly, pohyblivy. Byl to sympaticky nemotora, ktery se stival pilifem predsta-
veni. Byl pivodné€ sluhou pantalonovym, ale pozd¢ji délal vSechno mozZné. Ve
svych jeviStnich podobich ztélesrioval ve volném rimci své masky sta a sta po-
stav. Stdval se domnéle mrtvym, sluhou dvou pini, dvornim Saskem, cikinkou,
zamilovanym proti své vili, cisafem na Mé&sici, némym. Ve Francii tento zanni
o7il, nabral druhy dech a odtud nastoupil cestu Evropou. Daldimi typy zanni
jsou pedrolino, brighella, flautino, mezzetin, coviello a nemén¢ slavny pulci-
nella.

Texty harlekynovych partd jsou stéle Zivé a inspiraci pro dnesni komiky ja-
ko napf. Harlekynova scéna zoufalstvi z komedie Harlekyn cisafem na Mésici:
Jd nestastnik! Dottore chce provdat Colombinu za néjakébo statkdiicka
a ja budu zit bez Kolombiny?Ach nevérnd Kolombino! Ne, jd chci umiit.. ..
Odejdu do svébo pokoje; na strop privdzZu provaz; vylezu na Zidli; dam si na
krk provaz, kopnu do Zidle a jsem obéSen (stavi se obéSenym).....Ale ne po-
vésit se to je prachobycejnd smrt. Podivejme se po néjaké extrasmrti, néjaké
brdinské smrti, néjaké barlekynské smrti (premysii). P¥isel jsem na to. Ucpu
st dsta a nos, vétry nebudou moct ven a takble umiu. To je ono. (Ucpe si nos
i dsta, a kdyZ zistane chvili v tomto postaveni, fekne): Ne véiry jdou spo-
dem, to nestoji za nic. To je bida! Co clovék zkusi nez umre! (K publiku)
Pdnové, kdyby nékdo z vds chtél umiit, aby mi poslouzil jako vzorecek, byl
bych mu velmi zavdzan.... Ach, na mou véru, uz jsem na to prisel.V déji-
ndch Cteme, Ze byli lidé, kteii umieli, Ze se usmdli.Kdybych mobl um#it pri
smichu, to by byla legracni smrt. Jd jsem moc citlivy na lechtdni. Odejdu se
lechtat, a tak umiu....”

Harlekyntiv kostym plny ziplat, které se pozdéji sefadily do thlednych riiz-
nobarevnych kosoc¢tverci, dopliiovala za pasem se houpajici v&¢né prizdna
mo3nitka a nepostradatelnd rekvizita: dfevény ,mec”, plicacka zvani bato-
cchio. Plicacka ma sviij pavod nejspis od stiedovékého bldzna. Ni§ harlekyn
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ohroZuje svou plicackou, vyrobenou presné podle své historické predlohy za-
chované mezi rekvizitami v krumlovském divadle, svého soka capitana, ktery
je také sme3n€ vyzbrojen. Capitano je typ chvistavého vojina, jeho pfedchid-
cem byli Span€lsti rytifi, ktefi se usazovali v Itilii, svym fanfarénstvim a bom-
pastem se stali terem posméchu.Capitano dostivd vychloubadskd jména:
Matamoros (maurobijec), Rinoceronte (nosoroZec), Fracasso (rdmus) nebo
Bella-Vita (krdsny Zivot).

Vedle pantomimy Commedia dell’arte vyuZivala také tanednfho uméni.
Celé predstaveni bylo vlastn€ roztancené. Podle zdznamd ve scéniiich slo Cas-
to o nejrozmanit€jsi lidové, briskni a komické tance a riizné napodobeniny
a parodie dvorskych mdédnich tanch. Zvlast prosluly byl tanec bergamasca,
v némZ se napodobovali bergamsti venkované. Tento tanec rozsitili ital3ti ko-
medianti po Evrop€. Zvlistnosti divadla dell’arte byla kombinace baletn{ pan-
tomimy s komickymi lazzi, jak miZeme sledovat v Lambranziho Nové a pozo-
rubodné Skole divadelnibo tance z r. 1716, ve které je fada vyobrazeni gro-
tesknich a excentrickych tancicich postav dell’arte a2 nivod k nauceni takové-
ho tance s hudebnim ziznamem. Tanec nepochybné oviddali, zrovna tak jako
zp&v, viichni dobii herci, na sélova vystoupeni mel ve€tsi soubor sélisti (Ia bal-
lerina). Leccos z baletn{ techniky se pfevzalo od dvorského tance a doplnilo
navic komickymi a akrobatickymi prvky. Prosluly byl tanec alla scaramuccia.
I typicky postoj Harlekyna s jednou rukou opfenou o plicacku a s druhou pii-
drzujici si klobouk, pfipraveny ke smeknuti, je vychozi pozici v dochovanych
dobovych choreografiich z poc¢itku 18. stoleti od Feuilleta, Rousseaua
a Montagne.V jedné scéné ze hry Il Giocatore z 1. 1715 je Dottore zesmé&3nén,
protoZe neni schopen zatancit jednoduchy modni tanec. Tanec byl také zafa-
zovin mezi jednotlivé scény nebo na ziver predstaveni. Zpévacka (la canta-
trice) byla ¢lenkou, kterd obstardvala vyznacna a obtiZnid zpévni Cisla. Typem
byla blizka ,milovnicim* (innamorati).

Prvni spole¢nosti dell’arte byly s pochopenim pfijiminy tam, kde se miu-
vilo italsky, a to bylo ve dvorskych kruzich. ItalStina byla v 16. a 17. stoleti ofi-
cidlni fe¢i rakouského dvora. Zminky o hostovini italskych komediantd u ci-
saiského videfiského dvora se né€kdy tykaji také Prahy (napf. protektor ital-
skych herch kardindl Harrach, kterému principdl jedné takové koCovné kome-
didlni spole¢nosti dedikoval bisen, si svou zilibu v Commedia dell’arte nepo-
chybné pfinesl z Rima, kde v mlidi studoval). Jednim z dileZitych svédectvi
o popularité komedie dell’arte v nasich zemich je i vizdoba v MaSkarnim sile
na zdmku v Ceském Krumlové, kde jsou na sténdch vyobrazeny postavy ko-
mediantd dell’arte spolu s jinymi ti¢astniky karnevalové slavnosti. Tyto vyjevy
jsou jakési veliké dobové ,comics®. V archivu krumlovského divadla se zacho-
val i soubor kvaSovych obrazkt z doby pied r. 1719, napf Capitano Savento ne-
bo Scapin, odény v bilém, bohat€ vysivaném, kostymu.

Zajimavou podivanou za cisafe Leopola 1. byly piZeci hry. Byla to vzneSe-
nd dvorskd zibava, kterd se nedostala nad amatérskou tdroveni vzdor tomu, Ze
byla vidy fizena zkuSenym Italem, jehoZ krajané také predstavovali harlekyna
a pantalona. Slavny videfisky divadelni architekt L. O. Burnacini (1636 -1707)
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vytvofil kolem roku 1670 pro tyto italské frasky se Slechtickymi paZaty bare
né kostymni navrhy (pantalon, dottore, capitano) urc¢ené jak pro tyto komed
tak i pro karnevalové slavnosti, které byly na videfiském dvofe s oblibou zhu
ta provozovany. Burnaciniho barevné ndvrhy velmi dobfe vystihuji komicno:
masek a grotesknost a humor baroka. Popud k t€mto videfiskym hrdm, které s
hrily pfedevsim v obdobi karnevalu, vzeSel nepochybné ze zdjezdq italskyc
spoleCnosti dell'arte u dvora. Z dochovanych textovych kniZek je patrno, Z
takzvani opera regia (¢i Haupt- und Staatsaktion) vychizela pfimo z Comm
dia dell’arte. Harlekyn se tady vinéSuje bez zabran do d¢je, ktery se odehriv
u kralovskych a kniZecich dvort. Harlekyn provadi sva lazzi, karikuje statr
jednini, pomaha milujicim, krade jako straka, ale s aristokratickou Sikovnost
a pfedevsim ma na mysli jidlo a piti!

Slavnosti u videfiského dvora nebyly jen radovankami, ale byly soudisti re
prezentace. Nidhera hudebnich a divadelnich produkci, oper, balet uchvacc
vala tehdeji sv&t. Videfl se od r. 1660 stala centrem italské opery. Vidernisk
dviir mél uzké politické a kulturni vztahy k Italii a nejlepsi italSti skladatelé, ta
necni mistfi, libretisté, divadelni architekti, instrumentalisté, zp&€vaci byli anga
Zovani u dvora, aby vytvofili osliujici divadlo.

B&hem videfiského karnevalu se uvidéla komicka trattenimenti per mus:
ca. Témata se stile opakovala - intriky lasky, komické scény, které prechiazeh
nékdy aZ do grotesky, zvld§t€ v karnevalovych operich. Kazdé d¢jstvi bylo za
konceno balety, které sklddali dvorni skladatelé. Mezi italskymi hudebniky, kte
Ti se proslavili jako skladatelé komickych oper, byl i Antonio Draghi. Draghi dc
Vidné& nepifisel jakoZto znimy skladatel, jako tomu bylo v pFipadé Zjaniho ne
bo Cestiho, ale zacal nejdfive jako zpévik a libretista. Posléze se vypracoval nz
hlavniho skladatele svétskych a duchovnich dramat. Jeho tvorba obsihla v ¢a
sovém useku 34 let kromé& 14 libret minimiiné dalSich 118 oper, 51 serenat
a velkych kantat, 26 sepotker a 16 oratorii. Psal také operni libreta, ve kterych
se odraZela komika, satira, ironie a kritika soudobych pomé&rf. Draghi skladal
v bendtském opernim stylu poloviny 17. stoleti. Arie da capo, asto v pisfio-
vém a taneCnim rytmu, obsahuji mnohdy virtuéza{ koloraturni pasiZe. Antonio
Draghi - ,Maestro di Capella della S. C. R. M. dell'Imperatrice Eleonora“ - spo-
hapracoval zejména s dvornim bdsnikem Nicolo Minatim. Spoledn& provedli
vetsinu dramatickych dél mezi lety 1668 -~ 1697. Hudbu k baletéim sklidal
dvorni kapelnik Johann Heinrich Schmelzer.

V libretu ke karnevalové opefe ILAvidita di Mida jsou zminéni jak
Lodovico Burnacini ,Ingegniero di S. M. C.“, tak taneCni mistr Santo Ventura
~Maestro de’balli di S. M. Ces.“, ktery prevedl hudbu cisafského kapelnika

Johanna Heinricha Schmelzera ,do tane¢nich kroké“. Draghi zpracoval nena-
ro¢ny d€j jako hudebné& dramatické dilo, ve kterém hlavni postavy - kril Midas,
Doricle a Laertes maji fadu 4rif a duetti dramatického nebo lyrického charak-
teru. Ve zpévnim hlase se prolind barevnost zvukové palety s virtudzni techni-
kou. Balety od J. H. Schmelzera k opefe L'Avidita di Mida jsou unikitni sou-

opery LAvidita di Mida se nalézaji reZijni poznimky o baletech, provedenych
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na konci kazdého aktu. Za 1. aktem je to Balletto di Buffoni (Matti), za 2. ak-
tem Balletto di Paggi,za 3. aktem Balletto di Sattiri. Suita, ktera doprovazi ta-
nec Matti (ve videfiské sbirce pod ndzvem Balletto di Buffoni), je sloZena ze
tFi tancli: Bergamasco, Canario, Gavotte. Paggi (piZata) maji pfedepsin tanec
tracanari (traquenard), Zivy tanec v dvoupilovém rytmu podobny gavotté,
ktery se vyskytuje v mnohych videiiskych tanecnich suitich z konce 17. stole-
ti. U Balerto di Sartiri je pfedepsino Violino di Piffero, coZ byly podle muzi-
kologa Jifiho Sehnala $almajové housle, které mély pro zabarveni tonu omota-
né struny.

Nastupcem Schmelzerovym ve funkci dvorniho skladatele baletd byt
Nicola Matteis, jenZ skladal tance k operam Lottiho, Fuxe, Contiho a Caldary.
Jeho balety k Fuxove velkolepé korunovacni opefe Constanza e fortezza, kte-
rd byla s velkou pompou provedena v Praze r. 1723, jsou s védomim vyjime¢-
né situace peclivé prokomponoviny a v originale zdvojené sborem. Pastoralni
serenata La Nemica d’Amore Giovanni Bononciniho vznikla jesté v dobé€ jeho
fimského obdobi, hnév zklamané Clori, kterd odmiti ipy lasky proradného
pastyfe Filena, je skv€le vystiZen ve virtuosni 4rii ,Per far scempio®.
Bononciniho predehra ke II. kantité€ byla napsina o néco pozd€ji ve Vidni,
a reflektuje jiz vliv videniského skladebného stylu. Antonio Lotti napsal svou
monumentélni operu o péti dé€jstvich Il Costantino ve Vidni v r. 1716.V duchu
dobové praxe se na vytvoreni tohoto dila podilelo vice skladatelt; véhlasny
Fux, Oberkapellmeister, sloZil ouverturu, Caldara, napsal komické intermezzo
Pipa e Barlafuso a balety (nemluvé o dalsich anonymnich ,pomocnicich®
z fad jejich student). Dal$im z Gsp&nych italskych hudebnikd u videniského
dvora byl Francesco Bartolomeo Conti, teorbista a operni skladatel, jehoZ ko-
morni dila se vyznacuji lehkosti a vyraznou, témér galantni, melodikou.

Jana Semeradova

(¢asti o commedie dell’arte jsou prevzaty
z publikace K. Kratochvila

Ze svéta komedie dell’arte, Praha 1987)
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Antonio Draghi: L'Avidita di Mida

Correte momenti

(recit) Qui bo d’attender Laerte, ch’ad accogliermi venga:Amor, deb fa, ch’io le m
brame ottenga.

(aria) Corrette momenti, voi sete pur lenti,

pur pigri, pur pigri d fuggin,

all’bor, che d’'un core s’attende il goir;

Poi troppo volateé all’bor; che recate sventure martir.

Corrette momenti....

(recit) Zde mim ekat na Laerta, sem si pro mne pfijde. Amore,Amore, ach ucifl, aby n
touhy byly napinény.

(aria) Spéchejte chvile, dosud jste pomalé, lin€ plynete,

kdyZ srdce ¢eki na své potéseni.

Pfili§ viak spéchite, kdyZ pfinasite neStésti a utrpeni.

Liné& se vleCete, meskite, kdyZ Clovek Ceka, Ze se mu dostane potéSeni.

Neprodlené viak dorazite, kdyZ jste ddvodem souZeni.

Spéchejte...

Dite, dite, son in me?

(recit) Deb, potenze de 'alma ingiuriate riffleitete in voi stesse: Da fantasmi travo.
vi conoscete oppresse? Vanneggio io? 0 pure voglion stelle inclementi, che, se paz:
non so, pazza diventi?

(aria) Dite, dite, son in me? Io mi trovo si confusa, cbe distinguer io non so.
Queste funi, questi nodi, non calunnie, si, né?

Rispondete per mercé, dite, dite, son in mé?

(recit) O, sily duse potupené, piemyslejte samy o sob&. Nestaly jste se kofisti pfizrak?,
Ze blouznim? Nebo neuprosné hvézdy chtéji, abych ji, kterd nejsem blizen, se skutecr
zblaznila.

(aria) Povézte jen, pove&zte, jsou ve mné? Jsem tak zmatenai, Ze nedokiZu rozlisit,

zda ta lana, ty uzly, jsou jen pomluvy. Ano ¢i ne?

Odpovézte, proboha! Tak povézte, jsou ve mné?

Giovanni Bononcini: La Nemica d’Amore

Per far scempio

Per far scempio D’'un core tant’empio
Vibri il Ciel Le saeite piu fiere

E se il mio Non e giusto desio

Coniro me rivolgetevi O Sfere.

Aby se znectilo srdce tak bezbozné,
nebesa at’ vystielf ty nefkrutdist Sipy.
Pokud mé pidni neni sprivné,

proti mné se obratte, 6 nebeskd télesa.
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Mal si spera, e mal si crede (Antonio Lotti: Il Costatino)
Mal si spera, e mal si crede

in un cor che no ba fede,

in un labbro ingannator.

Chi provo gia il tradimenio

sempre al fianco ba lo spavento

di trovar il traditor.

Radéji nevéfit a nesklidat nadéje,
v srdce, jeZ bez viry je,

ani dstGm proradného.

strach nechi vzadu,

ukéze zradce odhaleného.

Francesco B. Conti: Ride il prato

L'Aura dolce

L'aura dolce e il venticello

par che dica in sua favella:

,Sia benigna in ciel la stella

che ti dié felicitd .

L'augellin di ramo in ramo

par che dica: ,Io bramo, io bramo
prosperar al tuo bel nome

lieti giorni in ogni etd”“.

Sladky vitr i vinek

zd4 se fikat svou mluvou:

,Necht hv€zda na nebesich,

jenZ t€ obdarila $téstim, je tvou zastitou.*
Ptacek, z vétve na vétev,

zda se fikat: ,Preji si, touzim,

ve jménu tvém spanilém,

ucinit den veki vech nejdtastnéjsim.“

COLLEGIUM MARIANUM

Kulturni a vzdélavaci centrum starého uméni, Praha

Mezi nejvyznamnéjsi praZské vzdélivaci instituce patfily od nejstardich dob latinska
Tynska $kola a Reckova univerzitni kolej - Collegium sanctissimae Mariae, jedna z nej-
slavnéjSich studentskych staroméstskych koleji. Poslinim Tynské $koly, zaloZené ve 13.
stoleti, bylo vychovivat vzdélané méStany a budouci studenty Univerzity Karlovy.
Rec¢kova kolej byla zaloZena roku 1438 mé&tanem Janem Reckem z Lede k povzneseni
duchovni a vzdélanostni drovn& prazské Univerzity. Kolej méla rozsihlou knihovnu
a proslula divadelnimi pFedstavenimi.

Obnoveni instituce Collegium Marianum uskuteciiuje od roku 1992 vzdélivini v obo-
rech Sbormistrovstvi chrimové hudby aTeorie a provozovaci praxe staré hudby ve spo-
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luprici s Pedagogickou a Filozofickou fakultou Univerzity Karlovy a ve vytvarném ob
ru Pée o pamatky. V rimci vzd€lavaci €innosti instituce uspofidala nékolik desitek o
bornych seminafi interpretace staré hudby s pfednimi zahrani¢nimi pedagogy vyznar
nych evropskych skol.

Collegium Marianum pofida né&kolik hudebnich cykld, které navazoji na tradici pray
delného koncertniho Zivota na Starém Mé&sté praZském v 18. stoleti. Od Cervence 20(
pofada festival Letni slavnosti staré hudby, jehoZ tsp&Sny druhy ro¢nik byl zdrovetfi so
&asti doprovodného programu vystavy Slava barokni Cechie.

COLLEGIUM MARIANUM

Hudebni a tane¢ni soubor, Praha

Soubor Collegium Marianum (uméleckd vedouci JANA SEMERADOVA) je profesional
hudebni a taneéni t&leso, jeho? cilem je oZiveni zapomenutfch hudebnich a tanecnic
Fi se ziroverl vénuji systematické v€decké a badatelské ¢innosti. Jejim vysledkem je fac
novodobych premiér dél, kterd v minulosti ovlivnila vyvoj evropského uméni.

Kromé pravidelné koncertni Cinnosti ansimbl realizuje rozsihlé projekty s vyznamn
mi zahrani¢nimi sélisty, dirigenty a choreografy a ti¢astni se mezinirodnich hudebnic
festivalll. V kvétnu 1999 uved] v Praze Ceskou premiéru opery Scylla et Glaucus J.-A
Leclaira pod vedenim britského houslisty Simona Standage a choreografky Doroth¢
Wortelboer, a tymZ dilem se o rok pozdéji predstavil na festivalu Petera Dvorskéh
v Jaromé&ficich nad Rokytnou, tentokrit v nastudovani belgického dirigenta Petera va
Heyghena. V z4fi 2000 G¢inkoval na festivalu Moravsky podzim v Brn¢€ (Magnificat J.
Bacha) a v listopadu provedl v ramci cyklu FOK oratorium A. Caldary Maddalena ai pi
di di Christo ve spoluprici se §vycarskou houslistkou Chiarou Banchini. V rimci festiv
lu Letni slavnosti staré hudby 2001 scénicky provedl serenatu J.H. Schmelzera Hercul¢
und Onfale pod vedenim reZisérky a choreografky Sigrid T'Hooft. V srpnu 2001 debut:
val na festivalu Mittel Europa. V Fijnu 2001 uved! v ramci cyklu FOK novodobé premi
ry duchovnich d€l A. Lottiho a J. D. Zelenky s dirigentem Andrew Parrottem.
Collegium Marianum pravidelné spolupracuje s Ceskou televizi (Scylla et Glaucus
Jaromé&fice 2000; Magnificat J. S. Bacha - Brno 2000; Oratorium A. Caldary - Praha 200(
Barokni poutni slavnost - Praha 2001, Hercules und Onfale - Praha 2001). V roce 200
soubor natocil ve Dvorikové sini Rudolfina Concerti op. 7 H. Albicastra pro §vycarsk
vydavatelstvi Pan Classics ve spoluprici s ansamblem Collegium 1704.

JANA SEMERADOVA studovala hru na pfi¢nou flétnu na Konzervatofi v Praze u Jan
Riedlbaucha, kde se také stala zakladajici ¢lenkou Dechového kvinteta PraZské konze
vatofe, s kterym koncertovala v USA, UK, Némecku, Rakousku a Holandsku. V roce 199
byla na stdZi na konzervatofi v Birminghamu. Vystudovala obor Teorie a provozovaci pr
xe staré hudby, realizovany Ustavem hudebni v&dy Filozofické fakulty Univerzity Karlov
ve spoluprici s Collegium Marianum - Tynskou $kolou. Fiauto traverso (barokni pfi¢no
flétnu) studovala u Wilberta Hazelzeta na Krilovské konzervatofi v Den Haagu. Jan
Semeridovd je uméleckou vedouci souboru Collegium Marianum, s nfmZ uvadi prav
delné koncerty a hudebné-tanedni predstavent, pfipravuje dramaturgii programi soubc
ru a vénuje se intenzivni badatelské innosti v feskych a zahrani¢nich archivect
Vystupuje také s dalSimi soubory zaméfenymi na provozovani barokni hudby (Music
Florea, Musica aeterna, Capriccio Basel, Batzdorfer Hofkapelle) a ti¢astni se nahrivan
(napf. Deutsche Gramophon). Mimo koncertnd a badatelskou ¢innost se vé€nuje pofads
ni interpretanich kurzd staré hudby. Zvlastni pozornost vénuje historickému tanci.
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Nedela 19. jun 2005
19.00 hod.
Pdlffybo paldc (Zamocka ul.)

V budobnom salone
18. storocia —
Origindl a uprava 1.

“LOTZTRIO

- R6bert Sebesta éasetm{y mb I

Ronald Sebesta basetovy rob I
Andreas ka basetezgz mb ar

Spoluicinkuji
Zuzana Szabo saprsz . l;,} ngelik
Jan Kapala bas ' '

a JelSova soprdan 1. »
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Juraj DruZecky (1745-1819)

Divertimento (0/120)
Allegro moderato - Menuetto Allegretto - Andante -
Allegretto Scherzando - Allegro

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Die Zauberflite KV 620

(vybrané ¢isla v dobovej tiprave pre tri basetové rohy)
Marsch der Priester
»~Bewahret euch vor Weibertiicken“
»Bald prangt, den Morgen zu verkiinden®

Wolfgang Amadeus Mozart

Notturni
,Due pupille amabili“ KV 439
»,Mi lagnero tacendo“ KV 437
»Ecco quel fiero istante* KV 436

Prestdvka

Wolfgang Amadeus Mozart
Divertimento KV 439b &. 2
Allegro - Menuetto - Larghetto - Menuetto - Rondo

Wolfgang Amadeus Mozart
Don Giovanni KV 527
(vybrané {isla v dobovej Giprave pre tri basetové rohy)

Rondo ,Non mi dir, bell’idol mio“ (Larghetto, Allegretto

moderato)
Aria Vedrai, carino®

Wolfgang Amadeus Mozart

Notturni
LLuci care, luci belle“ KV 346
,3e lontan, ben mio, tu sei“ KV438
,Piu non si trovano“ KV 549
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Repertoér Lotz Tria patri do kategbrie hudby, ktord nazyvame
Harmoniemusik. Tento nemecky termin oznacuje hudbu uréent pre dychové
adstroje, pricom pocet pouZitych nastrojov variruje od jednoduchych duet aZ
po velké obsadenia, npapriklad v Mozartovej Gran Partite KV 361.
NajtypickejEim nastrojovym zoskupenim dychovej harménie byvalo dychové
sexteto, resp. okteto, ktoré pozostdvalo z dvojic klarinetov, prirodzenych ro-
hov a fagotov Casto doplnenych dvoma hobojmi. Trid basetovych rohov vsak
na konci 18. storocia taktieZ patrili k Siroko znamym forméciam, o dokazuje
nielen mnoZstvo dochovanej hudby, ale aj fakt, Ze to boli prvé komorné zosku-
penia cestujiice po celej Eurépe. Repertoir tria basetovych rohov sa sklada
2z hudby, ktord md zabavny charakter, funkéne je Casto spojena so stolovanim Ci
inymi spoloCenskymi podujatiami. Pociivanie divertiment, serenad, partit ¢i
parthii nevyzaduje zakaZdym plnd pozornost posluchica, no pod povrchom
zdanlivej jednoduchosti sa v tejto hudbe neraz skryva znacna duchovnd hibka.

Wolfgang Amadeus Mozart skomponoval trid pre tri basetové rohy pravde-
podobne pre jeden z domicich koncertov - ,Hausmusik“ - organizovanych
v dome holanského botanika Nikolausa Josepha FE von Jacquina. Mozart bol
Zastym navitevnikom v Jacquinovej domécnosti a spolu s jeho synom, dcérou
a dalsimi hudobnikmi Zijacimi vo Viedni (ako boli napriklad bratia Anton
a Johann Stadlerovci - virtudzi v hre na basetovom rohu) uvadzali komornd
hudbu najrozli¢nejSieho druhu. Boli to prive tito hudobnici s vkusom a kulti-
vovanostou, ktor{ Mozarta in3pirovali k napisaniu hudby plnej jemnosti a in-
vencie.

Divertimento B dur KV 4390 ¢ 2 Wolfganga Amadea Mozarta je ty-
pické svojou 5-Castovou Struktirou s rychlou prvou a poslednou &astou (re-
prezentujiicou rondo), dvoma menuetmi a centrilnou pomalou Castou. Vetky
tri party basetovych rohov si rovnako zaujimavé a ndroc¢né, pretoZe preberaji
melodicki aj doprovodni rolu zdrovefi. Specifickou &rtou tria basetovych ro-
hov je skutocnost, Ze i ked st vsetky tri nastroje rozsahovo identické, kazdy
z hra¢ov hra na nastroji v §pecificky obmedzenom rozsahu. Efekt takto rozcle-
nenych partov je podobny sadzbe slicikového tria, kde spodny treti part base-
tového rohu koreSponduje s violoncelom, stredny s violou a prvy s partom
husli. Na zaklade historickych informacii dnes vieme, Ze trio basetovych rohov
zaznamenalo na konci 18. storo¢ia mimoriadnu popularitu - obvzladt v kru-
hoch slobodomurirskych 16Zi. Zd4 sa, Ze popularita trii basetovych rohov sa
z pohladu kompozi¢nej tvorby viazala najmi na oblast strednej Furépy, kde sa
okrem vyznamnych skladatelskych osobnosti typu Mozarta, DruZeckého,
Nuderu, Martina Y Soler na dochovanom repertodri autorsky podielal i vy-
znamny dobovy virtudz na klarinete a basetovom rohu Anton Stadler.

Popularitu trif basetovych rohov zvyraziuje aj tvorba Juraja DruZeckého
(1745 - 1819). Divertimento v repertodri Lotz Tria je poskladané zo zbierky
32 Casti nazvanych Divertissement Pour Trois Cors de Bassett. DruZeckého
Divertissement tvori spolu so sadou Casti 25 Stzicke W. A. Mozarta a 18 Terzetti
Antona Stadlera tvorivd multiformovy kolekciu ¢asti, z ktorych je moZné volne
poskladat mnoZstvo rézne dlhych divertiment. Za vy3sie uvedenymi sadami
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Casti sa naCrtiva idea a tiCel, pre ktory boli tieto hudobné kolekcie skompon
vané. Je nim hudba v pozadi, komponovani najmi a predovsetkym pre zibaw
stolovanie a potreby celého spektra spoloCenskych podujati. V kruhu Slachti
kych rodin mohli traja hrici na basetovych rohoch hrat rovnako na ,pirty*,.
ku kive sediac v rohu a produkovat hudbu hoci aj niekol'ko hodin. V skuto
nosti je teda repertodr trii basetovych rohov istym druhom Harmoniemus:
(hudba pre dychovii harméniu), koncipovany ako ridio alebo CD prehriva
18. storodia, ureny exkluzivne pre inteligentnii a nevtieravi zibavu vo vys:
kej spoloCnosti.

Mimoriadne populdrnou ¢astou repertoiru Lotz Tria st nidherné dprav
arii z Mozartovych opier Carovnd flauta a Don Giovanni. Cielom upra
opier pre trio basetovych rohov bolo, podobne ako v pripadoch inych mes
Sich (a lacnejSich) uprav pre dychovi harméniu, sprostredkovat radost z pe
C&dvania popularnych melddii v Casoch ne-existencie zvukovych zdznamov, ¢
radiovych prenosov.

Sada Siestich notturn patri, rovnako ako vysSie zmienené divertiment:
k plodom hudobnych soireé poriadanych v Jacquinovom dome. Spojenir
troch vokéalnych hlasov s triom basetovych rohov Mozart dosiahol unikitn
novi a zaroveri neobyc¢ajne homogénnu sonérnost komorného zoskupeni:
Prepojenie vokalneho hlasu s rdéznymi nistrojmi klarinetovej rodiny dcinn
rozvijal aj v neskorSej opernej tvorbe. Viaceré z tychto vysostne esencialnyc
skladbicCiek zhudobnuji poéziu Pietra Metastasia.

Theodor Lotz a vyvoj basetového rohu

Basetovy roh je akymsi druhom klarinetu v hibsej altovo - basetovej polc
he, ktory bol pravdepodobne vynijdeny v Passau v rozmedzi roko
1760-1770, odkial sa $iril po Dunaji do Viedne a oblasti dne§ného Nemecka
Na zaciatku 80. rokov 18. storocia sa na jeho zdokonaleni vyznamne podiela
dvorny nistrojiar Theodor Lotz, po ktorom je pomenovany stbor Lotz Trio
Tento skvely ndstrojir pdsobiaci v Bratislave a vo Viedni bol sti¢astou unikitne
spoluprice trojice mimoriadne talentovanych Iudi v oblasti hudby - klarineto
vym virtuézom Antonom Stadlerom a skladatelom Wolfgangom Amadeorn
Mozartom. Lotzov kredit v3ak dnes zhodnocujeme najmi vdaka jeho zachova
nym nistrojom, ktoré aj 200 rokov po jeho smrti v roku 1792 svedcia o mimo
radnom majstrovstve v oblasti vyroby drevenych dychovych nistrojov - pre
dovSetkym klarinetov a basetovych rohov. Nedivno objavena sada troch base
tovych rohov na hrade Krisna Horka (vychodné Slovensko) predstavuje dra
hokam na korune Lotzovho nistrojarskeho dedi¢stva. Dochované basetové ro
hy Theodora Lotza si dnes najcastej$im pouZivanym modelom pre hru na do
bovych basetovych rohoch.

Rébert Sebesta
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Dychovi harméniu LOTZ TRIO tvoria hudobnici hrajiici na troch dobovych (histo-
sickye) basetovych rohoch z obdobia 2. pol. 18. storocia, resp. na ich replikich.
Vychédzajﬁc z dobovej interpretaCnej praxe sa Lotz Trio snaZi nadviazat na oblibenost
dychoV};Ch harménii v obdobi hudobného klasicizmu, prifom revitalizuje jedno z naj-
vlastnejdich zoskupeni dychovych ndstrojov v tomto obdobi - trio basetovych rohov.
Repertodr Lotz Tria pozostiva z pdvodnej hudby, v ramci ktorej dominujii diela W. A.
Mozarta, doplfiané tvorbou dalSich znimych stredoeurdpskych skladatelov druhej polo-
vice 18. storocia: Martina Y Soler, Antona Stadlera, Vojtécha Nuderu, FrantiSka Antonina
Rossettiho, na Slovensku posobiaceho Juraja DruZeckého a dal3ich. Mimoriadne oblibe-
nymi repertodrovymi Cislami stiboru si dobové tipravy jednotlivych Cisiel z Mozar-
tovych opies, napriklad z Carovnej flauty a Dona Giovanniho. Lotz Trio vystiipilo pri pri-
leZitosti vstupu Slovenska do EU v irskom Corku.
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_gtorok 21. jin 2005
18.00 hod.
“_pyitnicky chrdam Bdc (pri Samorine)

anv 17. a 18. storoci

EK TOPOROWSKI
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Var$avska organova tabulatiira (vyber)
Toccata - Canzona - Angelus pastoribus (koleda) - Toccata

Johann Kuhnau (1660-1722)
Der Streit zwischen David und Goliath — Sonata I
(z Biblickych sonat, 1700)
1. Das Pochen und Trotzen des Goliaths
2. Das Zittern der Israeliten -~ und ihr Gebet zu Gott bei dem
Anblicke dieses abscheuligen Feindes
3. Die Herzhafftigkeit Davids - dessen Begierde den stolzen
Muth zu brechen - und das kindliche Vertrauen auff Gottes
Hiilffe
4. Die zwischen David und Goliath gewechselte Streit-Worte -
und der Streit selbsten - darbey dem Goliath der Stein in
die Stirne geschleudert - und er dadurch gefillet - und gar
getotet wird
5. Die Flucht der Philister - ingleichen wie ihnen die Israeliten
nachjagen - und sie mit dem Schwerte erwiirgen
. Das Frohlocken der Israeliten {iber dem Siege
7. Das iiber dem Lobe Davids von denen Weibern Chorweise
musizierte Concert
8. Und endlich die allgemeine in lauter Tantzen und Springen
sich dussernde Freude

[

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Sonita ¢ moll BWV 526
Vivace - Largo - Allegro

Johann Sebastian Bach
Fantazia G dur BWV 572

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)

Sonata F dur
Allegro - Largo - Allegretto
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Varsavskd organovd tabulatdra je jednou zo vzdcnych polskych bu-
dobnych pamiatokr 17. storocia, a spolu s nim potvrdzuje vysoki droveri
polskej budobnej kultiiry v prostredi viedajSej Eurépy. Jef vyiznam je porov-
natelny s tabulatdrami Jana z Lublina, z kldStora sv. Ducha v Krakove,
s Lowickou, Gdariskou Ci Pelplitiskou tabulatdrou.

Varsauvskd organovd tabulatiira je anonymmnou rukopisnou zbierkou
skladieb pre kidvesové ndstrofe. Ich $tyl umozZiiuje datovanie zbierky do pri-
ebebu 17.storocia, resp. jebo drubej polovice. Rukopisnii zbierku objavil po-
predny polsky muzikolog Aleksander Poliviski (1845-1916) u istého dedin-
skébo organistu v Mazovsku v kope smetia pod pecou. Origindl rukopisu sa
viak, Fial, roku 1944 sal obetou plameriov; dalsi muzikologicky vyskum
pamiatky bol touto skutocnostou obmedzeny. Viyber skladieb z VarSavskej
tabulatdry poddva reprezentativny obraz o jej obsabu, kiory tvoria instru-
mentdine skladby - tokkdty, canzony, preliidid, preambuly, fiigy a tieZ krdt-
ke prelidid na motivy polskych ludovych chrdmovych piesni, o.i. aj via-
nocnych kolied.

.....

organista, teoretik, spisovatel’ i prdvnik bol priamym predchodcom
Jobanna Sebastiana Bacha vo funkcii kantora kostola a Skoly sv. TomdSa
v Lipsku. Bol autorom sakrdinych kompozicii na latinské a nemecké textry
a pocetnych kompozicii pre kidvesové ndstroje, zbrnutych v Styroch zbier-
kach. Medzi nimi zobrdva z bladiska vyvinu eurcpskej budby azda nafvy-
znamnefSiu vlobu zbierka biblickych sondt Musicalische Vorstellung eini-
ger Biblischer Historien in 6. Sonaten Auff dem Claviewre zu spielen Alelen
Liebbabern zum Vergnitigen... z roku 1700 (Hudobné vyobrazenie nieko-
Ikych biblickych bistorii v Siestich sondtach pre kidvesovy ndstroj vsetkym
milovnikom na poteSenie...). KaZdd sondta je zndzornenim urcitej vybra-
nej starozdkonnej scény prostrednictvom ndpodoby skutolnosti, celkom
v zmysle jednébo z antickych zdkladnych cielov umenia, znovu oZivenych
v obdobi renesancnych sndb o naplnent platonskych a aristotelovskych ide-
dlov.

Za ticelom jednoznacnej zrozumitelnosti budobnébo zndzornenia pri-
Dpojil Kubnau ku kaZdej sondte text, resp. biblické citdcie, objastiujiice pri-
beh, a aj priamo do notovébo zdpisu vpisal na niekiorych miestach vysvet-
lenia pre zrozumitelnost budobnébo zndzornenia konkréinej situdcie. Ako
sdm autor v predslove tejto zbierky tvrdi:, Nie som prvy, o sa dostal k po-
dobnef Invention (objavu, vyndlezu): pretoe inak by sme nevedeli nic
o roznych battaglidch, vodopddoch a ndbrobkoch i o vSetkych sondtach
sldvnebo Frobergera a inych vynikajiicich skladatelov, komponovanych
rovnakym spdsobom, kde pripojené slovd mali vidy odbalit zdmer tycbto
aulorov. Predovsektym je tieZ zndme, Ze vSetci virtudzi - najmd v davnych
dobdch - sa budbou snazili vyjadrit takmer to isté, ¢o dokdzu majstri reé-
nickebo, sochdrskebo a maliarskeho umenia. Tymio umeniam tu treba
Driznat isté prednosti pred bhudbou. Ved takmer kazdé dieta vie od svojbo
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tretiebo i Stvrtébo roku ubddnut, Co cheel zndzornit Stetec i dldto umelca,
a ked’ mozZno uverit starym, potom Zeuxis namaloval svoje brozno tak pri-
rodzene, Ze aj nerozumné vtdky sa k nemu zlietali. Ba toto umenie umoz-
fiuje spoznat z nacrtnutych tvdri sticasne aj vnizitorné pobnutie dusi.
Novinkou nie je ani to, Ze poblad na vykresiené alebo smuiné scény vzbud-
zuje v ludoch smiech alebo plal A recnictvo md duse posluchdcov tiplne vo
svofej moci a méZe ich dokonca takmer ako vosk vtlacit do smuinej, vese-
lej, milosrdnej, zlostnej, zaltibenej a inej formy.“ A dalej sa zmiefiuje 0 moZ-
nosti napodoby v hudbe: ,Zdd sa vsak, Ze tvrdenie, podla ktorébo md bu-
dobnik moc usmerriovat duse posluchdcov podla svojef véle, sa moge ocit-
niit v argumentacnef tiesni. Je pravdou, Ze budobnik zmodze vela ak sprdv-
ne chdpe principy umenia, viastnosti modov, intervalov, tempa a metra
a pod. No este stdle len mdlokto uveri, Ze by mal jednoznacni moc nad po-
sluchdcom, a Ze by kazZdébo mobhol pobniit k radosti &i k smiitku, k ldske (i
k nendvisti, ku krutosti ¢i k milosrdenstvu a inokedy zasa k niecomu iné-
mu. A ak by nic¢ iné nemoblo v nds vzbudit pochybnost, potom by stacilo
uvedomit’ si, Ze ludské Complexiones (cbaraktery) si velmi rozdielne.
Temperament posluchdca predsa rozboduje, ¢i budobnik dosiabne svoj zd-
mer tazko alebo lubko.Veselébho ducha mozno bez tazkosti doviest k rados-
ti alebo sicitu, kym u melancholika alebo cholerika umelec dosiabne 1o
isté iba s velkou ndmabou.“

Kuhnau si velmi dobre uvedomil aj rozdiel zobrazovacej moZnosti vokilnej
a inStrumentilnej hudby: ,Na ovplyvnenie dusi zvycajne shizila aj vokdina
budba, pretoZe k jej pobnutiu velmi, ba najudcSmi prispievaji slovd.
PretoZe ak re¢ velini pOsobi sama o sebe, prenikavi silu nadobida prdave
pomocou budby. Svedéi o tom mnobo cirkevnych skladieb... Najmd vsak
v na divadelnom $tyle a na operdch, kiorych ndmetom moéze byt duchovnd
alebo svetskd priboda, si mozZno dostatocne povsimnit, aki ispesni boli
majstri vo vyjadrovani citov a inych veci.... Avsak tam, kde md primerany
cit pobniit’ vyilucne instrumentdlna budba, treba bezpochyby urobit viac.
Potrebné sti na to principy, ktoré sii véicsine budobnikov utajensé...“

Dalej sa Kuhnau zmiefivje o ,rdznych druhoch expresie prostrednictvom
hudby*“. Ak napriklad napodobiiuje spev kukucky & sldvika, hlahol zvonov,
strelbu z dela, teda v hudbe vytvira analégiu zvukovych javov, potom nepotre-
buje osobitné vysvetlenie svojho zimeru. No v inych pripadoch je &asto nevy-
hnutny slovny vyklad. ,A pokial ide o city smutku a radosti, moZno ich prost-
rednictvom hudby Iahko znizornit a slova na to nie s potrebné, iba ak treba
oznacit urcitl osobu, ako je to v tychto sonitach®, aby nedoslo k zimene na-
priklad medzi ,pladicim Petrom, nariekajicim Jeremid$om alebo inym smut-
nym clovekom®.

Prvé sonita Kuhnauovych biblickych hist6rii zndzorfinje pribeh z Prvej
knihy Samuleovej o boji izraelského chlapca Davida, vyzbrojeného len prakom
a rieCnymi kamenmi, no s presved€enim o nevyhnutnoti odpovede na urdzky
Hospodina a Zidovského niroda, so skvele \ yzbrojenym filistinskym obrom
GoliaSom. Golias ttoci, David trafi Golid§a do Cela, v dosledku Eoho obor padi
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2 David mu jeho vlastnym mecCom odtina hlavu. Nisledne Izraelci prenasle-
dujii © zabijaju utekajiicich FiliStincov a v uzivere izraelské Zeny tancuju za
Zvuku bubnov a cimbalov.

0 1. Casti - GolidSovo biichanie a vzdor ~ ide podla Kuhnaua o ,chrapa-
nie a buchanie Goliasa, ktoré znazoriiujem hlbokou a vdaka pouZitym bodkam
yzdorovito znejiicou témou a dal$im rachotom*. V§imnime si téninu C dur, hl-
boki poloht, bodkovany rytmus.

2. Zast - Triaska Izraelcov ... a ich modlitba k Bobu pri poblude na
obavného nepriatela - je v molovej tonine, skladatel vyuZziva efekt tremola na
znazornenie strachu.

3, &ast - Ddvidova odvaba ... jebo tizba pokorit pySni odvabu ..
a tprimnd viera v BoZiu pomoc - je opit v C dur, v rychlom trojdobom met-
re s intondciami pripominajicimi tribky a tympany.

4. &ast - Slovny siboj medzi Ddvidom a GolidSom a samotny boj, pri
prorom Golids$a zasiabne do Cela kameri ... GolidsS klesd ... a je dokonca
usmrteny ~ je pisand na spdsob operné€ho recitativu, nasledne vyuZivajuc bo-
jové rytmy, zndzorfiujic zasah praku (vzostupny beh), GolidSov pad (zostupny
beh) a smrt (zdver).

5. ¢ast - Utek Filistincov ... Izraelci ich prenasledujii ... a zabijaji meémi
- znizornuje ttek rychlou fiigou, s rychlo za sebou nasledujicimi ndstupmi
imita¢nych hlasov.

V 6. &asti - Plesanie Izraelcov nad vitazstvom - zvolil skladatel na vy-
jadrenie radosti formu rychleho tanca v C dur.

7. Cast - Koncert Zien na chvdlu Ddvida - je celd imiticiou zvuku tribok
(v pravej ruke) a tympanov (v lavej ruke) ako odvekého symbolu vitazstva
a radosti.

8. Cast - A napokon v§eobecné veselie ludu a radosiné tance - je radost-
nym trojdobym tancom v C dur.

Johann Sebastian Bach, skladatel, virtuézny organista, klavirista i huslis-
ta, pedagdg, legendirny lipsky hudobny riaditel a tomassky kantor, ktorého
kompozi¢ni tvorba zahffia vSetky dobové Zinre, bol zaroven jednym z najvy-
znamnejSich skladatelov klavesovej hudby 18. storocia. Popri klavesovych
(Cembalovych, klavichordovych) skladbach sélovych, komornych ¢i sélovych
s orchestrom zaujimaju impozantny priestor jeho diela organové, ktoré patria
k neodmyslitelnému repertodru organistov. Je takmer nepredstaviteiné, Ze
Bach, ktory pocas svojho profesionalneho Zivota viackrat vystriedal svojho za-
mestnavatela, oscilujic medzi Slachtickymi a mestskymi/cirkevnymi sluZbami,
ani raz nemal k dispozicii kvalitny organ. S takym sa stretol iba na svojom vy-
lete do Liibecku a pocas svojho takmer tridsatro¢ného p6sobenia v Lipsku,
kde vysoko hodnotil organ univerzitného kostola, na ktorom v8ak nemal moz-
nost pravidelne hrivat. Napriek tomu bol - podIa nekroldgu ,,... najvynikaji-
cejSim organistom a klaviristom aky kedy Zil,“ a ,,...Casto sa ponosoval, Ze vlast-
ne nikdy nemal k dispozicii skutoCne krisny a velky organ pre pravidelné pou-
Zivanie.”
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Aj v Bachovej organovej tvorbe, podobne ako v jeho klavirnej a kantitovej
tvorbe sa odrazili vplyvy francizskej a talianskej (osobitne Vivaldiho) hudby,
ktorych bol vynikajicim znalcom napriek tomu, Ze nikdy neopustil hranice
Nemecka (Vivaldiho si vaZil natolko, Ze rad jeho kompozicii prepracoval vo
svojich vlastnych dielach.)

Z organovej tvorby J. 8. Bacha na dneSnom koncerte zaznie na prvom mies- !
te druhi z jeho Siestich triovych Sondt pre organ (BWV 526), ktoré vznikli g
v obdobi jeho posobenia v Lipsku. Podla svedectva autora monografie o J. §.
z prvej ruky - od Bachovho syna Carla Philippa Emanuela Bacha, boli tieto so-
naty venované Bachovmu najstarSiemu synovi Wilhelmovi Friedemannovi.
Bachove ... Triové sondty zaujimaji miesto vysokej Skoly triovej hry na orga-
ne, si velmi doleZité pre ziskanie preciznej siuhry oboch rik i néh v samostat-
nych melodickych linidch,“ kon3tatuje Ernest Zavarsky vo svojej prici
figované, aviak Bach figovd Struktiru maskuje podobne, ako ... napriklad uZ
aj v trojhlasnych invenciich ... Figové rozvedenia v rychlych ¢astiach su svoji-
mi bohatymi moduliciami predzvestou rozvedeni neskorSej klasickej sonity.
Hudba tychto sonat je podla Zavarského ,hudba 'Cistd’, hudba sama osebe
v tom najvlastnejSom slova zmysle“. Albert Schweitzer konstatuje, Ze pre znal-
ca sotva moZno néjst Cistej§i esteticky zaZitok, ako sledovat tieto tri tak slo-
bodné a pritom zdkonmi krisy tak viazané linie (dva vrchné hlasy a bas) v ich
rozkosnom preplietani sa.

Fantdzia G dur BWV 572 je pravdepodobne plodom Bachovho weimar-
skeho obdobia. Podla Zavarského ,je zriedkavym pripadom trojdielnosti for-
my v Bachovej organovej tvorbe s takym ndpadnym odliSenim jednotlivych
dielov, Ze to priam prekvapuje. Pre vybiCované Sestnistiny prvého dielu je
priam vyslobodenim vyistenie do G durového akordu stredného dielu, ktoré-
ho nastup v8ak Bach zdrZi tébnom G v pedali, ¢im sa psychologicky ucin na-
pitia a uvolnenia eSte zvysuje. Po strednom diele, naplnenom prietahmi, né-
novymi a septimovymi akordmi, vznikajicimi z bohato sa preplietajiicich me-
todickych linii, striebristé, rychle behy ziverecného dietu s zase vyslobode-
nim zo zvukového privalu, prekvapujico zakonceného na disonantnom akor-
de. Av3ak stredny diel, plny ’di durezze e ligature’ nie je bezplanovitou impro-
vizdciou: pohyb z téniny do téniny je oddvodneny ... Korene takejto price
s priefahmi a s disonan¢nou harméniou siahaji k hudbe star3ich talianskych
majstrov, k motetovému stylu. Napokon, rozli¢nost pohybu a polyfénny stred-
ny diel, to su znaky talianskej ouvertury.*

Carl Philipp Emanuel Bach, z hladiska dejin hudby azda najvyznamnej-
i syn Johanna Sebastiana Bacha, bol jednym z hlavnych nositelov prudkého
vyvoja hudby pre klavesové nistroje. Popri rozsiahlej kompozi¢nej tvorbe pre
klavir je aj autorom zdkladnej price o interpreticii klavirnej hudby v druhej
polovici 18. storocia (Versuch iiber die wabre Art das Clavier zu spielen,
1762). DéleZitymi vychodiskami jeho hudobného jazyka, ktorého priznacnymi
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atributmi sd fantazijnost, bohatstvo kontrastov, odviZne harménie, vyrazny ryt-
mus 4 ornamentika boli citovost, osvietenstvo a Sturm und Drang. Boli to pra-
ve tieto strinky jeho umeleckého prejavu, ktoré tvorili akysi most medzi tvor-
pou jeho otca a rodiacim sa hudobnym klasicizmom, ktorého najvicsi predsta-
yitelia sa s jeho tvorbou intenzivne zaoberali. V porovnani s obrovskym mnoz-
stvom jeho skladieb pre klavir (klavichord, fortepiano) je organova tvorba C.
ph. E. Bacha poctom diel skdr skromnejsia. Jeho zbierka Siestich organovych
skladieb a organové Prelddium vznikli pre kilaZni Annu Amaliu, sestru pruské-
ho krila a ZiaCku Carla Philippa Emanuela. Skladatel sa v nich predstavuje ak
reprezentant galantného Stylu, priom organovému pedilu nevenuje privela
svojej skladatelskej pozornosti.

MAREK TOPOROWSKI je mnohostrany hudobnik, vystupujici ako vynikajici
Eembalista, organista, komorny hra¢ i dirigent. Ako dirigent sa zameriava predovsetkym
na uvidzanie oratorii. Vo svojej osobe spija temperament romantického virtuéza s hi-
pokou znalostou historickej interpretacnej praxe. Jeho Sirokospektralny zaujem pokry-
va hudbu od dob renesancie aZ po hudobny romantizmus.

Toporowski absolvoval svoje hudobné $tidia na Hudobnej akadémii vo Varsave, kde
bol Ziakom Jozefa Serafina (organ) a Leszeka Kedrackého. V Stididch pokraCoval vo
Franctizsku (Strassbourg), Nemecku (Saarbriicken) a Holandsku (Amsterdam) s profe-
sormi Aline Zylberajch a Bob van Asperen (¢embalo) a Danielom Rothom (organ). Poc¢as
svojho $tidia ziskal poCetné ocenenia, 0. i. 1. cenu Narodnej Cembalovej sitaZze Wandy
landowskej v Krakove roku 1985.

Piitnicky chram sv. Antona v obci Bi¢ pri Samorine (prva zmienka o obci je z ro-
ku 1319), ktorého 54 m vysokd veZa dominuje rozsiahlym vizemim Zitného ostrova, bol
dokondeny roku 1674, zdroveti s klaStorom franti¥kdnov. Cinnost ridu zahffiala starost-
livost aj o obyvatelov okolitych obci. Roku 1786 bol rozhodnutim cisira Jozefa II. klas-
tor zrudeny, roku 1789 vypratany a pouZivany ako sypka, kostol ako sklad sena. Faru ob-
novili zaiatkom 19. storocia, roku 1809 sa vritil aj rad frantiSkdnov. Mnisi nadviazali na
tradiciu uctievania obrazu Matky BoZej, ktora roku 1703 opakovane udivovala mnichov
aj obec krvavymi slzami; chram sv. Antona sa ¢oskoro stal piitnickym miestom pre bliz-
ke i vzdialené okolie. V rokoch 1950-1960, po vyhnani ridu frantiSkinov, boli v klasto-
re vizneni kilazi. Koncom 20. storocia boli obnovené aj pute (19. jiin).

Rokokovy organ putnického kostola v Bi¢i bol pdvodne zhotoveny roku 1779 pre
byvaly frantiSkinsky kostol v Komarne. Jeho autor je neznimy. Roku 1809-1810 nastroj
premiestnili na jeho terajSie miesto v Baci, spolu s ozdobnym kovanym zabradlim em-
pory. Kanonicka vizitacia z roku 1830 ho oznacila ako organ dobrych kvalit. Po oprave
roku 1856 nastroj roku 1882 redtauroval Gyorgy Bencz, slavny organdr zo Siladskej Zupy.
Zaciatkom roku 1918 sa mali rekvirovat prospektové piStaly, no na zdsah arcibiskupa-pri-
masa ich ponechali.

Nastroj patri medzi vzdcne a, naStastie, dodnes pouzZitelné a pouzivané historické or-
gany na Slovensku.
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Fyrtok 23. jin 2005
19.00 hod.
Yelky evanjelicky kostol (Panenska ul.)

orge Frideric Handel:
HEODORA

A ZADORI soprdn - Theodora
N HALMAI glt - Irene
PETER BARANY ait - Didymus
EOLTAN MEGYESI tenor- Septimius
BOLCS HAM{}E&M Valens
5 AAN tenor - Posol

RCELLOV ZBOR
 MUSICA AETERNA - umelecky vediici Peter Zajicek
Continuo
LEVENTE GYONGYOSI ¢embalo
IGOR DAVIDOVICS arciliuto, theorba
BALINT MAROTH violoncelo
MARICA DOBIASOVA organ

went GYORGY VASHEGYI
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George Frideric Handel

THEODORA (1749)

An Oratorio - oratérium

Words by Thomas Morell — slova: Thomas Morell

DRAMATIS PERSONAE - osoby drimy

Theodora, a Christian of noble birth — krestanka vzneSeného
pdvodu

Didymus, a Roman Officer, converted & in love with
Theodora — rimsky ddstojnik, ktory prestipil na krestanskil vieru,
Theodorin milenec ’

Septimius, his friend — jeho priatel

Valens, President of Antioch — MiestodrZitel Antiochie

Irene, a Christian — krestan

Messenger — posol

Chorus of Christians — Zbor krestanov

Chorus of Heatbens — Zbor pohanov
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Georg Friedrich Hindel alias George Frideric Handel, ktorého
v Nemecku i v Anglicku povaZuji za ,svojho“ skladatela, bol predovSetkym eu-
r6pskym umelcom velkého formdtu, spdjajiceho vo svojej tvorbe hlavné hu-
dobné prudy nemecké, talianske, franctizske a napokon aj anglické a pretaviac
ich do nového, vysostne osobného umeleckého prejavu. Ostatne, nebol v tom
sam, najlepsie eurépske umenie vZdy bolo vyslednicou stretivania najrozma-
pitejsich nirodnych, regiondlnych ¢i miestnych 3kol a tradicii a ich stvirnenia
silou tvorivej osobnosti.

Aj oratérium prvej polovice 18. storocia, ktorého azda najvyznamnejSim
predstavitel’om je Hindel, si tento rodeny Nemec a naturalizovany Angli¢an
stvarnil na ziklade poznatkov ziskanych v Taliansku, osobitne hudby tvorcu
tohto vokilno-inStrumentilneho dramatického Zinru Giuseppe Carissimiho,
velkej francizskej opery, ktorej hudba vynikd mimoriadnou zobrazovacou si-
1ou, nemeckého dedicstva a anglickej hudby, zvIast jej ojedinelej zborovej kul-
wiry, no aj Specifickej spoloCenskej situacie stivisiacej s tradiciou puritanizmu,
ktorého sprievodnym znakom bola vSeobecni dokladni znalost Biblie.
Hindel, ktory bol vynikajicim opernym skladatelom, sa po dlhoro¢nych mér-
nych pokusoch v Londyne udrzat pod svojim vedenim operné divadlo, rozho-
dol prijat tito skutocnost a uplatnit svoj mimoriadny dramaticky talent sposo-
bom, ktory vysiel v dstrety AngliCanom. Oratdrium je totiZ opere velmi blizky
7aner, spravidla s dramatickym dejom prispievajicim k napitiu a k dynamic-
kému toku diela. Ba podla niektorych hudobnych historikov (napriklad
Hermanna Aberta) je Hindelovo oratérium vyvrcholenim jeho opernej refor-
my. Volba starozikonnych nimetov i bohaté pouzivanie zborov vychadzali
v tstrety anglickému obecenstvu, ktoré sa stotoZiiovalo s biblickym narodom
a na nové Hindelove oratdrid reagovalo mimoriadne pozitivne. Franciizsky
skladatel 19. storocia Saint Saéns raz v jednom liste napisal: ,Dospel som k pre-
svedCeniu, Ze Hindel ziskal svoju obdivuhodni popularitu vdaka malebnosti
a zobrazovacej sile svojho umenia, ved' to vSetko bolo vtedy a dovtedy nepo-
znané. Aj ini vedeli s podobnym majstrovstvom napisat majstrovské zbory
a skonstruovat figy. Co viak k tomu pridal on, to je farba, tento celkom novy
prvok, ktory dnes uZ sotva vaimame....“

Hindelova velkost vSak o. i. spociva aj v neslychanej variabilnosti koncep-
cii jeho oratdrii, v ktorych sa od diela k dielu meni dramaturgickd osnova,
atmosféra hudby. (red.)

George Frideric Handel: Theodora

»Whoso bopes to live, must wish to die.”
G.Kto difa v Zivot, musi si Zelat' smrt.«
Uryvok z Handelom nezhudobneného ziveredného monolégu Septimia)

Handelovo oratérium Theodora, komponované v lete 1749, po prvy raz
uvedené 16. marca 1750 v londynskom divadle Covent Garden, je skladatelo-
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vym predposlednym ,originidlnym“ dielom, teda dielom, ktoré nevzniklo
opitovnym pouZitim uZ divnejsie napisanych hudieb. Autorom textu bol onen
déstojny Thomas Morell (priatel Williama Hogartha a Jamesa Thomsona), s kto-
rym Handel spolupracoval po¢nic svojim oratériom Judas Maccabeus (1747)
viac-menej priebeZne, aZ do svojej smrti: Morell sa stal aj autorom libriet zo
skladatelovho posledného desatrocia - Jephtha (1752) a The Triumph of Time
and Truth (1757). Pribeh starokrestanskych mucenikov z Antiochie ~ podla
dramy Pierra Corneilla z roku 1646 a roménu Roberta Boylea z roku 1687 -,
spracovany Handelom v oratériu Theodora je jeho jedinou cisto krestanskou
hudobnou drimou. Dielo sa na premiére nestretlo s ispechom a aj neskor zo-
stalo nepopulirne. Kym popularita inych, skér napisanych oratérii, predovset-
kym MesidSa, neustdle vzrastala, prevedenia Theodory sa stretdvali s takmer
prazdnymi hladiskami. Podla Charlesa Burneyho Handel utesoval svojich pria-
telov s jemu priznacnym humorom a s nenapodobnitelnou anglickou vyslov-
nostou: ,Nevre mind; de moosic vil sound de petter!“ (,Ni€ si z toho nerobte,
hudba tak bude zniet ovela lepsie!) Po marcovej premiére roku 1750 nasle-
dovali len dve dalSie predvedenia a po pitroCnej prestivke, v roku 1755, doslo
iba k jedinému predvedeniv; to znamend, Ze toto mimoriadne vyznamné dielo
zaznelo pocas skladatelovho Zivot len Styri razy. Ked' sa Handela vypytovali na
ddvody tohto neuspechu, odpovedal - podia Morellovho zaznamu, a to opit
priznac¢ne ~ iba tolko: ,The Jews will not come to it (as tu Judas) because it is
a Christian story; and the Ladies will not come, because it is a virtuous one.“
(,Zidia nepridu /na rozdiel od JudiSa Makabejského/,lebo to je krestansky pri-
beh, dimy zas preto, lebo je cnostny.“) Vdaka Morellovi sa tieZ dozvedime, Ze
ked sa Handela ku koncu Zivota v spolo¢nosti spytovali, ¢i povaZuje zbor
Halleluja z MesidSa - v stlade so vSeobecnym ndzorom - za svoje najvydare-
nejsie dielo, odvetil: ,The chorus at the end of the 2nd part of Theodora far be-
yond it.“ (,Zbor na konci druhej ¢asti Theodory ho daleko prekonava.“)
Materidlny nedispech diela v roku 1750 uZ sotva mohol Handelovi sposobit
starosti: o to vdcSie mohlo byt jeho sklamanie nad neziujmom londynskeho
publika. I ked sa na$li aj vynimky; ich ndzory vystiZne zhrnul grof Shaftesbury,
ktory den po tretom predvedeni (23. marca 1750) napisal v liste: I can’t conc-
lude a letter, and forget Theodora. I have heard it three times, and venture to
pronounce it, as finished, beautiful and labour’d a composition, as ever Handel
made. To my knowledge this took him up a great while in composing. The
Town don’t like it at all; but Mr Kellaway and several excellent musicians think
as I do.”(,NeméZem ukoncit list a nespomentt Theodoru. Trikrit som ju pocul
a dovolim si oznacit ju za rovnako dokonali nadhernd a vypracovanu ako kto-
rékolvek iné Handelovo dielo. Podla mojich poznatkov mu kompozicia zabra-
Ia vela Casu. Mesto ju vObec nemd v liske, ale pan Kellaway a dal3i vynikajuci
hudobnici zdielajd méj ndzor.) Spravu hudbumilujiceho gréfa (ktory bol te-
da pritomny na vsetkych troch predvedeniach) o tom, Ze Handel pri praci ne-
setril Casom ani energiou, potvrdzuje aj fakt, Ze vo svojom rukopise ku kaZdej
Casti pripisal zaciatok a ukoncenie price na nej. V silade s jeho pracovnou me-
t6dou najprv zaznamenal ,podstatu“ kompozicie (spevné hlasy, continuo a ve-
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duce orchestrilne hlasy), potom znovu celé dielo preSiel a doplnil chybajice
hlasy. Tento posledny tsek price - ktory je z hladiska vypracovanosti diela
rozhodujici - trval v pripade Mesidsa dva dni, kym pri dokonCovani Theodory
zabral celé dva tyZdne. (Posledné dva riadky rukopisu znejii: ,End of the ora-
torio S{oli] Dfeo] Glloria] G. E Handel, London den 17 July 1749 den 31 July

1749 vollig ausgefiill {t] ).

George Frideric Handel / Thomas
Morell

THEODORA (1749)
ACT ONE
1. Overture

Scene 1

Valens, Didymus, Septimius, Chorus of
Heatbens.

2. Recitative

Valens

"Tis Dioclesian's natal day.

Proclaim throughout the bounds of
Antioch

A feast, and solemn sacrifice to Jove.
Whoso disdains to join the sacred rites,
Shall feel our wrath in chastisement, or
death.

And this, Septimius, take you in charge.

Air

Go, my faithful soldier, go:

Let the fragrant incense rise,
To Jove, great ruler of the skies.

3. Chorus of Heathens
And draw a blessing down,
On his imperial crown,
‘Who rules the world below.

4, Recitative

Didymus

Vouchsafe, dread Sir, a gracious ear

To my request. Let not thy sentence do-
om

Gyorgy Vashegyi

George Frideric Handel / Thomas
Morell

THEODORA
PRVE DEJSTVO
1. Predohra

Prva scéna

Valens, Didymus, Septimius, zbor poba-
now.

2. Recitativ

Valens

Dnes je deil narodenin cisira
Diokleciina:

Hlasajte po celej zemi Antiochie
SviatoCny deri a obet Jupiterovi.

Kto poprie ucast v svitom ritudli,

Nech rata s nasim hnevom: s trestom, i
smrtou.

To vSetko, Septimius, nech je tvoja tiloha.
Aria

Chod, vojak méj verny, chod’

Nech stipa voriavy dym kadidla

K Jupiterovi, velkému vlidcovi nebies.

3. Zbor pohanov

Jeho poZehnanie nech vzlietne

na korunu toho,

kto je vladcom tohto pozemského sveta.

4. Recitativ

Didymus

Ra¢, velky Pane, laskavo vypocut
Moju prosbu: nech tvoj stid nezatazi
Tryznenim a hranicou tych, ktorym
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To racks and flames, all, all, whose scru-
p'lous minds

Will not permit them, or, to bend the
knee

To gods they know not, or, in wanton
mood,

To celebrate the day with Roman rites.
Valens

Art thou a Roman, and yet dar'st defend
A sect, rebellious to the gods and Rome?
Didymus

Many there are in Antioch, who disdain
An idol-offering, yet are friends to C_sar.
Valens

It cannot be. They are not Casar's fri-
ends,

‘Who own not Casar's gods. I'll hear no
more.

5. Air

Valens

Racks, gibbets, sword and fire,
Shall speak my vengeful ire,
Against the stubborn knee.
Nor gushing tears,

Nor ardent pray'rs,

Shall shake our firm decree.
Racks, gibbets. . . da capo
Exit Valens.

6. Chorus of Heathens

For ever thus stands fix'd the doom,

Of rebels to the gods and Rome,

‘While sweeter than the trumpet's sound,
Their groans and cries are heard around.

Scene 2

7. Recitative

Didymus

Most cruel edict! Sure, thy generous
soul,

Septimius, abhors the dreadful task

Of persecution. Ought we not to leave
The free-born mind of man still ever
free?

Since vain is the attempt to force belief
With the severest instrument of death?

8. Recitative
Septimius
[ know thy virtues, and ask not thy faith;
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pochybujice duie

nedovolia, aby padli na koleni

Pred bohmi, ktorych nepoznaji, alebo
aby bezuzdne

Oslavovali tento defi rimskymi rituilmi.
Valens

Ty si Riman, a to sa opovaZujes branit
Tito sektu, rebelujicu proti bohom aj
Rimu?

Didymus

Mnohi Zijii vAntjochii, o pohfdaji
Obetovanim modlam, a predsa su priatel-
mi Cisara.

Valens

To je nemoZné. Nie je priatefom Cisdra,
Kto neuznava jeho bohov: uZ ani slovo
viac!

5. Aria

Valens

Skripcom, Sibenicou, me¢om & upalenim
Sa pomsti mdj hnev voci tym,

¢o nepadnu na kolena.

Ani pridy slz,

Ani tipenlivé prosby

Neodradia nis od na¥ho rozhodnutia.
Skripcom, ibenicou... atd’.

Valens odchddza.

6. Zbor pohanov

Nech si teda naveky prekliati ti,

Co rebeluji proti bohom a Rimu,

a sladSie neZ hias tribky nim zazneji
ich néreky a bolestné vykriky.

Druhi scéna

7. Recitativ

Didymus

Kruty rozsudok! Tvoje velkorysé srdce,
Septimius, sa isto zhrozi tohto hrozivého
Prenasledovania. Nemali by sme dopriat
Slobodne narodenej dusi vecni slobodu?
Ci nie je marny pokus vyvijat nasilie na
vieru,

Hrozbou ¢o aj najpriSernejsej smrti?

8. Recitativ
Septimius
Pozndm tvoje cnosti, preto sa na tvoju
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Enjoy it as you will, my Didymus.
Though not a Christian, yet I own,
something within declares for acts of
mercy.

But Antioch's President must be obey'd;
such is the Roman discipline, while we
Can only pity, whom we dare not spare.

Air

pescend, kind pity, heav'nly guest,
Descend, and fill each human breast
with sympathizing woe.

That liberty,and peace of mind,

May sweetly harmonize mankind,
And bless the world below.
Descend. . . da capo

Scene 3

Theodora, with the Christians.

9. Recitative

Theodora

Though hard, my friends, yet wholesome
are the truths,

Taught in affliction's school, whence the
pure soul

Rises refin'd, and soars above the world.

Air

Fond, flatt'ring world, adieu!

Thy gaily-smiling pow'r,

Empty treasures,

Fleeting pleasures,

Ne'er shall tempt or charm me more.
Faith inviting,

Hope delighting,

Nobler joys we now pursue.

10. Recitative

Irene

O bright example of all goodness!

How easy seems affliction's heavy load,
While thus instructed, and companion'd
thus,

As 'twere with Heav'n conversing, we lo-
ok down

On the vain pomp of proud prosperity.

vieru nepytam:

Konaj podla svojej vole, moj Didymus.
Hoci nie som krestan, predsa v sebe
Chovim nieco, o ma pobada k milosti.
Treba sa vsak podvolit vladcovi Antiochie:
Taka je rimska disciplina,a pritom méZme
Len Iutovat toho, nad kym sa nem6Zeme
zmilovat.

Aria

Zostip, milosrdenstvo, nebesky host,
Zostlip medzi nds, napli vSetky ludské
srdcia.

Bolestou sucitenia.

Aby sloboda, i pokoj duse

Nastolia sladki harmoéniu medzi ludimni,
A poZehnaji pozemsky svet.

Zostip...

Tretia scéna

Theodora, s krestanmi.

9. Recitativ

Theodora

Hoci je tazké, priatelia moji, znasat prav-
du,

Predsa je pre nds poucnd;

Ucime sa jej v Skole utrpenia: prostred-
nictvom neho sa dusa oCisti

A pozdvihne sa a na kridlach nad svetom
sa vzndsa.

Aria

Sladky, ulisny svet, zbohom!

Tvojej usmievajiicej sa tvire moc,
Tvoje prazdne poklady,

Pominutelné radosti

Ma uZ nikdy nezvedu ¢i neocaria viac.
Viera ma k sebe vola,

Nadej ma uchvacuje:

Teraz uZ hladime SlachetnejSie radosti.

10. Recitativ

Irene

O, Ziarivy priklad dobroty!

Akym lahkym sa zda byt kaZzdé bremeno
utrpenia,

Ked pod takymto vedenim,

Ako keby sme sa s nebesami zhovirali,
zhliadneme

Na zbyto¢nt pompu nasho pySného pre-
pychu.
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11. Chorus of Christians

Come, mighty Father, mighty Lord,
‘With love our souls inspire,

While grace and truth flow from thy
word,

And feed the holy fire.

Scene 4

Enter Messenger.

12. Recitative

Messenger

Fly, fly, my brethren, heathen rage pur-
sues us swift.

Arm'd with the terrors of insulting
death.

Irene

Ah! Whither should we fly, or fly from
whom?

The Lord is still the same, today, for ever,
And his protection here, and everywhere.
Though gath'ring round our destin'd heads
The storm now thickens, and looks big
with fate,

Still shall thy servants wait on Thee, O
Lord,

And in thy saving mercy put their trust.

13. Air

Irene

As with rosy steps the morn,
Advancing, drives the shades of night,
So from virtuous toil well-borne,
Raise Thou our hopes of endless light.
Triumphant saviour, Lord of day,

Thou art the life, the light, the way!
As with rosy steps. . . da capo

14. Chorus of Christians

All pow'r in Heav'n above or earth bene-
ath

Belongs to Thee alone,

Thou Everlasting One,

Mighty to save in perils, storm and death.

Scene 5

Enter Septimius.

15. Recitative

Septimius

Mistaken wretches! Why thus blind to fa-
te,
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11. Zbor krestanov

Pridi, mocny Otle, mocny Page,

Naplii naSe duse liskou,

A z tvojich slov milost a pravda prame-
nia,

A svity plamenl Zivia.

Stvrti scéna

Vstiipi posol

12. Recitativ

Posol

Utekajte, bratia a sestry, pred pohanskou
nenavistou,

Ktora sa rychlo pribliZuje a hroznid smrt
nim prinasa.

Irene

Ach! Kam len by sme utiekli, alebo pred
kym?

Pan zostava ten isty, dnes a na veky,

Tak i jeho ochrana je s nami, tu a vSade.
Hoci sa nad naSimi hlavami

Burka zberi, hustne, ba smrfou nim hro-
i,

Predsa:Tvoji sluZobnici Teba ¢akaji, 6
Pane,

A doéveruji tvojej milosti.

13. Aria

Irene

Ako prvé ranné hice ruZovymi krokmi
Napredujic odhéfiaji tiene noci,

Tak nech z cnostne znaSaného pokusenia
Pramenti, Pane na$, nasa nidej naTvoje
vecné svetlo.

Velky Spasitel, Pan diia,

Ty si svetlom Zivota, pravdy, Ty si cesta!
Ako prvé ranné ice...

14. Zbor krestanov

V3etka moc v Nebi ¢i tu na zemi
lenTebe prinaleZi,

Ty Nekoneéne Jediny,

Nasa mocna zastita v nebezpedcenstve,
burke i v smrti.

Piata scéna

Vstiipi Septimius.

15. Recitativ

Septimius

Nestastni blaznit Ako méZete byt taki
hiupi, slepi,
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Do ye in private oratories dare
oppose the President's decree, and
scorn

with native rites to celebrate the day
sacred to Caesar and protecting Jove?

Air

Dread the fruits of Christian folly,
And this stubborn melancholy

Fond of life and liberty.

Chains and dungeons ye are wooing,
And the storm of death pursuing;
Rebels to the known decree.

Dread the fruits. . . da capo

16. Recitative

Theodora

Deluded mortal! Call it not rebellion,

To worship God:it is his dread com-
mand,

His whom we cannot, dare not disobey,
Though death be our reward.

Septimius

Death is not yet thy doom:

But worse than death to such a virtuous
mind,

Lady, these guards are order'd to convey
you

To the vile place, a prostitute, to devote
your charms.

17. Accompagnato

Theodora

Oh, worse than death indeed! Lead me,
ye guards,

Lead me, or to the rack, or to the flames,
I'll thank your gracious mercy.

Air

Angels, ever bright and fair,

Take, oh take me to your care;

Speed to your own courts my flight,
Clad in robes of virgin white.
Angels. . . da capo

Exit Theodora with Septimius.

A v tajnych vlastnych svityniach sa zni-
Zujete

K vzdoru voc¢i prikazu miestodrZitela, a
opovrhujete

Oslavou primeranou tomuto diiu,
Ktory je svity pre Cézara aj pre ochra-
fiujiceho Jupitera?

Aria

Vyhnite sa zasadovej chybe krestanskej,
Tejto tvrdohlavej melanchélii,

V3etci, ¢o ste priatelmi Zivota a slobody.
Na vis v8ak Caka retaz a cela vizenska,
Aj tiefl smrti vas Coskoro dobehne,

Co sa proti zékonom vzpierate.
Vyhnite sa...

16. Recitativ

Theodora

Zblideny smrtelnik! Nenazyvaj rebelant-
stvom

ZboZnovanie Boha: je to jeho najvyssie
prikazanie;

Toho, komu musime byt aj budeme po-
sludni,

Nech aj smrt je naSou odmenou.
Septimius

Smrt ti este nie je siden3,

Horsie od smrti - pre takd cnostnid dusu
- ta Caka,

Pani, Glohou tychto vojakov je, aby ta
uniesli

Na miesto pekelné, kde s tebou naloZia
sta s prostitatkou.

17. Accompagnato

Theodora

0, to naozaj je horsie ako smrt! Odneste
ma, vojaci,

QOdneste, hoc’ na mucenicku lavicu, &i do
plamenov:

Odvdacim sa za vase zmilovanie.

Aria

Anjeli, veCne svetli a krasni anjeli,
Vezmite, 6 vezmite ma pod svoju ochra-
nu;

Dovolte mi vstipit do vdsho kralovstva,
V mojom bielom panenskom 3ate.
Anjeli...

Theodora a Septimius odchddzaji.
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Scene 6 Siesta scéna

Enter Didymus. Vstipi Didymus.

18. Recitative 18. Recitativ

Didymus Didymus

Unhappy, happy crew! Why stand ye
thus,

Wild with amazement? Say, where is my
love,

My life, my Theodora?

Irene

Alas! She's gone.

Too late thou cam'st to save the fairest,
noblest, best of women.

A Roman soldier led her trembling hence
To the vile place, where Venus keeps her
court.

Air

Didymus

Kind Heav'n, if virtue be thy care,
With courage fire me,

Or art inspire me,

To free the captive fair.

On the wings of the wind will I fly,
With this princess to live, or this
Christian to die.

Kind Heav'n. . . da capo

Exit Didymus.

Scene 7

19. Recitative

Irene

O love, how great thy pow'r! But greater
still,

When virtue prompts the steady mind to
prove

Its native strength in deeds of highest
honour.

20. Chorus of Christians

Go, gen'rous, pious youth,
May all the pow'rs above
Reward thy virtuous love,
Thy constancy and truth,
With Theodora's charms,
Free from these dire alarms;
Or crown you with the blest,
In glory, peace and rest.
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Moji nesStastni, $tastni priatelia! Preco tu
postavate,

Celi ohromeni? Povedzte, kde je moja lis-
ka,

Zivot moj,Theodora?

Irene

Ach jaj, ona uZ nie je s nami.

Neskoro si priSiel, aby si zachranil tg, ¢o
je najkrajsia,

Najslachetnejsia, najlepsia spomedzi viet-
kych Zien.

Rimsky vojak odviedol roztrasemi dievcinu
Na pekelné miesto, kde vlidne Venusa.

Asia

Didymus

Dobrotivé Nebesd, ak cnost je tvojim da-
rom,

Rozpal plamen mojej odvahy,

Alebo posilni moju lest, ak treba,

Aby som oslobodil zo zajatia krisnu diev-
cinu.

Na kridlach vetra sa tam ponihlam,
Aby som Zil s touto princeznou, ¢i zom-
rel s touto krestankou.

Dobrotivé nebesa. ..

Didymus odchddza.

Siedma scéna.

19. Recitativ

Irene

O, laska, aka velki je tvoja moc! No edte
vicsia,

Ak cnost povzbudi silného ducha, aby
dokazal

Svoju vroden silu najéestnej3imi Cinmi.

20. Zbor krestanov

Chod, velkodusny, milostivy mlidenec,
A nech vyssie moci

Odmenia tvoju cnostni lasku,
Vytrvalost a pravdu,

Pévabom Theodory,

Oslobodenim od vSetkych priSernych
hrozieb,

Alebo nech vis korunuji medzi blaZenymi,
V sldve, mieri a veCnom pokoji.
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ACT TWO

scene 1

valens, and Chorus of Heatbens.

21. Recitative

Valens

Ye men of Antioch, with solemn pomp,
Renew the grateful sacrifice to Jove;
And while your songs ascend the vaulted
skies,

pour on the smoking altars floods

of wine,

in honour of the smiling deities,

Fair Flora, and the Cyprian queen.

22. Chorus of Heathens

Queen of summer, queen of love
And thou, cloud-compelling Jove,
Grant a long and happy reign,

To great C’sar, king of men.

23. Air

Valens

Wide spread his name,
And make his glory
Of endless fame

The lasting story.

24, Recitative

Valens

Return, Septimius, to the stubborn maid,
And learn her final resolution.

If ere the sun with prone career has
reach'd

The western isles, she deigns an offering
To the great gods, she shall be free; if
not,

The meanest of my guards with lustful joy
Shall triumph o'er her boasted chastity.

25. Chorus of Heathens

Venus laughing from the skies,
Will applaud her votaries.
While seizing the treasure

We revel in pleasure,

Revenge sweet love supplies.

DRUHE DEJSTVO

Prvd Scéna

Valens, a Zbor pohanov

21. Recitativ

Valens

Synovia Antiochie, slivnostnou pompéz-
nostou

Obnovte obetu vdakyvzdania Jupiterovi;
A kym va3e piesne budu stipat k nebes-
kym oblikom,

Lejte pridy vina na dymiaci oltér,
Vzdajte ictu usmievajicim sa bohyniam:
Krisnej Flore a Venusi, krilovnej Cypru.

22. Zbor pohanov

Krilovna leta, kralovna lisky,

A ty, Jupiter, viidca oblakov,
Darujte dlhé a $tastné vladnutie
Velkému Cézarovi, kralovi Tudi.

23. Aria

Valens

Hlisajte vSade jeho meno,
Oslavujte ho,

Pamiatka jeho slavy
Nikdy nevybledne.

24. Recitativ

Valens

Vriét sa, Septimius, k vzdorovitej panne,
Zisti jej kone¢né rozhodnutie,

Pokial este dnes preukiZe obetu

Na pocest velkych bohov, bude slobod-
ni. Ak nie,

Najposlednejsi z mojich vojakov so slast-
nym poZitkom

Triumfovat bude nad jej sldvnym panen-
stvom.

25. Zbor pohanov

Venusa smejic sa v nebi

S potleskom prijme tito obet.
Ked uchopime sladka korist,
A slastne hyrime,

Pomstu si laskou nahradime.
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Scene 2

Theodora, in ber Place of Confinement.
26. Symphony

27. Recitative

Theodora

O thou bright sun! How sweet thy rays
To health, and liberty! But here, alas,
They swell the agonizing thought of shame,
And pierce my soul with sorrows yet
unknown.

Air

With darkness deep, as is my woe,
Hide me, ye shades of night;

Your thickest veil around me throw,
Conceal'd from human sight.

Or come thou, death, thy victim save,
Kindly embosom'd in the grave.

28. Symphony

29. Recitative

Theodora

But why art thou disquieted, my soul?
Hark! Heav'n invites thee in sweet
rapt'rous strains,

To join the ever-singing, ever-loving
choir

Of saints and angels in the courts above.

Air

Oh, that I on wings could rise,
Swiftly sailing through the skies,
As skims the silver dove!

That I might rest,

For ever blest,

With harmony and love.

Oh, that I on wings. . . da capo

Scene 3

Didymus and Septimius.

30. Recitative

Didymus )

Long have I known thy friendly social
soul,

Septimius, oft experienc'd in the camp
And perilous scenes of war, when side
by side

We fought, and brav'd the dangers of the
field,
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Druhi scéna

Theodora, vo vizeni.

26. Sinfonia

27. Recitativ

Theodora

O Ziarivé Since! Aké sladké su tvoje lice
Na slobode a v zdravi! Ale tu, ach,

Len tryznivi potupu stile znisobujd,

A doteraz neznime stiZenie tripi moju
dudu.

Aria

Hibokou temnotou (takou, ako moje utr-
penie)

Ukryte ma, vy noné tiene;

Najhustejsi zavoj na miia prehodte,
Nech ma ukryje pred ludskym pohla-
dom.

Alebo pridi, smrt, vyslobod' svoju obetu,
NeZne ma objim k sebe v hrobe.

28. Sinfonia

29. Recitativ

Theodora

Ale preco sa znepokojuje§, dusa moja?
Pocuj! Nebo ta k sebe zve, aby si sa slad-
kym spevom

zanietene pridala k ve¢ne spievajiicemu
a milujicemu zboru

svitcov a anjelov na nebesiach.

Aria

O, keby som len kridla mala, vzlietla by som
Rychlo, hore k nebesiam,

Ako strieborna holubica vzlieta!

Aby som tam odpocivala,

Ve¢ne poZehnana,

V harmonii a liske.

O, keby som len kridla...

Tretia scéna

Didymus a Septimius

30. Recitativ

Didymus

Oddavna poznam Cestnost tvojej priatel-
skej duse,

Septimius, €asto som ju spoznaval v tibore
A v hodinich vojnového nebezpeden-
stva, ked sme

Bojovali bok po boku, vzdorujic hroz-
biam bojiska,
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pependant on each other's arm. With
freedom then,

[ will disclose my mind. [ am a Christian,
And she, who by Heaven's influential
grace

with pure religious sentiments inspir'd
My soul, with virtuous love inflam'd my
heart,

Ev'n she, who, shame to all humanity,

Is now condemn'd to public lust.
Septimius

No more!

The shame reflects too much upon thy
friend,

The mean, though duteous instrument of
pow'r,

Knowing her virtues only, not thy love.

31. Air

Septimius

Though the honours that Flora and
Venus receive

From the Romans, this Christian refuses
to give,

Yet nor Venus, nor Flora, delight in the
woe

That disfigures their fairest resemblance
below.

32. Recitative

Didymus )

Oh, save her then, or give me pow'r to
save,

By free admission to th'emprison'd maid!
Septimius

My guards, not less asham'd of their vile
office,

Will second your intent, and pleasure me.

Scene 4

Irene, with the Cbristians.

33. Recitative

Irene

The clouds begin to veil the hemisphere,
And heavily bring on the night, the last
Perhaps to us. Oh, that it were the last
ToTheodora, ere she fall a2 prey

To unexampled lust and cruelty.

Vzijomne na seba odkizani. Tak teda slo-
bodne

Ti prizndm svoju vieru. Som krestan.

A ta, ktora prostrednictvom nebeskej mi-
losti

Podnietila v mojej dusi Cisty niboZensky cit,
A v mojom srdci rozpalila cnostni lisku,
Prave ti, na hanbu celého Clovecenstva,
Ma byt teraz verejne zneuctend, potupend.
Septimius

Nepokracuj!

PritaZké bremeno hanby taZi tvojho pria-
tela,

Ktory sa z povinnosti stiva hroznym na-
strojom rmoci,

Aj ked poznim len jej cnost, nieto tvoju
lasku.

Aria

Septimius

Hoci \ctu, ktora Fiéra a Venusa
Dostavaji od Rimanov, tito krestania od-
mietaju,

Flora ani Venus$a sa nevyZivaju v tripeni,
Ktoré znici ich krisnu pozemska podo-
bu.

32. Recitativ

Didymus

O, zachrifime ju teda, alebo mi umoZni
Volne k nej vstupit do vizenia!
Septimius

Moji straZcovia sa nemenej hanbia za
svoju hroznd dlohu:

PomézZu ti v tvojom zimere,a mia to po-
tesi.

Stvrtd scéna

Irene, s krestanmi,

33, Recitativ

Irene

Mraky uZ zahaluji hemisféru

A prinasaji hustd noc, ktord moZno
bude nasa posledni. O, kieZby bola
posledna

Pre Theodoru, prv neZ padne za obet
Tejto bezprikladnej, nemilosrdnej krutosti.
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Air

Defend her, Heav'n! Let angels spread
Their viewless tents around her bed.
Keep her from vile assaults secure,
Still ever calm, and ever pure.

Defend her. . . da capo

Scene 5

Theodora’s Place of Confinement.
Didymus at a distance, the vizor of bis
belmet clos'd.

34. Recitative

Didymus

Or lull'd with grief, or rapt her soul to
Heav'n

In innocence of thought, entranc'd she
lies.

Air (approaching ber)

Sweet rose and lily, flow'ry form,
Take me your faithful guard,

To shield you from bleak wind and
storm —

A smile be my reward.

35. Recitative

Theodora (starting)

Oh, save me, Heav'n, in this my perilous
hour!

Didymus

Start not, much injur'd princess, I come
not

As one, this place might give you cause
to dread, but

Your deliverer and that dear ornament to
Theodora,

Her angel-purity. If you vouchsafe,

But to change habit with your Didymus.
(discovering bimself)

Theodora

Excellent youth!

I know thy courage, virtue and thy love!
‘This becomes not Theodora,

But the blind enemies of truth. Oh no,
It must not be! Yet Didymus can give

A boon, will make me happy!

Didymus

How? or what? My soul with transport
Listens to the request.

Aria

Ochrafiujte ju teda, Nebesd! Nech anjeli
Rozprestri svoje neviditelné stany nad
jej 16Zkom.

Zachovajte ju v bezpedi v tomto stras-
nom nestasti,

Vo ve¢nom pokoji a Cistote.
Ochranujte ju teda...

Piata scéna

Theodora vo vdzeni

Obdule¢ Didymus, s uzavretym priklo-
pom na prilbe.

34. Recitativ

Didymus

Nestastim ukolisana k spanku, alebo v
nebeskej extize

V ¢istych myslienkach, hfa tu leZi moja
laska.

Adia (priblizujiic sa k nej)

Sladka ruZa a Ialia, dokonaly kvet,

Prijmi ma sta verného ochrancu,

Aby som ta mohol zachranit od ni¢ivého
vichru -

Tvoj jediny ismev mi bude odmenou.

35. Recitativ

Theodora (vyplasene sa strbne zo spdnku)
O, zachrifi ma, nebo, v tito strasnd hodinu!
Didymus

Neboj sa, utripena princezni, neprisiel
som,

Aby, som ti ubliZil (ako by napovedalo to-
to miesto),

Ale na zachranu tvojej vzacnej krasy -
Theodora,

A anjelskej Cistoty. Prosim ta teda, ra¢
Vymenit si odev s Didymom, ktory je ce-
Iy tvoj. (odbali sa)

Theodora

UZasny mladenec!

Poznam tvoju odvahu a tvoju cnostnu
lasku!

Ale to by teraz Theodore neshizilo,

Skér slepym nepriatefom pravdy. O nie,
Je to nemoZné! Didymus vSak méZe da-
rovat nieco, Co urobi ma §tastnou!
Didymus

Ako? Cim? Moja duSa s nad3enim

Pocuva tvoju prosbu.
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36. Air 36. Aria

ﬂ,eodom Theodora

The pilgrim's home, the sick man's he- Domov pitnikovi, zdravie chorému,
ith,

The captive's ransom, poor man's wealth,
from thee I would receive.

These, and a thousand treasures more,
That gentle death has now in store,
Thy hand and sword can give.

37. Accompagnato

pidymus

Forbid it, Heav'n!

shall I destroy the life I came to save?
shall I in Theodora's blood embrue

My guilty hands, and give her death, who
taught

Me first to live?

38. Recitative

Theodora

Ah!' What is liberty or life to me,

That Didymus must purchase with his
own?

Didymus

Fear not for me; the pow' r that led me
hither

will guard me hence. If not, His will be
done!

Theodora

Yes, kind deliverer, I will trust that pow'r.
Farewell, thou generous youth!
Didymus

Farewell, thou mirror of the virgin state!

Duet

Theodora

To thee, thou glorious son of worth,
Be life and safety giv'n.

Didymus

To thee, whose virtues suit thy birth,
Be every blessing giv'n.

Both

Thope again to meet on earth,

But sure shall meet in Heav'n.

bohatstvo,

To by som vedela od teba prijat.
To v3etko, ako aj tisice pokladov,
Co mi smrt uchovéva,

Mi méZe dat tvoja ruka a mecC.

Rukojemnikovi vykupné, chudobnému ‘

37. Accompagnato

Didymus

To nedopust, 6 nebo!

Mam spusto$it tvoj zZivot, ktory som ti

prisiel zachranit?

Vari mdm Theodorinou krvou zaspinit
Svoje hrie$ne ruky, prinasajic smrt tej,
ktora

Ma ako prva naucila Zzit?

38. Recitativ

Theodora

Ach! Cim je pre miia sloboda & Zivot,
Za ktory Didymus svojim vlastnym zaplati?
Didymus

O miia sa neboj: sila, ¢o ma aZ sem spre-
vadzala,

Ma ochrani aj potom. Ak nie:nech Jeho
vOla stane sa!

Theodora

Nech je teda tak, méj drahy zichranca, ja
doverujem sile.

Zbohom, ty velkodusny mlidenec!
Didymus

Zbohom, zrkadlo panenskej cnosti!

Dueto

Theodora

Tebe, oslaveny syn odvahy,

Nech je dany Zivot a sloboda.

Didymus

Tebe, ktorej cnost je hodni vzneSeného
pévodu,

Nech je dané plné poZehnanie.

Obaja

Drifam, Ze sa eSte stertneme na tejto zemi,
No viem, Ze sa urcite stretneme v nebi.
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Scene 6 Siesta scéna i
Irene, with the Christians. Irene, s krestanmi. =
39. Recitative 39. Recitativ

Irene Irene “n
'Tis night, but night's sweet blessing is Je noc, ale svoje svité poZehnania nim ¥
denied odopiera !

To grief like ours.

Be pray'r our refuge, pray'r to Him, who
rais'd,

And still can raise, the dead to life and
Joy-

40. Chorus of Christians

He saw the lovely youth, death's early prey,
Alas, too early snatch'd away!

He heard his mother's fun'ral cries:
"Rise, youth", He said. The youth begins
to rise.

Lowly the matron bow'd, and bore away
the prize.

ACT THREE

Scene 1

Irene, with the Christians.

41, Air

Irene

Lord, to Thee each night and day,
Strong in hope, we sing and pray.
Though convulsive rocks the ground,
And thy thunders roll around,
Still to Thee, each night and day,
‘We sing and pray.

Lord, to Thee. . . da capo

Scene 2

Enter Theodora, in the babit of
Didymus.

42. Recitative

Irene

But see, the good, the virtuous Didymus!
He comes to join with us in pray'r for
Theodora.

Theodora (discovering berself)

No, Heav'n has heard your pray'rs for
Theodora.

Behold her safe! Oh, that as free and safe
Were Didymus, my kind deliverer!

But let this habit speak the rest.

V nasom Ziali. b
Nech modlitba je nasim vitocCiskom, mod:
litba k Tomu, .
Ktory bol a je schopny vzkriesit mitveho
k Zivotu a radosti.

40. Zbor krestanov

Videl milého middenca, skord korist smrti,
Ach, jaj, priskoro strhnutého do hrobu!
Pocul smito¢ny vykrik matky:

,Vstaii, chlap€e!* vravi: mladik sa zacina
dvihat!

Matka sa hlboko sklonila a syna k sebe
privinula.

TRETIE DEJSTVO

Prvd scéna

Irene, s krestanmi

41. Aria

Irene

Pane, kTebe sa noc i defl,
Posilneni nadejou, modlime a spievame.
Hoci sa chveje pod nami zem
A nad nami burky zuria,
Predsa sa k Tebe, noc i den,
Modlime a spievame.

Pane, kTebe...

Drubi scéna

Vstipi Theodora, v Didymovom

odeve.

42. Recitativ

Irene

Hia, dobry a cnostny Didymus!
Prichddza, modlit sa s nami za Theodoru.
Theodora (odbali sa)

Nie, Nebesi uZ vyslySali vaSe modlitby za
Theodoru.

HIa, tu som nezranend! O, kieZ by taky
stobodny a zabezpeceny

Bol aj Didymus, méj drahy zachranca!
Ale tento $at sim cely pribeh dopovie.
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44. Solo and Chorus

(pristians

plest be the hand, and blest the pow'r,
That in this dark and dang'rous hour,
sav'd thee from cruel strife.

Theodora and Christians

1ord, favour still the kind intent,

And bless thy gracious instrument
with liberty and life.

scene 3

Enter Messenger.

45. Recitative

Messenger

Undaunted in the court stands Didymus,
yirtuously proud of rescued innocence.
But vain to save the gen'rous hero's life
Are all entreaties, ev'n from Romans vain.
And, high-enrag'd, the President protests,
should he regain the fugitive, no more
To try her with the fear of infamy,

But with the terrors of a cruel death.
Irene

Ah,Theodora, whence this sudden change,
From grief's pale looks, to looks of
redd'ning joy?

Theodora

O my Irene, Heav'n is kind,

And Valens too is kind, to give me pow'r
To execute in turn my gratitude,

While safe my honour. Stay me not, dear
friend,

Only assist me with a proper dress,

That 1 may ransom the too gen'rous
youth.

46. Duet

Irene

Whither, Princess, do you fly,
Sure to suffer, sure to die?
Theodora

No, no, Irene, no,

To life and joy I go.

Irene

Vain Attempt, oh stay, oh stay!

44. 86lo a zbor

Krestania

Nech je poZehnani ruka a poZehnand
moc,

Ktora v tejto temnej a stradnej hodine

Ta vysiobodila z krutého boja.

Theodora a krestania

Pane, poméZ aj nadalej dobrotivému zime-
ru,

A poZehnaj ho, Slachetny néstroj tvojej vole,
Slobodou a Zivotom.

Tretia scéna

Vstupi posol.

45. Recitativ

Posol

Nebojacne stoji Didymus pred miestodrZi-
tefom;

Hrdo, lebo vyslobodil nevinné dievia.
Av3ak na zdchranu Zivota stachetného hr-
dinu,

Marne si vietky prosby, aj tic od Rimanow.
Ba miestodrZitel v hroznom hneve vyhla-
sil,

Ze ak sa mu utecenec dostane znova do
ruk,

Trestom nebude potupa,

Ale hrozy krutej smrti.

Irene

Ach,Theodora, odkial tito nihla zmena, &
sfarbi

Tvoju bledt utripent tvir Ziarou radosti?
Theodora

O draha Irene, Nebesa st ku mene milostivé
AjValens, ved’ mi dava silu k tomu,

Aby som ddstojne vyjadrila svoju vdacnost,
A ochranila moju est. NezdrZuj ma, drah
priatefka,

Len poméZ vhodnym odevom,

Aby som mohla vykupit velkodusného
mliddenca!

46 Dueto

Irene

Kam sa ndhli3, princezna,

V tstrety istého utrpenia a smrti?
Theodora

Nig, nie, Irene, nie,

Idem v Gstrety Zivotu a radosti.
Irene

Mirny je pokus, zostafi, & zostafi!
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Theodora
Duty calls, I must obey.
Exit Theodora.

47. Recitative

Irene

She's gone, disdaining liberty and life,
And ev'ry honour this frail life can give.
Devotion bids aspire to nobler things,
To boundless love, and joys ineffable:
And such her expectation from kind
Heav'n.

Air

New scenes of joy come crowding on
‘While sorrow fleets away,

Like mists before the rising sun

That gives a glorious day.

Scene 4

Valens, Didymus, Septimius, and
Chorus of Heatbens.

48. Recitative

Valens

— Is it a Christian virtue then,

To rescue, from the hands of justice, one
Condemn'd?

Didymus

Had your sentence doom'd her, but to
death,

I then might have deplor'd your cruelty,
And should not have oppos'd it.

Valens

Take him hence,

And lead him to repentance, or to death.

Scene 5

Enter Theodora.

Theodoia

Be that my doom. You may inflict it here,
With legal justice, there 'tis cruelty.
Septimius

Dwells there such virtuous courage in
the sex?

Preserve them, O ye gods, preserve them
both!

48

Theodora
Povinnost ma vola, musim poslichnu
Theodora odchddza.

47. Recitativ

Irene

Qdisla, pohfdajiic slobodou a Zivotom,

vsetkou dobstojnostou,

ktord pominutelny Zivot mdZe pontknt

Modlitba nis uci tizbe po vyssej Slachet
nosti,

Bezhrani¢nej liske a nevypovedatelnej ¢
dosti:

A to je to,v ¢o ona od dobrotivych nebic
dufa.

Aria

Nové obrazy radosti pridom buda pri-
chadzat,

Zatial Co Zial daleko unikne,

Tak, ako ranni hmla unikd pred vychad-
zajucim slnkom,

Ktoré nim diva novy, slavy plny defi.

Stvrtd scéna

Valens, Didymus, Septimius, a zbor po-
banov.

48. Recitativ

Valens

Je to vari krestanska cnost,

UmoZnit odstidencovi ttek z rik sudnic-
tva?

Didymus

Keby tvoj sid bol na 1iu uvalil smrt,

Aj vtedy by som oplakival tvoju krutost,
No nevystiipil by som proti nej.

Valens

Odvedte ho odtialto,

Nech olutuje svoj hriech,

Alebo ho smrt neminie.

Piata scéna

Vstiipi Theodora

Theodora

To nech je mojim osudom. MéZe$ ho n2
miia uvalit,

Zikonnym pravom, v jeho pripade by t0
v8ak bolo kruté.

Septimius

Vari mbZe prebyvat takd cnostnd odvaha
v krasnom pohlavi?

Ochrifite, 6 bohovia, ochréfite ich oboch!
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50. Air

Valens

Cease, ye slaves, your fruitless pray'r!
The pow'rs below

No pity know,

For the brave, or for the fair.

51. Recitative

Didymus (to Septimius)

*Tis kind, my friends, but kinder still

If for this daughter of Antiochus,

In mind, as noble as her birth, your pray-
'rs

Prevail, that Didymus alone shall die.

(to Theodora)

Had I as many lives as virtues thou,
Freely for thee I would resign them all.
Theodora

Oppose not, Didymus, my just desires;
For know, that 'twas dishonour I decli-
n'd,

Not death, most welcome now, if
Didymus

Were safe, whose only crime was my es-
cape.

52. Chorus of Heathens

How strange their ends,

And yet how glorious!

Where each contends,

To fall victorious,

Where virtue its own innocence denies,
And for the vanquish'd the glad victor dies!

53, Recitative

Didymus (to Valens)

On me your frowns, your utmost rage
exert,

On me, your prisoner in chains.
Theodora

These chains

Are due to me, and death to me alone.
Valens

Are ye then judges for yourselves?
Not so our laws are to be trifled with.
If both plead guilty, 'tis but equity
That both should suffer.

50. Aria

Valens

Dost bolo, vy otroci, tejto ni¢omnej mod-
litbyt

Vyssie moci

Nepoznaji zmilovanie,

za odvahu, ani za krasu.

51. Recitativ

Didymus (Septimiovi)

Ste dobrotivi, priatelia moji, este lepsie
by vsak bolo,

Keby ste tito dcéru Antiocha

(ktorej dusa je prave taki vzneSena, ako
jej povod)

presvedcili, Ze staci, ked zomrie
Didymus.

(Theodore.)

Keby som mal tolko Zivotov ako mas ty
cnosti,

Za teba by som sa $tastne zriekol kaZzdé-
ho z nich.

Theodora

Neprotestuj, Didymus, proti mojej oprav-
nenej prosbe;

Vedz, Ze len pred potupou som sa triasla,
Nie smirt, ktord rada vitam, ked Didymus
Je v bezpedi, ved jeho jediny hriechom
bolo moje vyslobodenie.

52. Zbor pohanov

Aky zvlastny je ich koniec,

a predsa kolka sliva!

Ako sa kaZdy z nich preteka,

Aby padol vitaznou smrtou,

Ako cnost popiera viastni nevinnost,

A za premoZeného vitaz Stastne umiera!

53. Recitativ

Didymus (Valensovi)

Na mne si vybir plnost svojho hnevu,
Na mne, ¢o som tvojim viziiom retazami
sputany.

Theodora

Tie retaze

Sa tykaji miia, tak ako smrt: jedine miia.
Valens

Vari ste sa stali vzijornne sudcami?

S naSimi zdkonmi nemoZno Zartovat.
Ak sa obaja povazuju za vinnych, tak nech
Obaja padni rovinakym trestom.
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54. Air 54. Aria
Valens Valens

Ye ministers of justice, lead them hence,
I cannot, will not bear such insolence.
And as our gods they honour, or despise,
Fall they their supplicants, or sacrifice.
Exit Valens.

Scene 6

55. Recitative

Didymus

And must such beauty suffer?

Theodora

Such useful valour be destroy'd?
Septimius

Destroy'd,

Alas, by an unhappy constancy!
Didymus

Yet deem us not unhappy, gentle friend,
Nor rash; for life we neither hate, nor
scorn,

But think it a cheap purchase for the prize
Reserv'd in Heav'n for purity and faith.

56. Air and Duet

Didymus

Streams of pleasure ever flowing,
Fruits ambrosial ever growing,
Golden thrones,

Starry crowns,

Are the triumphs of the blest.
When from life's dull labour free,
Clad with immortality,

They enjoy a lasting rest.
Theodora and Didymus

Thither let our hearts aspire:
Objects pure of pure desire,

Still increasing,

Ever pleasing,

Wake the song, and tune the lyre
Of the blissful holy choir.

Scene 7

Irene, with the Christians.

57. Recitative

Irene

Ere this, their doom is past and they are

50

Sluhovia zakona, odvedte ich,
NemébzZem strpiet, ani nestrpim tolki
bezocivost!

A ako uctievajii naSich bohov, & popierjy,
Nech prinesi obet, alebo sami nech si
obetou.

Valens odchddza.

Siesta scéna.

55. Recitativ

Didymus

Utrpenie teda Caka na takuto krisu?
Theodora

Takd dZasnd cnost musi byt spustoSena?
Septimius

Ano, &akd nafl spustosenie,

O, pre nestastnd vytrvalost!

Didymus

Predsa nepovaZuj nis za nestastnych, dra-
hy priatel,

Ani za hlipych; neznenivideli sme, ani
neprekliali

Tento Zivot, len ma pre nas niZsiu hodno-
tu nez to,

Co v Nebi na nis ¢akd za istotu a vieru.

56. Aria a Dueto

Didymus

Vecne teCice pridy radosti,

Vecne rastice nebeské plody,

Zlaté trony,

Hvieznaté koruny,

St triumfom vitazstva Stastnych,

Ked po tnavnej jednotvirnosti Zivota
Do neslychanosti, nesmrtelnosti zaodeta
UZivaja ve¢ny odpocinok.

Theodora a Didymus

Tam nech dychti nade srdce:

Po ¢istych oCakidvaniach Cistého ciela,
So stale rasttcou,

Nekone¢nou radostou.

Nech zaCne sa piesefi, naladte lutny,
Svity zbor Stastnych.

Siedma scéna

Irene, s krestanmi

57. Recitativ

Irene

Naplnil sa teda nas osud; odisli od nas.
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jonc
fo prove that love is stronger far than

Jeath.

38, Chorus of Christians

9 love divine, thou source of fame,

of glory, and all joy!

Let equal fire our souls inflame,

And equal zeal employ,

That we the glorious spring may know,
Whose streams appear'd so bright be-
low.

END OF THE ORATORIO

Morell's original conclusion to the
oratorio was not set by Handel

but was printed in the wordbook of the
first performances:

Septimius (to the Christians)

Ye happy Christians, happy midst your
WOEs,

Behold a convert; take me to your fold;
Your enemy no more, if helpless friend.
As lovely in their deaths, as in their lives,
Fal'n are the matchless pair: and falling
thus,

They struck conviction in a thousand he-
arts;

But chiefly Theodora, whom no threats,
Nor her disfigur'd lovers’s lifeless limbs,
Could terrify. — She saw;, and with a smile
Contemptuous on the impotence of rage,
Bade lead her to the stake. —

Where while she pray'd,

A sweet effusion of celestial joy,

Flush'd in her cheeks, and gave her nati-
ve charms

New lustre, ev'n such majesty, she seem'd
Not going to Heav'n, but just come from
thence;

To lesson with this truth the standers-by;
That, Whoso bopes to live, must wish to
die.

Aby dokdzali, Ze liska je ovela silnejsia
neZ smrt.

58. Zbor krestanov

O BoZsk4 laska, pramedi

vietkej slavy a radosti!

Rozpil rovnaky plameni v naSich dusi-
ach,

Daj nam rovnaké oduSevnenie,

Aby sme potomm uzreli slavnu jar,
Ktorej lice st tak Ziarivé tu dole.

KONIEC ORATORIA

Morellov povodny zdver oratoria
Hdindel nezbudobnil, no uverejnili bo
vo vytlacenom librete vydanom pri

prileZitosti premiéry diela.

Septimius (krestanom)

Vy Stastni krestania, $tastni vo vaSom utr-
peni,

Hilad'te na miia, obriteného: prijmite ma
medzi seba;

Nie som viac nepriatel, len bezmocny
priatel.

V umierani st taki krdsni, aki boli aj v Zivote,
Tak zomiera jedineCny pir; a takouto
smrtou

Obdarovali tisic sfdc svojou vierou;
Najmi Theodora, ktord nezaskocila
Nijak4 hrozba, ani mitve telo milovaného.
Videla ho, potom s Usmevom na tvari
Zni¢ila bezmocny hnev,

Ktory ju viedol na popravisko. -

Tam v3ak, ked sa modlila,

sladky prad nebeskej radosti zafarbil

jej lica, a vrodena krisa nadobudla

novi svitoZiaru, dajic jej takd vznese-
nost, aZ sa zdalo,

Ze nevystupuje na Nebesd, ale prave
odtial zosttpila;

tak naucila okolostojacich tejto pravde:
kto difa v Zivot, musi si Zelal’ smrt.
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[Chorus] Zbor

Join ye your songs, ye saints on earth, Zjednotte svoje spevy, svitci tejto zeme
With the blest saints above: So svitcami na nebesiach:

And hail the triumphs of their birth, A oslavujte ich vitazné znovuzrodenie
In glory, peace and love. V slave, mieri a laske.

(Volny preklad: Astrid Rajterovd)
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GYORGY VASHEGYI (narodeny 1970 v Budapesti) $tudoval hru na husliach, zob-
covej flaute, hoboji (neskér na barokovom hoboji) a na ¢embale. Vo veku 16 rokov diri-
goval svoj prvy koncert, 18roCny sa stal posluchdom dirigovania na Vysokej hudobnej
gkole Ferenca Liszta v Budapesti, v triede Ervina Lukacsa. Po vynikajicom absolutdriu sa
zdcastnil na majstrovskych kurzoch Johna Eliota Gardinera a2 Helmutha Rillinga, v ro-
koch 1994-1997 bol postgradudlnym posluchifom continuovej hry u Johna Tolla na
Akadémii starej hudby v DraZdanoch, kde navStevoval aj kurzy komornej hudby pod ve-
denim jaapa de Lindena a Simona Standagea. Ako continuovy hrad spoluti¢inkoval s po-
prednymi madarskymi komornymi orchestrami (Komorny orchester Ferenca Liszta,
Concerto Armonico, Cappella Savaria). Roku 1990 zaloZil v Budapesti PURCELLOV
ZBOR pri prileZitosti koncertného predvedenia opery Dido a Aeneas, o rok neskdr OR-
FEO-ORCHESTER, taktieZ so sidlom v Budapesti, a to pri prileZitosti prvého kompletné-
ho predvedenia Monteverdiho opery Orfeo v Madarsku. Clenovia oboch tychto telies sa
odvtedy stali poprednymi Specialistami v oblasti interpreticie starej hudby. Ich reper-
todr tvori hudba od Monteverdiho k Mozartovi, ale Casto uvidzaji aj diela neskorsich ob-
dobi.

Umeleckd Cinnost Gyorgya Vashegyiho je obdivuhodne bohata. Zahffia predoviet-
kym pocetn€ koncerty a operné produkcie v spoluprici s oboma nim zaloZenymi tele-
sami, priCom vicSinou ide o madarské premiéry. O. i. uviedol na Cele Orfeo-orchestra
v Madarskej Stitnej opere Haydnovu operu Linfedelta delusa, &o bolo v tomto opernom
dome prvé predvedenie realizované na dobovych ndstrojoch. § Purcellovym zborom
a Orfeo-orchestrom (resp. komornym stiborom tohto telesa) pravidelne hostuje aj v za-
hrani¢i - popri eurdpskych krajinich aj v Izraeli a v JuZnej Amerike. Od vzniku
Haydnovského festivalu v Esterhdzyovskom zimku vo Fertéde kaZdoroCne vystupuje so
svojimi telesami na tomto vyznamnom medzinirodnom podujati a v rokoch 2002-2007
tu uvddza komplet prvych 80 symfonii Josepha Haydna. Popri tom ¢asto hostuje na Ce-
le radu najvyznamnejich madarskych komornych a symfonickych orchestrov, ako aj
v Madarskej Statnej opere, kde nastudoval v3etky hlavné Mozartove opery, no dirigoval aj
Verdiho operu Don Carlos. Zaciatkom jina t. r. uviedol v Madarskej Stitnej opere scé-
nickd premiéru opery A gélyakalifa madarského skladatela Levente Gydngyosiho, kto-
ry posobi aj ako vynikajici Cembalista-continuovy hrac (v tejto funkcii spoluicinkuje aj
na dnes$nom predvedeni Hindelovho oratéria Theodora).

Gyorgy Vashegyi posobil pedagogicky na Vysokej hudobnej Skole Ferenca Liszta (od-
bor hry continua a barokovej interpretaCnej praxe). S Purcellovym zborom a Otfec-or-
chestrom mnahral pre Hungaroton viacero svetovych premiér (Kraus, Istvanffy,
Charpentier, Tunder, Tartini) a vydal aj rad koncertnych zdznamov svojich produkeif
(Purcell, Mozart, Haydn, Bach),

Stibor MUSICA AETERNA vznikol roku 1973 z iniciativy prof. Jina Albrechta, od ro-
ku 1986 p6sobil vo zvizku Slovenskej filharmoénie, z ktorého bol zaciatkom roka 2005
vyliceny. Od roku 1989 hrajd jeho ¢lenovia na originalnych nastrojoch zo 17. a 18. sto-
Tocia, resp. na ich képidch a aj v daiSich parametroch sleduju idealy historicky poucené-
ho pristupu k interpreticii hudby minulosti. Musica aeterna pravidelne hostuje v za-
hranici, priCom zv1ast treba spomentit dlhoro¢ni spolupracu s Centrom barokovej hud-
by vo Versailles, vystipenia na vyznamnych medzindrodnych festivaloch, ako napriklad
na Festivale van Vlaanderen, na Holland Festival of Early Music Utrecht, na festivaloch
Wiener Klassik, Carinthischer Sommer Villach, Régi zenei napok Sopron, Mezinirodni
slavnosti staré hudby Praha, Bach Tage Berlin, Barockfest Miinster, Swedish Baroque
Festival Malmo, Bratislavské hudobné sldvnosti a i.

So stiborom pravidelne spolupracuju vyznamni $pecialisti pre stard hudbu: Alfredo
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Bernardini, Christophe Coin, Paul Colléaux, Richard Fuller, Martin Gester, Paul Goodwin,
Edward Higginbottom, John Holloway, Jan Kleinbussink, Catherine Mackintosh, Charles
Medlam, Sigfried Pank, Andrew Parrott, Christophe Rousset, Olivier Schneebeli, Simon
Standage, Melvyn Tan, John Toll. Z viac ako 15 CD nahrdvok mnohé ziskali mimoriadne
ocenenia, napriklad Diapason d'Or v rokoch 1994 a 1995 za komplet Concerti grossi
Georga Muffata.

Umeleckym vediicim siboru Musica aeterna je PETER ZAJICEK, absolvent hry na
husliach na konzervatérin a na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave a sikrom-
ného Stidia komornej hudby u Jana Albrechta. UZ pocas Studia posobil v sibore Musica
aeterna. V rokoch 1981-1986 bol ¢lenom Slovenske;j filharménie. Od roku 1983 pdsobil
ako koncertny majster, od roku 1990 ako umelecky vedici siboru Musica aeterna. Ako
komorny hrac¢ spoluicinkoval o. i. so Simonom Standageom, Paulom Goodwinom
a s mnohymi dal§imi... Zaobera sa badatelskou ¢innostou v oblasti starej hudby, objavu-
je skryté poklady slovenskych hudobnych archivov, ktoré pripravuje pre novodobé
predvedenia a nahriva na zvukové nosice.

MARIA ZADORI zacala svoje hudobné 3tidid v roku 1965, uZ ako stredoskolacka
ziskala prvi cenu v narodnej talentovej sttaZzi Madarského rozhlasu a televizie. Je za-
kladatelskou ¢lenkou stiboru sélovych spevikov ARS RENATA, Madarskej Bachovej spo-
lo¢nosti a Madarskej spolo¢nosti pre start hudbu. V rokoch 1971-1986 bola ¢lenkou
Spevackeho zboru Madarského rozhlasu a televizie. Od vzniku stiboru pre stani hudbu
Capella Savaria roku 1981 s nim pravidelne spolupracuje. Velku ¢ast svojich viac ako 50
nahrivok realizovala aj v spoluprici s tymto siborom, a to na znacke Hungaroton
a Quintana. Niektoré z nich ziskali cenu “Nahrivka roka” (diela Bacha, Hindela,
Monteverdiho). Od roku 1986 je sélistkou Narodnej filharménie.

Miria Zidori je nositelkou viacerych cien - Ceny kvality Madarského rozhlasu
(1986), Ceny Ferenca Liszta (1989) a titulu Vynikajici umelec Madarskej republiky z ro-
ku 1999.

Umelkyiia posobila takmer vo vSetkych krajinich Eurépy; v Londyne spolupracova-
la s Tonom Koopmanom, s Australskym komornym orchestrom absolvovala turné po
Austrilii, s Philharmonia Baroque Orchestra zo San Francisca sa pod vedenim Nicholasa
McGegana ziastnila na umeleckom zdjazde po USA. Hostovala aj v Izraeli. Je pravidel-
nym hostom festivalov starej hudby (Innsbruck, Gent, Regensburg, Gottingen,
Karlsruhe) a realizovala viaceré nahrivky pre Zipadonemecky rozhlas, z ktorych niek-
toré vysli na CD nosi¢i. Pravidelne spolupracuje s milinskym siborom II Giardino
Armonico.

Reperotir Marie Zidoriovej siaha od hudby 16. storodia aZ po 19. storocie. S 050~
bitnou starostlivostou sa venuje madarskej hudbe minulych storo&i, o dokumentuji
pocetné koncertné programy a nahrivka so siiborom ARS RENATA a s Triom Vagantes
(Madarské piesne zo 17. storocia).

KATALIN HALMAI pé6vodne absolvovala na Vysokej hudobnej Skole Ferenca Liszta
v Budapseti ako klaviristka. Od roku 1990 sa ako vitaz viacerych medzinirodnych spe-
vickych safaZi aktivne zacastiiuje na madarskom a medzinirodnom hudobnom Zivote.
Pravidelne hostuje v rimci Bachovej akadémie v Stuttgarte, ziastiiuje sa na umeleckych
zijazdoch s Mnichovskym komornym orchestrom, spolupracuje s lipskym Gewandhaus
Orchestrom a s Viedenskymi filharmonikmi. Spievala pod taktovkou takych vyznamnych
dirigentskych osobnosti ako Helmuth Rilling, Sir Roger Norrington, Leopold Hager,
Herbert Blomstedt a ¢, Od roku 1992 bola sélistkou viedenskej Stitnej opery a Ludovej
opery, kde spievala najkrajsic lyrické party mezzosoprinového oboru: Rosinu,
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popolusku, Cherubina, Zerlinu, Annia, Siebelta a d'. Katalin Halmai sa pravidelne a s Us-
pechom venuje aj piestiovému repertodru a komornej hudbe. Od roku 2002 je profe-
sorkou hlasovej vychovy a komornej hudby na Hudobnej univerzite Ferenca Liszta
v Budapesti.

PETER BARANY (narodeny 1970 v Budapesti) absolvoval na Konzervatériu Leo
Weinera v Budapesti v triede Evy Laxovej. Od roku 1997 sa ziastfioval na majstrov-
skych kurzoch v Londyne (Michael Chance) a v Budape3ti (Nicholas Clapton a Judlia
Hamari). Od roku 1996 vyvija bohatii koncertni ¢innost v Madarsku i v zahranici, spo-
lupracujiic s poprednymi domacimi a zahrani¢nymi sibormi a dirigentmi, na vyznam-
nych koncertnych pédidch a festivaloch (so stiborom Voces Aequales na festivaloch
v Holandsku a Taliansku, na koncertnom turné vo Velkej Britdnii s Bournemouth
sinfonietta pod taktovkou Tamasa Visaryho, v Belgicku pod taktovkou Bartholda
Kuijkena v predvedeni Bachovych Pasif podla sv. Jana, vo Franctizsku v rimci Festival en
périgord Noir pod taktovkou Gydrgya Vashegyiho; na domicej pdde spolupracuje v roz-
nych formicidch pod taktovkou Gybrgya Vashegyiho, Howarda Williamsa, Philipa
Picketta a d'. Péter Bardny sa zi€astnil aj na viacerych opernych produkciich nielen ba-
rokového repertodru (Hindel, Monteverdi), ale aj stidasnych skladatelov (Sir Peter
Maxwell Davies, Gergely Vajda).

ZOLTAN MEGYESI (narodeny roku 1975 v Szegede) absolvoval §tiidium spevu na
konzervatériu v Szegede a na Vysokej hudobnej §kole Ferenca Liszta v Budapesti. Spe-
cializuje sa na oratérid a opery obdobia baroka a klasicizmu. Jeho repertoar zahftia ora-
téria, omSe, pasie a kantity Monteverdiho, Schiitza, J. S. Bacha, Hindela, Haydna
a Mozarta. Pravidelne je pozyvany na predvedenia tohto repertoaru nielen v Madarsku,
ale v celej Eurépe. V ostatnych rokoch spieval v Rakisku, Spanielsku, Taliansku,
Nemecku a vo Vel'kej Britdnii. Ako sélista v Hindelovych Padidch podla sv. Jina sa mu do-
stalo cti vystipit za pritomnosti $panielskej krilovskej rodiny. Popri barokovom a kia-
sickom repertodri viak Megyesi Casto spieva aj hudbu autorov 20. storocia a stcasnt
hudbu; zicastnil sa napriklad na madarskej premiére Pirtovych Janovych pasii a na sve-
tovych premiérach opier siiCasnych madarskych skladatelov. Roku 2003 ziskal 2. cenu
v Nérodnej spevickej sitaZi Mirie Gyurkovicsovej v Budapesti.

SZABOLCS HAMORI posobil v rokoch 1988-1990 v Detskom zbore Madarskej
3tatnej opery, v rokoch 1997-2000 Studoval na Konzervatériu Leo Weinera v Budapesti
spev (u Ildiké Miskovicsovej) a kompoziciu (u Dénesa Leginya), v rokoch 2000-2004 na
Vysokej hudobnej $kole Bélu Bartéka spev (u Katalin Schultzovej). V rokoch 2003-2004
bol ¢lenom Operného Stadia Madarskej Stitnej opery (pod vedenim Ionela Pantheu).
V Budapesti absolvoval majstrovské kurzy Krisztiny Lakiovej, Julie Hamariovej a Renata
Brusona. Roku 2001 ziskal 3. cenu na Spevickej sutaZi Mihalya Székelya v Jiszberényi.

Repertoir Szabolcsa Hamoriho siaha od Bacha po Brittena, resp. sti¢asnych autorov.
Hostuje v Madarskej $titnej opere, s Orchestrom Madarského rozhlasu, vystupuje na
Opernom festivale v Miskolci a spolupracuje s Gydrgyom Vashegyim.
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Caspar Joseph Mertz (1803-1856)
Bardenklinge (vyber z cykiu)

Napoleon Coste (1805-1883)
Duexi€ me Polonaise op. 14
Prestdvka

Nicol6 Paganini (1782-1840)
Sonates et Ghirbizzi (vyber)

Luigi Rinaldo Legnani (1790-1877)
Fantasia op. 19

Mauro Giuliani (1781-1829)
Rosiniana op. 119
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Jednou z velkych osobnosti hudby Zijicich a pdsobiacich v Bratisla-
e/Presporku je dlho zabudnuty gitarovy virtuoz a skladatel, roddk tohto mes-
a na Dunaji Caspar Joseph Mertz. P6vodom z chudobnej rodiny uZ dva-
dstro¢ny zveladoval rodinny rozpocet vyucovanim hry na flaute a gitare. AZ
lo roku 1840 Zil v PreSporku, intenzivne sa venujiic zdokonalovaniu hry na gi-
are. Rozhodnutie prestahovat sa do Viedne prinieslo Coskoro svoje ovocie:
lertz sa stal uznidvanym a oslavovanym soélistom, dvornym gitaristom cisarov-
1ej a v najvyznamnejSich eurépskych hudobnych centrich koncertujiicim sé-
istom. Bol majstrom Seststrunovej gitary so Styrmi dalSimi basovymi struna-
ni; velmi Casto vystupoval so svojou manZelkou, klaviristkou, o dokumentuji
ij pocetné skladby pre toto zoskupenie.

Roku 1856 zaslal Mertz do sifaZe o najlepsie gitarové skladby, iniciovanej
-uskym Slachticom, milovnikom gitary M. Makarovom v Bruseli svoje tri sklad-
»y Fantaisie Hongroise, Faniaisie Original, Le Gondolier op. 65,za ktoré mu
>ola udelend prva cena. Nositefom druhej ceny sa stal Franciz Napoléon
Coste.

Mertz je autorom dlhého radu gitarovych kompozicii (prevazne solovych,
10 aj pre gitarové duo), medzi ktorymi vynikaju pocetné transkripcie populas-
aych opernych kompozicii.

Zbierka tridsiatich skladieb Bardenkldnge op. 13, z ktorych vyber zaznie
dvodom dneSného koncertu ,zahffia takmer vSetky existujice Zinry od etud,
tancov, cez varidcie aZ po charakterové kusy. Nazvy skladieb v tejto zbierke ako
Fingals Hoble alebo Lied obne Worte poukazuji na pravdepodobny vplyv
Schuberta a Mendelssohna na Mertza. V kaZdej zo skladieb tejto zbierky sa
Mertz prezentuje ako skladatel’ dokonale ovlddajici svoj materidl, no najpozo-
ruhodnejSou spolo¢nou priznacnou ¢rtou vetkych je melodicka kvalita jeho
kompozicii. Ini skladatelia doby mohli byt harmonicky odvainejsi, no nikto
z nich neprekonal Mertza ako skladatela nidhernych melédii..:“ (James Reid)

Francuzsky gitarista a skladate] Napoléon Coste (1806-1883) sa narodil
na francdzskom vidieku; hru na gitare sa naucil od svojej matky a uZ 18-ro¢ny
vyuCoval a pbsobil ako sélista na koncertoch Fitharmonickej spoloCnosti vo
Valenciennes. V PariZi, kam sa prestahoval roku 1830, sa pridal k najlep3im gi-
taristom doby. Studoval harméniu a kontrapunkt a od roku 1840 aj sim kom-
ponoval. Pitdesiatroény ziskal druhd cenu za najlepSiu gitarovi kompoziciu
na sutaZi v Bruseli. V dosledku nehody roku 1863, v ktorej si viZne poranil ru-
ku, uZ sim nemohol vystupovat. Coste bol najznidmejsim a pravdepodobne naj-
vyznamnejSim francizskym gitaristom 19. storocia, ktorého porovnavali s le-
gendarnym 3panielskym gitarovym virtuézom Fernandom Sorom (Coste vydal
nanovo Sorovu ucebnicu hry na gitare a pridal do nej aj svoje nové skladby).
Coste hrdval na velkej Spanielskej Seststrunovej gitare z 18. storocia, ladenej
o kvintu niZsie ako obvykle, s pridanou siedmou strunou, ktord mu umoZznila
rozsirit rozsah nastroja v hibke.

Nicol6 Paganini, uZ po dvesto rokov non plus ultra virtu6znej hry na hus-
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liach, ktory uvddzal do 1iZasu svojich posluchicov na celom eurépskom konti-
nente, zacinal svoje hudobné Stidja hrou na mandoline, aby Coskoro presedial
na husle. Neskor sa v3ak zacal zaujimat aj o gitaru a stal sa vynikajicim a uzni-
vanym virtuézom aj na tomto nistroji. V jeho rozsiahlej kompozic¢nej tvorbe,
v ktorej, samozrejme, prevlidaji huslové skladby - bud sélové alebo v sprie-
vode orchestra ¢i v komornych zoskupeniach (napisal len nepatrné mnoZstvo
vokalnych diel), sa nachddza aj rad sonat, varicii a inych drobnych skladieb
pre husle s gitarou (tie urCite hrdval na svojich koncertaych vystipeniach
v duu s talianskym gitarovym virtuézom Legnanim), ako aj sélové gitarové
skladby. Medzi nimi aj sondty a drobné Ghiribizzi (vrtochy, bliznenia), z kto-
rych zazneju ukazky aj na dneSnom koncerte.

Taliansky gitarovy virtudz, skladatel a vyrobca nistrojov Luigi Rinaldo
Legnani sa narodil v starobylej Ferrare. Jeho hudobnicky Zivot bol velmi pest-
ry a nepriamodiary: zafal ako orchestrilny hri na strunovych néstrojoch a na-
sledne sa venoval spevu a hre na gitare. Sedemnadst-, resp. dvadsatSestrocny vy-
stupoval ako spevik-tenorista, zameriavajici sa najmi na interpretacie arii
Cimarosu, Donizettiho a Rossiniho. Roku 1819 pokracoval vo svojej hudob-
nickej kariére ako koncertny gitarista nielen v Milane, ale aj vo Viedni, kam pri-
siel kritko potom, o Mauro Giuliani toto mesto po trindstro¢nom triumfil-
nom pobyte definitivine opustil. Legnaniho prijala Viedefl s nadSenim; opako-
vane sa sem vracal aj v nasledujicich rokoch. NajcastejSie koncertoval
vTaliansku, Svaj¢iarsku a Nemecku a v tridsiatych rokoch nadviazal priatelstvo
s Paganinim, aby s nim spolo¢ne koncertoval na viznamnych eurépskych dvo-
roch. Okolo roku 1840 sa usadil v Ravenne, kde sa intenzivne venoval vyrobe
gitar a husli. Jeho slavay néstroj, nazyvany Legnaniho modelom Casto shiZil ako
predloha na vyrobu kopii, predovietkym v strednej Eurdpe (najmd vo Viedni
a Koblenzi). Vadsinu jeho asi 250 gitarovych diel tvoria variicie, fantazie a pot-
puri na populirne operné melddie. Zaujimavé s Legnaniho duetd pre gitaru
a flautu.

Taliansky gitarovy virtu6z a skladatel Mauro Giuliani zacal svoju hudob-
nicku drahu ako violoncelista, no Coskoro sa §eststrunovi gitara stala jeho do-
minujicim nastrojom. (Na violoncelo viak nezanevrel; idajne hral vo violon-
celovej skupine orchestra na premiére Beethovenovej 7. symfénie roku 1813
pod skladatelovou taktovkou.) V rokoch 1806-1819 Zil Giuliani vo Viedni, kde
svojim majstrovstvom zatienil miestnych gitaristov. Naplno sa presadil roku
1808, ked jeho Koncert pre gitaru a orchester op. 30 (sdlovy part hral sim
skladatel) mal mimoriadny Gspech. Giuliani sa stal najvi¢Sou gitarovou autori-
tou vo Viedni - ako solista, pedagdg i skladatel. Je autorom takmer 250 kom-
pozicii pre gitaru sélovy, s orchestrom i v najrozmanitejSich komornych zos-
kupeniach (vritane spevu).
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PAVEL STEIDL sa narodil v Rakovniku roku 1961. Ako osemro¢ny sa zacal ucit hru
na gitare u svojho brata. Vystudoval prazské Konzervatérium, o. i. u Milana Zelenku
a Arnosta Sidlika; v $tidin pokracoval na Akadémii miizickych umeni pod vedenim gita-
rového virtuza St€pina Raka. Pavel Steidl sa okrem toho zicastnil na majstrovskych
kurzoch pod vedenim Davida Russella a Abela Carlevara. Zi¢astnil sa na mnohych sita-
ziach a na rade hudobnych festivalov. Roku 1982 sa stal vitazom siitaZe Radio France de
paris. Tento dspech mu definitivne otvoril cestu k budovaniu medzinirodnej kariéry.
Koncertoval vo viac ako tridsiatich krajindch sveta (Kanada, Kuba, Spanielsko, Polsko,
Rakusko, Kostarika, Guatemala, Australia, Japonsko, Velka Britinia a mnoho dalSich). Na
zvukové nosice nahral v rokoch 1983-2003 mnoZstvo svetového repertoaru (Legnani,
Coste, Paganini a d.) i diel Ceskych skladatefov minulosti i 20. storocia. (Roku 2003
vzniklo CD s cyklom Mertzovych skladieb Bardenkldnge, z ktorych vyber umelec zara-
dil aj do programu svojho koncertu v rimci Dni starej hudby 2005.) Pavel Steidl tieZ
komponuje a svojimi skladbami Casto obohacuje svoj koncertny repertoar.

Taliansky Casopis Guitart zaradil Pavla Steidla medzi osem najvyznamnejsich sveto-
vych gitaristov roku 2003.
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Pondelok 27. jan 2005
10.00 hod. :
Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU (Zochova ul.)

Majstrovsky kurz
Gitara v 19. storoci

PAVEL STEIDL

Streda 29. jun 2005
12.30 hod.
Pdlffybo paldc (Zamockd ul.)

Prednaska spojena s prezentaciou

Kladivkovy klavir na Slovensku — bistoria,
sucasnost, perspektivy

Prezenticia: EVA SZORADOVA
Hudobné ukizky. VERONIKA LACKOVA
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Stvrtok 30. jan 2005
19.00 hod.
Palffybo paldc (Zamockd ul.)

Origindl a vprava Il
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Franz Schubert (1797-1828) — Franz Liszt (1811-1886)
Schwanengesang (1838/1839)

Transkripcie piesni pre sélovy klavir (vyber: piesne na bisne
Heinricha Heineho)

Der Atlas

Ihr Bild

Das Fischermidchen

Die Stadt

Am Meer

Der Doppelginger

Prestdvka

Franz Schubert

Schwanengesang D 957 (1828)

Piesne na biasne Ludwiga Relistaba (&. 1-7) a Heinricha Heineho
(<. 8-14)

Piesne na bdsne Ludwiga Rellstaba
Liebesbotschaft

Kriegers Ahnung
Frithlingssehnsucht

Stindchen

Aufenthalt

In der Ferne

Abschied

Piesne na bdsne Heinricha Heinebo
Der Atlas

Ihr Bild

Das Fischermidchen

Die Stadt

Am Meer

Der Doppelginger

Die Taubenpost (Julius Seidl)
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Origindl a dprava - na tento odveky fenomén v umeni a osobitne v hudbe
chce upozornit motto v hlavicke dvoch koncertov tohtoro¢nych Dni starej
hudby. Aktuilnost tohto javu sprevadza hudbu azda od prvopodiatkov jej pisa-
nej podoby. Uprava - prepis - transkripcia - parafriza, vzdialene moZno i va-
ridcia a metamorféza: moZnosti je nekonecne mnoho a bohato sa vyuZivali
v priebehu dejin hudby. Pocntic ,doslovnym* prenosom do iného zvukového
média, cez nekone¢né mnozstvo odstupfiovani medzi prisnym pridrZiavanim
sa k origindlu aZ po hranice jeho poznatelnosti siahaji moZnosti pristupov k ri-
edeniu problému upravy. Azda niet skladatela, ktory sa aspoil raz neuchylil
k prenosu, tiprave, transkripcii, hoci aspoii €o i len viastného diela, a hudobné
dejiny sa hemzZia prikladmi aZ do naSej suiCasnosti.

Oba koncerty Dni starej hudby, prinaSajice Zivé prikiady realizicie dprav,
sa v8ak zameriavajd na také transkripcie, ktoré sotva vybocuji z rimca diela ur-
¢en¢ho skladatelom originilu, a obmedzuji sa viac-menej na ich prenos do in-
ého zvukového média, €o, pravda, neznameni, Ze konkrétne dielo sa v dosled-
ku toho posunu neocitne vo velmi odliSnom vyznamovom kontexte. Dobové
upravy Mozartovych opier, resp. ich najpopuldrnejsich &isiel, ktoré sme pocu-
li v podani Lotz Tria 19. jina, napriklad sice zachovavajii - okrem inStrumenti-
cie - zdkladné skladobné parametre originalu, predsa v3ak ich ciefom i vysled-
kom bol presun upravovanych diel do iného socidlneho prostredia, ¢im ziska-
1i aj celkom novi funkciu. Bola to beZna prax, ktord autor spravidla uvital ako
dokaz popularity.

V programe dne$ného koncertu si najprv vypocujeme upravy Schuber-
tovych piesni na bisne Heinricha Heineho, ktoré vo svojom pévodnom tvare
zazneji aZ v druhej polovici vecera. Franz Liszt, jeden z najproduktivnejsich
autorov klavirnej hudby 19. storocia, napisal popri asi 60 pévodnych klavir-
nych dielach (neraz zahfiajicich aj rozsiahle klavirne cykly) aj takmer pitna-
sobne viac klavirnych tprav, transkripcii, parafraz vlastnych ¢i cudzich origi-
nalov, vritane Tudového pdvodu. Tie si priam modelovou ukidZkou volnej
priestupnosti hranic medzi originilom a jeho tipravou, ked oproti képii (alebo
takmer kopii, resp. iba presunu do iného média) stoji nové dielo viac-mene;j
len in§pirované vychodiskovym originilom.

Z radu Sestndstich titulov, ktoré Liszt ,preniesol“ do svojho klavira z tvor-
by Franza Schuberta (velki ¢ast nich si sihrnné nizvy cyklov, resp. vyberov
z nich) spomenieme okrem znamych piesni z cyklov Zimnd cesta, Krdsna
miyndrka a Labutia pieseri najmi skladatelove pochody, uhorské melodie
(Mélodies Hongroises d'aprés Schubert) &i valCiky (Soirées de Vienne).
Schubertov cyklus piesni Labutia pieser: prepisal Liszt pre sélovy klavir roku
1828, teda dvadsat rokov po vzniku originilu. -

Pod titulom Schwanengesang / Labutia pieseri znima zbierka piesni
Franza Schuberta, komponovanych v roku skladatelovej smrti, je v podobe
cyklu vysledkom beZnej vydavatelskej praxe, nie autorskej vole. V tomto pri-
pade bolo zimerom vydavatefa predovsSetkym zhrnut skladatelove piesne na
bisne Heinricha Heineho, doplnené o piesne na bdsne Ludwiga Rellstaba.
Zavere¢nd piesefi cyklu, komponovani na text Gabriela Seidla v pokrocilej je-
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seni roku 1828, sa ako zdver jeho bohatej piesfiovej tvorby dnes spravidla
uvidza ako jeho sucast.

Heinrich Heine (1797-1786) sa do povedomia Schuberta a okruhu jeho
priatelov dostal zac¢iatkom roku 1828. Basne z jeho zbierky Buch der Lieder sa
v tomto kruhu &itali a Schubert si z nej vypisal niektoré basne za icelom zhy-
dobnenia. Bisnicka tvorba tohto Schubertovho rovesnika, predstavitela literir-
nej avantgardy, vniesla do skladatelovej tvorby novy druh poézie, znacne vzdia-
leny tvorbe dovtedy preferovanych bisnikov okruhu Goetheho a Schillera.
Kym piesne na bisne Ludwiga Rellstaba (1799-1860), obavaného berlinskeho
hudobného kritika, Beethovenovho obdivovatela, autora poézie, drim a romé-
nov, odhodlaného vlastenca, nevybocuju zo Schubertovho starSieho piesfiové-
ho typu, indpirovala Heineho strucna, niekedy epigramaticka, vypointovana
a neraz dvojzna¢nd i ironickd poézia skladatela k prehibeniu vyrazu a jeho na-
lichavosti, k voInejSej kompozi¢nej technike, ktord charakterom zvolenych
kompozi¢nych postupov v stvirneni niektorych temnych poléh nasla obdo-
bu aZ v tvorbe skladatelov o niekolko desatroci neskdr. Napriek rozdielnosti
vonkaj§kovych Zivotnych postojov oboch umelcov je pribuznost ich lyrického
poetického myslenia evidentna.

Autorom bésne poslednej piesne zbierky - Taubenpost - je viedensky no-
vinar Julius Seidl (1804-1875), autor textu “cisirskej“ piesne, neskor3ej rakiis-
kej hymny (aplikovany na Haydnovu melddiu). V Case, ked' Schubert zhudob-
nil jeho bidsne, bol este Studentom priva a dopisovatelom saskych novin vo
Viedni.

Kladivkovy klavir zo zbierky Mestského mizea / Hummelovho miizea v Bratislave
vyrobila znima firma franciizskeho vyrobcu klavirov Pierra Erarda v Londyne roku
1831. Johann Nepomuk Hummel ho dostal do daru. Klaviry toho istého vyrobcu viast-
nili 0. i. aj anglicka krilovna Viktéria, Felix Mendelssohn Bartholdy a Franz Liszt.

Pre dne3ny koncert nistroj laskavo zapozZi¢alo Mestské muizeum v Bratislave.

MESTSKE MUZEUM V BRATISLAVE

Mestské miizeum v Bratislave (zaloZené r. 1868) patri medzi miizejné in-
Stitticie dctybodnébo veku. Snmiibi sa v #iom minulost s pritomnostou.
Minulost, to je 137 uplynulych rokov, pocas ktorych sa sustredovali za sto-
rocnymi miirmi vdaka zanietenym externym a internym odbornikom, ale
af laickej verejnosti, cenné artefakty a bistorické poznatky, ktoré dokumen-
tujii bistoériu Bratislavy.

MMB zachovdva a predstavuje dejiny mesta. Pisomné dokumenty a ar-
tefakty dokazuji, Ze Bratislava bola v minulych storociach a ostdva aj v pri-
tomnosti kozmopolitnym mestom.

Jej meno zviditelnili sidvni roddci. MMB zachovdva ich vyznamné dield,
ktoré sa stali nasim dedicstvom. Za vsetkych méZeme spomeniit bned dvoch,
ktori nds reprezentovali nielen doma, ale aj v zabranici.V roku 2002 sme
spristupnili Miizeum Arthura Fleischmanna (1896 - 1990) na Bielej ulich,

66



DNI STAREJ HUDBY =8

ktoré je venované jebo vytvarnym dielam. Druby viznamny roddk, ktorému
MMB zriadilo miizeum na Klobulnickej ulici v jebo rodnom renesancnom
dome je [N.Hummel (1770 - 1837). Presldvil nds svojim budobnym dielom.

V ostatnych ésmich samostatnych expozicidch, ktoré sii umiestnené v ar-
chitektonicky vyznamnych budovdch, MMB dokumentuje zbierky mimo-
riadnej umeleckobistorickej bodnoty a dejiny mesta od najstarsich dob.
Nachddzajii sa tu archeologické ndlezy, dokumenty remeselnej Cinnosti,
priemyslu, vinobradnictva, kultiirnebo a spolocenskébo Zivota, ako aj etno-
grafické a numizmatické zbierky.

Vyznamnym vkladom smerom k verejnosti je reprezentacnd cinnost na-
Sef institiicie. Pripravujeme vzdeldvacie, zdbauvné programy a vystavy, kioré
mizeum posdvajii do zrozumeitelnej poloby a pribovdraji sa kaZdému -
od seniorov az po Ziakov a Studentov $kol

Pocas prebliadok nasich expozicif si prajeme spokojnych ndvstevnikov,
ktori zaziji vela poulenia a radosti.

Franz Schubert / Ludwig Rellstab

Liebesbotschaft
Rauschendes Bichlein,
So silbern und hell,
Eilst zur Geliebten

So munter und schnell?
Ach, trautes Bichlein,
Mein Bote sei du,
Bringe die Griifde

Des Fernen ihr zu.

All jhre Blumen,

Im Garten gepflegt,
Die sie so lieblich
Am Busen trigt,
Und ihre Rosen

In purpurner Glut,
Bichlein, erquicke
Mit kiihlender Flut.

Wenn sie am Ufer,

In Triume versenkt,
Meciner gedenkend

Das Kopfchen hingt,
Troste die Stifde

Mit freundlichem Blick,
Denn der Geliebte
Kehrt bald zuriick.

Franz Schubert / Ludwig Rellstab

Posolstvo lisky
Zurciaci potdcik,

Tak strieborny a svetly,
Nahlis sa k milej

Tak sviZne a sviezo?
Ach, mily pot6cik,
Bud’ mojim poslom,;
Prinasaj milej
pozdravy vzdialeného.

Vietky jej kvietky,

Co v zdhrade pestuje,
Ktoré tak pbvabne
Na hrudi nosi.

A jej ruze

V Ziari purpurovej,
Pot6Cik, obcerstvi
Pridom chladivym.

Ked na brehu

Do snov sa zahibi,
Na miia spominajiic
Hldvku nakloni,
Ute3yj Iibezni
pohladom laskavym,
pretoZe sa mily
Coskoro navrati.
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Neigt sich die Sonne
Mit rotlichem Schein,
Wiege das Liebchen

In Schlummer ein.
Rausche sie murmelnd
In siife Ruh,

Fliistre ihr Triume

Der Liebe zu.

Kriegers Ahnung

In tiefer Ruh liegt um mich her

Der Waffenbriider Kreis;

Mir ist das Herz so bang und schwer,
Von Sehnsucht mir so heif’.

‘Wie hab ich oft so siif} getriumt

An ihrem Busen warm!

Wie freundlich schien des Herdes Glut,
Lag sie in meinem Arm!

Hier, wo der Flammen diistrer Schein
Ach! nur auf Waffen spielt,

Hier fiihlt die Brust sich ganz allein,
Der Wehmut Trine quillt.

Herz! DaR der Trost dich nicht verliRt!
Es ruft noch manche Schlacht.

Bald ruh ich wohl und schlafe fest,
Herzliebste - gute Nacht!

Frithlingssehnsucht
Siuselnde Lifte wehend so mild

Blumiger Diifte atmend erfiilit!

‘Wie haucht ihr mich wonnig begriiRend an!
Wie habt ihr dem pochenden Herzen
getan?

Es mochte euch folgen auf luftiger Bahn!
Wohin?

Bichlein, so munter rauschend zumal,
Wollen hinunter silbern ins Tal.

Die schwebende Welle, dort eilt sie dahin!
Tief spiegeln sich Fluren und Himmel
darin.

‘Was ziehst du mich, sehnend verlangen-
der Sinn,

Hinab?

Griiender Sonne spielendes Gold,
Hoffende Wonne bringest du hold!
Wie labt mich dein selig begriiRendes Bild!

Ked sa sinko sklafia
Cervenkastym jasom,
Ukoli§ mild

Do driemot.

Sumom a Zblnkanim
Sladky pokoj prinasaj,
Sepkaj jej sny

O laske.

Bojovnikovo tuenie

V hibokom pokoji vokol miia
LeZi kruh spolubojovnikov;
Moje srdce je skficené a tazké,
Tazbou vrelé.

Ako ¢asto som snival sladko

Na jej vriienej hrudi!

Ako priatelsky Ziaril plames krbu,
A ona mi leZala v narudi!

Tu, kde pochmiirna Ziara plameriov
Ach,len o zbraniach sveddi,

Tu je hrud' celkom osamela,

A slzy zarmutku teci.

Srdce! Nech tfa utecha neopusti!
ESte vola nejeden boj.

Coskoro isto tuho spat budem,
Srdcu najdrah$ia - dobrii noc!

Jarni tiiZba

Vinok Sumi a prijemne duje

plny dychu kvetinovych voni!

Co si to buiSiacemu srdcu ucinil?

Po vzduinej ceste by ta nasledovat chce-
lo!

KamZe?

Potdcky, zakaZzdym tak svieZo Zblnkajiice,
Strieborne zurcia do udolia.

Vlna sa vzna3a, nahli sa ta!

V jej hibke sa zrkadli nebo i plan.

Co ma to fahis, ti¥obne Ziadostiva my-
sel,

Nadol?

Tu zdravi nds hrava zlatoZiara slnka,
Ty vzneSene prinasas nidejnu slast!
Ako ma len osvieZuje tvoj obraz blaZeny!
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Es lichelt am tiefblauen Himmel so mild
Und hat mir das Auge mit Trinen gefullt!
Wwarum?

Griinend umkrinzet Wilder und Hoh'!
schimmernd erglinzet Blitenschnee!

So dringet sich alles zam briutlichen Licht;
Es schwellen die Keime, die Knospe bricht;
Sie haben gefunden, was ihnen gebricht:
Und du?

Rastloses Sehnen! Wiinschendes Herz,
Immer nur Trinen, Klage und Schmerz?
Auch ich bin mir schwellender Triebe
bewuidt!

Wer stillet mir endlich die dringende Lust?
Nur du befreist den Lenz in der Brust,
Nur du!

Stindchen

Leise flehen meine Lieder
Durch die Nacht zu dir;

In den stillen Hain hernieder,
Liebchen, komm zu mir!

Fliisternd schlanke Wipfel rauschen
In des Mondes Licht;

Des Verriiters feindlich Lauschen
Farchte, Holde, nicht.

Horst die Nachtigallen schlagen?
Ach! sie flehen dich,

Mit der Tone stiRen Klagen
Flehen sie fiir mich.

Sie verstehn des Busens Sehnen,
Kennen Liecbesschmerz,

Rithren mit den Silberténen
Jedes weiche Herz.

Laf3 auch dir die Brust bewegen,
Liebchen, hore mich!

Bebend harr' ich dir entgegen!
Komm, begliicke mich!

Aufenthalt
Rauschender Strom,
Brausender Wald,
Starrender Fels
Mein Aufenthalt.

Tak milo sa usmieva na hibokom mo-
drom nebi

A o¢i mi sizami naplnil!

Preco?

Zelenou ovendi lesy a vySiny!

Jagavym leskom sneh kvetinovy!

Tak v3etko sa tisne k svadobnému jasu;
Kli¢ky rasia, puky pucia;

Oni nasli, ¢o im chybalo:

Aty?

Stistavna tiZba! Ziadostivé srdce,
Stile len slzy, narek a bolest?

TieZ som si vedomy kypiacich pudov!
Iba ty jar v hrudi oslobodss,

Iba ty! :

Serenida

Moje piesne tisko
V noci ta prosia;
do tichého hija
laska, ku mne pridi!

Stihle vrcholce stromov Sepotom Sumia
V svite mesacnom,;

Neobavaj sa, mild,

Nendvistného nacivania zradcu.

Ci pocujes spev slavika?
Ach, to prosia ta,
Nirekom sladkych tonov
Naliehavo prosia za mfia.

Rozumejui tiZzbam hrude,
Poznaji bol Iibostny,
Svojimi striebristymi ténmi
Dojmi kaZdé mikké srdce.

Pohnt nechaj tieZ svoju hrud,
Draha, pocuj ma!

Vy&kavam ta cely rozochveny,
Pod, obstastni ma!

Zastavenie
Zurdciaci tok,
$umiaci les,
meravé bralo,
hla tu zotrvivam.
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‘Wie sich die Welle Ako sa vina

An Welle reiht, Ku vine radi,
Flieen die Trinen Tak tecti mi slzy

Mir ewig erneut.

Hoch in den Kronen
Wogend sich’s regt,
So unaufthorlich
Mein Herze schligt.

Und wie des Felsen
Uraltes Erz,

Ewig derselbe

Bleibet mein Schmerz.

In der Ferne

Wehe dem Fliehenden,
Welt hinaus zichenden! -
Fremde durchmessenden,
Heimat vergessenden,
Mutterhaus hassenden,
Freunde verlassenden
Folget kein Segen, ach!
Auf thren Wegen nach!

Herze, das sehnende,

Auge, das trinende,
Sehnsucht, nie endende,
Heimwirts sich wendende!
Busen, der wallende,

Klage, verhallende,
Abendstern, blinkender,
Hoffnungslos sinkender!

Liifte, ihr sduselnden,
Wellen sanft kriuselnden,
Sonnenstrahl, eilender,
Nirgend verweilender:

Die mir mit Schmerze, ach!
Dies treue Herze brach -
GriifRt von dem Flichenden,
‘Welt hinaus ziehenden!

Abschied

Ade! du muntre, du frohliche Stadt, ade!
Schon scharret mein Roflein mit lustigen
Fus3;

Jetzt nimm noch den letzten, den
scheidenden Grusf.

Du hast mich wohl niemals noch traurig
gesehn,

70

Vedne a znovi.

Vysoko v korunich
V3etko sa vini

Tak neprestajne
Srdce mi busi.

Ako tohto brala
Ruda prastara,
Vidy rovnaki
Moja bolest ostava.

V diafke

Beda tomu, kto unika,
Kto do sveta tiahne! -
Kto cudzinu premeriava,
Domov zabuda,

Rodny dom nenavidi,
Priatelov opuista;
PoZehnanie, ach, jeho
Cesty nesprevadza!

Srdce, to tiZiace,

Oko, slziace,

Tuzba, ¢o nikdy nekondi,
K domovu sa obracia!
Hrud, ¢o prekypuje,
Niarek, ¢o doznieva,
Vecernica blikajica
Beznidejne strica sa!

Vy vinky, ¢o Sumite,

Vinky nezne Cerite,

Slneény 14¢, ¢o nahlis sa,
Nikde nezastavis sa:

Tu, o mi s bolestou,

Ach, srdce zlomila -
Pozdravte od toho, o unika,
Od toho, ¢o tiahne do sveta!

Rozlicka

Zbohom! Ty radostné, svieZe mesto, zbo-
hom!

UZ hrabe méj titos veselym kopytom;
Prijmi eSte posledny, rozltickovy po-
zdrav.

Nikdy si ma eSte smutného nevidelo,

A tak sa ani teraz pri rozliiCke nestane.
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So kann es auch jetzt nicht beim Abschied
geschehn.

Ade, ihr Biume, ihr Girten so griin, ade!
Nun reit ich am silbernen Strome entlang.
Weit schallend erténet mein
Abschiedsgesang;

Nie habt ihr ein trauriges Lied gehort,

So wird euch auch keines beim Scheiden
beschert!

Ade, ihr freundlichen Migdlein dort,ade!
Was schaut ihir aus blumenumduftetem
Haus

Mit schelmischen, lockenden Blicken
heraus?

Wie sonst, so griifd ich und schaue mich um,
Doch nimmer wend ich mein Roflein um.

\de, liebe Sonne, so gehst du zur Ruh, ade!
Nun schimmert der blinkenden Sterne
Gold.

Wie bin ich euch Sternlein am Himmel so
hold;

Durchziehn wir die Welt auch weit und
breit,

Thr gebt iiberall uns das treue Geleit.

Ade! du schimmerndes Fensterlein hell, ade!
Du glinzest so traulich mit dimmerndem
Schein

Und ladest so freundlich ins Hiittchen
uns ein.

Voriiber, ach, ritt ich so manches Mal,
Und wir es denn heute zum letzten Mal?

Ade, ihr Sterne, verhiillet euch grau! Ade!
Des Fensterlein triibes, verschimmerndes
Licht

Ersetzt ihr unzihligen Sterne mir nicht,
Darf ich hier nicht weilen, mus hier vorbei,
Was hilft es, folgt ihr mir noch so treu!

Zbohom, vy stromy, vy zihrady, také zele-
né, zbohom!

UZ cvilam pozdlZ striebristého toku,

Do dialky zaznieva spev m6j rozluckovy;
Smutni piesen ste nikdy nepoculi,

Tak ani pri odchode vim dopriata nebu-
de!

Zbohom, vy dievky priatelské, zbohom!
Co hladite z domu plného kvetinovej
vbne

Sibalskymi a zvodnymi pohladmi?

Tak ako inokedy, pozdravim vis a ob-
zriem sa,

Svojho tatosa vSak uZ neobratim.

Zbohom, milé slnko, uZ teda zapadis,
zbohom!

UZ jaga sa zlatom jas blikajiicich hviezd.
Hviezdicky na nebi, ako som vim naklo-
neny;

Tiahneme $iroko daleko cez cely svet,
V3ade nis verne sprevadzate.

Zbohom! Ty trblietavé, svetlé okienko,
zbohom!

Tak d6verne lesknes sa simracnym svi-
tom

A zve$ nds tak priatelsky do chalipky.
Ach, neraz som precvalal okolo,

Vari by to dnes malo byt naposledy?

Zbohom, vy hviezdy, zahalte sa do tmy!
Zbohom!

Tohto okienka Seré, trblietavé svetlo

Mi nenahradite, vy hviezdy nespocetné,
NemoZem tu zotrvat, musim prejst dalej,
CoZe mi pomoZe, Co ako verne ma len
nasledujete!
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Franz Schubert / Heinrich Heine

Der Atlas

Ich ungliicksel'ger Atlas! Eine Welt,

Die ganze Welt der Schmerzen mus ich
tragen,

Ich trage Unertriigliches, und brechen
‘Will mir das Herz im Leibe.

Du stolzes Herz, du hast es ja gewollt!
Du wolltest gliicklich sein, unendlich
gliicklich,

Oder unendlich elend, stolzes Herz,
Und jetzo bist du elend.

Ihr Bild

Ich stand in dunkeln Triumen
und starrte ihr Bildnis an,
und das geliebte Antlitz
Heimlich zu leben begann.

Um ihre Lippen zog sich

Ein Licheln wunderbar,

Und wie von Wehmutstrinen
Erglinzte ihr Augenpaar.

Auch meine Trinen flossen

Mir von den Wangen herab -

Und ach, ich kann's nicht glauben,
Das ich dich verloren hab!

Das Fischermidchen

Du schéones Fischermidchen,
Treibe den Kahn ans Land;

Komm zu mir und setze dich nieder,
Wir kosen Hand in Hand.

Leg an mein Herz dein Képfchen
Und fiirchte dich nicht zu sehr;
Vertraust du dich doch sorglos
Tiglich dem wilden Meer.

Mein Herz gleicht ganz dem Meere,
Hat Sturm und Ebb' und Flut,

Und manche schéne Perle

In seiner Tiefe ruht.

Die Stadt

Am fernen Horizonte
Erscheint, wie ein Nebelbild,
Die Stadt mit ihren Tiirmen,
In Abendddmmrung gehiillt.
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Franz Schubert / Heinrich Heine

Atlas

Ja ne3tastny Atlas! Jeden svet,
Nosit musim cely svet bolesti,
Nesiem netinosné, a zlomit
Sa mi srdce v tele chee.

Ty srdce hrdé, ty samo si to predsa tak
chcelo!

Chcelo si byt $tastné, nekonecne 3tastné,
Alebo nekonecne tibohé, hrdé srdce,

A tak si teraz tibohé.

Jej obraz

Stil som v chmiirnom sneni

A zrak na jej obraz som upieral,
A ta milovani tvar

Zacala tajne oZivat.

Okolo jej pier zaihral
usmev ¢arovny,

a ako od bolu slz
zaleskol sa oci par.

Aj moje slzy tiekli

mi dolu licami -

ach,a pochopit neméZem,
Ze som ta stratil!

Rybirske dievéa

Ty krisna rybirka,

ClIn na breh zaZefi;

Pod a sadni si ku mne,

Déverne sa ruka v ruke pozhovirame.

PoloZ svoju hldvku na srdce moje
A prili$ neboj sa;

Bezstarostne sa predsa zdoveri$
Denne divokému moru.

Moje srdce sa celkom moru podoba,
Ma burku, odliv i priliv,

A nejedna perla nidherna

V jeho hibke spociva.

Mesto

Na vzdialenom horizonte

Sa zjavuje ako obraz zahmleny
Mesto so svojimi veZami.
Zahalené do vecerného Sera.
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Ein feuchter Windzug kriuselt
Die graue Wasserbahn;

Mit traurigem Takte rudert
Der Schiffer in meinem Kahn.

Die Sonne hebt sich noch einmal
Leuchtend vom Boden empor
Und zeigt mir jene Stelle,

Wo ich das Liebste verlor.

Am Meer

Das Meer erglinzte weit hinaus

Im letzten Abendscheine;

Wir saf3en am einsamen Fischerhaus,
Wir salen stumm und alleine.

Der Nebel stieg, das Wasser schwoll,
Die Méwe flog hin und wieder;

Aus deinen Augen liebevoll

Fielen die Trinen nieder.

[ch sah sie fallen auf deine Hand
Und bin aufs Knie gesunken;

[ch hab von deiner weifRen Hand
Die Trinen fortgetrunken.

Seit jener Stunde verzehrt sich mein Leib,
Die Seele stirbt vor Sehnen;

Mich hat das ungliicksel'ge Weib

vergiftet mit ihren Trinen.

Der Doppelginger

still ist die Nacht, es ruhen die Gassen,

In diesem Hause wohnte mein Schatz;

Sie hat schon lingst die Stadt verlassen,
Doch steht noch das Haus auf demselben
Platz.

Da steht auch ein Mensch und starrt in
die Hohe

Und ringt die Hinde vor Schmerzensgewalt;
Mir graust es, wenn ich sein Antlitz sehe -
Der Mond zeigt mir meine eigne Gestalt.

Du Doppelginger, du bleicher Geselle!
Was iffst du nach mein Liebesleid,

Das mich gequilt auf dieser Stelle

So manche Nacht, in alter Zeit?

Vihky vanok &eri

Sedi hladinu;

V takte smutnom vesluje
Lodnik v mojom ¢lne.

Slnko sa dviha e3te raz
Svietiac od zeme do vysin
Ukazuje mi to miesto,

Kde som to najdrahsSie stratil.

Na mori

More sa jagalo do dialav

V poslednom ziblesku vecera;

Sedeli sme pred osamelym domom ry-
barskym,

Sedeli sme micky a sami.

Hmia stipala, vody sa vzdivali,
Cajka lictala tam a spit;

Z tvojich laskyplnych o¢i
Padali dolu slzy.

Videl som ich padaf na tvoju ruku
A klesol som na kolena;

Z tvojej bielej ruky

Som vSetky slzy vypil.

QOd tej hodiny sa moje telo tripi,
Dusa hynie od tazZob;

Miia ti deva ne$tastna

svojimi slzami otrivila.

Dvojnik

Tichi je noc, ulice spia,

V tomto dome poklad méj byval;
mesto divno uZ opustila,

Dom v8ak este stile stoji tam.

Tu stoji aj lovek a uprene do vySky hladi
A rukami zalamuje v ndvale bolesti;

Desi ma, ked tvir jeho vidim -

V mesaénom svite spoznavam vlastnd
postavu.

Ty dvojnik, ty nehanebnik bledy!

Co opi¢is po mne Idbostné tripenie,
Ktoré ma na tomto mieste mucilo
Nejednej noci v starych ¢asoch?
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Die Taubenpost (Julius SeidD)

Ich hab' eine Brieftaub' in meinem Sold,
Die ist gar ergeben und treu,

Sie nimmt mir nie das Ziel zu kurz

Und fliegt auch nie vorbei.

Ich sende sie viel tausendmal
Auf Kundschaft tiglich hinaus,
Vorbei an manchem lieben Ort,
Bis zu der Liebsten Haus.

Dort schaut sie zum Fenster heimlich hinein,
Belauscht ihren Blick und Schritt,

Gibt meine Griifde scherzend ab

Und nimmt die ihren mit,

Kein Briefchen brauch ich zu schreiben
mehr,

Die Trine selbst geb ich ihr,

Oh, sie vertrdgt sie sicher nicht,

Gar eifrig dient sie mir.

BeiTag, bei Nacht, im Wachen, im Traum,
Thr gilt das alles gleich,

‘Wenn sie nur wandern, wandern kann,
Dann ist sie Uiberreich!

Sie wird nicht miid, sie wird nicht matt,
Der Weg ist stets ihr neu;

Sie braucht nicht Lockung, braucht nicht
Lohn,

Die Taub' ist so mir treu!

Drum heg ich sie auch so treu an der Brust,
Versichert des schonsten Gewinns;

Sie heifdt - die Sehnsucht! Kennt ihr sie? -
Die Botin treuen Sinns.

E‘H

Postovi holubica (Julius Seidl)

Vo svojom Zolde poStovi holubicu mim,
Ta je ver’ oddani a verna,

Nezastavi sa pred cielom

Ani ho nikdy neminie.

Vysielam ju tisickrit

Denne von na vyzvedy,

Popri nejednom mieste milom
A7 k domu tej najmilSej.

Tam tajne do okna hladi,
Sleduje pohlad jej i krok,
Zartujic pozdrav mdj odovzdi
A naspit jej mne prinasa.

Nemusim uZ listok pisat,
Samotnu slzu podim jej,
O, isto ju neporoznisa,
Tak horlivo mi sldZi.

Vo dne, v noci, v bdelosti i vo sne,
Jej to vietko jedno je,

Ked len méze vandrovat,

Tak najviac bohati je!

Neunavi sa, nevycCerpa,

Cesta jej vidy nova je;

Nepotrebuje nivnadu, nepotrebuje od-
menu,

Tak mi je ta holubica verna!

Preto tak verne chovdm ju na hrudi,
Uisteny ziskom najkrajsim;

Vola sa - tdzba! Poznite ju? -

Posol mysle oddanej.

Volny preklad: Astrid Rajterova
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BERNHARD BERCHTOLD 3tudoval spev na Konzervatériu v Innsbrucku a na
Salzburskom Mozarteu, kde navstevoval piesfiovi triedu Mitsuko Shirai a Hartmuta
Holla. Jeho reperotir je rovnakou mierou rozdeleny na koncertny (Lied, oratotium)
a operny repertodr. Bernhard Berchtold je nositefom pocetnych cien a vyznamenani.
Roku 1999 sa stal laureitom Medzinirodnej letnej akadémie v Salzburgu s koncertom
v ramci Salzburského festivalu. V marci 2000 sa stal lauredtom medzinirodnej sitaZe
,Franz Schubert und die Musik der Moderne” v Grazi, kde bol okrem toho (spolu s Irinou
Puryshinskou) vyznamenany ZvliStnou cenou za ,najlepdiu interpreticiu diela Franza
Schuberta”. Roku 2002 sa v piesfiovom duu s Irinou Puryshinskou stal vitazom, resp. no-
sitefom Ceny kritiky Medzindrodného festivalu koncertného umenia v Ziline. Ete v tom
istom roku bol zvoleny za ,Liedkiinstler der Saison® (spevika sezény) na Akadémii Huga
Wolfa v Stuttgarte, kde sa prezentoval v samostatnom cykle piesfiovych recitilov
v Liederhalle, z ktorého SWR v priamom prenose vysielal cyklus Spanielsky spevnik
a vznikla aj CD nahravky, taktieZ s piesfiami Huga Wolfa.

Bernhard Berchtold hostuje na mnohych festivaloch Eurépy - Hindel-Festspiele
Karisruhe, Kasseler Musiktage, Klavierfestival Ruhr, Schlossfestspiele Ludwigsburg, sty-
riarte Graz (tohto roku sa tu pod taktovkou Nikoausa Harnoncourta zicastriuje na fes-
tivalovom naStudovani Bizetovej Carmen), Wiener Festwochen, Dni starej hudby
Bratislava atd’.; koncertné turné ho zaviedli do Ciny a USA. Od sezény 2003/2004 je ¢le-
nom Statneho divadla v Karlsruhe, kde spieva Tamina v Mozartovej Carovnej flaute),
Belmonta v Unose zo Serailu), Rinuccia v Pucciniho opere Gianni Schicchi, Osmana
v Hindelovej opere Almira a dalsie. Hostoval o. i. v Teatro Communale di Bologna,
v Stitnej opere Hannover, v Krajinskom divadle v Salzburgu, v Stitnom divadle vo
Wiesbadene a v mildnskej La Scale.

Vyznam Bernharda Berchtolda ako interpreta Schubertovych piesni podciarkuje pro-
jektovani nahravka WDR Schubertovych cyklov Schwanengesang a Winterreise v ram-
ci Klavirneho festivalu Ruhr 2005 a 2006.

IRINA PURYSHINSKAJA, rodicka z Moskvy, $tudovala na Cajkovského konzervatériu
v Moskve u G. Axelroda, kde roku 1991 ziskala diplom v odboroch komorn hra, pieser,
hudobni pedagogika, koncertna interpreticia. V $tidiu pokracovala na Vysokej hudob-
nej $kole v Koline/R. u Karin Merleovej a na Vysokej hudobnej Skole v Karlsruhe (pies-
flovd interpreticia) u Hartmuta Holla. Absolvovala majstrovské kurzy o. i. u Ralfa
Gothdniho, Hartmuta Holla a Natalie Gutmanovej. Roku 1996 ziskala na XIIL
Medzindrodnej sitaZi Roberta Schumanna v Zwickau Mimoriadnu cenu za klavirnu spo-
lupricu v piesiiove;j literatire a stala sa laureitkou Concorso Pianistico Internazionale
Cittd di Senigallia. Absolvovala poetné s6lové a komorné koncerty, piestiové recitily, o.
i. s Anou Chumachenkovou, Eduardom Brunnerom, Lotharom Odiniusom a d.
v Nemecku, Belgicku, Rakusku, Taliansku, koncertné turné v krajinich byvalého
Sovietskeho zvizu, Blizkeho Vychodu a v JuZznej Amerike.
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PREDAJ VSTUPENIEK

v sieti eventim a na www.eventim.sk
a pred koncertom na mieste konania

CENY VSTUPENIEK

v predpredaji: 150,-, 100,-, 80,-, 60,-

na mieste koncertu: 200,-, 150,-, 120,-, 100 -
ZIavy pre mladeZ, seniorov, ZTP

INFORMACIE

Centrum starej hudby
Tel. 0905 439541 / Fax +421 2 54418484

Center of =11+ Centrum
Early 44 starej
Music TI1Z hudby

DNI STAREJ] HUDBY 2005
programovy bulletin

Vydava Centrum starej hudby

Graficky design obalky © Zuzana CiCelova
Layout a tla¢ Tlaciaren Désa
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