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KALENDAR PODUJATI

PONDELOK 7. jin 2004 —19.00 hod

Pdlffybo paldc (Zamockd ul.)
TVORIVY ODKAZ BEETHOVENOVHO SEPTETA OP. 20
Antonin Rejcha e Juraj DruZecky

ALBRECHT COLLEGIUM e MARIA THERESIA ENSEMBLE

STREDA 9. jin 2004 — 19.00 hod.

s. 13

Pdlffybo paldc (Zamockd ulica)
STURM UND DRANG: KORENE ROMANTIZMU

Joseph Haydn e Ludwig van Beethoven e Franz Schubert o
Felix Mendelssohn Bartholdy

EROICA QUARTET

STVRTOK 10. jiin 2004 — 11.00 hod.

s. 20

Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU (Zochova ul.)

MAJSTRVOSKYU KURZ: PROBLEMY INTERPRETACIE SLACIKOVEHO
KVARTETA VRCHOLNEHO KLASICIZMU A RANEHO ROMANTIZMU

EROICA QUARTET

STVRTOK 10. jiin 2004 — 19.00 hod.

Koncertnd sieri Klarisky

MUSICA IMPERIALIS IN POSONIO II

Marc’ Antonio Ziani e Johann Georg Hintereder ¢ Johann Joseph Fux e

Georg Christoph Wagenseil

SOLAMENTE NATURALI e CHORUSALEA e dirigent BRANISLAV KOSTKA
NOEMI KISS a ANNA MIKOXAJCZYK soprin @ ANDREJ RAPANT tenor e
MICHAL POSPISIL bas
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PIATOK 11. jin 2004 — 19.00 hod ..8:.31

Pdlffybo paldc (Zdmockd ul.)
PIESEN NA USVITE A V PRVOM ROZKVETE ROMANTIZMU

Carl Maria von Weber e Ludwig van Beethoven e Karl Mayrberger e
Franz Schubert

BERHNARD BERCHTOLD tenor @ IRINA PURYZINSKAJA klavir

SOBOTA 12. jun 2004 — 10.00 hod. s. 46

Pdlffybo paldc (Zdmockd ul.)

MAJSTROVSKY KURZ: PROBLEMY INTERPRETACIE KI.AVESOVEJ HUDBY
OBDOBIA KLASICIZMU

E mhm_\ of the
United States of America

MALCOLM BILSON

SOBOTA 12. jin 2004 — 19.00 hod. s. 47
Palffybo paldc (Zdmockd ul.)

Z1ATY VEK KLADIVKOVEHO KLAVIRA

Joseph Haydn e Wolfgang Amadeus Mozart e Carl Philipp Emanuel Bach e
Ludwig van Beethoven

Embassy of the
United States of America

MALCOLM BILSON kladivkovy klavir

NEDELA 13. jiin 2004 — 19.00 hod. s. 53
Koncertnd sieri Klarisky

Z HUDOBNEJ ZBIERKY JEZUITOV Z TRENCINA

Marianus Konigsperger e Vigilio Blasius Faitelli ¢ Johann Adolf Hasse e
Nicolo Porpora e FrantiSek Tuma

MUSICA AETERNA e PETER ZAJICEK umelecky vediici ® VOCI FESTOSE e
KAMILA ZAJICKOVA soprin @ MARGOT KOBZOVA alt @ ANDREJ RAPANT tenor ®
JAN MARETTA bas

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA
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Pondelok 7. jun 2004
19.00 hod.

Pdlffybo paldc (Zamocka ul.)

Tvorivy odkaz ,
Beethovenovbo Septeta op. 20

ALBRECHT COLLEGIUM

Peter ZajiCek (umelecky vedici) a Gabriel Szathmary husle ¢
Jan Gréner viola ¢ Peter Kiral violonéelo ¢ Jan Krigovsky
kontrabas

MARIA THERESIA ENSEMBLE
Marek Neviedziat hoboj * RObert Sebesta (umelecky vedrici)
klarinet * Krzysztof Stencel roh ¢ Katalin Sebella fagot
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Antonin Rejcha (1770-1836)

Okteto Es dur
Lento, Allegro
Adagio, AndanteMinuetto. Allegro
Finale. Allegro vivace

Prestdvka

Juraj DruZecky
Serenata a 8 Es dur op. 92
Maestoso, Allegro
Menuetto. Moderato
Un poco adagio
Menuetto. Allegretto
Andante moderato con variazioni
Polonese
Rondo. Allegro
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Osobnost skladatela a interpreta Juraja DruZeckého (1745 - 1819) patri
k najvyznamnejﬁm postavim hudobnej kultiiry na Slovensku. Rodik z Ceskej
obce DruZec sa narodil 7. aprila 1745.V mladosti Studoval v DraZdanoch hru
na hoboji u jedného z najprestiZnejsich hobojistov doby Antonia Besozziho.
v roku 1762 sa stal vojenskym hudobnikom v 50. peSom pluku, s ktorym pdso-
bil v Chebe (od roku 1762), vo Viedni (1763), v Ennsi (1764), Linzi (1771)
2 v Braunau (1775). Po nedspesSnych pokusoch ziskat civilné zamestnanie bol
15 aprila 1777 menovany za certifikovaného regiondlneho timpanistu (be-
stallter Landschaftspauker) v Hornom Rakisku (v Linzi), kde dirigoval hu-
dobné vystipenia pri oficidlnych prileZitostiach. V roku 1783 sa DruZecky
prestahoval do Viedne, kde ziskal ¢lenstvo vo viedenskej Tonkliinstler Sozietit.
Okolo roku 1786 sa usadil v PreSporku, kde posobil najprv v orchestri Antona
Grassalkovicha II. a od roku 1791 v sluzbach primasa kardinala Jozefa
Batthyanyho. V roku 1794 odisiel DruZecky spolu s Batthyinym do Pesti.
Poslednym posobiskom Juraja DruZeckého, od roku 1802, bola kapela (v sku-
to&nosti dychové okteto) knieZata Antona Johanna Josepha v Bude, kde zasta-
val miesto hudobného riaditela a skladatela. Zomrel 21. juna 1819 v Budine.

Skladatelska tvorba J. DruZeckého je eSte i v sucasnosti takmer neprebada-
na. Z jeho velkych scénickych diel, ako si napriklad opera Mechmet, melod-
rima Andromeda a Perseus atd'., nepozniame nic, rovnako ako z jeho chrimo-
vych kompozicii zahffiajucich omSe, motetd, ofert6ria a dalSie. Z hudobného
odkazu skladatela sa dnes najcCastejsie hra inStrumentilna tvorba, najmi vsak
diela urCené pre dychovi harmoniu. Spomedzi skladatelov komponujicich
tzv. Harmoniemusik je tvorba Juraja DruZeckého najplodnejsia a tvori zaklad
repertodru vsetkych dnes existujicich dychovych harménii. Okrem $tandard-
nych telies DruZecky v rimci Harmoniemusik rid vyuZival nezvycCajné nastro-
je (basetové a anglické rohy), z oblubou upravoval vybrané Casti z popular-
nych opier, oratérii a symfénii. Skladatelovou oblibenou zibavou bolo vymys-
Tanie konceptov plnych humoru na spdsob Haydnovej symfonie ,Na rozlic-
ku“, kde mal kaZdy hrac¢ predpisany odchod z pédia po zahrani predpisanej s6-
lovej variicie.

Podstatne menej znimy je DruZeckého prispevok v rdmci ostatnych Zin-
rov inStrumentalnej hudby. Najdeme tu prakticky vSetky zakladné inStrumen-
tilne druhy. SkutoCnou raritou su koncerty pre hoboj a 8 tympanov ¢i dalSie
dva koncerty pre 6 tympanov. Niet pochyb, Ze tieto kompozicie vyjadruji
DruZeckého niklonnost k tympanom a hoboju - nastrojom, na ktorych hraval
v predchddzajucom obdobi.

Hoboj tvori dolezité miesto aj v jeho komornej tvorbe s mieSanym obsade-
nim slacikovych a dychovych nastrojov, kde je skladatelovou oblubenou na-
strojovou kombindciou hoboj so slicikovym kvartetom (zriedkavejsie s kvin-
tetom). O spominané nistrojové obsadenie DruZecky prejavoval trvaly zau-
jem, pretoZe sada 17 skladieb tohto typu vznikala priebeZne v réznych fiazach
skladatelovej tvorby.

Do kategorie diel s mieSanym obsadenim slacikovych a dychovych nastro-
jov spada i Serenata Es dur dokoncena 19. aprila 1809. Toto dielo je na prvy
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pohlad experimentilnou kompoziciou v oblasti obsadenia, ktoré zahffia Sty
dychové nastroje (hoboj, klarinet, prirodzeny roh, fagot) v kombinicii so Sty
mi slacikovymi nastrojmi (husle, viola, violoncelo, kontrabas). Vzni
DruZeckého Serenaty v tomto obsadeni moZe suvisiet s existencio
Beethovenovho Septeta op. 20, ktoré bolo napisané v roku 1800. Medzi mno:
tu, je aj DruZeckého tiprava pre dychové noneto, ktoré bolo publikované (vrz
aj s Beethovenovym schvalenim) v roku 1812 vo Viedni. Vplyv tohto Septeta n
Druzeckého Serenatu je zrejmy aj z vyberu typicky klasicistickej 7-Castovej se
renidy s dvoma menuetmi, z dominantnej roly husli, z technickych poZiad:
viek i z celkového rozc€lenenia hudobného materidlu. Zaujimavou ¢astou ji
Andante con variazioni, v ktorej DruZecky takmer doslova cituje témn
z Haydnovho Andante con moto con variazioni zo sliCikového kvarteta op
71 &. 3 napisaného v roku 1793. Napriek vySsie uvedenym inSpiracnym zdrc
jom je DruZeckého Serenata plni pévodnych tematickych nipadov, zobraze
nych primeranou idiomatikou vo vSetkych ndstrojoch. Ocenenie inStrumern
tacného majstrovstva vSak interpret s posluchicom zhodnotia najmi pri pou
Ziti dobovych niastrojov, ktoré ovela zmysluplnejsie odhaluju pévodné sonc
ristické zamery skladatela.

Dalsim z mnoZstva Ceskych skladatelov, ktori vo svojej dobe odisli z rodne
krajiny a pdsobili v niektorom zo zahraniCnych hudobnych centier bo
Antonin Rejcha (1770 - 1836). Narodil sa v Prahe pravdepodobne 26. feb
rudra 1770 v rodine Simona Rejchu. Mladost Antonina Rejchu bola poznacen:
skorym timrtim otca, v dosledku ¢oho nedokondil ani zdkladnu Skolu. Stastne
okolnosti v Rejchovom Zivote nastali v roku 1781, ked sa dostal pod dohlac
starého otca z otcovej strany - Viclava Rejchu. Ten poslal Antonina k svojmt
synovi Josefovi, ktory zastival vyznamné miesto koncertného majstra v dvor
nej kapele Wallersteinovcov. Bezdetny Josef venoval Antoninovi mimoriadnt
pozornost, ktory pod jeho vedenim ziskaval skiisenosti v hre na flaute, hus
liach a klaviri. Antonin sa naucil rozprivat a pisat nielen v nemeckom jazyku
ale vdaka strykovej manZelke, ktord bola pévodom francuzka, zvladol i fran
cuzstinu. Tento jazyk sa stal klticovym v neskorSom obdobi jeho kariéry. Rokt
1785 sa Bendovci prestahovali do Bonnu, kde pdsobili v sluzbich kurfirst:
kniezata Maximiliana Franza. Pri vytvirani moderného orchestra Josef Rejcha
ako novovymenovany ,inStrumentalny riaditel* dvorného orchestra v Bonn
(v roku 1788), uplatnil i svojho synovca Antonina ako druhého flautistu. Ter
ziskal v orchestri cenné skiisenosti ako orchestrilny hri¢ a zdrovefi mal moz
nost stretnit tu mladych kolegov Ludwiga van Beethovena a Christian:
Gottloba Neefeho. Po rekonstrukcii divadla v Bonne ukoncenej v roku 1789 s:
realizdcia hudobnych aktivit preniesla do Bonnu, kde sa A. Rejcha s L. var
Beethovenom spriatelil. V Bonne sa v3ak stretol i s Josephom Haydnom, ktory
sa v meste zastavil pocas svojej cesty do Londyna. Na Ziadost zamestnavatel:
Antonin Rejcha odisiel do Hamburgu, kde zostal do roku 1799.V tomto obdo
bi dozrelo Rejchovo presvedCenie nepokracovat v kariére orchestralneho hra
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&a. Zaroveil zacal u€it harmoniu, kompoziciu a hru na klaviri. Vyu€ovanie ho
natolko fascinovalo, Ze si zacal postupne zhafiat materidly pre svoje budtice
teoretické prace. Z praktickych Cinnosti sa postupne Coraz viac venoval kom-
pozicii, najmd opernej tvorbe. Ku koncu roku 1799 Rejcha odchadza do Pariza
v nédeji, Ze sa v tomto hudobnom centre presadi ako skladatel opier. Zimery
skladatela sa v3ak nenaplnili a preto v roku 1802 odisiel do Viedne, kde sa
opiitovne spriatelil s Beethovenom, Haydnom, ale tieZ s Antoniom Salierim
2 Albrechtsbergerom. Vo Viedni vznikd opera Argina, regina di Granata, ale
tiez 36 fug pre klavir venovanych Josephovi Haydnovi. Pod hrozbou vojny
Rejcha v roku 1808 odchidza opit do PariZa, kde sa naplfia jeho sen uvedenim
jeho opery Cagliostro. No Rejchova opernd tvorba nebola jednoznacne pozi-
tivne prijimand. Antonin Rejcha v3ak postupne ziskal mimoriadne uznanie
v didaktickej oblasti, kde jeho popularita podstatne vzrastla po vydani prvej
velkej teoretickej price Traité de mélodie v PariZi v roku 1813. Dalsie didak-
tické price, ako napriklad Traité de haute composition musicale (1818) ¢i
Art du compositeur dramatique (1833) eSte znasobili Rejchovu povest skve-
l1ého teoretika. Rejchov celoZivotny zdujem o kontrapunktickd techniku a fa-
gu sa prejavil v pedagogickej oblasti, ked mu v roku 1818 Conservatoire
v PariZi ponuklo miesto profesora kontrapunktu a fugy.

V oblasti kompozicie sa Rejchovi podarilo ,prerazit“ komornou tvorbou,
ktora bola pravdepodobne urcitou satisfakciou za ,nezdary“ jeho opernych
diel. Pocinajic duetami pre dvoje husli ¢i slac¢ikovymi triami zahffia Rejchova
komorna tvorba vSetky Standardné kompozi¢né druhy v kvartetovych a kvin-
tetovych obsadeniach. Medzi nimi vSak nijdeme aj netypické ndstrojové zo-
skupenia ako napriklad Dvadsat3tyri trii pre tri prirodzené rohy, Trio pre tri
violoncCela, Kvarteto pre Styri flauty ¢i Kvarteto pre flautu, violoncelo, fagot
a klavir. Azda najvicsie skladatelské usilie vloZil Rejcha do rozvijania dychové-
ho kvinteta s flautou, hobojom, klarinetom, fagotom a rohom. V tom obdobi
nové obsadenie dychovych nastrojov sa v Rejchovej tvorbe zrejme objavilo
ako odraz posobenia velkych interpretacnych osobnosti v hre na dychovych
nastrojoch v PariZi na zaciatku 19. storodia.

Z Rejchovej komornej tvorby sa vynimaja dve skladby, ktoré disponuju vel-
kym mieSanym obsadenim slacikovych a dychovych ndstrojov - Diecetto pre
5 slacikovych a 5 dychovych nistrojov a Okteto op. 96 pre slaCikové kvarteto
s hobojom, klarinetom, rohom a fagotom. Datovanie diela nie je presne zniame,
odhaduje sa v3ak, Ze vzniklo pred rokom 1820. Podobne ako u DruZeckého
Serenaty moéZe i vznik Rejchovho okteta suvisiet s existenciou Beethovenovho
Septeta op. 20 (vznik Septeta v roku 1800 a jeho rastica popularita v nasle-
dujuicich rokoch mohla Rejchovi tazko uniknit v obdobi jeho viedenského
pobytu a intenzivneho priatelstva s Beethovenom v rokoch 1802-1808).
Kompozicia ma $tyri Casti reprezentujice sonitovy cyklus s taneCnym menue-
tom, varidciami v pomalej, rondom v zaverecCnej a sonitovou formou v ivodnej
Casti. Extrémne ndroCny part prvych husli mi v skladbe dominantné postave-
nie. Zvlastnostou publikovanej verzie diela je obligitny part kontrabasu, hoci
v rukopise skladatel predpisal part kontrabasu ad libitum. Prekvapenim v inst-
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rumentacii skladby je aj absencia flauty - jedného z najoblubenejSic
Rejchovych nastrojov. Skladatel viak nezaprel svoju flautisticki minulost ai
v tejto kompozicii a k partu hoboja dopisal, Ze v pripade nutnosti méZe byt n
hradeny flautou. Pri pohlade na party ostatnych dychovych nastrojov vidim
skvelé mixovanie zvuku klarinetu a fagotu s prirodzenym rohom, ktoré :
Rejcha velakrit vyskuSal v dychovych kvintetich. Tematicky material diela j
umne rozdeleny do vSetkych nastrojov, pri¢om farba kaZdého z nich charaktc
risticky zaZiari v kratkych sélach.

Rébert Sebest

ALBRECHT COLLEGIUM, ktorého nazov vznikol in memoriam prof. Jin Albrechta
je volné zdruZenie hudobnikov a spevakov zo scény starej hudby, umoZiujice Standard
né i netradicné inStrumentdlne a vokalne zoskupenia. Dnesné obsadenie siboru tvori:
clenovia siboru Musica Aeterna. V spojeni s dychovym suborom Maria Theresi:
Ensemble sa obom komornym zoskupeniam otviraji dalSie bohaté repertodrové prileZi
tosti.

MARIA THERESIA ENSEMBLE je mladSou sestrou vicSieho stiboru Maria Theresia
Harmonie, ktory vznikol roku 1997 z podnetu mladych hudobnikov - hricov na dobo-
vych dychovych nistrojoch pdsobiacich v trojuholniku Bratislava - Vieden - Budapest.
Subor uvidza komorni hudbu pre dychové nastroje, pripadne v kombinacii s inymi, na-
priklad klivesovymi alebo slacikovymi nastrojmi. Suibor ma medzinirodné obsadenie -
podla aktudlneho repertoiru a jemu zodpovedajicemu obsadeniu. Na dneSnom kon-
certe tvoria jeho ¢lenov hudobnici zo Slovenska, Madarska a z Polska.

12




DNI STAREJ HUDBY =3

streda 9.jan 2004
19.00
Pdlffybo paldc (Zamockd ul.)

Sturm und Drang:
korene romantizmu

EROICA QUARTET
Peter Hanson a Lucy Howard husle ¢ Vicci Wardman viola ©
David Watkin violoncelo



DNI STARE] HUDBY %

Joseph Haydn (1732-1809)
Kvarteto pre dvoje husli, violu a violon¢elo op. 20 ¢. 5 f mol
(Hob.III:35)

Moderato

Menuet

Adagio

Finale. Fuga a due soggetti

Ludwig van Beethoven (1770 — 1827)
Kvarteto pre dvoje husli, violu a violon¢elo op. 18 &. 4 ¢ mol
zo Six Quatuors pour Deux Violons, Alto et Violoncelle composés et
dédiés A Son Altesse Monseigneur le Prince Regnant de Lobkowilz ....
Allegro, ma non tanto
Scherzo. Andante scherzoso, quasi Allegretto
Menuetto. Allegretto
Allegro

Prestdvka

Franz Schubert (1797 — 1828)
Kvartetova ¢ast ¢ mol D 703
Allegro assai

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)
Kvarteto pre dvoje husli, violu a violonéelo &. 6 f mol op. 80
Allegro vivace assai
Allegro assai
Adagio
Finale. Allegro molto
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V dejindch eurdpskej hudby zohrdva sli¢ikové kvarteto klti¢ovii tlohu nie-
len ako forma, na ktorej pode sa uskutocniovali jej podstatné vyvinové proce-
sy, ale aj ako médium, ktoré vo svojej zrelej podstate azda viac neZ ktorykolvek
i£1w” hudobny Zaner poskytuje priestor pre realiziciu pravej podstaty hudby:
pr'e vzijomny dialég medzi rovnocennymi partnermi. V tomto zmysle je to az-
da hudobna forma zo vSetkych najintimnejsia, ur¢end na predvadzanie v ko-
mornych priestoroch, zvicSa pre poteSenie samotnych hricov, resp. tizkeho
Lruhu ich posluchicov a nie na okizald prezenticiu. Je vidy previerkou skla-
datelského aj interpretacného majstrovstva: obnaZené linie Styroch rovnocen-
nvch hlasov vylucuji akidkolvek kamufldZ, a odkazuji obsahovu vypoved do
sféry maximalnej abstrakcie. Slacikové kvarteto je dielom 18. storocia, hilboko
zakorenenym v inStrumentalnych formach baroka. Taliansko, juzné Nemecko
a Cechy boli geografickym priestorom, kde sa z rozmanitych inStrumental-
nych zoskupeni vykrystalizovala jeho podoba, aby po prvy raz naplno rozkvit-
1a v rukach Josepha Haydna a Wolfganga Amadea Mozarta, neskdr Ludwiga van
Beethovena. Ich skladatelskd put sprevadzalo slacikové kvarteto od zaciatku
do konca, stic dielfiou a zaroven korunou ich tvorby. Charakter slicikového
kvarteta vSak nebol poznaCeny iba osobnym vyvojom skladatelov, ale, prirod-
zene,bol aj odrazom Stylovych tendencii doby. Jednou z nich - a to prave v ¢a-
se prvého velkého rozkvetu slacikového kvarteta - bolo pdvodne nemecké li-
terdirne hnutie Sturm und Drang-u (burlivost a kvas, nipor), romanticko-re-
volu¢na Crta uprostred obdobia klasicizmu, ktord nasla drodnu pddu vo vset-
kych dalsich umeniach. Jeho cielom bol zvySeny doraz na subjektivnom pre-
jave, plnom citu a vd$ne, snaha o vzruSenie Citatela/posluchica/divika, ba sna-
ha o jeho Sokovanie. (Ndzov tohto hnutia sa po prvy raz objavil v hre
Maximiliana Klingera o americkej revolucii, napisanej roku 1776).

V hudbe sa tendencie Sturm und Drang-u prejavili v hudobnodramatic-
kych Zinroch (opera, melodrima), no aj Cisto inStrumentilnej hudbe. Jednym
z indikatorov tohto Stylu bol svet molovych ténin, prinasajicich nezvycajné
harmonické napiitia, rytmicky tah, ktorych vysledkom bol vasnivy prejav, plny
dramatizmu a pohnutia.

Program dne$ného koncertu, ktorého diela vznikali v obdobi od roku 1772
do roku 1847, sa zameriava na ,molové“, teda temné toniny a poukazuje na
cestu slacikového kvarteta z tohto hladiska, hladajic korene, smerovanie a ulo-
hu ténorodu vo formovani a charaktere nimi ur¢enych kompozicii.

Velky klasik Joseph Haydn vytvoril v sedemdesiatych rokoch 18. storocia
niekolko diel, predovSetkym symfonii a slic¢ikovych kvartet, ktoré dokumen-
tuji tiito Stylova orienticiu (svedcia o tom, ostatne, uZ aj nazvy niektorych je-
ho symfonii - ,La passione*, ,Smito¢ni“). Iba rok po zrelom Haydnovom kvar-
tetovom cykle op. 17, vznikol roku 1772 skladatelov dalsi cyklus pre rovnaké
obsadenie - est kvartet op. 20 (zndmych ako ,Slne¢né“ kvartetd). Haydn s ve-
hemenciou a istotou skuseného skladatela, plného novych nipadov a cielov,
celkom osobitnym sposobom formoval kaZdi z tychto Siestich kompozicii, ne-
uzatvarajic sa ani pred opitovnym siahnutim po nedavno, v obdobi galantné-
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ho stylu zavrhnutych kontrapunktickych postupoch. Dve kvarteta tohto cy
st komponované v molovej tonine: op. 20 €. 3 v g mol, op. 20. €. 5 v f mol,
da v téninach, ktoré si nositelmi intenzivneho citového a dramatického ni
ja.V kvartete e mol sa iba tretia, pomala cast, Adagio, so svojim idylickym s
lianom z tejto atmosféry vynima. No ziverecna Cast sa opit vracia do ,mc
vej“ nalady. Tému jej fugy si Haydn ,poZical“ z Fiigy a mol z druhého dic
Bachovho Dobre temperovanébo klavira, ktori uz Hindel pouZil v orat6é
Mesids a Mozart neskor v Kyrie svojho Rekviem.

Hoci sa predpoklada, Ze Ludwig van Beethoven sa kvartetami zaobe
uZ skor, svoj prvy kvartetovy cyklus napisal (1798-1800) a vydal (1801)
merne neskoro, okolo tridsatro¢ny, v Case, ked' si predtym uZ vyskusal viet
mozné dalsie viac i menej frekventované komorné zoskupenia a mal boh:
skusenosti v oblasti klavirnej sonaty, sélového koncertu i symfénie. Vo Viec
mal uZ povest vynikajiceho a najmi zaujimavého skladatela a bol oslavova
ako virtu6zny klavirista. Slacikové kvarteta op. 18 su cyklom Siestich skladie
medzi nimi iba jedna je komponovana v molovej tonine - Kvarteto op. 18 ¢.
Ténina ¢ mol dostala vzhladom na jej pouZitie v Beethovenovej tvorbe nesk
privlastok ,osudova“ - pripomerime si iba niektoré Beethovenove v tejto to:
ne pisané diela: klavirna sonata ,Pateticka“, 3. klavirny koncert, 5. symfonia
Prva cast nasho kvarteta potvrdzuje predovsetkym patetickost mladého buir
vaka, akou sa Beethoven prezentuje aj v spominanej klavirnej sonite,a celko
sa jej nevyhne ani druha ¢ast, Scherzo, napriek tempovému oznaceniu Andan
scherzoso. Zvlastnostou sledu styroch ¢asti tohto kvarteta je Menuet nasled
juci hned po Scherze, €o je nezvyc€ajné tym skor, Ze tento Beethovenov Menu
tu ma opiit vlastne charakter scherza s nepokojnou rytmickou pulziciou, chr
matickymi postupmi, navodzujicimi vasnivia naladu, no sotva tanec¢nu idy]
Finale je plné rozpustilej nilady, kvazi tanec ,all ungarese*, vystupiiovany v :
verecnom Prestissime do nesputanej burlivosti.

Kvartetd op. 18 su venované knieZatu Lobkowitzovi, velkému milovnikc
hudby a Beethovenovmu najvelkorysejSiemu donatorovi, za ¢o sa mu skladat
odvdacil pocetnymi dedikiciami (3., 5., 6. symfonia, Razumovského kvarte
a rad dalSich kompozicii).

Na rozdiel od Beethovena napisal Franz Schubert svoje prvé sliciko
kvarteto uZ ako 15-ro¢ny, pre potreby muzicirovania v rodi¢ovskom dom
Jeho vySe dvadsat kvartetovych kompozicif ho sprevidza celym Zivotom (p
sledné kvarteto napisal dva roky pred smriou) a sved¢i o prudkom kompoz
nom a osobnostnom raste svojho tvorcu.

Kuvartetovd ¢ast ¢ mol (D 703), prva Cast nedokonceného kvarteta (dr
hé Cast sa zachovala ako fragment), vznikla roku 1820 a je akymsi predelo
medzi Schubertovou predchiadzajicou kvartetovou tvorbou a zrelymi kv:
tetami nasledujicich rokov. S Beethovenovym Kvartetom ¢ mol ma si
spolo¢ni téninu, no po jeho burlivictve tu sotva nachiddzame stop
Schubertovo ¢ mol je skor synonymom mihajicich sa desivych chromati
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kych vizii, takych priznacnych pre tohto nepochopitelne zvlistneho sklada-
tela, ktorého hudba je zdroven populdrna i vyrazovo mnohovrstvovi, prez-
ridzajiica nedozierne hibky fudského ducha.

Aj Felix Mendelssohn Bartholdy napisal svoje prvé sli¢ikové kvarteto
vo veku Strndst rokov, no na rozdiel od predchddzajicich skladatelov dnesné-
ho koncertu nehrala forma slacikového kvarteta tak ako u nich bazilnu dlohu
v jeho 7ivote a tvorbe. Napriek tomu sa s nimi v koncertnej praxi zaiste ne-
pravom stretivame tak sporadicky. Pravdepodobne je prive vecou interpre-
tov, aby ich znovu objavili, pretoZe taZko uverit, Ze autor takych p&vabnych ko-
mornych diel, akym je mladistvé slacikové Okteto by nemalo uvedenia hodné
pendanty aj v spolovicnom* sli¢ikovom obsadeni. Z necelej desiatky Men-
delssohnovych kvartet iba dve su pisané v molovej ténine: Kvarteto e mol op.
44 & 2 z roku 1838 a Kvarteto f mol op. 80 z roku skladatelovej smrti (zomrel
v novembri 1847). Je to zaroven skladatelovo posledné slacikové kvarteto;
vzniklo pod dojmom smrti milovanej sestry Fanny. Smutok za jej stratou je ,hu-
dobne vyjadreny ako pesimistickd rozlicka od klasickej formy. Charakter tém
urcuje bolestnd beznadej, bezhraniCna tiizba, dramaticka naliehavost a prizrac-
ny nepokoj, neddvajuce perspektivu optimistick€ho rieSenia pre problémy
skladatela, ktory sim bol smrti uZ na dosah.“ (Karl-Heinz Koéhler)

EROICA QUARTET

Rovnako ako franciizska revolicia ohromila politicki Eurépu, aj Beethovenove re-
volu¢né zvuky uviedli do iZasu hudobny svet. Umelec, ktory uzZ nebol pod ochranou bo-
hatého patréna, bol zrovnopravneny ako tvorivy jedinec. Beethovenova a Schubertova
Schumanna, Brahmsa a ich nasledovnikov.

Kvarteto Eroica ohromilo posluchiacov i kritikov svojimi radikdlnymi interpreticia-
mi niektorych najzniamejSich diel 19. storocia. Subor vnikol roku 1993 z vole Styroch
poprednych britskych hudobnikov hrajicich na dobovych nastrojoch s odhodlanim ve-
novat sa interpretacii hudby obdobia romantizmu a znovu objavit 5tyl jej interpretacie.
Zanieteni hudobnici st presvedCeni o tom, Ze najvicsia sloboda vyrazu spociva v do-
kladnom ponore do interpretacného Stylu minulosti. Cielom stiboru je vniest novy po-
hlad do déverne znimeho repertodru a znovu predviest zabudnuté majstrovské diela.
V ostatnom obdobi stiibor koncertoval v Spojenom Krilovstve, v Eurépe i v USA, pricom
Ppo prvy raz vystipil v londynskej Wigmore Hall, vo Washingtonskej Library of Congress,
v newyorskej Frick Collection, dalej v Kodani, PariZi a Haarleme. Kvartetu ponukli sve-
tovii premiéru novo objaveného Beethovenovho miniatirneho kvarteta v rimci tlacovej
konferencie v decembri 1999 v londynskom Sotheby’s pred predajom jeho rukopisu
v aukcii. V sezéne 2003/2004 sibor opit vystipil vo Wigmore Hall, debutoval v Izraeli
a v Spanielsku uviedol stiiborné predvedenie Mendelssohnovych sli¢ikovych kvartet.

Eroica Quartet intenzivne spolupracuje s Dr. Cliveom Brownom, vediicim odborni-
kom v oblasti interpreticie romantickej hudby. Osobitne spolupracovali na realizicii vy-
razovych aspektov vedenia sldCika a prstokladov, ktoré objavili v edicidch polovice 19.
storocia. Jednym z najvplyvnejSich interpretov doby bol Mendelssohnov priatel, kon-
certny majster Gewandhaus orchestra, Ferdinand David. Pred nahrivanim
Mendelssohnovych kvartet mal stibor k dispozicii signovany part 1. husli, obsahujtci je-
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ho nepublikované smyky a prstoklady. Clenovia kvarteta sa zaoberali hlbokym Stidios
mnohych starych edicii a na zidklade toho vyvinuli svoj vlastny interpretacny $tyl. Cast
spolupracovali s Johnom Eliotom Gardinerom a jeho Revolu¢nym a romantickym o
chestrom, a to ako sélisti i ako ¢lenovia orchestra v jeho cykloch Beethovenovyc
a Schumannovych kompozicii.

Eroica Quartet spolupracuje so spolo¢nostou Harmonia Mundi USA. Jeho nahravk
Beethovenovych a Schumannovych diel a prave prebichajici mendelssohnovsky prc
jekt maju Siroky pozitivny ohlas v Eurépe i v USA.

Clenovia kvarteta brajii na tychto ndstrojoch:

Peter Hanson, husle J. B. Guadagnini (1756) vdaka velkorysému zapoZicanit
od rodiny Brough

Lucy Howard, husle Grancino (1712)

Vicci Wardman, viola Jacob Raymond (okolo 1680)

David Watkin, violonCelo  Rugeri (okolo 1690)
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Stvrtok 10. jun 2004

11.00

Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU
(Zochova ulica)

Workshop:
Sldacikove kvarteto vrcholnéebho
Rlasicizmu a romantizmu

EROICA QUARTET
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Stvrtok 10. jun 2004
19.00 hod.

Koncertna sieri KlarisRy

Musica imperialis
in Posonio II1

SOLAMENTE NATURALI umelecky vedici Milos Valent
CHORUS ALEA

dirigent BRANISLAV KOSTKA
NOEMI KISS a ANNA MIKORAJCZYK soprin
ANDREJ RAPANT tenor * MICHAL POSPISIL bas
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Marc’ Antonio Ziani (1653-1715)
Laudate Dominum a 4

Johann Georg Hintereder (ca 1690-1769)
Sonataa 3

Marc’ Antonio Ziani
Beati omnes a due Soprani, con Violini e Violoncelle

Johann Georg Hintereder
Sonataa3

Johann Joseph Fux (1661-1741)
Offertorium de Apostolis ,Estote fortes“ (K 159)

Prestdvka

Georg Christoph Wagenseil (1715-1777)
Missa Sancti Antonii
Kyrie
Gloria
Johann Georg Hintereder: Sonata a 3
Credo
Sanctus/Benedictus

Agnus Dei
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Musica imperialis in Posonio III
Ucinkovanie Cisdrskej dvornej kapely v Case presporskych snemov

V 17.-18. storoci viedensky panovnicky dvor navstevoval PreSporok nielen
pri prileZitosti korunovicii, ale aj po€as pocetnych zasadani uhorského sne-
mu. (Snemy sa, samozrejme, konali i v ¢ase korunovicii, snem totiZ musel for-
milne zvolit nového krila, resp. potvrdit nistupnictvo.) Sprievod panovnika
tvorili tradi¢ne aj hudobnici - Cisirska dvorska kapela. V Presporku preto ke-
dysi bezne zneli diela GiovanniValentiniho, Giovanni Felice Sancesa, Antonia
Bertaliho, Antonia Draghiho, Marca Antonia Zianiho, Johanna Josepha Fuxa,
Johanna Georga Reinhardta, Georga Christopha Wagenseila a dalSich vynikaju-
cich hudobnikov jedného z najlepsich eurépskych hudobnych telies tej doby.
Treti koncert cyklu ,Musica Imperialis in Posonio’ prinisa hudbu, ktord za-
znela v 1. polovici 18. storocia pri réznych prileZitostiach v ré6znych bratislav-
skych kostoloch, vo farskom kostole sv. Martina, u frantiSkdnov, jezuitov a naj-
mi v hradnej kaplnke. Panovnici - cisar Karol VI. (uhorsky kral Karol III.)
a kralovnd Maria Terézia -- sa zucCastnili na snemoch v rokoch 1712,1714,1722
(tento snem schvaloval tzv. pragmaticki sankcju), 1741,1751 a 1764, no Mdria
Terézia s cisirom FrantiSkom Stefanom Lotrinskym navstivila Bratislavu viac-
krat aj sikromne, lebo na Hrade, ktory nechala prestavat na honosné sidlo, by-
vala jej dcéra Miria Kristina, spolu s manZelom, uhorskym miestodrZitelom
Albertom Sasko-Tesinskym.

Do Presporku prislo pri prileZitosti korunovacie Karola VI. v roku 1712
a zasadnutia uhorského snemu (korunovicia sa uskutoc¢nila 22.méja, no snem
zasadal uZ od 10. aprila) jedno z najsilnejsich obsadeni Cisirskej dvornej ka-
pely, porovnatelné s pamitnou korunoviciou v Prahe roku 1723, kde uviedli
Fuxovu operu Constanza e fortezza. Na listine Cisarskej dvornej kapely z ro-
ku 1712 sa uvadza 39 hudobnikov (plus 4 osoby ,pomocného personalu“ - or-
gandr, lutnar, dalsi nastrojar a organizacny veduci, tzv. dispensator di concerti),
medzi nimi viaceri vyborni skladatelia: kapelnik Marc’ Antonio Ziani, slavny te-
orbista E Conti, dvorski organisti Johann Georg Reinhardt a Georg Reutter st.,
huslisti Nicola Matteis ml. a J. Hofer, spevici - basista C. Liedmayr, kastrat-altis-
ta G. Orsini. Niektoré ich skladby vznikli dokonca priamo v PreSporku, napri-
klad 8. jula 1712 previedla Cisarska dvorska kapela vo frantiskanskom kostole
,novo skomponovanu omsu“ (Missa S. Kiliani) J. G. Reinhardta. Skladatelsky
najviac vytaZeny bol v tomto roku pochopitelne dvorny kapelnik M. A. Ziani.

Marc’Antonio Ziani (Benitky ca. 1653 - Vieden 1715), synovec organis-
tu sv. Marka Pietra Andreu Zianiho (ca. 1620 - 1684), patril k najvyznamne;j$im
benitskym opernym skladatelom z konca 17. storo¢ia. Studoval pravdepodob-
ne u svojho stryca, uvolneny post po fiom vsak neziskal a v roku 1686 sa stal
kapelnikom v kostole sv. Barbory v Mantove. Kontakty s Benitkami nestratil,
uvadzal tam velmi Casto svoje opery a od roku 1687 bol aj ¢lenom tamojsieho
cecilidnskeho bratstva hudobnikov. Po smrti Antonia Draghiho ziskal 1. apri-
1a1700 post vicekapelnika Cisirskej dvornej kapely vo Viedni (kapelnikom sa
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stal dovtedajsi vicekapelnik A. Pancotti), ostatne, pddu mu tu uz kedysi da

nejsie pripravil stryc, navySe M. A. Ziani venoval nedivno predtym cisirov

Leopoldovi 1. oratérium I Giudizio di Salomone (1698).V decembri 1711 s

Ziani zucastnil na korunoviacii Karola VI. vo Frankfurte nad Mohanom a o«

1. janudra 1712 ho cisir vymenoval za dvorného kapelnika. Tento post zastiva

aZ do smrti. Ako operny skladatel zac¢inal Ziani ipravami diel Marca Antoni:
Cestiho a Antonia Draghiho, no postupne sa vypracoval na profilujiceho skla
benatske divadla, Cast uZ pre Dvorné divadlo vo Viedni), dalej 16 oratérii a se
polkier, z oblasti cirkevnej hudby je autorom 22 omsi a vySe 100 inych cirkev:
nych diel,v menSej miere neZ stryc sa venoval iba inStrumentalnej hudbe. Oba
Zianiho Zalmy z dne$ného programu zazneli v roku 1712 pocas neSporov
v bratislavskej hradnej kaplnke: Laudate Dominum 21. maja a Beati omnes
25. maja. Zalm &. 127 Beati omnes tu mal dokonca premiéru (celkove bol od
roku 1712 do roku 1740 na r6znych miestach predvedeny dvadsatkrat, Zalm
Laudate Dominum v rokoch 1706-1740 celkove 23-krat).

V cirkevnej hudbe Ziani nadvizuje na benatsky Styl Giovanni Legrenziho:
je to koncertantny $tyl vrcholného baroka, silno poznaceny linearnym mysle-
nim. Zalm ¢&. 116 Laudate Dominum skomponovany v roku 1706 je tradi¢-
nejsi, prevaZzuje v iom polyfonicka faktira, s6lové useky su velmi kratke.
Pletivo hlasov posiliiuju nistroje ,colla parte“ - okrem slacikovych (este aj
v 18. storoci sa Casto pouZivali pre najvyssie dva hlasy violetty, nie husle) aj
cink a trombony, €o je typické obsadenie viedenskej cirkevnej hudby v stylus
mediocris (alebo ,ordinarius*), urenej na bezné sviatky a nedele. Zalm Beati
omnes (1712) urcil Ziani len pre dva sopriny a dominuje v iom koncertantny
styl s doleZitejSou funkciou slacikovych nastrojov (husli), no aj v tejto skladbe
mi kontrapunkt vyznamné miesto, napriklad text ,sicut erat in principio“ sa
objavuje v prisnom kanone, samotny zaver skladby Ziani osvieZuje pocetnymi
hemiolovymi rytmami. Vyspely harmonicky jazyk Zianiho charakterizuje
mnoZstvo lubozvucnych retazi paralelnych sextakordov, ako ich pozname z di-
el Antonia Corelliho.

Johann Joseph Fux (Hirtenfeld 1661 - Viedeni 1741) bol nastupcom M.
A. Zianiho vo funkcii kapelnika. Po Stidiich u jezuitov v Grazi a Ingolstadte
posobil kritko v sluzbach blizsie neznameho vyznamného uhorského cirkev-
ného hodnostira (pravdepodobne kardinila Leopolda Kollonicha), potom sa
stal organistom viedenského Schottenstiftu (1696), od roku 1698 pésobil pri
viedenskom dvore. najprv ako dvorny skladatel (ziroven bol kapelnikom u sv.
Stefana), v roku 1711 sa stal vicekapelnikom a po Zianiho smrti dvornym ka-
pelnikom a vlastne ,neobmedzenym“ vlidcom hudby na viedenskom dvore.
Podla sicasnych poznatkov Fux navstivil Bratislavu iba raz,a to v roku 1722.
Ako vynikajuci teoretik a autor legendirnej uCebnice Gradus ad Parnassum
(1725) mal Fux pocetnych Ziakov, k najznamejsSim patrili Gottlieb Muffat,
Georg Christoph Wagenseil, FrantiSek Ignac Tima a Jan Dismas Zelenka.
Fuxovo dielo je velmi rozsiahle: skomponoval 22 opier, 13 oratérii a sepolkier,
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poéemé inStrumentalne skladby, najvicsiu Cast tvori cirkevnd hudba - 94 omsi
2 omSovych Casti, 116 ofert6rii a motet, velké mnoZstvo Zalmov, antifén a inych
mensich cirkevnych skladieb. Jeho Offertorium de Apostolis ,Estote fortes*,
K 159 vzniklo ddvnejsie pred rokom 1740, no v PreSporku bolo predvedené aZ
11.juina 1751. Skladba je ur€end pre 4-hlasny zbor a ma rovnaké obsadenie ako
zianiho Zalm Laudate Dominum,t. j. v tutti sa vyuZivaji slaCikové a dychové
nastroje ,colla parte“. Toto ofertérium ma rondovi formu ABACA, pricom kon-
:mpupl(ﬁ(‘ké tutti sa strieda so sélovymi isekmi ur¢enymi len pre Styroch spe-
vakov s continuom. V Bratislave sa dokonca zachoval odpis tejto skladby, ktory
vznikol pravdepodobne este niekedy v 50. rokoch 18. storocia v prostredi far-
ského kostola sv. Martina, ide teda o relativne dost blizky odpis. Je zaujimavé,
je aj v tomto prameni sa tak ako vo viedenskom exemplari nachddzaju party
,husli“ notované v C-klticoch, CiZe st urCené skor pre tradi¢né viedenské vio-
Jetty. Viedefi bola dost konzervativna a tito prax, typicka pre 17. storocie, sa
tam udrzala najdlhSie (to sa tyka aj pouZivania trombénov a cinku).

Johann Georg Hintereder (ca 1690 - Viederi 1769) je dnes prakticky ne-
znamym hudobnikom i skladatelom, bol v3ak jednym z najlepSich huslistov
Cisarskej dvornej kapely prave v Case, ked ju viedol J. J. Fux. O jeho pévode
nie je znime niC bliZSie. Roku 1718 navrhoval Fux Hinterederovo prijatie do
kapely, uskutocnilo sa vSak aZ v roku 1721. Jeho Ziadosti o zvySenie platu Fux
ako kapelnik vZdy odobril, pricom nezabudol vyzdvihmit, Ze Hintereder je
nielen kvalitny huslista, ale je ,skdseny aj v kompozicii“, inokedy ho nazval
,najlep$im z najlepSich“ (,der bravste unter den braven®). Sim Hintereder
v jednej zo svojich prvych Ziadosti pripomina, Ze nielenZe nevlidze z doteraj-
Sieho platu uZivit rodinu, ale aj privitne Studuje (zrejme islo o Stidium kom-
pozicie u Fuxa). V roku 1740 sa v dvornych protokoloch uvidza, Ze ,22 rokov
je dvornym a komornym huslistom* (,Hof- und Cammer-Violinista®).
Hintereder bol aj clenom ,Cicilien-Bruderschaft® pri Cisarskej dvornej kapele,
mal funkciu ,zmierfiovatela sporov“ (,Friedens-Conservator®). V roku 1762
bol penzionovany, zomrel 79-ro¢ny vo Viedni 23. februdra 1769.

Komponovanie nebolo Hinterederovou povinnostou, no napriklad uz roku
1722 napisal Intradu k serenate Giuseppe Porsileho La Virtd e la Bellezza.
Zname su predovsetkym jeho graduilové sonaty, ktoré sa (podobne ako sonai-
ty Fuxove, Birckove, Tamove) hrivali v omSiach medzi dvoma spievanymi Cita-
niami a nahradzovali vlastne dal$i gregoriansky choril. Preto jedna z Hin-
terederovych skladieb je zaradena na p6vodnom mieste urCenia v ziverecnej
Wagenseilovej omsi dne$ného koncertu. Z funkcie predelu dvoch spievanych
gregoridnskych textov vyplyva aj kritkost tychto skladieb, aké ostatne kompo-
noval este W. A. Mozart. Vi¢§inou st to bud jednocastové, alebo maximilne
dvojcastové skladby (pomald-rychla), jedina odliSnost graduilovych sonit ur-
Cenych na slavnostné omse spociva v pouZiti tribok a tympanov. Napriek to-
Co dosvedCuji zachované duplikity partov. Graduilové sonity J. G.
Hinteredera, skomponované v rokoch 1731 a 1743, charakterizuje vyborni
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znalost kontrapunktu, a to nielen v svieZich rokokovych témach, ale aj v do-
slednom, typicky ,fuxovskom* spracovani. Casto vyuZiva dvojity kontrapunkt,
a predovSetkym vSetky tri hlasy su absolitne rovnocenné. V PreSporku zazne-
la Hinterederova hudba v roku 1751 (18. mija, teda nie sicasne s Fuxovym
ofertériom).

Georg Christoph Wagenseil (Vieden 1715 - Vieden 1777) je znimy pre-
dovsetkym ako Cembalista, pedagdg a skladatel hudby pre klavesové nistroje
(vySe 240 divertiment a partit!), bol viak aj vybornym kontrapunktikom. V ro-
koch 1735-38 ziskal ako ,Hofscholar® stipendium cisdra a Studoval u J. J. Fuxa,
v roku 1739 sa stal dvornym skladatelom, v rokoch 1740-1750 bol zaroven or-
ganistom cisarovnej-vdovy AlZzbety Kristiny, bol taktieZ ucitelom mladej Marie
Terézie. K jeho povinnostiam ,Hofkompositeura“ patrilo tak komponovanie
cirkevnej hudby, ako aj opier (celkove ich ma 10), serenat, kantat a pod. Velku
Cast Wagenseilovho hudobného odkazu tvori inStrumentilna hudba (ved bol
aj jednym z najlepsich ¢embalovych virtuézov svojej doby!): 103 koncertov
(najmi Cembalovych), 96 symfonii, komorna hudba - partity, triové sonaty
a pod. Cirkevnej hudbe sa Wagenseil najviac venoval v mladosti, uz pocas stu-
dia u Fuxa: prvi z 15 omsi (Missa Spei) skomponoval v roku 1736. Napriklad
len v roku 1737 skomponoval Wagenseil 8 cirkevnych diel, vSetky jeho dote-
raz znime omse pochidzaji z rokov 1736-1743. Dalej je autorom najmene;j
3 oratérii (podla zoznamu diel, aviak len bratislavski jezuiti uviedli 4 Wa-
genseilove oratérid...), skomponoval aj magnifikaty, Zalmy, ofert6ria, moteta, an-
tifény, zachovala sa od neho vlastne kompletna paleta cirkevnej hudby. Missa
Sancti Antonii vznikla v roku 1741 a v tom istom roku - 11. jina, teda eSte
pred korunoviaciou Mirie Terézie (15. juna 1741) - bola predvedeni
v PreSporku, nevieme vSak v ktorom kostole. Bolo to doteraz jediné znime
uvedenie tejto skladby. Tak ako viaceré dalSie Wagenseilove omSe, aj tito sklad-
ba dosvedcuje, Ze bol dobrym a vernym Ziakom J. J. Fuxa. Hoci nejde o omsu
v starom Style (,missa in contrapuncto®), aké sa komponovali eSte aj v 1. polo-
vici 18. storocia, kontrapunkt v nej ma mimoriadne doleZité miesto od uvod-
ného Kyrie aZ po zavere¢né Dona nobis pacem. Je to typicka neskorobaroko-
va ,missa concertata“ s vyraznym podielom nastrojov, avsak v prisnom fuxov-
skom Style, kombinujic modernejsi contrapunctus luxurians a starsi contra-
puctus gravis (tieto Casti si oznaCené ,a capella“ - Et resurrexit, Osanna po
Benedictuse). Obsadenie je rovnaké ako v Zianiho ivodnom Zalme, trombdny
vSak nehraju len ,colla parte“, ale maju aj kritke séla v Qui tollis a Et incarna-
tus, ako to bolo typické pie rakisky hudobnokultirny okruh. Solistické vokal-
ne pasiZe su Casté, no menej vyrazné nez v slivnostnych omsiach (,missae so-
lemnes®). Je zaujimavé, Ze omSe ako Missa S.Antonii urCené na beiné nedele
a sviatky (,missae mediocres*) su Casto kratSie neZ omSe v prisnom ,stile anti-
co“ (a cappella).

Ladislav Kacic

26




—

DNI STARE] HUDBY

127/128
Z::; omnes (Marc’ Antonio Ziani)
Blahoslaveny je kaZdy,
Kto s2 boji Hospodina,
Kto chodi po jeho cestich.
Ked sa budes Zivit z price svojich rik,
plazeny budes a dobre sa ti povedie.
Tvoja Zena bude ako tirodny vini¢€ vo vniitri tvojho domu;
tvoji synovia ako mladé olivy okolo tvojho stola.
Hia, takto dojde poZehnania muZ, ktory sa boji Hospodina.
Nech ta pozehnd Hospodin zo Siona.
Divaj sa na blaho Jeruzalema po vSetky dni svojho Zivota
2 uzri synov svojich synov.
Pokoj nad Jeruzalemom!

Zalm 16/117
Laudate Dominum (Marc’ Antonio Ziani)

Chvalte Hospodina, vSetky narody!

A velebte ho, vetci Iudia!

Lebo nesmierna je Jeho milost voci nim a vernost Hospodinova je naveky.

Haleluja!

Estote fortes (Johann Joseph Fux)
CHORUS:

Estote fortes in bello,

et pugnate cum antiquo serpente.
SOLIL:

Tradent enim vos in conciliis,

et in synagogis suis flagelabunt vos:
et ante reges et principes

ducemini propter me

in testimonium illis, et gentibus.
CHORUS:

Estote fortes...

SOLI:

Quis nos separabit a caritate Christi?
An tribulatio, non separabit,

an angustia, an fames, an nuditas
non separabit, an periculum,

an persecutio, an gladius:

non nos separabit a caritate Christi.
CHORUS:

Estote fortes...
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Subor SOLAMENTE NATURALI pozostiva z 2 aZ 25 ¢lenov v zavislosti od poZi
daviek interpretovaného repertoaru, ktory moze byt preto neobvykle Siroky a réznorc
dy. Tvoria ho skladby z obdobia 17. a 18. storocia - dui, trid, kvarteta rovnako ako syn
fénie alebo diela pre zbor a orchester. ,Solamente naturali“ (= iba prirodzene) - je kr
dom siboru. Hrat hudbu v duchu naSej doby, ale s pouzitim pévodnych prameno
a historickych vedomosti. Stibor pravidelne vystupuje doma a v zahranici, nahriva pr
rozhlas a televiziu doma a v Rakisku.

Umelecky vedici suboru Milos Valent Studoval na Vysokej Skole muzickych umer
v triede profesora Bohdana Warchala. Prvé stretnutie so starou hudbou zacalo jeho posc
benim v sibore Musica aeterna, ktorej clenom bol do roku 1999. Roku 1992 sa stal ¢l
nom suboru Tragicomedia pod vedenim Stephena Stubbsa. Neskor zacal pésobit ak
koncertny majster siborovTeatro Lirico a Fiori Musicali. Za svojho ¢lena ho prijal aj st
bor s raritnym obsadenim Tiramisu (2 husle, 3 violy da gamba). S kazdym z tychto stibc
rov nahral niekolko CD pre vyznamné svetové vydavatelstva Teldec, Vanguard Classic
ECM,Virgin Classics, CPO. )

CHORUS ALEA je novozaloZeny zbor pre potreby Dni starej hudby.

BRANISLAV KOSTKA 3tudoval dirigovanie na Konzervatériu a na Hudobnej a t:
necnej fakulte VSMU v Bratislave. Predstavil sa na ele poprednych slovenskych o
chestrov (Slovenska filharmoénia, Stitna filharménie Kosice, Komorni sélisti Bratislav:
Slovensky komorny orchester), opakovane spolupracoval so siborom starej hudb
Solamente naturali. Pravidelne spolupracoval s bratislavskou Novou scénou, kde sa pe
dielal na priprave a hudobnom nastudovani muzikalovych produkcii. Pdsobil aj ako ke
repetitor v Opere SND, hostoval v Janickovom divadle v Brne, prechodne i v ¢inohr
Slovenského narodného divadla. Je dirigentom mie$aného zboru Technik, pdsobil ak
hlavny zbormajster spevickeho zboru SLUKu, s ktorym sa roku 1997 podielal na CD n:
hravke Budapestianskeho festivalového orchestra pod taktovkou Ivana Fischera (Bartok
pre spoloc¢nost Philips. Je umeleckym vedicim spevackeho zboru Musica vocalis, s kt
rym realizoval popri pocCetnych koncertoch aj niekolko zvukovych ziznamo
Spolupracoval so Slovenskym filharmonickym zborom a s Bratislavskym chlapcenskyr
zborom.

NOEMI KISS Studovala na Vysokej Skole Ferenca Liszta v Budapesti a na Guildha
School of Music and Drama v Londyne, kde boli jej ucitelmi o. i. Nancy Argenta, Emm
Kirkby, Nigel North and Philip Pickett. Vdaka svojim vynikajici technickym schopnost
am sa Noémi Kiss stala jednou z renomovanych spevacok - 3pecialistiek pre barokov
hudbu v strednej Eurépe. Jej repertodr siaha od renesancnych piesni cez hudbu obdob;
baroka aZ po hudbu sticasni. Noémi Kiss vystupuje na najvyznamnejsich eurépskyc
festivaloch a koncertnych pédidch, spolupracuje s vyznamnymi predstavitelmi histori
ky poucenej interpreticie ako su sibory Romanesca, Musica florea, Solamente natural
Teatro lirico i s madarskymi sibormi pre stari hudbu (o. i. Orfeo); opakovane hostoval
vramci Dni starej hudby v Bratislave. Venuje sa aj opere (0. i. Zelenka, Hindel).

ANNA MYKOERAJCZYK Studovala spev na VarSavskej hudobnej akadémii. Jej r
pertodr siaha od stredovekej aZ po sicasni hudbu. Roku 2001 ziskala ako najvicsi
umelecki osobnost na VarSavskom festivale starej hudby cenu Zofia Rayzacher Awarc
V Polsku je zndma ako interpretka Bachovej, Hindelovej a Mozartovej hudby; spolupr:
cuje s najvyznamne;jsimi polskymi dirigentmi a vediicimi siborov starej hudby (Ja
Tomasz Adamus, Mark Caudle, Kazimierz Kord, Jerzy Maksymiuk, Marcin Nalec:
Niesiolowski, Marcin Sompolinski, Stefan Stuligrosz, Marek Toporowski, Jerzy Iak
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s Varsavskou komornou operou a s dal$imi vynikajiicimi polskymi sibormi a orchestra-
mi. Jej sélovy repertodr zahffia piesne autorov 19. a 20. storodia i skladby sicasnych pol-
skych skladatelov. Koncertne i ako operna spevacka vystupuje v Polsku i v dalsich eu-
r(,igskych krajinach. Natocila rad rozhlasovych, televiznych a CD nahrivok.

ANDRE]J RAPANT, absolvent Ekonomickej univerzity v Bratislave, sa venuje spevu
od ¢ias svojich gymnazidlnych $tidii. Posobil v Trnavskom zbore Cantica nova, neskor
v Miesanom spevackom zbore Tirnavia (od roku 1996), ktorého dirigentom sa stal roku
2003 Patri k zakladajicim ¢lenom vokilnej skupiny Kruhy a pravidelne spolupracuje so
zborom Musica vocalis. Spolupracoval s komornym zborom Camerata i so Slovenskym
filharmonickym zborom, v sticasnosti ti¢inkuje v komornom zbore Voci festose. V rim-
ci tejto Cinnosti spolupracoval so slovenskymi dirigentmi (Branislav Kostka, Gabriel
Kalapo3, Martin Majkit, Anton Popovi¢, Jan Rozehnal, Ondrej Saraj a d.) a podielal
sa na viacerych vyznamnych projektoch pod vedenim Stephena Stubbsa, Simona
standagea a Jamesa Levinea. Andrej Rapant sa prileZitostne venuje aj aranZovaniu
skladieb.

MICHAL POSPISIL studoval na PraZskom konzervatériu v triede Jaroslava Hordcka
a nasledne sukromne u Teresie Blumovej. Od roku 1686 pdsobi ako hudobnik v slobod-
nom povolani; Specializuje sa na stari hudbu. V rokoch 1989-1991 vyucoval na konzer-
vatériu v Pardubiciach. Absolvoval rad interpretacnych kurzov pod vedenim Holgera
Eichhorna, Mariusa van Altena, Stephena Stubbsa a dalSich. Roku 1993 zaloZil vlastny su-
bor Ritornello. Popri fiom spolupracuje ako spevak-sélista a inStrumentalista na r6znych
projektoch, koncertoch, nahravaniach. Svoju intenzivnu badatelsku pricu s originalnymi
pramefimi zirocuje ako hudobnik, dramaturg a editor hudobnin (napriklad kroméfiz-
skych sondt, tancov Valeria Otta z roku 111, Michnovej Loutny Ceskej, piesni z kancio-
nalov; zuCastfiuje sa na realizicii hudobno-literirnych cyklov Ceskej Krestanskej
Akadémie a Pamitnika nirodného pisomnictva; prednasa pre Centrum Aletti Olomouc,
zdcastiiuje sa na rekonstrukcii ,barokovych“ procesii a d'.). Michal Pospisil organizuje
interpretacné semindre, vyucuje na medznirodnych prizdninovych semindroch, spolu-
pracuje s rozhlasom a televiziou, s ktorymi pripravil o svojej praci niekolko programov.
Nakritil asi 55 titulov na CD, s Collegiom pro arte antiqua Brno kaZdoro¢ne pripravuje
Slivnosti Adama Michnu z Otradovic a mnohé dalsie projekty. Michal Pospisil spolupra-
coval s poprednymi Ceskymi, slovenskymi i zahrani¢nymi sibormi pre stari hudbu. Od
roku 1996 vedie aj subor PraZski komorni spevici, s ktorym ma vlastny cyklus tematic-
kych koncertov na schodoch Nirodného miizea v Prahe. Koncertuje v celej Eurépe
iv USA s vlastnymi sibormi i ako oratérny spevak.
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piatok 11. jun 2004
19.00 hod.
Pdlffybo paldc (Zdmockd ul.)

Pieseiti na usvite a v rozkvete
romantizmu

BERNHARD BERCHTOLD tenor
IRINA PURYZINKSKAJA kladivkovy klavir
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Carl Maria von Weber (1786-1726)
Die vier Temperamente bei dem Verlust der Geliebten op. 46
J 200-203 (1816)

Der Leichtmiitige

Der Schwermiitige

Der Liebewiitige

Der Gleichmiitige

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Der Zufriedene op. 75 ¢. 6 (1809)

Sehnsucht op. 83 ¢. 22 (1810)

Das Geheimnis WoO 145 (1815)

Maigesang op. 52 €. 4 (pred 1792)

Wonne der Wehmut op. 83 €. 1 (1810)

Abendlied unterm gestirnten Himmel WoO 150 (1820)

Prestdvka

Karl Mayrberger (1828-1881)
Waldesgesprich op.4¢. 1
Du bist wie eine Blume op. 4 ¢. 2

Franz Schubert (1797-1828)

Selige Welt D 743 (1822)

Die Sterne D 939 (op. 96 ¢. 1,1828)
Abendstern D 806 (1824)

Uber Wildemann D 884 (op. 108 &. 1,1826)
Meeres Stille D 216 (op.3 €. 2,1815)
Ganymed D 544 (op. 19 ¢. 3,1817)
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Nemecka piesen - lied (tfymto ndzvom ju oznacuju aj v inojazy¢nej odbor-
literatire) - je aj v rimci s6lovej vokalnej skladby s inStrumentalnym sprie-
lom osobitnou formou. Vznikla na nemeckej pdde ako dedic jedno- ¢i viac-
snej sylabickej, homofénnej skladby s inStrumentilnym basom v 18. storo-
1 jej hlavnou zasadou v tom obdobi bola jednoduchost a Iudovost. Po roku
50 sa stala mimoriadne populirnym hudobnym Zinrom, ktory vychadzal
stovkach zbierok. Okolo roku 1770 postupne dochadzalo v tvorbe severo-
meckych skladatelov k vyvoju smerom k vic3ej zloZitosti melodickej, ryt-
ickej 1 harmonickej zloZky, s tendenciou odklonu od strohej strofickej formy
snahou o ozvlastnenie inStrumentilneho sprievodu, najmd v zmysle vyjadre-
a, dokreslenia spievaného textu. Koncom 18. storocia sa vyvoj piesne presu-
ul do Viedne, kde dovtedy nepatrila k najfrekventovanejSim Zianrom, pricom
ovinky v stavbe klavira (fortepiano, resp. kladivkovy klavir) - nevidany narast
soznosti zvukovych, dynamickych a pod. nesporne prispeli k tomu, Ze klavir-
iy sprievod nadobudal Coraz vicsiu vahu. UZ zo severného Nemecka sa trado-
rala snaha o kvalitni poéziu, na ktoru sa kladli vysoké poZiadavky. V tvorbe
sredstavitefov viedenského Kklasicizmu eSte nova piesenn nezohrivala takd
1olezitd dlohu ako u nasledujicich skladatelskych genericii, treba vSak spo-
menit, Ze z nemnohych Haydnovych p6évodnych piesni mimoriadne vyznam-
né je zbierka anglickych The Spirit Song a v rade okolo 40 piesni W. A. Mozarta
sa niektoré radia medzi najvyznamnejSie predschubertovské piesne.

Vlastny rozkvet ,lied-u“ nastal v 19. storoci, ked dochadzalo k nerozluc¢nej
jednote textu a hudby, s bohatym rozvijanim detailov, s velmi kvalitnou poé-
ziou vyjadrujiicou emocionilnu atmosféru doby. ZvlaStnostou piesne pritom
bola skutoc¢nost, Ze sa stala syntézou ,nizkeho“ - ITudového ténu a ,vysokého*
$tylu, o umoznilo jej Zivi existenciu v Sirokych spolo€enskych vrstvich.

Jednym z priamych predchodcov prvého vyvrcholenia piesne v tvorbe
Franza Schuberta bol Ludwig van Beethoven, ktory vo svojich piesfiach apli-
koval vetky svoje majstrovské kompozic¢né prostriedky a postupy v tesnej
nadvidznosti na textova predlohu. Piesfiovej tvorbe sa venoval priebeZne cely
Zivot a jeho piesne rozhodne vi¢Smi zapdsobili na bezprostredne po nom na-
sledujice genericie ako sa nim v tieni jeho ostatnej tvorby dnes zda.

Piesen Der Zufriedene je poslednou piesiiou zbierky Siestich piesni (Sechs
Gesaenge mit Begleitung des Pianoforte in Musik gesetzt und Ibrer
Durchlaucht der Frau Fiirstin v. Kinsky, geb Kerpen zugeeignet von LvB...),
ktord vysla tlacou roku 1810 a obsahuje aj zhudobnenia Goetheho basni.
KiiaZnej v. Kinsky su venované aj piesne op. 83 na Goetheho poéziu z roku

1810 (Drey gesaenge von Géthe mit Begleitung des Pianoforte in Musik ge-
setzt... von L.v.B.); z tejto malej zbierky odzneji dnes prva a druha v poradi.
Op. 52 zahffia osem piesni na texty roznych basnikov, ktoré vznikli pravdepo-
dobne v skladatelovom ranom, eSte bonnskom obdobi, teda pred rokom 1793,
tlaCou vysli roku 1805 vo Viedni (Acht Lieder mit Begleitung des Claviers ge-
setzt von L. v. B.). Piesen Abendlied unter gestirntem Himmel vznikla na text
H. Goebleho 2 je venovani Beethovenovmu osobnému lekirovi v rokoch
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1820-1826, vyznamnému profesorovi prirodnych vied a technoldgie na
Viedenskej univerzite Dr. Braunhoferovi.

Piesniova tvorba Carla Mariu von Webera je znacne obsiahla; zahfia ta-
lianske aj Skotske piesne (tie pripravoval, podobne ako Haydn a Beethoven,
pre Thomsonovu zbierku Skétskych piesni so sprievodom klavira). Velki vig-
Sinu viak tvoria nemecké piesne, v ktorych sa odriZa Weberovo ocarenie pri-
ve publikovanou zbierkou Achima von Arnima a Clemensa von Brentana Des
Knaben Wunderborn. NadSeny Iudovym ténom tejto poézie Weber sim de-
klaroval, Ze mu v ich zhudobneni iSlo skor o vystihnutie celkovej nilady pies-
ne ako o detailné sledovanie ich priebehu hudbou.

Die Temperamente beim Verluste der Geliebten je skupina Styroch piesni
z roku 1816, ktoré tvoria virtudlny cyklus, podobne ako Beethovenov cyklus
An die ferne Geliebte op. 98 z toho istého roku. St to dva prvé cykly nemec-
kej piesne. Weberov cyklus s mimoriadnym vtipom, pohnutim a zaroven s nob-
lesou vyjadruje pocity nad stratou milenky.

Neuveritelny pocet viac ako 600 piesni vytvoril Franz Schubert okrem
stoviek dalSich skladieb pocas svojho kratkeho, len 31 rokov trvajiceho Zivo-
ta. V nich do miniatirnej plochy dokazal vtesnat dramy obrovskych rozmerov,
ked najmi v parte klavira dopovedal, dovysvetloval vSetko, na ¢o slova zhu-
dobnenych basni nestacili. Zaroven su vSak jeho melddie tou najobjavnejsou
stucastou jeho piesni, nehovoriac o bohatstve a vypovednej sile harmdnie, jej
neustileho kolisania medzi dur a mol, navodzujiceho raz prudké inokedy
plynulé zmeny nilad i dalSich drobnosti, dotvirajacich skladatelov ziamer.
Obzvlast pozoruhodné su klavirne predohry ¢i medzihry Schubertovych pies-
ni, ktoré tieZ majstrovsky uvadzaji a maluja atmosféru, niladu, ¢i uZ ide o zni-
zornenie prirodnej scenérie alebo stavu duSe. Tematicky a vyrazovy diapazén
Schubertovych piesni v tomto rozsahu pravdepodobne nemi obdobu. Tri z ko-
lekcie volne vybranych piatich Schubertovych piesni dnesného vecera si zo
stredného a neskorého tvorivého obdobia, dve posledné su skorSieho dita.
Zaver koncertu - piesenl Ganymed - patri nesporne k vrcholom Schubertovej
piesfiovej tvorby.

»Skladatel, dirigent, teoretik a pedagég Karl Mayrberger (1828-1881)
posobil v Bratislave od roku 1865 aZ do svojej nahlej smrti. Pochddzal zViedne,
Studoval na piaristickom gymnaziu v Josefstadte a na viedenskej univerzite od-
bor filozofia a pravo. Pravnicku kariéru vsak zanechal a venoval sa hudbe. Stu-
dium harmoénie a kontrapunktu absolvoval u dvorného kapelnika G. Preyera,
Ziaka slavneho ucitela kontrapunktu S. Sechtera. Kritko tcinkoval v Brucku
n/Murom. Po prichode do Bratislavy zac¢al vykonavat najprv funkciu zbormaj-
stra muZského zboru Prefburger Liedertafel, od roku 1869 bol dirigentom
Cirkevného hudobného spolku (Kirchenmusikverein) a od roku 1873 ziroven
profesorom hudby na Stitnej dievCenskej ucitelskej preparandii. Pravdepo-
dobne z existen¢nych dévodov sa uz v ranej mladosti stal vojenskym zasobo-
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vacim tradnikom, z tejto sluzby bol v3ak najprv doCasne uvolneny a neskor
pcnzionovany".

Ako dirigent Mayerberger presadzoval okrem zauZivaného repertoaru die-
]a Franza Schuberta, Roberta Schumanna, ale najmi Richarda Wagnera a Franza
Liszta. Ako teoretik zanechal okrem niekolkych pric niukového a inStruktiv-
neho charakteru aj Stidiu, predstavujicu prvy pokus o teoreticki analyzu
wagnerovskej tristanovskej harménie Die Harmonik R. Wagner’s an den
Teitmotiven aus Tristan und Isolde erldutert. Ako skladatel uprednostrioval
vokilne a vokilno-inStrumentalne druhy a Zanre: piesne, zbory, operu (roman-
ticki opera Melusine na libreto E. Marbacha), duchovni tvorbu (vokilna
om§a,Asperges me, Salve Regina).

V nekrolégu sa spomina, Ze K. Mayrberger vytvoril poCetné nepublikované
piesne a zbory. Zo zborovej tvorby sa zachovalo podla doterajsich vyskumov
23 diel rozneho obsadenia. V stidii o romantickej piesni v tvorbe bratislav-
skych skladatelov som analyzovala jeho Styri dovtedy znime piesne. Medzitym
sa mi podarilo néjst dalSie dve piesne, a to opus 4.V stiCasnosti poznime teda
gest Mayrbergerovych piesni pre spev a klavir. Skladatel uprednostiioval I4-
bostnu a reflexivnu lyriku. Je vyraznym melodikom, pricom jeho melodika vy-
rasta imanentne z charakteru poézie, ma romanticky vzlet, vyrazovi icinnost
a psychologickd naliehavost. Ideilna proporcionalita medzi vokdlnym a inSt-
rumentilnym partom vytvara vztah rovnocenného partnerstva, klavir v Ziad-
nom pripade nedominuje nad spevikom, hoci je skor pravidlom, Ze oba party
st bohato vyrazovo nuansované. Je pozoruhodné, Ze vSetkych Sest piesni ma
trojdobé metrum (trojstvrtovy a Sestosminovy takt). Samostatnym a doteraz
nie uspokojivo vyrieSenym problémom je vro€enie vzniku a publikovania pies-
ni vzhladom na to, Ze chybaja autografy diel s datovanim. Nevieme tieZ, kde
a kedy sa piesne spievali, ba ani nedokdZeme odhadniit, kolko piesni pre spev
a klavir pribliZne skomponoval. Ako je znime, piesen patrila v 19. storoci k naj-
rozdirenej$im a najpopuliarnejSim hudobnym druhom. Zo sekundirnych tda-
jov na tlaciach je moZné urcit pribliZzny ¢asovy usek, kedy boli piesne vydané.

Karl Mayrberger zhudobiioval poéziu basnikov nemecko-rakiskeho okru-
hu. Opus 4 zahrniuje dve piesne: Waldgesprdch (Lesny rozbovor) na poéziu
Josepha von Eichendorffa a Du bist wie eine Blume (Si liibeznd a svieZa) na
poéziu Heinricha Heineho. Mena oboch biasnikov by sme mohli nijst v zozna-
me najzhudobmiovanej$ich autorov z prvej polovice 19. storocia. Bisen J. von
Eichendorffa (1788-1857) vznikla na motiv legendy o vile Lorelei, ktord ,vabi
do svojho lona neopatrnych mladikov“. Basnik ju zaradil medzi romance, je to
v3ak lyricko-epicka balada s typickymi atribitmi romantizmu, ako napriklad ta-
jomno, fantastic¢no, fitum osudu, prirodni scenéria. Tato balada s bohatou hu-
dobnou drobnokresbou je z aspektu formy Mayrbergerovou jedine¢ne pre-
komponovanou piesfiou. Skladatel komponoval strofické aj prekomponované
piesne. Povest o Lorelei, viackrit spracovanui v nemeckej literatire, hudbe i vy-
tvarnom umeni, zhudobnil Friedrich Silcher na poéziu H. Heineho Ich weiss
nicht, was soll es bedeuten, piesen vdaka jednoduchému napevu zludovela
a citit z nej ndjdeme aj v Mayrbergerovej hudobnej balade.
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Lubostna baseii H. Heineho (1797-1856) Du bist wie eine Blume zo
zbierky Heimweb (1823-1824) mala iba dve slohy. Skladatel k nim vytvoril roz-
siahlejSiu kodu opakovanim versa ,so rein und schén und bold“ (ten vzdcny
kvietok chrdr). Do zachovaného exemplira nét je rukou vpisany madarsky
preklad piesne, z coho moZno usudzovat, Ze sa spievala tieZ v madarskej spo-
lo¢nosti, pravdepodobne aj mimo Bratislavy. Na titulnom liste tlaCe je inou ru-
kou dopisany ddaj: ,, 1862 koriil“ (okolo 1862), ktory sa vztahuje na ditum vy-
dania diela. Piesne opusu 4 vysli u viedenského nakladatela C. A. Spinu. Udaj
o udeleni medaily na Svetovej priemyselnej vystave v Parizi (1855) zirovei
predstavuje spodnu hranicu vrocenia tlace.“

Jana Lengovi
Text prevzaty s laskavym stihlasom autorky
z novodobej tlace Mayrebergerovych piesni
v edicii Jany Lengovej. SHF Bratislava, 1994
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5

CARL MARIA VON WEBER

"Die vier Temperamente bei dem Verlust der
Geliebten" (nach Gubitz)

DER LEICHTMUTIGE
Lust entfloh, und hin ist hin! Blanda will mich nicht mehr lie-

ben!
Ich wir' ihr (so wahr ich bin!) noch acht Tage treu geblie-

ben,
kam ihr Hochzeit nicht zu Sinn; dafiir hat mich Gott bewahrt!
Lebe wohl, mein Kind, ich wandre schon zu frischer

Liebesfahrt!
Heute die und dann die andre: das ist so die rechte Art!

scheiden macht mein Herz nicht schwer, weinen kann ich
nicht noch fluchen.

Doch da kommt ein Madchen her, schnell muss ich mein

Gliick versuchen;

Ohne Lieb' ist alles leer! Sprodes Kind, wirf ab dein Joch,

lass von Himmelskost mich nippen; eh' wir bleichen, lebe
noch!

Midchen, reiche mir die Lippen, denn gekiisst wirst du ja
doch!

Sieh, man darf sich im Genuss fiir versehnte Triume richen.
Lass der Seelen Genius aus dem Schlag der Herzen sprechen;
Doppelsprache ist der Kuss! Ah, du magst mich nicht? Nun
gut!

Mag ich's auch nicht gern ertragen, halt ich doch mir fri-
schen Mut;

Morgen will ich wieder fragen, hast vielleicht dann wirmer
Blut.

Wer wie ich, mein Lieb, gesinnt, kann nur liebend selig wer-
den!

Fahr' ich einst zum Himmel, Kind, frag ich gleich den Herrn
der Erden,

ob die Engel weiblich sind! Wenn er etwa "Nein!" nun sp-
richt,

sag' ich keck und voll Vertrauen: "Herr, dein Reich gefillt
mir nicht;

denn ein Himmel ohne Frauen ist die Sonne ohne Licht."

Hebt die Treue hoch empor, quilend Gliick will ich euch
schenken.

Schwatzt nur mir Moral nicht vor; bei der Liebe will ich den-
ken,

wenn ich den Verstand verlor. Alle Wesen huld'gen ihr;

Liebe ist das Herz vom Leben, nur durch Liebe sind wir hier;
Liebe will ich wieder geben, Midchen alle kommt zu mir!

Die vier Temperamente bei dem Verlust der Geliebten
Styri temperamenty pri strate milenky (Text: Gubitz)

LAHKOMYSELNY

Vasefi unikla, tam je, tam! Blanda ma v libit nechce!
ESte by som (pravdu vravim!) osem dnf jej verny zostal,
Svadba na um jej neprisla; Boh ma pred tym uchranil!
Zbohom, dieta moje, uZ za novou ldskou som sa vybral!
Dnes td, potom zas ind: to je ten spdsob pravy!

Rozchod mi srdce nefaZi, plakat ani preklinaf nemoZem.
Tu v8ak prichddza diev¢ina, hned $tastie skiisit musim;
Bez ldsky vSetko prizdne je! Diefa ostychavé, zahod jarmo
svoje,

Nech ochutndm kiisok hostiny nebeskej; neZ zbledneme, Z
ete! ,

Diev¢a, pery mi pontikni, ved bozky ta uZ nemini!

Hlad,, v pdZitku mstif sa moZno snom tiZobnym.
Nech génius dusi prehovori zo sfdc biSenia;

Bozk je re€ dvojitd! Ach, ty nelibi§ ma? NuZ dobre!
Hoc nefahko to znd$am, v pohode zostdvam;
Zajtra opif opytam sa, azda budes vlidnejSia.

KaZdy mne podobny, liska moja, len milujic je!

Al raz, dieta, v nebi budem, Pdna Svetov spytam sa,

Ci anjeli Zeny sii! Ak odveti azda ,,niel*,

Smelo, plny dovery zas ja: ,Pane, tvoja Ri3a nezd4 sa mi;
Lebo nebo bez Zien je sta sinko bez svetla.*

Vernost vysoko si viZte, tryznivé fastie daf chcem vim.
Len netdrajte o morilke; pri Liske chcem premyfat
Ked o rozum som priSiel. V3etky bytosti jej holduji
Liska srdcom Zivota je, vdaka ldske len sme tu;

Lasku opif davat chcem, dievky, podte vSetky sem!
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DER SCHWERMUTIGE

Sel'ge Zeiten sah ich prangen und den Erdball glaubt ich mein,
als mich Laura's Blick befangen unschuldklar wie
Heil'genschein.

Als der Lippen Siegel sprangen, herrschte Gott nicht mehr al-
lein;

Denn der Liebe Klinge schwangen siegend mich zum Himmel
ein.

Ach, die Wonnen all zerklangen! Ewig kann nicht Friihling se-
in!

Traum und Treue sind vergangen, ausgeloscht der
Heil'genschein!

Fern von ihr muss ich verbangen von der Welt ist nichts mehr
mein;

Glithend fasset all Verlangen nur der Hoffnung Leichenstein.
Doch zum Todesengel drangen meines Herzens Od und Pein,
liebend bald von Erd' umfangen wird der Himmel wieder
mein!

DER LIEBEWUTIGE

Verraten! Verschmihet! Wer driingte mich aus?!
Auf, Diener, umspahet heut' Abend ihr Haus;

Und wagt zur Megire ein Einz'ger den Blick,

so fragt: "wer er wire? Und brecht ihm's Genick!"

Don Marco trieb Alle, recht wachsam zu sein,
dann stiirmt ihn die Galle bergauf und talein.

Er fluchte nun trabend hinein in die Luft

Und passte am Abend noch selbst auf den Schuft.

Mit Hast spionieret das Dienervolk stumm;

Don Marco begieret die Tiiren ringsum.

Wie schleichend und sinnig im Ddmmern er wallt,
gebieten recht innig sechs Fauste ihm: "Halt!"

"Wer sind sie?" nach Regel klingt dies zum Gezerr.
"Thr Limmel, ihr Flegel! Ich bin euer Herr!"

Und wie ihn am Toben die Diener erkannt,
spricht Clara von oben: "Das ist ja charmant!

Die Eifersucht hordet schon Séldner heran,

der Argwohn ermordet, was Liebe gewann!
Drum hab' ich verniinftig den Leichtsinn bereut!
Nun quilen Sie Kiinftig sich selber gescheut!"

Nichts halfen Sonette von Gram und von Grab.

Da riss er vom Brette die Flinte herab;

Er jagte mit Rasen zum Walde hinaus,

und schoss einen Hasen zum lirmenden Schmaus.

Der Gleichmiitige

Nun, ich bin befreit! Wie behglich!
Mir ist Zirtlichkeit unertriglich;
Treibt sie Keine lau,

werd' ich ohne Frau

ruhig alt und grau.
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TRUDNOMYSELNY

BlaZené &asy pred sebou som videl, mojim zdal sa celf sve,
Ked Laurin pohlad jal ma sta svitoZiara nevinne.

Ked pukli pecate pier, uZ Boh sdm neviddol;

Lebo zvuky ldsky k nebu ma povzniesli vifazne.

Ach, dozneli uZ rozko3e! Jar nemdZe byt vecne!
Sen a vernost zanikli, svitoZiara vyhasne!

Daleko od nej skliCeny som, ni& zo sveta mi uZ nepatrf;
Len nddeje nahrobok plantic vSetku tiZbu pojima.

Srdca mdjho bl a prazdnota k anjelovi smrti tisne sa,
Coskoro v milujiicom Zeme objati nebo zase bude patrif mi!

LASKOU ROZZURENY

Zradeny! Opovrhnuty! Kto ma vytladil?

Hor’ sluhovia, dnes veCer jej dom $pehujte;
OdvaZi sa jediny len na Megéru vzhliadnut,
Spytajte sa, kto to je, a vizy mu polimte.

Don Marco vietkym bdelost nariadil,
Hore-dolu ¢ v fiom potom brizdi.
Na koni klusajiic do vetra klial
Avecer si sim podliaka vyzeral.

Chvatne, nemo sliedi sluZobnictvo,

Don Marco nedockavo dvere obchddza.
Staby v mySlienkach zakrdda sa na tisvite,
Tu Sest pisti zastavi ho: ,,Stoj!"

,Kto ste? na prikaz zaznie pri driapani.
,Vy lumpi a lotri, ja som v4S pan!“

a ako po zosti ho sluhovia spoznali,
Clara zhora vravi: , Aké Sarmantné!

Ziarlivost uZ Zoldnierov zvolava,

Neddvera zabila, o ldska ziskala!

Tak fahkomyselnost rozumne som [utovala!
Odteraz uZ tryznit budd sami seba.

Nepomohli ani sonety o Ziali a hrobe.
Strhol flintu z tabule;

Divo k lesu odcvilal,

A pre hluéné hody zajaca odstrelil.

VYROVNANY

NuZ, slobodny som! Aké prijemné!
Neinost neznesitelnd mi je;

Ak Ziadna ma fou neohreje,

Bez Zeny vskutku spokojne
Zostarnem a zoSediviem.
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Hatt' sie wohl gemocht so bei Festen;
plumperpuddings kocht sie am besten.
Doch die Lust ward matt,

denn am Ende hatt'

ich die Puddings satt.

Sie gefiel mir gut so beim Wandern;
Und weil man gern tut, wie die Andern;
Bot ich mich zum Mann,

und <ie nahm es an.

¢h' ich mich besann.

Doch das gab ein Joch und ein Laufen!
Was nach Ausland roch, musst' ich kaufen;
Und Tag aus Tag ein,

und bei Mondenschein,

auch noch zirtlich sein!

Ohne Ruh' und Rast musst' ich kiissen.
Das ist Hollenlast: kiissen miissen!
Drum recht eisig hart

Hab' ich sie genarrt,

bis mein Wunsch mir ward.

Aus dem Hause warf sie mich gestern
Und beliebte scharf noch zu Idstern:
"Hitt' ich nicht viel Geld,

wir' ich Schiisselheld

gar nichts nutz der Welt!"

Doch mich macht der Hieb nimmer grimlich,
denn die Liebe lieb" ich bequemlich;

treibt sie Keine lau,

wird' ich ohne Frau

ruhig alt und grau!
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K sviatkom rdd by som ju velmi mal;
Plumpudingy vari najlepsie.

Vése vSak tieZ vybledla,

Napokon tych pudingov

Mal som viac neZ dost.

Celkom sa mi na vandrovke pcila;
KedZe Clovek rdd sta druhi kond,
Za muZa som sa pontikal,

A ona to prijala

Skor, nez sam som pochopil.

Bola Ze to poroba a zhon!

Co zahrani&m vofialo, kipil musel som.
A defi za diiom

Aj v svite mesacnom

ESte aj neZny byt!

Bez pokoja, bez prestania bozkavat' som musel.
To je bremeno pekelné: bozkat musiet!

Preto pekne chladne, tvrdo

Vodil som ju za nos,

Kfm prianie sa mi splnilo.

Véera ma z domu wyhodila

A kruto uréZal ma eSte récila:
Keby som vraj vela pefiazi nemal,
To by som ja papucovy kral
Svetu celkom nani¢ bol!

Takd rana ma vSak uZ netrépi,
V laske ja Iibim pohodlie.

Ak Ziadna ma fiou neohreje,
Bez Zeny vskutku spokojne
Zostarnem i zoSediviem!
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LUDWIG VAN BEETHOVEN

DER ZUFRIEDENE (text: Christian Ludwig Reissig)

Zwar schuf das Gliick hienieden
Mich weder reich noch gro8,
Allein ich bin zufrieden

Wie mit dem schonsten Los.

So ganz nach meinem Herzen
Ward mir ein Freund vergonnt,
Denn Kiissen, Trinken, Scherzen
Ist auch sein Element.

Mit ihm wird froh und weise
Manch Flaschchen ausgeleert!
Denn auf der Lebensreise

Ist Wein das beste Pferd.

Wenn mir bei diesem Lose
Nun auch ein triib’res fillt,
So denk’ ich: keine Rose
Bliiht dornlos in der Welt.

SEHNSUCHT (Johann Wolfgang von Goethe)
Was zieht mir das Herz so?

Was zieht mich hinaus?

Und windet und schraubt mich

Aus Zimmer und Haus?

Wie dort sich die Wolken

Am Felsen verziehn,

Da mdcht ich hiniiber,

da mocht ich wohl hin!

Nun wiegt sich der Raben
Geselliger Flug,

Ich mische mich drunter
Und folge dem Zug.

Und Berg und Gemauer
Umfittichen wir;

Sie weilet da drunten,
Ich spihe nach ihr.

Da kommt sie und wandelt;
Ich eile sobald,

Ein singender Vogel,

Im buschigen Wald.

Sie weilet und horchet

Und Lichelt mit sich:

,.Er singet so lieblich

und singt es an mich.”

Die scheidende Sonne
Vergiildet die Hohn;

Die sinnende Schone,

Sie 148t es geschehn.

Sie wandelt am Bache

Die Wiesen entlang,

Und finster und finstrer
Umschlingt sich der Gang;

SPOKOJNY

Hoci mi Stastena tu dolu
Nedala hojnost ani slavu,
Ja spokojny som

Sta so sudbou najkrajSou.

Dopriala mi viak priatela
Celkom podfa méjho gusta,
Bo v bozkoch, pitf, Zartovani
I on ako ryba vo vode sa citi.

Veselo i miidro s nim
Pohdrov nemdlo vyprizdnim
Ved na piiti Zivotom
Najlepsie nds vino ubréni.

Ked popri tejto sudbe

Daco prihodi sa mi,

Ziadna ruZa — tak si myslim -
Bez tfita vo svete nekvitne.

TUZBA (text: Johann Wolfgang von Goethe)
Coma fah4 tak za srdce?

Co ma tah4 von?

Vytahuje a vykriica

Z izby, domu von?

Ako oblaky tam

Ku braldm sa tiahnu,

Ta zdjst ja tiZim,

tam prebyvat ver len chcem!

Tu vini sa

druZny let vran

k nim sa pridim

a s nimi na cestu sa dim.
Hory a obydlia
Oblietavame;

Ona je kdesi tu dole,
Sliedim po nej a vyzerdm.

Tu prichddza a krica;
Ja ihned n4hlim sa,
Sta vtak spevavy

V hustom lese.
Zastane a naciiva,
Usmieva sa pre seba:
,,Spieva tak fiibezne

a spieva to len mne.*

Klesajiice slnko
Pozliti viSiny;
Zasnend kraska

Sa tomu nebréni.
Kri¢a pozd[Z potoka
Kréca cez liky.
Temno vZdy temnejsie
Chddzu jej obopina;
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. al erschein ich, Odrazu sa zjavim,
A :I-]hnxiender Stern. hviezda ligotavi.

u glinzet 62 droben, ,Co sa to tam jagd
A dso fern” tak blizko i daleko?"
hast du mit Staunen A ked s ddivom
unduuchcen erblickt, Uzrela si tento svit,
fj;sueg dir zu Fiien, To leZim ti u ndh
lpabiﬂ ich begliickt! Stastim preplneny!

pas GEHEIMNIS TAJOMSTVO

(test: Ignaz Heinrich Freiherr von Wessenberg)
Wo bliiht das Bliimchen, das nie verbliiht?

o strahlt das Sternlein, das ewig glitht?

Dein Mund, © Muse! Dein heil'ger Mund

T’ mir das Bliimchen und Sternlein kund.
Verkiinden kann es dir nicht mein Mund,
;{acht es dein Innerstes dir nicht kund!

m Innersten gliihet und bliiht es zart,

Woh! jedem, der es getreu bewahrt!"

MAILIED (Johann Wolfgang von Goethe)
.Wle herrlich leuchtet mir die Natur,

Wie glinzt die Sonne, wie lacht die Flur!
Es dringen Bliiten aus jedem Zweig

Und tausend Stimmen aus dem Gestréiuch,
Und Freud und Wonne aus jeder Brust;
0Erd’, 0 Sonne, 0 Gliick, o Lust!

01Lieb’, o Liebe! So golden schon

Wie Morgenwolken auf jenen Hohn!

Du segnest herrlich das frische Feld,

Im Bliitendampfe die volle Welt.

0 Midchen, Médchen, wie lieb” ich dich!
Wie blickt dein Auge, wie liebst du mich!

So liebt die Lerche Gesang und Luft,
Und Morgenbl den Hi Isduft
Wie ich dich liebe mit warmen Blut,
Die du mir Jugend und Freud und Mut
Zu neuen Liedern und Tanzen gibst.
Sei ewig gliicklich, wie du mich liebst!

WONNE DER WEHMUT

(text: Johann Wolfgang von Goethe)
Trocknet nicht, trocknet nicht,

Trinen der ewigen Liebe!

Ach, nur dem halbgetrockneten Auge
Wie dde, wie tot die Welt ihm erscheint!
Trocknet nicht, trocknet nicht,

Trinen ungliicklicher Liebe!

ABENDLIED UNTERM GESTIRNTEN HIMMEL
(text: Heinrich Goeble)

Wenn die Sonne niedersinket,

Und der Tag zur Ruh sich neigt;

Luna freundlich leise winket,

Und die Nacht herniedersteigt;

Wenn die Sterne priichtig schimmern,

Tausend SonnenstraRen flimmern:

Fihlt die Seele sich so groR

Windet sich vom Staube Ios.

(text: Ignaz Heinrich barén z Wessenbergu)
Kde kvitne kvietok, ¢o nikdy nezvidne?

Kde svieti hviezda, ¢o Ziari veCne?

Tvoje pery, 6 Mtiza! Tvoje svité pery

mi taky kvietok i hviezdu zjavuji.

.Moje tista ti to prejavif nemdZu,

ak tvoje vniitro ti to neprejavi!

V hibokom vniitri to neZne Ziari a kvitne,
KaZdému moZno, kto zachovi to verne!*

MAJOVA PIESEN (text: Johann Wolfgang von Goethe)
Ako nddherne mi priroda Ziari,

slnko svieti, usmieva sa plaii!

Z kaZdej vetvy kvety pucia

A tisic hlasov z krovia ozyva sa,

Radost a slast z kaZdej hrude vychadza;

O Zem, 6 Slnko, 6 Stastie, 6 Radost!

0 ldska, 6 laska! Tak zlatisto krdsna
Sta ranné mraky vo vySindch!

Ty velkolepo Zehnds polu svieZemu,
Svetu rozkvetom opojenému.

0 diev&a, dievca, ako Itibim fa len!
A tvoj pohfad, ako ma len milujes!

Tak Skovrinok miluje spev i vzduch,
Tak ranné kvietky voiiu nebeski
ako ja ta vriicne milujem,

teba, ¢o mi mladost i radost i chut
K piestiam novym i tancom dévas.
Bud $tastnd naveky, ako ma milujes!

SLAST ZARMUTKU

(text: Johann Wolfgang von Goethe)
Neschnite, neschnite,

Slzy vecnej lasky!

Ach, oku ¢o len spola schému

Aky opusteny, mitvy zd4 sa svet!
Nevysychajte, nevysychajte,

Slzy lasky nestastnej!

VECERNA PIESEN POD HVIEZDNYM NEBOM
(text: Heinrich Goeble)

Ked slnko zapadi

A defi sa k odpocinku skldiia;

Luna vltidne tisko kyva,

K noci schyluje sa;

Ked velkolepo hviezdy Ziaria,

Atisic slne¢nych drdh jaga sa:

Dusa svoju velkost citi

Az prachu dviha sa.
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Schaut so gern nach jenen Sternen,
Wie zuriick ins Vaterland,

Hin nach jenen lichten Fernen

Und vergifit der Erde Tand;

Will nur ringen, will nur streben,
Threr Hiille zu entschweben:

Erde ist ihr eng und klein,

Auf den Sternen mochte sie sein.

Ob der Erde Stiirme toben,

Falsches Gliick dem Bosen lohnt:
Hoffend blicket sie nach oben,

Wo der Sternenrichter thront.

Keine Furcht kann sie mehr quilen,
Keine Macht kann ihr befehlen;

Mit verklirtem Angesicht

Schwingt sie sich zum Himmelslicht.

Eine leise Ahnung schauert

Mich aus jenen Welten an;

Lange, lange nicht mehr dauert
Meine Erdenpilgerbahn,

Bald hab ich das Ziel errungen,
Bald zu euch mich aufgeschwungen,
Ernte bald an Gottes Thron

Meiner Leiden schonen Lohn.

KARL MAYRBERGER

WALDGESPRACH (Joseph von Eichendorff)
Es ist schon spit, es ist schon Kalt,

Was reitst du einsam durch den Wald?

Der Wald ist lang, du bist allein,

Du schéne Braut! Ich fithr dich heim.

,,Grof ist der Manner Trug und List,

vor Schmerz mein Herz gebrochen ist,

wohl irrt das Waldhorn her und hin,

o flieh, o flieh, du weif3t nicht, wer ich bin.*

So reich geschmiickt ist Rof und Weib,
So schon, so wunderschon der junge Leib.
Jetrzt kenn ich dich, Gott steh’ mir bei,
Du bist die Hexe Loreley.

,.Du kennst mich schon! Vom hohem Fels
schaut still mein Schloss tief in den Rhein!
Es ist schon spit, es ist schon kalt,

Kommst nimmer mehr aus diesem Wald!*

DU BIST WIE EINE BLUME (Heinrich Heine)
Du bist wie eine Blume

So hold und schon und rein,

Ich schau dich an und Wehmut

schleicht mir ins Herz hinein.

Mir ist als ob ich die Hinde
auf’s Haupt dir legen sollt’,
betend, daR Gott dich erhalte
so rein und schon und hold.

Tak rada hfadi k onym hviezdam,
I naspit k svojej otcine,

k onym svetlym dialavim,

ana pozlitky sveta zabtida;
Chece tsilim len dosiahnut

Svojej schranke uniknit:

Zem jej prilis tesnd je,

Len hviezdna v jej ciefom je.

Ci sa vichor zeme biri,
falo3né $tastie zlu sa dostdva:
S nidejou hladi k v{indm,
Kde tréni vetkych hviezd pan.
UZ netrépi ju Ziaden strach,
Nekize jej Ziadna moc;

S pohladom zjasnenym

K nebeskej Ziare vznésa sa.

Tiché tusenie z tychto svetov desi ma;
Dlho uZ, dlho ver’ nepotrvi

Piit moja pozemskd,

Coskoro ciel svoj dosiahnem,
Coskoro sa vznesiem k vim

Coskoro méZem pri boZom tréne

Za \itrapy odmenu si zoZaf.

LESNY ROZHOVOR (Joseph von Eichendorff)
Je pozdny €as a chladno dnes,

Co sama jazdi cez ten les?

Osamel4 tu blidi§ tmou,

Ja budem réd ti ochranou.

. Velkd je muzski lest a klam,

ja Zialom mftve srdce mam,

tu i tam pocut rohu tén,

6, ujdi prec, ved nevies, kto ja som."*
Tie ozdoby, ten vzdcny hav,

a ten tak nevidano krdsny zjav.

0 BoZe mj, mne pomhaj,

Ty si bosorka Loreley.

,Spoznal si ma! Na brale tam,
nad riekou Rynom sidlo mam!
Temny je les a chladno v fiom,
Ty nikdy viac nevyjdes von!*

SI LUBEZNA A SVIEZA (text: Heinrich Heine)
Si libeznd a svieZa

Sta kvietok majovy,

V3ak zriem ta len,

A smuitok sa v srdci objavi.

Ja cheel by na tvoju hldvku
Klast Zehnajiicu dlafi,
BoZe, 6, ¢uj moju prosbu,
Ten vzdcny kvietok chrafi.



DNI STARE] HUDBY

FRANZ SCHUBERT

SELIGE WELT Welt (text: Johann Chrysostomos Senn)
Jch treibe auf des Lebens Meer,

Ich sitze gemut in meinem Kahn,

Nicht Ziel, noch Steuer, hin und her,

Wie die Stromung reift, wie die Winde gahn.

Eine selige Insel sucht der Wahn,
Doch eine ist es nicht.

Du lande gliubig Gberall an,

Wo sich Wasser an Erde bricht.

DIE STERNE (Karl Gottfried Ritter von Leitner)
Wie blitzen die Sterne so hell durch die Nacht!
Bin oft schon dariiber vom Schlummer erwacht.
Doch schelt' ich die lichten Gebilde drum nicht,
Sie iiben im Stillen manch heilsame Pflicht.

sie wallen hoch oben in Engelgestalt,

Sie leuchten dem Pilger durch Heiden und Wald.
Sie schweben als Boten der Liebe umbher,

Und tragen oft Kiisse weit iiber das Meer.

Sie blicken dem Dulder recht mild ins Gesicht,
Und siumen die Trénen mit silbernem Licht.
Und weisen von Gribern gar trostlich und hold
Uns hinter das Blaue mit Fingern von Gold.

So sei denn gesegnet, du strahlige Schar!

Und leuchte mir lange noch freundlich und klar!
Und wenn ich einst liebe, seid hold dem Verein,
Und euer Geflimmer laBt Segen uns sein!

ABENDSTERN (Johann Baptist Mayrhofer)
Was weilst du einsam an dem Himmel,

0 schoner Stern? und bist so mild;

Warum entfernt das funkelnde Gewimmel
Der Briider sich von deinem Bild?

JIch bin der Liebe treuer Stern,

Sie halten sich von Liebe fern.*

So solltest du zu ihnen gehen,

Bist du der Liebe, zaud're nicht!
Wer mochte denn dir widerstehen?
Du siifes eigensinnig Licht.

,Ich sde, schaue keinen Keim,

Und bleibe trauernd still daheim.“

UBER WILDEMANN

(text: E. Schulze)

Die Winde sausen am Tannenhang,

Die Quellen brausen das Tal entlang;

Ich wandre in Eile, durch Wald und Schnee,
Wohl manche Meile von Hoh’ zu Hoh’.

Und will das Leben im freien Tal

Sich auch schon heben zum Sonnenstrahl;
Ich muf voriiber mit wildem Sinn

Und blikke lieber zum Winter hin.
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BLAZENY SVET (text: Johann Chrysostomos Senn)
Plachtim po mori Zivota

Sedim si v ¢Ine svojom

Bez ciela, bez kormidla sem a tam,

Len priid ma Zenie, vietor nesie.

BlaZeny ostrov hlad ten blud,
Nie je viak jediny.

Ty len doverdivo vSade zakobvi
Tam, kde sa voda o zem lime.

HVIEZDY (Karl Gottfried Ritter von Leitner)
AK len jasne nocou hviezdy Ziaria!

Casto ma z driemot mojich vzbudia.

Za to v3ak tie javy svetla som nehresil,

Ved povinnost lieCit si neraz v tichu plnia.

V anjelskej podobe vo vySindch sa vinia,
Piitnikom na liku a do lesa svietia.

Sta poslovia ldsky, vznasaji sa dokola,

A bozky aZ vdial za more Casto dopravia.

Trpiacemu do tvire hladia lskavo,
Slzy striebornym svetlom lemujd.
0d hrobov uteSujiic a libezne

Nis zlatymi prstami do neba vedii.

Bud teda poZehnany, zistup jagavy!

A dlho este viidne a jasne zasviet mi!
AZ budem milovat, bud nim nakloneny,
AvS ligot nech je naSim poZehnanim!

VECERNICA (text: Johann Baptist Mayrhofer)
CoZe tak osamelo na nebi stojs,

0 krisna hviezda? A Ziari3 tak lskavo.

Preco sa vzdaluje blikajiici ruch

Bratov od obrazu tvojho?

,,Som vernou hviezdou lasky,

oni liske zostdvaju vzdialeni.”

Tak za nimi mala by si ist,

Ak ty pre lisku Zije$, neotdlaj viac!
Kto by ti mohol odolat?

Ty sladké, tvrdohlavé svetlo.

,Ja sejem, na kli¢ky nehfadim

a smiitiac doma v tichu zostdvam.*

PONAD WILDEMANN

(horské obec v pohori Harz; text: E. Schulze)
Vetry svistia jedlovym ibo¢im,

Potoky Sumia dolinou;

Vandrujem néhlivo, cez les a sneh,

Pekné mile od v{Siny k viSine.

Ahoci Zivot v slobodnom tidoli

Sa k slne¢nym li¢om chystd uZ pozdvihnit;
Musim prejst okolo s myslou divokou

A radSej k zime spit hfadim.
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Auf griinen Heiden, auf bunten Au'n

MiifSt ich mein Leiden nur immer schau’n,
Dass selbst am Steine das Leben spriesst,
Und ach, nur eine ihr Herz verschliesst.

0 Liebe, Liebe, o Maienhauch!

Du driingst die Triebe aus Baum und Strauch!
Die Vogel singen auf griinen Hoh'n,

Die Quellen springen bei deinem Weh'n.

Mich lisst du schweifen im dunklen Wahn
Durch Windespfeifen auf rauher Bahn.
0 Friihlingsschimmer, o Bliitenschein,
Soll ich denn nimmer mich dein erfreu’n?

MEERES STILLE (Johann Wolfgang von Goethe)
Tiefe Stille herrscht im Wasser,

Ohne Regung ruht das Meer,

Und bekiimmert sieht der Schiffer

Glatte Fliche rings umher.

Keine Luft von Keiner Seite!

Todesstille fiirchterlich!

In der ungeheuren Weite

Reget keine Welle sich.

GANYMED (Johann Wolfgang von Goethe)
Wie im Morgenglanze

Du rings mich angliihst,

Friihling, Geliebter!

Mit tausendfacher Liebeswonne

Sich an mein [Herz] 1 dringt

Deiner ewigen Warme

Heilig Gefiihl,

Unendliche Schéne!

DaR ich dich fassen mécht'
In diesen Arm!

Ach, an deinem Busen

Lieg' ich und schmachte,

Und deine Blumen, dein Gras
Dringen sich an mein Herz.

Du kiihlst den brennenden

Durst meines Busens,

Lieblicher Morgenwind!

Ruft drein die Nachtigall

Liebend mach mir aus dem Nebeltal.

Ich komm', ich komme!
Wohin? Ach, wohin?
Hinauf! Hinauf strebt's.

Es schweben die Wolken
Abwiirts, die Wolken
Neigen sich der sehnenden Liebe.
Mir! Mir!

In eurem Schosse
Aufwirts!

Umfangend umfangen!
Aufwiirts an deinen Busen,
Alliebender Vater!

Na pastvich zelenych, v hdjoch farbistjch
Len trépenie svoje vidief mohol som,

A Ze i z kameria Zivot vyklici,

Ach, len jedna v3ak srdce zatvori!

0 laska, ldska, 6 vinok majovy!

Ty zo stromov i krovia puky vyhdiias!
Vtaky na vySinich zelenych Steboct,
Pramienky pri tvojom zdvane skackaji.

Nechava3 ma tillaf sa v temnom blideni
Po drsnom chodniku vo vetra sviSteni.
0 zdblesk jari, 6 kvetov Ziar,

UZ nikdy tesit z vis sa nemdm viac?

TICHO MORA (text: Johann Wolfgang von Goethe)
Hiboka ti8 vo vodéch vladne,

More bez pohnutia spociva

A lodnik ustarostene hladi

Na hladki plochu vokol seba.

Ziaden van zo Ziadnej strany!

Straslivé ticho smrtelné!

V celej obrovskej dialave

Jedind vina sa nepohne.

GANYMED (Johann Wolfgang von Goethe)
Sta v rannom lesku

vokol ma oZiaris,

Jar, Milovana!

Tisicorakou ldsky rozkosou

na srdce sa mi tisne

vecného tepla tvojho

pocit sviity,

Nekonecn4 Krésa!

Ze by som fa chopi chcel
v tomto ndruci!

Ach, na tejto hrudi

leZim a prahnem,

a tvoje kvety, triva tvoja

tisni sa na moje srdce.

Chlads horiaci

sméd mojej hrude,

ranny vinok Iibezny!

Tu slavik ozve sa

s liskou ma vold z hmlistého tidolia.

Prichddzam, prichddzam!
Kam7e? Ach, kam?

Hore! Nahor tizba cieli.
Mraky sa vznasaji

nadol, mraky

sa skldniajii ldske tiiZiacej.
Mne! Mne!

Nahor

vo vaSom objati!
Objimajiic objimat!
Nahor na tvoju hrud,

(VoIné, nebésnicke preklady textov piesni C. M. v. Webera, L. v. Beethovena a E Schuberta: Astrid Rajterovi.
Preklady textov piesni C. Mayrbergera: L. Makovick4. Prevzaté z vydania K. Mayrberger: Sest piesni. Hudobny fond Bratislav
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BERNHARD BERCHTOLD Sstudoval spev na Konzervatériu v Innsbrucku a na
Mozarteu v Salzburgu, kde navstevoval piesfiovi triedu Mitsuko Shirai a Hartmuta Holla.
v Salzburgu ziskal Landes-Kulturauswahl-Preis 1999 s ui¢astou na lauredtskom koncerte
Salzburského festivalu. Na operné pddium vstipil po prvy raz v sezéne 1998/1999
v Mnichove, kde sa predstavil v postave Quinta v opere Benjamina Brittena The Turn of
the Screw a vzapiti na Tollwoodskom Festivale ako Belmonte v Mozartovom Unose zo
serailu.

V marci 2000 sa stal laureatom medzinarodnej sttaZe Franz Schubert und die Musik
der Moderne v Grazi, kde bol okrem toho (spolu s Irinou PuryZinskou) vyznamenany
Zvlastnou cenou za “najlepsiu interpretaciu diela Franza Schuberta”. V Salzburgu vystu-
pil v roli Harlekyna v Ullmannovej opere Der Kaiser von Atlantis, roku 2003 stvirnil
mladého nimornika vo Wagnerovej opere Tristan a Izolda (Grofes Festspielhaus)
a v tejto sezéne sa predstavil v hlavnej postave operety Viedenskd krv v Salzburskom
krajinskom divadle.

Je ziadanym interpretom piesnovej literatiiry, na mnohych festivaloch komorne;j
hudby spieval Schubertove piesiiové cykly (Die Schéne Miillerin, Winterreise), vydal
CD s piesflami Huga Wolfa. Bernhard Berchtold ziskal v minulej sezéne titul
"Liedkiinstler der Saison" na Hugo-Wolf-Akademie v Stuttgarte, kde sa prezentoval v sa-
mostatnom cykle piesniovych recitilov v stuttgartskej Liederhalle.

Vyber z daldich projektov:J. A. Hasse: Piramo e Tisbe (Schauspielhaus Wien, 2002,
v koprodukcii s festivalom Styriate Graz 2002/ Holandské turné 2003), Carl Zeller: Der
Vogelbdndler, Emerich Kédlmin: CarddSovd princeznd (Operettenfestspiele Bad Ischl),
W. A. Mozart: Idomeneo (Mnichov, koncertné predvedenie), Franz Schubert: Die
Freunde von Salamanka (Teatro Municipale di Bologna), Hugo Wolf: Spanielsky spev-
nik (Schlossfestspiele Ludwigsburg), Telemann: Pastorelle (Musikverein vo Viedni).

Pocetné koncerty v Nemecku, Francizsku, Holandsku (priamy prenos z Concert-
gebouw Amsterdam), Hong Kongu, Taliansku, Libanone, Svajciarsku, Slovinsku, Spaniel-
sku, Cesku a USA.

Bernhard Berchtold sa roku 2002 stal v duu s klaviristkou Irinou PuryZinskou vita-
zom, resp. nositelom Ceny kritiky Medzinirodného festivalu koncertného umenia v Zili-
ne.

V sti€asnosti je angaZovany v opernom subore Statneho divadla v Karlsruhe (Carov-
nd flauta - Tamino, Unos zo serailu - Belmonte, CarddSovd princeznd - Edwin,
v Hindelovych opere, Giustino (HindeD), Hoffmannove poviedky a d.)

IRINA PURYZINSKAJA, rodicka z Moskvy, studovala na Cajkovského Konzerva-
tériu v Moskve u G. Axelroda, kde roku 1991 ziskala diplom v odboroch komorna hra,
piesefl, hudobna pedagogika, koncertna interpretacia. V studiu pokracovala na Vysokej
hudobnej Skole v Koline/R. u Karin Merleovej a na Vysokej hudobnej Skole v Karlsruhe
(piestiova interpreticia) u Hartmuta Holla. Absolvovala majstrovské kurzy o. i. u Ralfa
Gothéniho, Hartmuta Hoélla a Natalie Gutmanovej. Roku 1996 ziskala na XIIL
Medzinirodnej sufaZi Roberta Schumanna v Zwickau Mimoriadnu cenu za klavirnu spo-
lupricu v piesfiovej literatire a stala sa laureatkou Concorso Pianistico Internazionale
Citta di Senigallia.

Absolvovala pocetné s6lové a komorné koncerty, piesiiové recitaly, o. i. s Anou
Chumachenkovou, Eduardom Brunnerom, Lotharom Odiniusom a d. V Nemecku,
Belgicku, Rakusku, Taliansku, koncertné turné v krajinach byvalého Sovietskeho zvizu,
Blizkeho Vychodu a v JuZnej Amerike.
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Sobota 12. jin 2004
10.00

Palffybo paldc (Zamocka ul.)

MajstrovsRy Rurz:
Problemy interpretdcie
klavirnej budby
obdobia Rlasicizmu

MALCOLM BILSON
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gobota 12. jun 2004
19.00 hod.

palffybo paldc (Zdmocka ul.)

Zlaty vek kladivkovébo
klavira

MALCOLM BILSON kladivkovy klavir
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Joseph Haydn (1732-1809)
Sonata C dur Hob.XVI:50
Allegro
Adagio
Allegro molto

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Sonata B dur KV 281

Allegro

Andante amoroso

Rondeau. Allegro

Prestdvka

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)
Rondo a mol Wtq. 56/5

Rondo ¢ mol Wtq. 59/4

Fantazia C dur Wtq. 61/6

Ludwig van Beethoven
Sonata D dur op. 10 ¢. 3
Presto
Largo e mesto
Menuetto. Allegro
Rondo. Allegro
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Dejiny klavirnej sonity su uzko spité so stiro¢nou histériou vzniku a vy-
inu inStrumentilnej hudby: pojem ,sonata“ - sonare - zniet uZ od déb rene-
ancie spravidla oznacCoval inStrumentilnu skladbu, na odliSene od skladby vo-
4lnej. Na jej pode sa vyvijali a kryStalizovali s6lové a stborové inStrumental-
e formy najroznejsej stavby a obsadenia, tu sa v obdobi baroka formoval kon-
ertantny princip, tu sa ustalil akysi zdkladny harmonicky plan ako hlavny a ur-
qujuci formotvorny prvok. Rozkvet klasickej klavirnej sonaty bol viak v ne-
nalej miere podmieneny aj vyvojom samotného nastroja - klavira, resp. mo-
lernej podoby klivesového nastroja: fortepiana (kladivkového klavira), ktoré-
0 prvy model postavil roku 1709 Bartolomeo Cristofori. KonStrukcia tohto
jového typu klavesového nistroja, priameho predchodcu moderného klavira
v hudobnej praxi sa v3ak rozsiril aZ v druhej polovici 18. storocia) pontkala
- porovnani s Cembalom celkom nové moZnosti techniky a dynamiky klavirnej
ry 2 v tomto zmysle rozhodujico ovplyvnila aj charakter hudby prefi napisa-
ej. Aj vdaka tymto rozSirujicim sa moZnostiam sa klavir stal dominujticim s6-
ovym nistrojom doby.

Carl Philipp Emanuel Bach v druhej Casti svojho traktitu Versuch iiber
lie wabre Art das Clavier zu spielen z roku 1762 uz povazoval fortepiano za
istroj rovnocenny ¢embalu a clavichordu. Ostatne, mal s nim uZ dostato¢né
kisenosti, ved zaCiatkom 50. rokov, pocas jeho dlhoro¢ného pdsobenia na
vore Fridricha Pruského v Berline / Potsdame je tu dokumentovanych 15 for-
=pian zo Silbermannovej dielne. C. Ph. E. Bach, skladatel ,ktory rozhodujticim
sdsobom ovplyvnil vyvoj hudby v druhej polovici 18. storocia, venoval klavi-
1 (Cembalu, klavichordu, fortepianu) vyznamny podiel svojej kompozicnej
‘orby a v 70. rokoch uZ explicitne pisal pre fortepiano. Jeho klavirna tvorba

imanentne pianisticka, vychddzajica z povahy a danosti ndstroja, podobne
‘0 tomu je v klavirnej tvorbe napriklad Domenica Scarlattiho ¢i Fryderyka
10pina. Citovost, osvietenstvo a Sturm und Drang boli déleZitymi vychodis-
mi jeho hudobného jazyka, ktorého priznacnymi atribitmi su fantazijnost,
hatstvo kontrastov, odvaZzne harmoénie, vyrazny rytmus a ornamentika.
Ph. E. Bach je jednym z najvyznamnejSich tvorcov klavirnej sonaty, popri
a v8ak majui velky podiel na jeho klavirnej tvorbe aj fantdzie a rondd, ktoré
;kytovali osobitny priestor rozletu jeho fantazie, velmi osobného tvarovania
ny i hudobného vyrazu. Dve ronda a fantazia, ktoré zazneji na dneSnom
certe, vznikli v rokoch 1778 (Rondo a mol) a 1784-1786 (Rondo ¢ mol
mtdzia C dur) a vysli v skladatelovych zbierkach sonit, rond a fantazii ur-
ych fortepianu pre ,znalcov a milovnikov* (fiir Kenner und Liebhaber*),
orych mala rovnako podnietit city, zaujat mysel a dotknut sa srdca, ako to

1 zdoraznil vo svojej spominanej klavirnej Skole Versuch iiber die wabre

{as Clavier zu spielen. Dobova kritika sa o Bachovej klavirnej hre vyjadri-

i.: ,Kto chce dokladne spoznat Bacha, musi pocut jeho improvizované

zirovanie na Silbermannovom néstroji plné bohatstva fantéizie, hibky srd-

eho obvyklého entuziazmu.“ Bachove fantazie su zrkadlom tohto impro-
ného majstrovstva s priznac¢nou odvaZnou chromatikou, bohatymi modu-
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liciami a prudko kontrastnym tempom i dynamikou. Fantizia C dur z roku
1785 je ukazkou tohto klavirneho Stylu, plného aZ impresionistickej farebnos-
ti a rozmanitych nalad.

Sondta C dur Josepha Haydna, ktora odznie na tivod dneSného koncer-
tu, je jednou z troch skladatelovych poslednych klavirnych sonat; vznikli pocas
Haydnovho pobytu v Londyne v rokoch 1794/1795.V tom Case v Londyne uzZ
hom) ako napriklad nistroje, ktoré boli vtedy k dispozicii vo Viedni. Haydn
vsak uZ roku 1788 napisal v liste svojmu viedenskému vydavatelovi: ,Musel
som si kupit nové fortepiano, aby som vase klavirne sonity mohol skompono-
vat obzvlast dobre.“

Haydnove rané klavirne sonity sa nesu eSte v intimnejSom charaktere di-
vertimenta, podobne ako to bolo v pripade jeho ranych slacikovych kvartet.
Koncom 60. rokov sa ukazuje v jeho sonitach vplyv severonemeckého Stylu,
Sturm und Drangu, ktory sa prejavil v prehlbeni vyrazu (rozsiahle pomalé dru-
hé Casti), striedani dur a mol, v kontrastnej dynamike, zloZitejSej klavirnej tech-
nike i v tematickej praci. Okolo roku 1770 po prvy raz pisal Haydn deklarova-
ne pre fortepiano a nie pre cembalo ¢i klavichord.

Tri posledné skladatelove sonaty Hob. XVI:50, 51, 52 prezradzaji nové
prvky v klavirnej sadzbe, v bohatSej harmonickej Struktire a v Specificky kla-
viristickom Style, v ktorom sa azda prejavil sCasti aj Beethovenov vplyv.
Prejavom velmi osobného Haydnovho kompozi¢ného Stylu je Sondta C dur
Hob XVI:50, ktora je sice z hladiska Stylu ,menej klaviristickd, no je skvelym
prikladom majstrovstva kompozicnej Struktiry, ked z kratkej, skor formalnej
uvodnej témy stavia rozmanitd, no dosledne jednotnua skladbu“. (Jens Peter
Larsen)

Wolfgang Amadeus Mozart sa s novym nastrojom - fortepianom zozna-
mil pravdepodobne pocas svojich prvych navstev v PariZi, kde spoznal aj diela
skladatelov, komponujucich pre tento nastroj (Eckard, Schober, Raupach). Sim
vsak vtedy takyto ndstroj eSte nemal k dispozicii, no roku 1777 pocas svojho
pobytu v Augsburgu sa zoznamil s fortepianom tamojSieho nastrojira Andreasa
Steina a je zname, Ze bol tymto nastrojom nadSeny. V oktébri napisal
z Augsburgu otcovi do Salzburgu list v ktorom sa o. i. hovori: ,poslednd D dur
[sondta KV 284] sa neporovnatelne lepSie uplatiiuje na Steinovom klaviri.”
Podobny ndstroj mali uZ a v Mannheime, pretoZe v liste Mozartovej matky do-
mov do Salzburgu sa docitame: ,Tu hra celkom inac¢ ako v Saizburgu, kedze
vsade maju klavir..“ Vieme aj, Ze kratko po svojom prichode do Viedne roku 1781
si Mozart zakupil vynikajici novy klavir. A vieme aj to, Ze Mozart bol jednym
z najvicsich klavirnych virtu6zov svojej doby. Klavirne kompozicie sa vinu ce-
Iym jeho Zivotom, od raného detstva po skladatelska zrelost, priom vyrazne
prispel k rozsirovaniu mozZnosti hudobného vyrazu na tomto nastroji. Mozartove
sondty, ktoré su jadrom jeho tvorby pre sélovy klavir, jasne ukazuji cestu od ga-
lantného 3tylu k Coraz osobnejsiemu, zrelému skladatelskému prejavu.
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skupina prvych Siestich klavirnych sonit - KV 279-284, do ktorej patri aj
dnes uvadzand Sondta B dur KV 281, vznikla v rokoch 1774/1775. Ide takmer
vﬂu(‘;’ne o trojCastové, pomerne strucné skladby, ktoré skladatel pisal predov-
getkym pre vlastnii potrebu. Podobne ako vo vieobecnosti najmi jeho ranna
tvorba, aj sondty sa vyznacuju prekypujicou invenciou na péde pomere jed-
soduchej harmonickej vystavby. Mozart zahral tiito sonatu v novembri roku
1777 skladatelovi klaviristovi Ignazovi von Beeckemu vo Wallersteine. Azda po
prV}/’ raz v tejto skladba pouZil vo svojom rukopise oznacenie Andante amoro-

SO.

V septembri roku 1798 vysli pod titulom ,Trois Sonates pour le Clavecin
ou Piano Forte Composées et Dédi€es A Madame la Comtesse de Browne née
de Vietinghoff par Louis van Beethoven. Oeuvre 10. aVienne chez Joseph Eder
sur le Graben“ - teda tri klavirne sonity op. 10 Ludwiga van Beethovena.
Adresitka venovania bola od roku 1796 vydata za gréfa Johanna Georga von
Browne-Camusa, ktory mal irske korene a podobne ako jeho otec bol v ar-
madnych sluzbich ruského cira v Estonsku a Litovsku (jemu venoval
Beethoven, ktory bol pravidelnym hostom aj v Brownovych viedenskom sidle,
svoje Tri sldcikouvé trid op. 9, klavirnu Sondtu op. 22, piesne, pochody a d.).
Gréfke venoval tieZ niekol’ko dalSich kompozicii. Jej skord smrt roku 1803 bo-
la podnetom pre vznik Beethovenovych Siestich duchovnych piesni od
Gellerta.

Tri sondty vydané pod spolo¢nym opusovym Cislom 10 su svedectvom
Beethovenovho pianistického i tvorivého rozletu a ziroven jeho tvorivého
kvasu. Kym prvé dve z nich vnimame ako pevnejsie spité s tradi¢nym Stylom
doby, zatial posledna v poradi, Sondta D dur, akoby bola skokom vpred sme-
rom k prizna¢nému Beethovenovmu zrelému kompozi¢nému rukopisu.
Bohatstvo hudobnych myslienok, kontrastnych nilad, improviza¢ny charakter,
rytmickd mnohoznacnost, necakané zvraty a prekvapenia, mnohoznacné cody,
technickd naro¢nost - to su priznacné Crty tohto diela. Azda najviac zaujme
posluchica druha Cast - slivne Largo e mesto v zdvaznom d mol (uZ u Mozarta
bola tito ténina prostriedkom a priestorom k velmi osobnej, temnej vypove-
di), ktoré je svojou vypovednou hibkou vrcholom tejto sonaty. Ako maximilne
odlahCenie po nej pésobi pévabny, humorny Menuet. Zaverecné, aZ rapsodic-
ké Rondo vyuZiva na stvarnenie bohatého niladového sveta cely skladatelov
Vyrazovy a pianisticky arzenal.
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MALCOLM BILSON sa uz 25 rokov venuje stidiu a interpretacii viedenskej klavir-
nej literatdry konca 18. a raného 19. storocia, a to na dobovych nistrojoch - na origini-
loch aj na ich képiich. So Sirom Johnom Eliotom Gardinerom a so stiborom English
Baroque Soloists nahral pre Deutsche Gramophon vSetky Mozartove klavirne koncerty,
pre Nonesuch Records Mozartove sonidty pre klavir a husle so Sergiom Luca
a Beethovenove sonaty pre klavir a violoncelo s Annerom Bijlsmom, dalej Mozartove kla-
virne sonaty pre Hungaroton Records. V sii¢asnosti pripravuje pre tiito znacku stiborni
nahravku Schubertovych sonit (zatial posledné CD vyslo na jar tohto roku).

Malcolm Bilson koncertuje a vedie majstrovské triedy na celom svete; je riaditelom
Stidia hry na klaviri v oblasti historickej interpreticie na Cornell University of Ithaca,
New York a vyucuje aj na Eastman School of Music v Rochesteri, New York. Je ¢lenom
American Academy of Arts and Sciences.

»Malcolm Bilson hra v Bratislave na nastroji, ktory Diiom starej hudby zapozical je-
den z najvyznamnejSich vyrobcov kladivkovych klavirov sic¢asnosti Paul McNulty. Ide
o képiu originilu z dielne rakiiskeho néstrojira Antona Waltera (1752-1826), posobiace-
ho od roku 1780 vo Viedni, kde mu roku 1790 udelili titul Cisarskeho dvorného orga-
nira a ndstrojira. Jeho ndstroje si velmi cenil aj Mozart, ktory sim vlastnil klavir
Walterovej vyroby.

Nistroj ma tzv. moderitor a zavesené kolenné paky - ekvivalenty pedalov na mo-
dernom klaviri. Moderitor vsuva kusok litky medzi kladivo a struny, ¢im zmikcuje
a zjemiluje zvuk. Zaveseni kolennd pika je ekvivalentom pravého pedilu na modernom
klaviri.

Kladivkové klaviry Paula McNultyho, Ameri€ana Zijiiceho v DiviSove, CR, maju po-
predni klaviristi sticasnosti, napriklad Paul Badura-Skoda ¢i Malcolm Bilson, ako aj mno-
hé odborné u¢ilistia.

Prvé klaviry vyrobil pred 300 rokmi Talian Bartolomeo Cristofori (1655-1731); na-
zyvali sa pianoforte alebo fortepiano, pretoZe na rozdiel od ¢embala sa na nich dalo hrat
hlasno aj ticho, s dynamikou kontrolovanou dotykom hrica na klivesoch. (V nemeckom
jazykovom okruhu sa pouziva nazov ,Hammerklavier, prekladany aj zauZivany u nis ako
JKkladivkovy klavir, pozn. red.) Jediny dalsi nastroj s podobnymi vlastnostami bol klavi-
chord, ktorého celkovy zvuk vSak bol prili§ krehky na pouZitie pre koncertné tcely.
V ostatnych asi dvadsiatich rokoch sa ndzvom ,fortepiano* oznacujii opit dobové ni-
stroje tohto druhu.

NajstarSie fortepiana mali rozsah piatich oktav (F1-f4), podobne ako ¢embalo. Od
roku 1770 sa fortepiano stalo vaZnym konkurentom Cembala a ¢oskoro hlavnym klave-
sovym ndstrojom; sim Mozart bol vlastne prvym virtuézom na fortepiane. Priehladny
a jasny zvuk fortepiana a prirodzeny balans medzi fortepianom a orchestrom Mozartovej
doby prispieva k znovuobjaveniu skutocnych farieb hudby, ktorej legendarnym inter-
pretom bol prive Mozart.“

(Viviana Sofronitzky)
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Nedela 13. jin 2004
19.00 hod.
Koncertnd sieri Klarisky

Z budobnej zbierRy jezuitov
z Trencina

MUSICA AETERNA e umelecky vedici PETER ZAJICEK
VOCI FESTOSE

KAMILA ZAJICKOVA soprin * MARGOT KOBZOVA alt
ANDREJ RAPANT tenor * JAN MARETTA bas
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Fr. Marianus Konigsperger OSB (1708-1769)
Symphonia g mol op. XVI &. 7 (HZJP €. 476)
Moderato - Adagio - Presto

Vigilio Blasio Faitelli (1710-1768)
Moteto 1. de B. V. Maria (HZJP ¢. 475)

Johann Adolf Hasse (1699-1783)
Sinfonia B dur
»,Cheles amaene resonate...“ (HZJP C. 418)
aria pre sopran, slac¢iky a bc

Prestdvka

FrantiSek Tuma (1704-1774)
Sinfonia G dur
Allegro assai - Andante - Allegro

Nicolo Porpora (1686-1768)
»La Pupilla“ Aria ex d (HZJP ¢. 641)

FrantiSek Ttuma
Stabat Mater

Stabat Mater - O quam tristis - Quis est homo -
Sancta Mater - Fac me tecum - Fac me plagis

(Pri prileZitosti 300. vyrocia narodenia skladatela.)
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Trencin bol v minulosti nielen najvyznamnejsim hudobnym centrom
stredného Povazia, ale patril aj k poprednym centrdm v rdmci celého
slovenska. Dosvedcuje to okrem iného hudobna zbierka trencianskych jezui-
ov a piaristov (spracovala ju uz divnejSie dr. D. Mudra), ktora patri k najvzac-
1ej3im u nas. Obsahuje rukopisné pamiatky od 1. polovice 18. storocia (naj-
tar3i odpis je z roku 1733) do roku 1859, ako aj viaceré zaujimavé dobové tla-
‘e (spolu vySe 2000 skladieb!). Zial, star3ie hudobniny zo 17. storocia sa neza-
-hovali, pravdepodobne zhoreli pri poZiari v roku 1708.

Jezuiti sa usadili v Trencine - v meste na zaciatku 17. storocia prakticky
 vyluCne slovenskym obyvatelstvom evanjelickej a. v. konfesie - v roku 1649
 ich kolégium sa stalo Coskoro jednym z najvyznamnejsich na Slovensku (bol
u aj noviciat, ba od roku 1694 dokonca $lachticky konvikt). TrenCianske kolé-
sium bolo po bratislavskom a trnavskom tretim najvyznamnej$im v oblasti je-
uitskej Skolskej dramy, ktora slizila o. i. ako uspesny nastroj rekatolizacie -
wudbu k Skolskym hrim trencianskych jezuitov komponoval napriklad ne-
korsi basista Cisirskej dvornej kapely C. Liedmayr (1699),]. Schreier (1768),
‘ranz Xaver Brixi a dal$i znami skladatelia. Na postoch organistov a riaditelov
héru sa u trencianskych jezuitov vystriedali mnohi vzdelani hudobnici, na-
sriklad v rokoch 1742-1747 tu posobil Jozef Pinkay, ktory bol &inny aj sklada-
elsky. Najmd jeho nistupca Jan Ignic Ambro (1718-1804), ktory prisiel
- Bojnic a organistom u jezuitov v Trenc¢ine bol v rokoch 1748-1765, obohatil
wdobnu zbierku o kvalitnd hudbu talianskych, rakiskych a juhonemeckych
kladatelov 1. polovice 18. storocCia - V. Rathgebera OSB, G. Gonelliho, Vigilia
3lasia Faitelliho,]. G. Zechnera, Fr. Mariana Konigspergera OSB a mnohych dal-
ich. Trencianski jezuiti podobne ako dalSie jezuitské Ci piaristické kolégia
1 nas zavcCasu reflektovali aj tvorbu Josepha Haydna a Carla Dittersa von
dittersdorfa, odpisy ich diel (symfénii) pochadzaji uZ zo 60. rokov 18. storo-
‘ia. Po zruSeni Spoloc¢nosti JeZiSovej (1773) prevzali kolégium a kostol v roku
776 piaristi. Ti nadalej zveladovali aj hudobnu zbierku; pricinil sa o to najmi
llhoro¢ny regens chori (1801-1844) a profesor trencianskeho piaristického
;olégia P. Augustin Smehlik a S. Josepho Calasantio (1765-1844). Z tejto doby
»ochadzaji odpisy skladieb takych autorov ako J. Haydn, W. A. Mozart, P. D.
jrossmann SP, Jan Kititel Vaiihal, P. N. Schreier SP a mnohych dal$ich. DneSny
oncert je zostaveny prevazne zo starSich rukopisov, zo skladieb ,jezuitskej
1y“ vTrencine.

Fr. Mariannus Konigsperger OSB (1708 Roding - 1769 Priiflening) po-
hadzal zo slavnej juhonemeckej hudobnickej a nastrojarskej rodiny. Ako chla-
iec bol diskantistom vo Walderbachu, potom vstipil do benediktinskeho ridu
slavnostné sluby zloZil v roku 1734), aby sa ako laicky brat venoval prakticky
ylu¢ne hudbe. Cely Zivot pdsobil v Priifeningu (blizko Regensburgu) a svojou
sorbou sa stal spolu s V. Rathgeberom, M. Spiefom a I. Kayserom jednym
najvyraznejSich predstavitelov juhonemeckého neskorého baroka, predstavi-
>lom tzv. ,klastorného* hudobného Stylu, ktory bol mimoriadne oblibeny aZ
o konca 18. storocia v celej strednej Eurdpe aj mimo prostredia reholi. Jedno-
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duchym obsadenim i spracovanim (,missae, resp. litaniae rurales“ a pod.) bola
tato hudba pristupna aj vidieckym chérom. VAcsinu svojej tvorby - vySe 50
omsi, 5 rekviem, 34 ofertorii, 12 neSporov, 48 arii, inStrumentalnu hudbu (kon-
certy, symfénie, organovi hudbu) vydal Konigsperger u znameho vydavatela
J.J. Lottera v Augsburgu, spolu je to tictyhodnych 25 ¢islovanych opusov a nie-
kolko dalSich necislovanych. O obltubenosti Kénigspergerovej hudby sveddi aj
fakt, Ze Lotter vydaval jeho skladby aj po jeho smrti. V Augsburgu vysla aj
Konigspergerova zbierka 10 symfonii Cibus sapidus,op. 16 (1751), urcenych
pre kostolné chéry. V tychto malych trojcastovych skladbich nasleduje
Konigsperger talianske vzory. Symphbonia VII prinasa sviezu hudbu, pricom
uvodné Moderato vyZaduje typické Konigspergerovo ,gravititisches Tempo*
(ako to piSe v predhovore), strednd Cast je zaloZena na zaujimavom kontraste
bodkovanych rytmov a galantnych vzdychov, kratke, efektné finale je v trojdo-
bom takte. Fr. M. Konigsperger patril urcite k najhranejSim skladatelom
v strednej Eurépe okolo polovice 18. storocia.

Konigspergerov sucasnik Vigilio Blasio Faitelli (Bolzano 1710 - Hall in
Tirol 1768) posobil tieZ najprv ako diskantista, neskor ako tenorista a huslista
vo farskom kostole v Bolzane, kde bol farirom jeho starsi brat Candidus
Faitelli, inak tieZ dobry skladatel. Mladsi a znamejsiV. B. Faitelli sa v roku 1747
stal kapelnikom krilovského ,Damenstiftu“ (klastor pre urodzené diamy)
v Hall in Tirol, kde p6sobil aZ do smrti na Cele jedného z najlepsich hudobnych
suborov Tirolska. V. B. Faitelli bol vynikajicim spevikom, oviadajicim vyborne
Jtaliansku maniéru“ (,in der welschen Manier zu singen excelliret®). Svedci
o tom aj jeho tvorba, mnohé rukopisy, Zial, boli znicené pri velkom poZiari
,Damenstiftu“, a tak dnes poznime od Faitelliho ,len“ 15 omsi, 12 oratorii, 40
nou sa nezachovala). Tlacou vysli len 3 opusy, zbierka motet Octo dulcisona
modulamina op. 2 (St. Gallen 1752) je z nich najznamejsia. Z tejto zbierky je
aj Motetto de B.V. Maria. Podobne ako ostatné Faitelliho skladby ho charakte-
rizuje vynikajica znalost dobového Stylu i spevackych technickych ,fines“ tak
v tivodnom velmi dramatickom recitative accompagnato ,Agite mortales®, ako
aj v nasledujiicej duchaplnej drii da capo ,Ite corde impavido“ s naro¢nymi, dl-
hymi koloratirami, behmi, skokmi, ozdobami, ale aj expresivnymi zmenSenymi
septakordmi, rovnako i v zavereCnom virtu6znom ,Alleluja“. Podobne ako
Konigsperger aj Faitelli sa uZ zna¢ne odklana od barokového Stylu a patri k ple-
jade autorov, ktori sa podielali na nastupe nového Stylu. Jeho virtuézne mote-
ta patria k tomu najlepsiemu, ¢o vzniklo v cirkevnej hudbe okolo polovice
18. storocia.

Johann Adolph Hasse (Bergedorf, pri Hamburgu 1699 - Benatky 1783)
bol jednym z najvyznamnejsich opernych skladatelov 18. storocia. Ako syn or-
ganistu absolvoval hudobné (i operné) zaciatky v Hamburgu a Braunschweigu.
Od roku 1722 Studoval v Neapoli u Alessandra Scarlattiho a Nicola Porporu, ¢o
bol rozhodujtici zlom v jeho kariére. Od roku 1727 p6sobil v Ospedaletto deg-
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Incurabili v Benatkach a v roku 1730 sa tam oZenil s vynikajicou spevickou
austinou Bordoniovou (1700-1781), s ktorou odisiel do Drazdan. V rokoch
733-1763 tam posobil ako ,polsky krilovsky a dvorny sasky kapelnik®
riedricha Augusta IL. J. A. Hasse podnikal z DraZdan spolu s manZelkou pocet-
& umelecké cesty po Eurépe (Benatky, Milano, Londyn, PariZ), v roku 1734 uvi-
dol v Londyne svoju operu Artaserse, skomponovanu v roku 1730 (operna
polo¢nost P. Mingottiho ju predviedela v roku 1741 aj v Bratislave, v Case ko-
unovacie Mirie Terézie). Hasse bol vSade velmi oblibeny, vo Viedni napriklad
komponoval loretinske litinie pre Styri hlasy a organ, ktoré spievala Maria
‘erézia so svojimi detmi. Po smrti Friedricha Augusta sa Hasseovci usadili vo
jedni a od roku 1773 Zili v Banitkach. Hasseho svetska i cirkevna tvorba je
aimoriadne rozsiahla (56 opier, 13 intermezz, 11 oratérii, om$e, motetd) in-
=nzivne vsak komponoval aj sinfonie, koncerty a ¢embalovi hudbu. Hasseho
wdba bola velmi rozsirena v celej Eurépe. Troj¢astova Sinfonia B dur doka-
uje, Ze J. A. Hasse dospel zo Stylového hladiska velmi daleko (ved mal vplyv
na tvorbu J. Haydna), je to typicka hudba rokoka alebo galantného §tylu. Aria
Cheles amaene resonate” je pravdepodobne duchovnou kontrafaktiirou neja-
ej opernej drie, tak ako mnohé Hasseho skladby zachované na kostolnych
héroch u nis. Dosvedcoval by to okrem iného virtudézny vokalny $tyl, typicky
rre neapolskui operu, najmi pre party, ktoré spievali kastrati).

Nicola Porpora (Neapol 1686 - Neapol 1768), popredny predstavitel
ieapolskej opernej Skoly, bol spolu s Pierom Francescom Tosim a Francescom
\ntoniom Pistocchim azda najvyznamnej$im vokalnym pedagégom svojej do-
y (,vychoval® o. i. Farinelliho). Studoval u G. Greca na Conservatorio dei
kych ¢i benitskych konzervatériach. Podnikal pocetné, i dlhodobejsie ume-
ecké cesty po celej Eur6pe (Drazdany, Londyn, Vieden, kde bol v roku 1752
. i. ucitelom mladého Josepha Haydna), k najvyznamnejSim patri jeho sklada-
elské posobenie pri ,,Opera of Nobility* v Londyne, kde bol velkym siperom
seorga Friedricha Hindela. V Porporovej tvorbe prevaZuje opera (Didone
bandonata, Siface, Siroe, Semiramide, Arianna in Nasso) a svetska vokalna
iudba, hoci komponoval aj cirkevnd a inStrumentilnu hudbu (tlacou vydal
riové sonaty). Je mozZné, Ze Aria ex d ,,La Pupilla se non vede“ je z niektoré-
0 Porporovho hudobnodramatického diela. Tito virtudzna dria da capo (hoci
- miernom tempe) sved¢i o vynikajicej znalosti spevackej problematiky a kla-
ie mimoriadne naroky na vokilnu techniku. Je cenna aj kvoli poCetnym vypi-
anym ozdobdm a behom, ktoré sa inak beZne iba improvizovali. Tato skladba
e teda o. i. jedineC¢nym prikladom neapolského Stylu a interpretacnej praxe.

FrantiSek Ignac Tuama (Kostelec nad Orlici 1704 - Vieden 1774) po-
hadzal z hudobnickej rodiny. Studoval u jezuitov v Prahe, no skuto¢nost, Ze
- hudbe bol Ziakom B. M. Cernohorského OFMConv, nie je stopercentne po-
vrdena. Studoval viak urcite u Johanna Josepha Fuxa vo Viedni, kam sa vybral
-roku 1729.V rokoch 1731-1741 bol kapelnikom ¢eského dvorného kance-
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lira E E Kinského, ktory striedavo sidlil vo Viedni a v Prahe, v rokoch
1741-1750 pobsobil Tima v kapele cisirovnej-vdovy AlZbety Kristiny, manZel-
ky Karola V1., po jej smrti bol penzionovany, pdsobil potom predovsetkym ako
pedagdg. Uchylil sa do premonstratskeho klastora v Gerase, zomrel u Milo-
srdnych bratov vo Viedni. Timova tvorba je pomerne rozsiahla, obsahuje viac
ako 60 omsi, magnifikaty, antifony, litanie, Zalmy a dalSie cirkevné skladby, ale
komponoval intenzivne aj inStrumentilnu hudbu - sinfonie, triové sondty, par-
tity (spolu 47 skladieb), koncerty, Cembalovi hudbu. Sinfonia G dur je troj-
Castova,Tuma v nej prakticky nevyuZiva svoj oblibeny kontrapunkt,je to sklad-
ba v dobovom talianskom Style. Timovi sa niekedy nepravom vycita isty kon-
zervativizmus. Jeho $tyl je osobity a najmi v inStrumentilnej tvorbe Casto
vhodne spija starSie barokové idiémy (nielen prisny, kontrapunkticky Styl)
s novsimi (melodika, dvojtaktia). Skomponoval viaceré Stabat Mater, jedno do-
konca na objednavku Marie Terézie (Stabat Mater g mol sa dokonca zachovalo
v autografe). Stabat Mater, ktoré zaznie na dneSnom koncerte, je ur¢ené pre
4 hlasy (s6la a zbor), 2 husli a basso continuo. R6zne obsadené solové useky
v koncertantnom $tyle sa striedaju s tutti, pricom tutti-iseky maji na rozdiel
mofénnu faktiru. Zaverecné ,Fac me plagis“ vSak konci fiigou s vyraznou té-
mou. Cela skladba nielen dokumentuje skladatelov vyspely harmonicky jazyk
s vhodnym vyuZitim chromatiky, ale doklada aj jeho citlivy pristup k textu.

Ladislav Kacic

V. B. Faitelli: Moteto de B. V. Maria

RECITIATIV: Konajte mftvi smrtelnici v tomto neistom svete, Matka je va3a hviezda milostivd.
ARIA: Utiekaite sa k Mirii, ktor4 vds ochrani pred zihubou.

RECITATIV: Bud pozdravend Morska Hviezda, prijmi dokaz nasej lasky. Alleluja

Johann Adolf Hasse: Cheles amaene resonate
Lubozvucné lutny znejte, hraijte, spievajte piesefi novej chvaly...

Nicolo Porpora: La Pupilla
Ak oko nevidi, raz dufa, raz sa strachuje, raz srdce verf vo vitazstvo, raz dusa svoju krutost citi...

Stabat mater Stabat Mater

Stabat mater dolorosa Stila Matka bolestivd
Juxta crucem lacrimosa pri kriZi sta slza Zivd
dum pendebat Filius, aZ na fiom Syn odvisol.
Cujus animam gementem, A jej dusu vzlykajicu,
contristatam et dolentem uZialend, stonajiicu
Pertransivit gladius. sedmory me€ prenikol.
0 quam tristis et afflicta 0, jak smutnd, dorafiand
fuit illa benedicta bola ona poZehnani
mater Unigeniti! Matka Syna BoZieho.
Quae maerebat et dolebat Aké Zialne Ziale Zala,
pia mater dum videbat ked si zboZnd prezerala
nati poenas incliti! muky Syna sldvneho.

58



NI STAREJ] HUDBY

is est homo qui non fleret,
atrem Christi si videret
tanto supplicio?

i non posset contristari,
risti matrem contemplari
lentem cum Filio?

0 peccatis suae gentis
it Jesum in tormentis
flagellis subditum.

lit suum dulcem Natum
riendo desolatum,
m emisit spiritum.

1, mater, fons amoris,
> sentire vim doloris
: ut tecum lugeam.

c ut ardeat cor meum
amando Christum Deum,
sibi complaceam.

ncta mater, istud agas,
uicifixi fige plagas
rdi meo valide.

i nati vulnerati,
n dignati pro me pati,
enas mecum divide.

c me tecum pie flere,
icifixo condolere
nec ego vixero;

ita crucem tecum stare
me tibi sociare
planctu desidero.

go virginum praeclara,
hi jam non sis amara,
> me tecum plangere.

c ut portem Christi mortem,
ssionis fac consortem
plagas recolere!

c me plagis vulnerari,
> me cruce inebriari
cruore Filii.

Immis ne urar succensus,
r te, Virgo, sim defensus
die judicii.

riste, cum sit hinc exire,
per matrem me Venire
palmam victoriae.

iando corpus morietur,
c ut anima donetur
radisi gloriae! Amen.

KtoZe by z nds nezaplakal,
keby videl, aké Matka
Krista zn43a stiZenie?

KtoZe by ju nelutoval,
keby zboZne pozoroval
jej i Syna trépenie?

Pre hriech fudu bezboZného
vidi Syna muceného,
tryzneniu sa podrobil.

Zrie, ako Syn jej premily
dokondva opusteny
auZ dusu vypustil.

Daj’e, Matka, Lasky studiia,
Zial nech citim, o fa putn,
kieZ by aj miia zachvatil.

KieZ aj moje srdce vzplanie,
Krista [ibif neprestane,
by som sa mu zapacil.

Sviitd Matka, Krista rany,
ktoré dostal kriZovany,
hiboko mi v srdce vtlag.

Svojho syna raneného,
za miia z lasky trpiaceho,
muky so mnou delif ric.

Daj, nech s tebou zboZne kvilim,
s KriZovanym stistrast citim,
kym len budem tund 7.

Pod kriZom staf s tebou v boli,
tiZim, aby sme tak mohli
spolu Ikat a Zalostit.

Panna panien prevzneSend,
daj mi, ku mne naklonend,
nech vZdy s tebou nariekam.

Nech smrt Krista nosim verne,
poméham mu kriZ niest denne,
rany jeho uctievam.

Daj, nech rany porania ma,
svity KriZ nech opfja ma
a krv Syna BoZieho.

Nech ma neZne ohefi zhubny,
ochranu a pomoc sfiib mi
v ten defi stidu hrozného.

Kriste, ked zo sveta vyjdem,
nech skrz tvoju Matku pridem
do vitazstva slavneho.

Ked ui telo iste skon4,
nech m4 dusa bezihonni
slavu Zitia rajského. Amen.

lovensky preklad prevzaty z: Missél latinsko-slovensky. Spolok Sv. Vojtecha, Trnava 1952)
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Stibor MUSICA AETERNA vznikol roku 1973 z iniciativy prof. Jana Albrechta, od ro-
ku 1986 pdsobi vo zvizku Slovenskej filharménie. Od roku 1989 hraju jeho ¢lenovia na
origindlnych nistrojoch zo 17. a 18. storo€ia, resp. na ich kopidch a aj v dalsich para-
metroch sleduju idealy historicky pouceného pristupu k interpretacii hudby minulosti.
Musica aeterna pravidelne hostuje v zahranici, priCom zvlast treba spomemit dlhoro¢-
ni spolupricu s Centrom barokovej hudby vo Versailles, vystipenia na vyznamnych
medzinarodnych festivaloch, ako napriklad na Festivale van Vlaanderen, na Holland
Festival of Early Music Utrecht, na festivaloch Wiener Klassik, Carinthischer Sommer
Villach, Régi zenei napok Sopron, Mezindrodni slavnosti staré hudby Praha, Bach Tage
Berlin, Barockfest Miinster, Swedish Baroque Festival Malmo, Bratislavské hudobné slav-
nosti a i.

So stiborom pravidelne spolupracuji vyznamni Specialisti pre stari hudbu: Alfredo
Bernardini, Christophe Coin, Paul Colléaux, Richard Fuller, Martin Gester, Paul Goodwin,
Edward Higginbottom, John Holloway, Jan Kleinbussink, Catherine Mackintosh, Charles
Medlam, Sigfried Pank, Andrew Parrott, Christophe Rousset, Olivier Schneebeli, Simon
Standage, Melvyn Tan, John Toll. Z viac ako 15 CD nahravok mnohé ziskali mimoriadne
ocenenia, napriklad Diapason d'Or v rokoch 1994 a 1995 za komplet Concerti grossi
Georga Muffata.

Umeleckym vedicim siboru Musica aeterna je PETER ZAJICEK, absolvent hry na
husliach na konzervatdriu a na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave a sukrom-
ného $tidia komornej hudby u Jana Albrechta. UZ pocas Stidia pdsobil v stibore Musica
aeterna.V rokoch 1981-1986 bol ¢lenom Slovenskej filharmoénie. Od roku 1983 posobil
ako koncertny majster, od roku 1990 ako umelecky veduci siboru Musica aeterna. Ako
komorny hra¢ spoluticinkoval o. i. so Simonom Standageom, Paulom Goodwinom
a s mnohymi dalSimi... Zaobera sa badatelskou ¢innostou v oblasti starej hudby, objavu-
je skryté poklady slovenskych hudobnych archivov, ktoré pripravuje pre novodobé
predvedenia a nahrava na zvukové nosicCe.

Subor VOCI FESTOSE vznikol pod vedenim Martina Majkita ako festivalovy zbor
pri prileZitosti Dni starej hudby 1998 v Bratislave. Ohlas publika a poteSenie interpretov
z vystiipenia sposobil, Ze pévodne prileZitostny zbor Zije odvtedy vlastnym umeleckym
Zivotom. Spolupracuje s popredymi Ceskymi a slovenskymi barokovymi orchestrami
(Collegium Marianum, Musica aeterna, Solamente naturali, Albrecht collegium), nevyhy-
ba sa v3ak ani a cappella projektom. V siiCasnosti realizuje ambiciézny projekt a cappel-
la koncertov v Slovenskej nirodnej galérii, koncipovany ako profily najvyznamnejsich
skladatelov renesancie (Du Fay, Mouton, Des Prez a d.). Vyznamni je aj spoluprica zbo-
ru s prazskym siborom Collegium Marianum, s ktorym realizoval koncerty na PraZskom
hrade, na festivale Moravsky podzim v Brne, na Valtickom festivale a na Medzinirodnom
festivale Petra Dvorského. VOCI FESTOSE tvoria spevici, ktori sa rozhodli ziro€it svoje
predchddzajice skusenosti so starou hudbou a vytvorit novi interpretaéni kvalitu.
Cielom stiboru je mat a rozdavat radost z hudby.
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KAMILA ZAJICKOVA sa po ukonceni Vysokej Skoly miizickych umeni v Bratislave
castnila na umeleckych stiZzach a na majstrovskych kurzoch zameranych na interpre-
-iu starej hudby vo Weimare (oratoridlna a piesfiova tvorba), v Prahe (kantity Johanna
bastiana Bacha), v Neubergu (rakiska barokova hudba) a v Angoul_me (franctzska ba-
kova hudba). Popri stilej spoluprici so siiborom Musica aeterna koncertuje i s dalSimi
»macimi a zahrani¢nymi telesami (Concerto Avenna VarSava, Les Menus Plaisirs,
listen der Wiener Akademie a d.). Kamila Zajickova dcinkovala na festivaloch starej
1dby v Utrechte, vo Viedni, v Prahe, Budapesti, Soproni, Norimbergu, v Nantes,
senachu, Neubergu a v Bad Homburgu. Pre vydavatelstvo Slovart Records realizovala
rofilovi CD nahravku s kantatami j. S. Bacha, G. E Hindela a G. Ph. Telemanna.

MARGOT KOBZOVA absolvovala na Konzervatériu v Ziline v odboroch spev
akordeodn. Bola ¢lenkou MieSaného zboru Zilina i zboru SLUKu; v sicasnosti je Clenkou

boru Opery SND.
ANDRE]J RAPANT --> pozri str. 29

JAN MARETTA je posluchiom odboru ,operny a koncertny spev* na Hudobnej
. taneCnej fakulte VSMU v triede Petra Mikuldsa
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PREDAJ VSTUPENIEK

Hummelovo muzeum, Klobucnicka ul.
a vecer pred koncertom na mieste konania

CENY VSTUPENIEK
Sk 100;-

INFORMACIE

Centrum starej hudby
tel. 0905 439541 / Fax +421 2 54418484

Center of 71+ Centrum
Ear]y 2 . starej
Music TIX1Z hudby

DNI STAREJ HUDBY 2004
programovy bulletin

Vydava Centrum starej hudby
Layout a tla¢ TlaCiaren Dé3a, s. r. 0.
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