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KALENDAR PODUJATI

Stvrtok 19. jun - 19.00 hod.
Pdlffybo paldc (Zdamockd ul.)

BAROKOVA FLAUTA

Francesco Geminiani * Domenico Scarlatti ¢ Antonio Soler ¢ Carl Philipp
Emanuel Bach ¢ Georg Friedrich Hindel ¢ Johann Sebastian Bach

BENEDEK CSALOG flauta
RITA PAPP cCembalo

Piatok 20. jun - 10.00 hod.
Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU, Zochova ul

ZROD FLAUTOVE] LITERATURY — FLAUTOVA HUDBA NA ZA-
CIATKU 18. STOROCIA — VYVIN NASTROJA A KOMPOZICIE
Seminar

BENEDEK CSALOG flauta
RITA PAPP cembalo

Piatok 20. jin - 19.00 hod.
Koncertnd sieri Klarisky

HUDBA Z KEZMARKU
Jan Kititel Vaiihal « Antonio Salieri ¢ Carl Stamitz ¢ VAclav Pichl « Georg Benda

MUSICA AETERNA
PETER ZAJICEK umelecky veduici « KAMILA ZAJICKOVA soprin

Pondelok 23. jun - 19.00 hod.
Pdlffybo paldc (Zdmockd ul.)

MUSICA IMPERIALIS IN POSONIO II.

Johann Caspar Kerll ¢ Johann Joseph Fux e« Gottlieb Muffat = Georg Chris-
toph Wagenseil ¢ Wenzel Raimund Birck e Josef Antonin Stépan

PETER GUILAS c¢embalo
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Streda 25. jun - 18.00 hod ’
Pdlffyho paldic (Zamocke i
VIOLA DA GAMBA — PROMINENTNY NASTROJ 17. STOROCIA

Predkoncertid predniska

JOSE VAZQUEZ

19.00 hod. , ’
Palffybo paldc (Zdmockd ul.)

VIOLA DA GAMBA Vv HUDBE MAJSTROV

John Hingeston * Christopher Simpson * Johann Michael Nicolai « Carl Phi-

lipps Emanuel Bach « Marin Marais

ORPHEON ‘ ‘
José Vazquez., Margit Meckel 4 Lucia Krommer violy da gamba

Peter Gulas ¢embalo

Piatok 27. jun - 10.00
Hudobnd a taneénd fakulta VSMU. Zohovda wl.

LUTNA V HUDBE 17. 8T OROCIA

NIGEL NORTH [utna
Workshop

Piatok 27. jun - 19.00
Pdlffybo paldc (Zdmockd 1)

KLARINET V KOMORNE] HUDBE KLASICIZMU
Wolfgang Amadeus Mozart « Ludwig van Beethoven

DANIELA VARINSKA Kkladivkovy klavir » ROBERT SEBESTA  klarinet
PETER SESTAK viola = PETER KIRAL violoncelo

Sobota 28. jun - 19.00 hod.
Pdlffybo paldc (Zdmockd ul.)

»GO FROM MY WINDOW*
ANGLICKA LUTNOVA HUDBA NA ZACIATKU 17. STOROCIA

Anon / Francis Cutting * Anon ¢ Thomas Robinson * John Dowland ¢ William
Byrd * John Johnson « Moritz. Prince of Hesse * Gregorio Huwet

NIGEL NORTH lutna

Zmena programu a Uc¢inkujucich vyhradena
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Stvrtok 19. jun 2003
19.00 hod.
Palffybo paldc (Zamockd ul.)

BAROKOVA FLAUTA

BENEDEK CSALOG flauta
RITA PAPP cembalo
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Francesco Gemi
Sonata G dur pi

L 11

€ continuo

AUagio

Domenico Scarlatti (165
Sonata g mol k
Allegro

Antonio Soler ( 1729-17823)

Sonata cis mol

Sonata des dur

Carl Philipp Emanuel Bach (1714~ 1788)
Sonata C dur pre flautu a obligatne ¢embalo 0. Wq, podla Wq 149

nte - Allegretto

Allegro di molto - Anc

Prestavka

Georg Friedrich Hindel (1635-1759)
Sonata e mol pre flautu a ¢embalové continuo op. 1 ¢. 1/a
(1. verzia)
Larghetto - Andante - Largo - Presto

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Toccata e mol BWYV 914

Johann Sebastian Bach
Sonita h mol pre flautu a obligatne cembalo BWYV 1030
Andante - Largo e dolce. Siciliano - Presto. Allegro
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the Guitar or Citrd, 1760) boli vzacnymi priruckami nielen v dobe svojho
v.zniku ale dodnes si nepostradateinym vodidlom pre pochopenie hudby

18. storocia a jej interpretacic.

Carl Philipp Emanuel Bach, druhorodeny a zaroven najsldvnejsi syn
Johann Sebastiana Bacha. <kladatel. klavirista. autor jednej z troch najvyznam-
‘nejéich zakladnych hudobnoteoretickych pric 18, storocia (popri Leopoldovi
Mozartovi a Johannovi J. Quantzc i) = Pokust o spidvny sposob bry na Rla-
pivi (Versuch tiber die wahre Art das Klavier i spielen), bol jednym z naj-
vzdelanejsich hudobnikoy svoiej doby. v ktorého dome sa stretavali Lessing.
Klopstock a dalsi popredni predstavitelia nemeckej literatury a filozofie. Svo-
jou hudbou, ktorej vyrazova sila dodnes nestratila zo svojej ucinnosti, rozho-
dujucim sposobom ovlvynil skladatelov nasledujucej genericie, o. i. Josepha
Haydna a Ludwiga van Beethovena.

V centre pozornosti C. Ph. E. Bacha stili sice klavesové ndstroje. no sklada-
tel si nenechal ujst mozZnosti. ktore v solovej a najmid v komornej tvorbe pri-
nasal v tej dobe relativne novy prvok - dychovy nastroj, resp. flauta.

Georg Friedrich Hindel, jeden z najvicsich skladatelov obdobia baroka,
svetobeznik. v pravom slova zmysle europsky hudobnik (skladatel, organista.
huslista, spevik) sa narodil v Nemecku (Halle): v mladosti sa niekolko rokov
zdrziaval v Taliansku. kde sa zameral najmi na kompoziciu talianskych oratorii
a komornych kantit ako aj katolickej cirkevnej hudby. no kde zazil aj prveé us-
pechy na pode opery. Od roku 1710 zil v Londyne. kde mu slava ziskana v Ta-
liansku pomohla etablovat sa ako skladatel. Sluzobne vsak nadalej odchadzal
do Nemecka i do Talianska. Tazisko jeho tvorby aj organizac¢nej ¢innosti spo-
Givali v oblasti talianskej opery. ktort v désledku nelitostnych konkurenénych
bojov vystriedalo skladatelovo zameranie na anglické oratorium.

Napriek tomuto sustredeniu na velké formy je velmi rozsiahla aj Hindelova
komorna hudba. T tu. tak ako v hudbe orchestrilnej. sice z radu dychovych
nastrojov ¢o do poc¢tu uprednostioval hoboj. no venoval niekolko svojich ko-
mornych cyklov (hoci niekedy len alternativne) aj flaute priecnej, resp. flau-
te zobcovej - cykly op. 1. 2, 5.

S6lovi a komorna hudba zohriva v tvorbe Johanna Sebastiana Bacha po-
predné miesto. nielen z hladiska pocetnosti kompozicii. ale aj ich dolezitosti
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v tvorbe skladatela a najmi ich vyznamu v SirSich hudobnohistorickych ko:
textoch. Kazdé z jeho diel - sélové, s continuom ¢i s obligitnym c¢embalon
alebo v inej continuovej kombindcii - je neodmyslitelné a nepostradatelne
kazdé patri k zakladnej literatire svojho Zanru ¢i svojho nastroja.

Tak je tomu aj v pripade flautovych sonit, ktoré - popri jednej sondte pr
husle a ¢embalo a popri troch gambovych sondtach - patria k radu diel s obl
gatnym ¢embalom, teda s cembalom, ktoré je rovnocennym partnerom solc
vého ndstroja ( v naSom pripade flauty) s plne vypisanym partom, ktory vysc
ko prevysuje funkciu puheho continuového sprievodu. Ide teda - aj podk
Bacha, resp. dobovych pramenov - o sonatu pre ¢embalo a s6lovi flautu - ,So
nata a Cembalo obligato e Travers. Solo“ (tuto podobu ndzvov s tymto pora
dim uplatnenych nastrojov pre svoje sondty pouZzivali eSte aj Mozart a Beetho
ven vo svojej komornej hudbe). To znamend, Ze melodicky solovy ndstro;
a diskant (prava ruka) ¢embala vzijomne  koncertuju* - oba sa rovnakou mie-
rou zucastnuju na kompozic¢nej vystavbe diela. Sonata h mol patri k tomu naj-
vzacnejSiemu, ¢o Bach v tejto oblasti napisal, pricom neodolal ani tuzbe po
formovej inovicii. Zauzivané clenenie diel uvolnuje v zaujme netradi¢ného
rieSenia, ktoré vnasa nielen krdsu, ale aj svojské napitie do sledu casti: poma-
la-pomala-rychla-rychla.

Flautové sonity v dneSnom programe sa striedaju so sélovymi cembalovy-
mi kompoziciami. Domenico Scarlatti a Johann Sebastian Bach sa narodi-
li v tom istom roku, Scarlatti prezil Bacha o 7 rokov. Ich rodné mesta vsak leZia
na opacnom konci (vtedajsej) Europy v severo-juznom reze kontinentu. Po-
dobne vzdialené boli aj ich zivotné pute a tvorba: nepokojny, neustalym strie-
danim svojho sidla i zamestnania popretkdvany Zivot Scarlattiho je v prikrom
kontraste so zivotom Nemecko neopustajuceho Bacha, pricom zaroven uZ let-
my pohlad na celozZivotnu kompozi¢nu tvorbu oboch ukazuje oproti zanrove;j
mnohostrannosti a mnohovrstvovosti Bachovej priam programovu sustrede-
nost na jeden nastroj - cembalo v tvorbe Domenica Scarlattiho. V tom akoby
bol predvojom Fryderyka Chopina tento svetobeZnik, NeapolCan, vystudova-
ny v Benatkach a v Rime (tu sa v palaci kardinala Ottoboniho stretaval s Hin-
delom, ba pustil sa s nim do vykonnostnej stitaZe v hre na ¢embale a na
organe, ktord dopadla bez straty cti pre oboch), napokon posobiaci v Portu-
galsku a Spanielsku. Jeho sondty su jednocastové, dvojdielne, celkom osobité
skladby zvicsa dvojhlasnej sadzby a mimoriadnej virtozity.

Bach napisal svojich sedem tokkat v pomerne ranom obdobi a neskér sa uz
nikdy viac k tomuto Zanru nevritil. Formovo bohato ¢lenené. rozsiahle ener-
ginu prekypujice kompozicie so striedanim ariéznych casti s fugami su preja-
vom mladickeho vzletu a fantazie.

Treti autorom, ktorého s6lova cembalova skladba zaznie v rimci dneSného
programu, je Katalinec Antonio Soler, organista a skladatel; Studoval v spe-
vackej Skole klaStora Montserrat. Posobil ako kapelnik v katedrile v Léride
a roku 1752 vstupil do radu hieronymitov v klastore Escorial, kde pokracoval
vo svojich hudobnych Stididch u José de Nebru a Domenica Scarlattiho. Roku
1762 vydal svoju teoreticktl pracu Llave de la modulacion (KIu¢ k moduli-
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cii), ktora vyvolala rozsiahle diskusie s naslednym Solerovym obrannym spi-
ktory bol uznavanym pedagégom i odbornikom v stavbe organov, je ako skla-
datel - podobne ako Domenico Scarlatti - znamy dnes predovietkym svojimi
cembalovymi sonatami. ktor€ napisal pre svojich kralovskych patronov, a to
napriek tomu, Ze je autorom aj mnozstva hudby liturgickej. duchovnych
i svetskych villancik, komornej hudby i organovych koncertov.

Vo svojich 120 cembaiovych sonatach sa postupne zicieine vyiianoval
spod vplyvu svojho ucitela Domenica Scarlattiho.

BENEDEK CSALOG (1965, Budapest) Studoval hru na klaviri, zobcovej a prie¢nej flau-
te. Po ziskani vysokoskolského diplomu roku 1987 pokracoval v Stidiu hry na baroko-
vej flaute u Bartholda Kuijkena na Krilovskom konzervatoriu v Amsterdame, kde absol-
voval roku 1991. Benedek Csalog je vitazom medzinarodnych sufazi v Bruggich
(Musica antiqua) a v Orlande (Baroque Flute Artist Competition), na rakuskej sutazi
Johanna Heinricha Schmelzera ziskal 2. cenu. Pravidelne p6sobi ako sélista v Europe,
Severnej a Juznej Amerike a na Blizkom vychode. Ziroven je od roku 1991 pedagogicky
¢inny na oddeleni starej hudby Vysokej hudobnej a dramatickej skoly v Lipsku, vedie in-
terpretacné kurzy v Nemecku, Portugaisku, Brazilii a Holandsku. Bol jednym zo zakla-
datelov a umeleckych vedicich Letnej akadémie starej hudby v Szombathelyi; roku 1998
inicioval vznik Slobodnej univerzity pre stari hudbu. Zucastnuje sa na prici Auerovej
akadémie a Dopplerovho instititu. Zije v Lipsku a Lisabone. Spolo¢nost Hungaroton a via-
ceré nemecké znacky vydali doteraz osem Csalogovych solovych kompaktnych diskov.

RITA PAPP absolvovala roku 1990 studium hry na klaviri na budapestianskej Hudobnej
akadémii v triede Aniké Szegediovej, diplom v odbore hry na ¢embale ziskala u Janosa
Sebestyéna roku 1996 tamtiez. Pokracovala postgraduilnym S$tidiom hry na ¢embale
u Johna Tolla v Drazdanoch, roku 2000 absolvovala v Lipsku a ziskala diplom ,summa
con laude* ako Ziacka Christiny Schornsheimovej. Absolvovala tieZ majstrovské kurzy
u Imre Rohmanna, Huguette Dreyfusovej, Jaquesa Ogga a Andreasa Staiera. Roku 1995
ziskala osobitnd cenu na medzinarodnej Cembalovej sutazi v Bruggach, roku 2000 1. ce-
nu a cenu publika na medzinirodnej Bachovskej stitazi v PariZi. V sicasnosti pdsobi pe-
dagogicky (¢embalo, klavir) na Strednej odbornej hudobnej Skole v Kecskeméte. Pravi-
delne nahriva a koncertuje doma i v zahranici ako solistka i ako ¢lenka komornych
suborov. Spolupracuje s Orfeo-orchestrom, s orchestrom Stredonemeckého rozhlasu
v Lipsku, s DraZdanskou filharméniou pod vedenim Jeffrey Tate-a, ako aj v Berlinskom
rozhlase. Vyucuje na letnych interpretaénych kurzoch hru na ¢embale a na klaviri, na
viacerych medzindrodnych kurzoch pre starii hudbu pésobi ako Cembalovi partnerka
(0. i. na Diioch starej hudby v Soproni s Bartholdom Kuijkenom a s Anneke Boeke).
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Jan Kititel Varihal (1739-1813)
Divertimento ex B
Allegro - Andante Lentissimo - Menuetto - Presto

Antonio Salieri (1750-1825)
Ardenti corde, dria pre sopran, slaciky a basso continuo

Carl Stamitz (1745-1801)
Orchestralne kvarteto D dur
Allegro non molto
Rondo Allegretto, Tempo di Menuetto, Rondo Allegretto

Prestavka

Vaclav Pichl (1741-1805)
Sinfonia C dur
Allegro - Andante - Finale Presto

Jifi Antonin Benda (1722-1795)
»Jesu Chare Amor mi*“
»Jesu Amor meus®
,Cor meum flagrat“
tri drie pre soprdn, slaciky a basso continuo
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Kezmarok patril v dobe klasicizmu popri Levoci a Spisskej Kapitule k naj-
vyznamnejsim kultirnym strediskam Spisa a popri Levoci a SpiSskom Podhra-
di k najdolezitejsim mestskym hudobnym centram stredn€ho Spisa. SpiSsky
hudobnokulturny okruh, ktory bol identicky s uzemim niekdajSej SpiSskej sto-
lice. sa totiz z hladiska Struktury hudobného repertodru clenil na tri geogra-
fické oblasti, a to severny, juzny a stredny Spis.

K vysokému Standardu hudobného zivota na strednom Spisi v sledovanom

YT}

21 mrdve Kedmarol  Tircninei
I prave Ke7zmarok rCUnICct

stylovom obdobi VyZinamnou iic pris
vyznam v fniom mali sakrilne hudobné produkcie rimskokatolickeho farského
kostola, ktoré boli nielen pravidelné, ale ich umelecka uroven bola garantova-
na profesionalnymi hudobnikmi. Kezmarsky magistrat nelutoval peniaze na
platenie miesta regens choriho, organistu, trubaca a jeho pomocnikov, ale aj
huslistu (resp. huslistov) a Styroch spevakov.

Ziskat miesto plateného, teda profesionalneho hudobnika, ktoré bolo spo-
jené so socialnymi istotami, znamenalo obstat v naro¢nom konkurze. Kezmar-
ské Skolstvo s dobrou urovinou vyucby hudby umoznovalo uplatnit vysoké na-
roky pri vybere vhodného kandidata.

Medzi osobnosti klu¢ového vyznamu aj v Kezmarku patril organista, pre-
dovsetkym vSak veduci choru. Regens chori bol zodpovedny nielen za kon-
cepcnd a interpretacni strainku hudobnych produkcii v meste - v chrame i mi-
mo neho, ale aj za vSetkych hudobnikov, ktori sa zdrziavali na jeho uzemi.

Vyznamom svojich hudobnych aktivit v dobe klasicizmu presiahli ramec
Kezmarku najmi dvaja hudobnici. Bol to regens chori Jozef Ignac Friedmansky
a skladatelsky ¢inny organista Alojz Schon.

Zachovana notova zbierka spomenutého kezmarského farského kostola
prezradza orientaciu na rakusku, juhonemecku a ¢esko-moravsku skladatelskd
oblast. V repertodri chraimu pritom nechybali ani diela talianskych autorov.
Zbierka svedci o velmi dobrej drovni hudby uvadzanej v Kezmarku; je dokla-
dom estetickych kritérii, rozhladenosti a kontaktov vedicich chéru uplatno-
vanych pri budovani repertoaru. Sucasne je tiez dokumentom ich niarokov na
technickd a umelecku pripravenost im zverenych interpretov. Kompozicie
z keZzmarskej hudobnej zbierky, ktoré zazneju na dneSnom koncerte, su napo-
kon najvypovednejsim dokazom tychto tvrdeni.

Darina Mudra

Jan Kititel Vaiihal pochadzal z vidieckeho, rolnickeho prostredia, no uz
18-ro¢ny bol organistom v Opocne a zaroven sa venoval aj kompozicii. Roku
1760 sa sprostredkovanim grofky Schaffgotschovej dostal do Viedne, kde Stu-
doval u Dittersa von Dittersdorf. Roku 1769 sa vdaka finan¢nej podpore ba-
rona Rietscha vybral na dvojrocny pobyt do Talianska, kde sa zoznamil
s Gluckom (v Benatkach), a s Florianom Leopoldom Gassmannom (v Rime); vo
Florencii napisal dve opery. Roku 1771 sa spolu s Gassmannom vritil do Vied-
ne, kde sa do roku 1780 zo zdravotnych dévodov utiahol do sikromia - na
uhorsky statok grofa Erdédyho. Od roku 1780 zil vo Viedni ako prvy ,slobod-
ny umelec® v dejindch eurdpskej hudby, Ziviac sa vylucne z prijmov z vlast-
nych skladieb a z vyucovania.
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Vanhal patril k najpopularnejSim a navazenejSim skladatelom doby. (Vo
Viedni hraval na violoncele v sla¢ikovom kvartete, ktorého dalsimi ¢lenmi bo-
li Haydn, Dittersdorf a Mozart.) Jeho vyznam spociva najmi v orchestralnej
tvorbe, kde patri medzi rozhodujucich tvorcov formovych a kompozi¢no-tech-
nickych zikladov klasickej viedenskej symfonie. Jeho diela - orchestrilne i ko-
morné - vysli tlacou u pocetnych, najmii nemeckych vydavatelov. Stylovo vel-
mi variabilna je jeho klavirna tvorba (okrem klasickych Zanrov pisal vela
prilezitostnych a programovych skladieb). Vo Vanhalovej tvorbe rezonuje Ces-
kd Tudova hudba v ovela vicSom rozsahu ako u ostatnych skladatelov Ceskej
hudobnickej emigracie.

Antonio Salieri, ktorého dobré meno tak velmi utrpelo nepotvrdenymi
mytmi zo Zivota Wolfganga Amadea Mozarta, bol jednym z najvyznamnejsich
hudobnych pedagégov svojej doby vo Viedni (jeho Ziakmi boli o. i. Beethoven,
Schubert, Hummel, Liszt, Sechter). Pochadzal z majetnej obchodnickej rodiny
nedaleko Benatok, bol ziakom o. i. Giuseppe Tartiniho. Gassmann, skladatel
pochidzajici z Ciech, ho roku 1766 pozval do Viedne, kde sa postaral o jeho
vSeobecné vzdelanie a zaviedol ho u cisarskeho dvora; po Gassmannovej smr-
ti roku 1774 sa Salieri stal jeho nastupcom ako ,Kammerkompositeur® a ka-
pelnikom talianskej opery vo Viedni. Neskor eSte studoval u Glucka, ktory sa
stal aj jeho ochrancom a propagatorom, ked mu urovnaval cesty v PariZi i vo
Viedni. Salieri sa roku 1788, po smrti svojho predchodcu Giuseppe Bonna stal
cisarskym dvornym kapelnikom, no od roku 1790 vykonaval uz len funkciu di-
rigenta dvornej spevackej kapely a posobil ako operny skladatel. Dva roky
pred svojou smrtou upadol do tazkej dusevnej choroby.

Popri rozsiahlej opernej tvorbe, ktorej bol typicky talianskym predstavi-
telom s uprednostnovanim melodickej linie [udského hlasu, bol Salieri aj au-
torom velkého mnoZstva latinskej chramovej hudby, vratane pévabnych sélo-
vych vokalnych skladieb.

Carl Stamitz bol najstarSim synom Jina Viclava Stamitza a tym prisludni-
kom genericie mannheimskych hudobnikov, ktori sa stali vyznamnym ¢lan-
kom vo vyvoji rozhodujucich Zinrov viedenskeho klasicizmu. Syn ¢eského
emigranta sa narodil uz v Nemecku, Studoval u svojho otca a Cannabicha, ne-
skor u Franza Xavera Richtera v Parizi. Svoj Zivot travil ako cestujici huslista,
pedagog a hra¢ na husliach a na viole d'amore. Posobil v Londyne i v PariZi,
koncertoval v mnohych mestich Nemecka a Rakuska, v Prahe, Norimbergu,
i v Rusku (prechodne zil v Petrhorade). az sa usadil v Jene ako riaditel’ Akade-
mickych koncertov. Pisal symfénie, solové koncerty a jednu operu. Jeho tvor-
ba reprezentuje vysoku uroven doby.

Vaclav Pichl tiez pochddzal z Ciech, no zil a zomrel vo Viedni. V Prahe
Studoval teolégiu a filozofiu, ako aj hru na husliach a kompoziciu. Pésobil ako
huslista v orchestri biskupa Adama Patachicha v Oradei, nasledne ako kapelnik
vo Viedni (prechodne aj v Italii)... Je autorom velmi velkého mnozstva kla-
sickych inStrumentélnych foriem, ktorymi vysostne naplnil nadpriemernu uro-
ven dobovych poziadaviek. Jeho solové huslové skladby dodnes patria k za-
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kladnému pedagogickému materialu. Bol vo svojej dobe vysoko uznavanou
osobnostou; napisal dejiny ceskych hudobnikov v Taliansku, poskytol mnoz-
stvo podkladov pre Dlabacov Umelecky slovnik, prelozil Mozartovu Carovnii
Sflauru do Cestiny.

Jifi Antonin Benda, prislusnik rozsiahleho hudobnickeho rodu. studoval
v Cechach a roku 1742 emigroval so svojimi rodi¢mi do Pruska, kde sa stal -
spolu 50 svojimi braumi - Clenom-huslistom dvorského orchestra; od roku
1750 posobil ako kapelnik Friedricha III. v Gothe. Velka povest a ucta, ktorej
sa Benda, autor velkého mnoZstva inStrumentalnych a vokalnych kompozicii,
dodnes tesi, sa zaklada najmi na objavnom a ojedinelom hudobnodramatic-
kom Zzdnri, ktorého bol Benda neprekonanym majstrom - na melodraime
(Ariadna na Naxe a Medea odzneli v ramci BHS 2002). Pritom bol vo svojej
dobe vysoko hodnoteny po boku Haydna a Mozarta ako jeden z najvyznamne-
jsich skladatelov inStrumentilnej, vokalno-instrumentalnej a duchovnej tvorby
na konci 18. storocia.

(Antonio Salieri)

Ardenti corde

ad te Jesu,

ad te volo,

ad te festino pio amore.

Te amantem fove

tuo paterno amore fove protege
Jesu amplectere.

(Jitfi Antonin Benda)

Jesu chare amor mi, Jesu, amor meus,

mille vitas pro te darem.

Tu es salut vitae mea et corona gloriae.

Gemo dolens, ploro gemens,
plango plorans gemo maerens
quod me amem plus quam te.
Jesu amor amo te.

Jam te amo plus quam me.

Da ut amem semper te.

crucifixus est.

Jam plange, anima mea, peccata tua.
Gaude, laetare, anima.

Salvator te redemit,

cruore suo te salvavit,

cruore te redemit.

Dolorem ejus amore compensa,
amore tuo compensa.

Salvator Jesu, amo te,

non amo te ut salves me,

sed quia tu amasti me.



]
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Cor meum flagrat Jesu chare: fove me.

Cor meum flagrat pio amore, Redemptam praetioso sanguine
Jesu mi, cor tibi dedico, cor tibi offero. non rejice,

Fac ardeat cor meum, Jesu. non despice amantem:

Cor meum flagrat semper favore. recipe, non despice

In te solo confido, tuo praetioso sanguine redemptam.
spem meam pono. Vivo, ploro, gemo solvas:

Jesu dulcis, Jesu chare: prae amore ploro, gemo prae amore.
Tu me fove, rege me, Jesu dulcis...

tu me ciba, pota me, Fatiscentem et languentem,
fatiscentem et labentem subleva. fatiscentem recrea.

Sibor MUSICA AETERNA vznikol roku 1973 z iniciativy prof. Jina Albrechta, od rok
1986 posobi vo zvazku Slovenskej filharmonie. Od roku 1989 hraju jeho ¢lenovia na o
ginalnych néstrojoch zo 17. a 18. storocia, resp. na ich kopiach a aj v dalSich parame
roch sleduju idedly historicky pouceného pristupu k interpreticii hudby minulosti. M
sica aeterna pravidelne hostuje v zahranici, priCom zvlast treba spomenut dlhoroc¢r
spolupricu s Centrom barokovej hudby vo Versailles, vystipenia na v¥znamnych m
dzinarodnych festivaloch, ako napriklad na Festivale van Vlaanderen, na Holland Festiv
of Early Music Utrecht, na festivaloch Wiener Klassik, Carinthischer Sommer Viilac
Régi zenei napok Sopron, Mezinarodni slavnosti staré hudby Praha, Bach Tage Berli
Barockfest Miinster, Swedish Baroque Festival Malmo. Bratislavské hudobné slavnosti a
So suborom pravidelne spolupracuji vyznamni Specialisti pre stara hudbu: Alfredo Be
nardini, Christophe Coin. Paul Colléaux, Ric

n Gestern, Paul Goouawil

Edward Higginbottom, John Holloway, Jan Kleinbussink, Catherine Mackintosh, Charl
Medlam, Sigfried Pank, Andrew Parrott, Christophe Rousset, Olivier Schneebeli, Simc
Standage, Melvyn Tan, John Toll. Z viac ako 15 CD nahravok mnohé ziskali mimoriadrt
ocenenia, napriklad Diapason d'Or v rokoch 1994 a 1995 za komplet Concerti gros
Georga Muffata.

Umeleckym veducim stboru Musica aeterna je PETER ZAJICEK, absolvent hry na hu
liach na konzervatoriu a na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave a sikromnétl
studia komornej hudby u Jana Albrechta. Uz pocas Studia posobil v subore Musica a
terna. V rokoch 1981-1986 bol ¢lenom Slovenskej filharmoénie. Od roku 1983 pésot
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ako koncertny majster, od roku 1990 ako umelecky veduci suboru Musica acterna. Ako
komorny hra¢ spoluucinkoval o. i. so Simonom Standageom. Paulom Goodwinom
a s mnohymi daldimi... Zaobera sa badatelskou ¢innostou v oblasti starej hudby, objavu-
je skryte poklady slovenskych hudobnych archivov, ktoré pripravuje pre novodobé
predvedenia a nahrava na zvukové nosice.

KAMILA ZAJICKOVA sa po ukonceni Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave zticast-
nila N4 umceleckych stazach a na majstrovskych kurzoch zameranych na mterpretaciu
starej hudby vo Weimare (oratorialna a piespova tvorba), v Prahe (kantaty Johanna
Sebastiana Bacha), v Neubergu (rakuska barokova hudba) a v Angouleme (francizska ba-
rokova hudba). Popri stilej spoluprici so suborom Musica aeterna koncertuje i s dalsi-
mi domacimi a zahrani¢nymi telesami (Concerto Avenna VarSava, Les Menus Plaisirs,
Solisten der Wiener Akademie a d.). Kamila Zajickova ucinkovala na festivaloch starej
hudby v Utrechte. vo Viedni, v Prahe, Budapesti, Soproni, Norimbergu, v Nantes,
Eisenachu. Neubergu a v Bad Homburgu. Pre vydavatelstvo Slovart Records realizovala
profilovi CD nahravku s kantatami J. S. Bacha, G. E Hindela a G. Ph. Telemanna.
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Pondelok 23. jan 2003
19.00 hod.
Palffybo paldc (Zamockd ul.)

MUSICA IMPERIALIS IN POSONIO II

PETER GULAS cembalo
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Johann Kaspar Kerll (1627-1693)
Toccata V

Johann Joseph Fux (1661-1741)
Capriccio 2di toni
Praelude - Fuga - Allegretto (La Superbia) - Gusutso (Arietta) -
Tempo di giusto (L'Humilta) - Affettuoso (La vera pace) -
Allegro (Finale)

Gottlieb Muffat (1690-1771)
Parthia G dur
Praelude - Coquette (Spiritoso) - Sarabande - Bourée - Gavotte
en Rondeau - Menuet/Trio - Gique

Prestavka

Georg Christoph Wagenseil (1715-1777
Divertimento D dur (M. 20)
Vivace - Menuett/Trio - Allegro

Wenzel Raimund Birck (1718-1763)
Partitta F dur
Andante - Adagio cantabile - Tempo di Menuet

Josef Antonin Stépan (1726-1797)
Divertimento B dur
Allegro molto - Andante amante - Allegro assai
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Musica Imperialis in Posonio II
Cembalovd budba cisdrskych dvorskych budobnikov v zbornikoch P Pan-
taleona Roskovského OFM

Druhy koncert cyklu ,Musica Imperialis in Posonio“ (po prvom koncerte
v rimci DSH 2002, na ktorom zaznela v poloscénickom predvedeni ,festa mu-
sicale” Antonia Draghiho /I marito ama piiy) prinasa hudbu cisarskych dvor-
skych hudobnikov, ktord znela v starom PreSporku v komornom prostredi,
konkrétne v klaStore frantiSkanov, jednej z najvyznamnejSich hudobnych insti-
ticii mesta. FrantiSkdnska rehola mala mnoho vybornych hricov na klaveso-
vych nastrojoch, v bratislavskom klastore posobilo v 18. storoci niekedy aj 5-7
organistov sucasne. Z rik viacerych tychto hudobnikov sa zachovali zborniky
hudby pre klavesové nastroje - Cembalo a organ - obsahujice casto velmi kva-
litny repertodr, nevynimajuc skladby hudobnikov Cisarskej dvorskej kapely vo
Viedni: medzi autormi sa najcastejSie objavuju mena dvorského organistu
Gottlieba Muffata, dvorského skladatela Georga Christopha Wagenseila a uci-
tela klavirnej hry na viedenskom panovnickom dvore Josefa Antonina Stépina.
NajvyznamnejSimi pramenmi tejto hudby st dva rozsiahle zborniky P. Panta-
leona RoSkovského OFM (1734-1789) Musaeum Pantaleonianum a Cymba-
lum jubilationis, obsahujuce niekolko stoviek skladieb najvyznamnejSich
skladatelov klavesovej hudby medzi Johannom Kasparom Kerllom a Josephom
Haydnom, o. i. G. E Hindela, Lodovica Giustiniho, Giovanni Benedetto Platti-
ho, Padre Giovanni Battista Martiniho OFMConv, Matthiasa Georga Monna,
Giovanni Marco Rutiniho a mnohych dalSich. Cisarski dvorski hudobnici - ka-
pelnici, skladatelia, organisti, komponujtci pre cembalo alebo organ su v uve-
denom Casovom riamci zastipeni v Roskovského zbornikoch vlastne takmer
kompletne: Johann Kaspar Kerll, Johann Joseph Fux, L. Rammer (R6mer),
Johann Baptist Peyver, Gottlieb Muffat, Anton Karl Richter, Johann Georg
Reutter ml., Georg Christoph Wagenseil, Wenzel Raimund Birck, Josef Antonin
Stépan, dokonca tu nechyba ani vynikajici lutnista Karl Kohaut, vysoky tirad-
nik na viedenskom dvore. Friedrich Wilhelm Riedel, jeden z najlepSich znalcov
klavesovej hudby 17. a 18. storocia, poklada Roskovského zborniky za ,ne-
obycajne délezité pramene k dejindm hudby pre klavesové nastroje vo Vied-
ni“. RoSkovsky vytvoril tieto zborniky z prevaznej Casti poCas druhého brati-
slavského pobytu v rokoch 1765-1769: takmer 500 strin obsahujice
Musaeum Pantaleonianum vzniklo v rokoch 1768-69, zbornik Cymbalum
Jubilationis zostavil pater Pantaleon tiez v tomto Case, pricom pouzil aj svoje
starje zapisy (dokonca z rokov 1757-59).

V reprezentativnom vybere Roskovského zbornikov nechyba Johann
Caspar Kerll (Adorf 1627 - Mnichov 1693), dvorsky organista Leopolda .
Tento vynikajuici hra¢, Ziak Carissimiho a Frescobaldiho, pdsobil najprv ako ka-
pelnik v Mnichove a v rokoch 1680-92 bol organistom Cisarskej dvorskej ka-
pely vo Viedni. V¥znamna je nielen jeho tvorba pre klivesové nastroje (tocca-
ty, canzony, suity atd.), ale aj cirkevna hudba. V Musaeum Pantaleonianum
sa nachadza jeho Toccata V. Roskovsky prevzal tuto skladbu, ktord vznikla
v 70. rokoch 17. storocia, pravdepodobne zo zbierky Toccates et suittes pour
le clavessin de Messieurs Pasquini, Poglietti et Gaspard Kerle, ktord vysla
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s priznacnym nazvom Ioccata tutta di salti vo viacerych vydaniach v Amster-
dame (okolo roku 1708 a 1710), resp. v Londyne (1719). Tento pridany nazov
dobre vystihuje zakladny Strukturalny znak skladby: mnozstvo skokov a be-
hov, typickych pre tzv. stylus phantasticus, v ktorom sa komponovali toccaty,
fantazie a pod. od Cias Frescobaldiho az do konca 18. storocia.

Doménou tvorby dvorského kapelnika cisira Karola VI. Johanna Josepha
Fuxa (Hirtenfeld 1661 - Vieden 1741) nebola hudba pre klivesové nastroje,
ale aj v tomro zanri zanechal vyznamnu stopu. Po studiach u jezuitov (Grag, In-
golstadt) posobil kratko v sluzbiach vyznamného uhorského cirkevného hod-
nonostara, pravdepodobne kardindla L. Kollonicha. Potom sa stal organistom
Schottenstiftu vo Viedni, kapelnikom u sv. Stefana, pri cisirskom dvore poso-
bil od roku 1698, najprv ako dvorsky skladatel, od roku 1711 ako vicekapel-
nik a od roku 1715 kapelnik, nielen z mnohymi povinnostami, ale i s rozsiah-
lymi privomocami. Fuxovo dielo je rozsiahle, zahfna velké mnoZstvo
cirkevnej hudby, opery, serenaty, oratéria, sepolcra, inStrumentilnu hudbu.
Jeho autoritativna uc¢ebnica kontrapunktu Gradus ad Parnassum (1725) bola
uZ v 18. storodi preloZena do viacerych eurdpskych jazykov. Fuxovo Capriccio
2di toni, K 404 je jeho najvyznamnejSou skladbou pre c¢embalo, skladbou,
o ktorej E W. Riedel napisal, Ze ,naznaCuje cestu mladej generacii". Skladba
vznikla priblizne v 20. rokoch 18. storocia a z hladiska nastupujiceho galant-
ného stylu je skutocne prelomova. Praelude, v ktorom dominuje improvizacia
pri stvareneni roznych arpegii, behov a pod., je typickou tivodnou castou vie-
denskej (resp. rakiskej, juhonemeckej) suity (partity) pre kldvesové nastroje
1. polovice 18. storocia. Nasledujica Stvorhlasna Fuga dosvedcuje Fuxovo
kontrapunktické majstrovstvo a po kritkej pomalej dohre sa na spésob fran-
cuzskej ouvertury opakuje. Zostavajuce Casti su este viac ovplyvnené hudbou
francuzskych clavecinistov, kazda ma velmi osobity charakter, afekty su Casto
uplne protikladné (L'Humilta, La Superbia). No talianske nazvy vystihujice
charakter Casti, nie si pévodné, vyskytuja sa len v jednom z neskorsich odpi-
sov viedenského profesionialneho kopistu (okolo roku 1780).

Gottlieb Muffat (Pasov 1690 - Vieden 1770) patril k najtalentovanejSim
spomedzi pocetnych Fuxovych ziakov. Po smrti svojho otca, vynikajiceho
salzburského organistu a pasovského kapelnika Georga Muffata sa dostal roku
1704 do Viedne (spolu so svojim bratom, ktory ziskal miesto huslistu v dvor-
skej kapele). Gottlieb Muffat bol v rokoch 1711-17 stipendistom (,Hofscho-
lar®) Cisarskej dvorskej kapely a roku 1717 sa stal dvorskym organistom. Roku
1741 ho Maria Terézia menovala za prvého dvorského organistu. Tito funkciu
zastaval aZ do roku 1764, ked bol penzionovany. Gottlieb Muffat komponoval
takmer vylucne len organovu a ¢embalovu hudbu. Je to v3ak hudba tych naj-
vyssich kvalit, ako na to poukazal v suvislosti s jeho reprezentacnou zbierkou
vydanou tlaCou - Componimenti musicali (1736) - uz roku 1899 Guido
Adler. V Roskovského zbornikoch sa vyskytuje vela Muffatovych skladieb a na-
vy$e, podobne ako v pripade Fuxovho Capriccia, ide o odpisy, ktoré su velmi
blizke autografom, resp. autorizovanym odpisom (velmi dosledne sa tu zacho-
vavaju napriklad pévodné ozdoby; NB Roskovsky pouZival aj ozdobovaciu ta-
bulku Gottlieba Muffata z jeho zbierky 72 Versetl samt 12 Toccaten, spolu
s touto zbierkou organovej hudby). Parthie per il Cembalo (G dur), ktoru si
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zapisal v roku 1759 Roskovsky v zborniku Cymbalum jubilationis v ramci mi-
moriadne cenného suboru Muffatovych organovych a ¢embalovych skladieb,
je unikatnou verziou Muffatovej skladby: v tejto, pravdepodobne originilnej
zostave Casti, sa vyskytuje tato partita iba u RoSkovského (verzia z Bavorskej
Stitnej kniZnice je z pramenného hladiska ovela menej spolahlivd). Uvodné
Praelude ma improvizacny charakter a je podstatne kratSie nez jeho ,predob-
raz* vo Fuxovom Capricciu. Nasledujice casti su aspon tak ovplyvnené fran-
cuzskou hudbou, ako uvedena Fuxova skladba, najmi hrava Coquerte, velmi
oblubena skladba (blizka Bourée) v 1. polovici 18. storocia, a pre clavecinistov
typicka Gavotte en Rondeau. Gottlieb Muffat velmi obluboval aj francuzsku
tzv. petite reprise. V Muffatovej Partite G dur sa vsak podobne ako vo vicsine
jeho ¢embalovych skladieb miesaju starsie stylové znaky s novsimi (napr. me-
nuet ma uz trio). Na jeho hudbu sa azda najlepsie hodi zo $tylového hladiska
oznacenie rokoko alebo galantny $tyl.

Georg Christoph Wagenseil (Vieden 1715 - Vieden 1777) bol dalsim vy-
znamnym Ziakom Johanna Josepha Fuxa a vynikajucim ¢embalistom. V rokoch
1736-1738 bol stipendistom dvorskej kapely, roku 1739 sa stal dvorskym skla-
datelom (v oboch pripadoch ho Fux hodnotil velmi pozitivne), v rokoch
1740-1750 bol zaroven organistom cisarovnej vdovy Alzbety Kristiny. Wagen-
seil bol aj ucitelom ¢embalovej hry Marie Terézie. Hoci jeho koncertné turné
po Eurépe v rokoch 1756-1758, ktoré mu dvor schvalil, aby vyrovnal svoje dl-
hy, sa nakoniec neuskutocnilo, chyr o nom ako jednom z najlepSich ¢embalis-
tov doby pretrval aj po jeho smrti. Zndma je historka, ked 6-ro¢ny Mozart hral
pred cisarskou rodinou Wagenseilov koncert a spytal sa: ,Nie je tu pin Wa-
genseil? On sa tomu rozumie.“ Z hladiska svojej funkcie (,Hofcompositeur)
komponoval Wagenseil aj vela cirkevnej a inej hudby - jeho kompozi¢ny od-
kaz je uctyhodny: zahrna 10 opier, 3 oratérid, vyse 40 kantdt, velké mnozZstvo
cirkevnej hudby. Tato ¢ast jeho tvorby je dnes vlastne neznama - na rozdiel od
inStrumentilnej hudby: 96 symfénii, 103 koncertov (najmi ¢embalovych), ko-
mornej hudby, vySe 240 solovych skladieb pre klavesové ndistroje, z ktorych
len mala Cast vysla tlacou - predovSetkym pedagogicky zamerané diela.
Wagenseil bol vyznamnym a do konca zivota velmi aktivaym pedagoégom, ho-
ci neskér - napriklad podla svedectva Charlesa Burneyho zo svojej navstevy
Viedne (1772) - bol hendikepovany zlym zdravotnym stavom. Divertimento
D dur WV 20 je prvou skladbou zo zbierky VI Suites di Wagenseil, overo
Divertimenti per il Cembalo Solo, Raccolta I, ktoru avizoval znamy Breitkop-
fov katalég roku 1763. Kompletny odpis tejto zbierky sa zachoval iba v Ro$-
kovského zborniku Cymbalum jubilationis (inak sa vyskytuji v pramenoch
icn jednotiivo niektore skiadby z nej), ktory obsahuje podobne ako Musaeum
Pantaleonianum velké mnozstvo Wagenseilovych skladieb (partit, diverti-
ment). Oba uvedené zborniky patria k najvyznamnej$im pramenom Wagen-
seilovej tvorby pre klavesové ndstroje. Wagenseilovské divertimento, silno
ovplyvnené talianskou hudbou, je vlastne najtypickejsim hudobnym druhom
pre klavesové nastroje raného klasicizmu a priamym predchodcom klavirnej
sonaty. Okrem nastrojového urcenia je jeho ziakladnym znakom mozaikovitost
tak v horizontalnom ako aj vo vertikalnom rozmere. Spravidla je trojcastove,
velmi ¢asto obsahuje aj menuet s triom, alebo finale v .tempo di menuetto”.
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wagenseilova ¢embalova hudba patri spolu s Monnovou, Umstattovou ¢i Birc-
kovou k priamym predchodcom Haydnovej tvorby pre klavesové nastroje.
Dalst Fuxov ziak Wenzel Raimund Birck (Vieden-Leopoldstadt 1718 -
vieden 1763) ziskal tiez Stipendium dvora (1726-1738) pre talentovanych
miladvch hudobnikov, v rimci ktorého Studoval aj kontrapunkt u dvorského
skladatela Mattea Palottu. Roku 1739 nastipil po G. Reutterovi st. dvorskym
organistom, roku 1749 sa stal riadnym dvorskym organistom a vyucoval aj
cembalovi hru na dvore - bol ucitelom naslednika tronu, korunného princa
Jozefa i jeho bratov Leopolda a Karola. Birck komponoval predovSetkym ins-
trumentalnu hudbu - koncerty, symfonie, partity, tzv. gradudlové sonity a, sa-
mozrejme, cembalovi hudbu - divertimenta, partity a pod. Jeho dve velmi ori-
gindlne rozsiahle ¢embalové skladby (Trattenimenti per il cembalo) vysli
v roku 1757 tlacou vo Viedni. Roskovsky si odpisal v zborniku Musaeum Pan-
taleonianum dve Birckove partity, ktoré nie su zname z inych pramenov. Su
skor sonatami ¢i divertimentami nez partitami (terminolégia pri oznacovani
klavesovych skladieb bola azZ do 70. rokov 18. storcia velmi rozkolisand eSte na-
priklad aj u Josepha Haydna). Partitta F dur je trojCastova so zaver¢nou ¢astou
Tempo di menuet. Mozaikovost a typické figury raného klasicizmu sa u Bircka
prejavuju menej nez napriklad u Wagenseila, doraz daval skér na dokladné vy-
pracovanie hlasov, miestami rad vyuZiva dokonca imitacie, kontrapunkt.
Josef Antonin Stépan (Kopidlno 1726 - Vieden 1797), vynikajuci klavir-
ny virtudz a pedagdg, pochadzal z kantorskej rodiny a bol azda najlepSim Zia-
kom G. Ch. Wagenseila. Pochidzal z Ciech, vo Viedni, ktoru prvykrat navstivil
uz roku 1741, sa uplatnil najprv ako organista u piaristov (Maria Treu), neskor
sa stal ucitelom klavirnej hry na panovnickom dvore (od roku 1763 sa uviadza
ako ,Maestro di Cembalo®). Strata zraku (1775) znamenala nielen koniec Sté-
panovej koncertnej ¢innosti, ale aj pedagogického posobenia pri dvore. Stal sa
potom ucitelom hudby na viedenskej tzv. normalke (bol teda kolegom nisho
Franza Paula Riglera). Stepan komponoval - najmi v ranom obdobi - aj cir-
kevnd hudbu (dokonca oratérid), patri vSak predovietkym k spolutvorcom ne-
meckej piesne obdobia klasicizmu. Najmenej rovnako dolezitd ako piesen so
sprievodom klavira je vsak jeho inStrumentalna hudba - symfonie, koncerty
a s6lova hudba pre ¢embalo, resp. neskor pre kladivkovy klavir (Fortepiano).
Stéepanova klavesovid hudba, ktord sa zachovala z velkej casti len v rukopisne;j
podobe, bola velmi obltibena. V jeho tvorbe dochadza k rozhodujicemu pre-
chodu od viedenského cembalového divertimenta raného klasicizmu ku kla-
virnej sondte vrcholného klasicizmu. K vrcholnym dielam ranej Stépanovej kla-
virnej tvorby patria Sonaty op. 3. Ich nastrojova Stylizicia prezridza uz
dévernu znalost fortepiana, hoci v dobovom duchu ich bolo moZné interpre-
tovat aj na Cembale. P P. Rodkovsky sa so Stépianovou tvorbou stretol pomer-
ne zavcasu, najstarsi odpis je datovany rokom 1757. Neskor si odpisal tri so-
naty z 1. Casti opusu 3, ktord vysla roku 1763 vo Viedni (Parte prima Del’
Opera Terza continente III Sonate da Cembalo), no necerpal pritom z tlace-
nej predlohy, ale pravdepodobne z nejakého rukopisu viedenského profesio-
nalneho kopistu. Svedc¢ia o tom odchylky (oproti tlac¢i), ktoré sa vyskytuju v je-
ho odpisoch. V 60. rokoch 18. storocCia si RoSkovsky zapisal do zbornika
Cymbalum jubilationis aj Sté€panovo Divertimento B dur, skladbu, ktoru avi-
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zoval znamy Breitkopfov katalog v roku 1766 ako ,Sinfoniu". Je vSak pravde-
podobné, ze klavirna verzia je povodna. Hoci tato trojcastova skladba sa svo-
jou stylizaciou nevzdaluje od viedenského divertimenta tak vyrazne ako sona-
ty zo Stépanovho opusu 3, predsa tematikou i spracovanim je uz velmi blizka
ranej tvorbe Josepha Haydna. Josef Antonin Stépan je v klavirnej hudbe vlast-
ne priamym predchodcom Josepha Haydna a jeho vyznam nie je dodnes do-
statoCne doceneny.

Ladislav Kacic

PETER GULAS (1971, PreSov) studoval na Konzervatoriu v KoSiciach kompoziciu u Jo-
zefa Podprockého a hru na klaviri u Ivana Millera. Na HTF VSMU v Bratislave pokraco-
val v rokoch 1990-1994 v stidiu kompozicie u Juraja Hatrika a Ivana HruSovského, v hre
na klaviri u Idy Cerneckej a Daniela Buranovského. Na Bartokovom semindri v $zo-
mbathelyi (1992, 1993, 1994) pracoval ako poslucha¢ skladby na VSMU pod vedenim
Tristana Muraila. Hru na embale Studoval na Akadémii starej hudby v Brne u izraelského
pedagdga Shaleva Ad-Ela (1994-1997). Na ziklade Stipendia NUFFIC stal sa poslu-
chicom prestiznej holandskej institiicie Conservatorium van Amsterdam (1997-2000),
kde ho v hre na ¢embale viedol Bob van Asperen. Sticasne Studoval hru na klavichorde
u Menno van Delfta. Stidium zavf3il ziskanim majstrovského diplomu. V Holandsku ab-
solvoval aj workshopy pre starti hudbu u Gustava Leonhardta, Bruce Dickeyho, Lucy van
Daelovej, Bertholda Kuijkena, Stephena Stubbsa. V rokoch 2000-2002 absolvoval inter-
né doktorandské Stidium na katedre tedrie hudby HaTF VSMU. Peter Gulas vystupuje
ako solista a komorny hri¢ na ¢embale a klavichorde. Continuo i sélisticky hriva na or-
gane, aj ako klavirista. Za¢astnil sa na domacich festivaloch v Ziline, Trnave, Kosiciach,
Bratislave. Je hostom zahrani¢nych festivalov v Helsinkach (uviedol tu novodobi pre-
miéru Sondty As dur Franza Paula Riglera na klavichorde a vo finskom rozhlase nahral
s Aapo Hikkinenom Frigu g mol a Sondtu C dur Wolfganga Amadea Mozarta), Istanbu-
le, Mnichove, New Yorku (ako hra¢ continua s orchestrom Il Gardellino pod vedenim
Shalev Ad-Ela pri premiére Hindelovho oratéria Esther v hebrej¢ine). Spolupracoval aj
so Stephenom Stubbsom (USA). Johnom Tollom (Velka Britania), Dirkjanom Horring-
som. Podielal sa na kompletnom uvedeni Bachovho diela Hudobnd obet’ so suiborom
Solamente naturali. Vystupuije aj s dalsimi instrumentalnymi a vokdlnymi subormi: Musi-
ca aeterna, Cappella Istropolitana, Camerata Bratislava, Komorni sélisti Bratislava, Musi-
ca vocalis a Voci festose. Peter Gulas je ¢lenom medzindrodného suboru pre stard hud-
bu Orpheon Consort Wien. V Yokoch 1998-2000 vyucoval hru na ¢embale a basso
continuo na Akadémii starej hudby v Brne. V rimci doktorandského $tudia na VSMU po-
sobil ako pedagog tedrie hudby, hry na ¢embale a continua. Od roku 2000 je lektorom
hry na ¢embale a continua na medzindrodnych Kurzoch starej hudby holandskej spo-
lo¢nosti La Pellegrina a lektorom hry na ¢embale na medzinarodnych kurzoch v Jindri-
chovom Hradci.

Peter Gulas pise hudbu pre cembalo, detské piesne, aranzuje v oblasti popularnej
hudby. Najznamejsie skladby skupiny Elan zaranzoval a saim nahral pre solovy klavir.
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Streda 25. jun 2003
18.00
Palffyho palac (Zamocka ulica)

VIOLA DA GAMBA — NASTROJ ZABUDNUTY?
José Vazquez

Vstupna predndska ku koncertu spojena s vystavou hudobnych
nastrojov

19.00

MAJSTROVSKE DIELA PRE VIOLU DA GAMBA

ORHPEON

José Vazquez viola da gamba, umelecky veduci
Margit Meckel viola da gamba

Licia Krommer viola da gamba

Peter Gulas cembalo

Koncert venujeme nedozitym deuvdtdesiatindm vyznamného
slovenskébo maliara a pedagoga profesora Petra Matejku.
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John Hingeston (zaciatok 17. storocia - 1688)
Suita a mol

Fantasie - Alman - Coranto

Christopher Simpson (ca 1605-1669)
Suita pre dve diskantové violy da gamba a basso continuo
Pavan - Alman - Coranto - Ayre - Coranto

Johann Michael Nicolai (1629-1685)
Sonata a mol
Adagio, Allegro, Adagio, Allegro, Adagio - Aria - Coranto - Sara-
bande - Gigue - Ciacona

Prestavka

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)
Sonata pre violu da gamba a basso continuo D dur Wq 137
Adagio ma non tanto - Allegro molto - Arioso

Marin Marais (1656-1728)
Suita G dur (IVme Livre, 1717) pre tri violy da gamba a cembalo
Caprice - Allemande - Courante - Sarabande - Gigue - Rondeau
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Viola da gamba (kolenna viola) je sihrnny ndzov rozsirenej rodiny slaciko
vych nastrojov v 16. - 18. storo¢i. Pévod tychto nastrojov nie je celkom zna
my (podla réznych vyskovych poléh si gamby diskantové, tenorové, basove
a d.); najstarSie, velmi jednoduché zachované nastroje pripominaju fiduly
resp. rebek. V hudobnej praxi sa gamby sa spdjali do suborov (consortov) n:
interpretdciu sélovej suborovej hry, ktora dospela k mimoriadnemu majstrov
stvu v dielach skladatelov v Anglicku, Francizsku, Spanielsku a i.

John Hingeston, anglicky skladatel, organista a hra¢ na viole da gamba
bol udajne Ziakom Orlanda Gibbonsa. Bol angaZovany u Olivera Cromwella
v obdobi restauracie bol zodpovedny za hudobné nastroje na kralovskom dvo
re, od roku 1661 bol ¢lenom Kralovskej kapely, neskor mestskym poslancon
v Londyne. John Blow i Henry Purcell boli jeho Ziakmi. Z jeho tvorby sa za
chovalo midlo skladieb, zvic$a fantazie a tance pre violy, husle a klavesovy
niastroj. V Hingestonovych tridch pre basové violy da gamba su vSetky nastro
je rovnocenné a maji vyrazne solistické tlohy. Pre tento Ziner je priznacne
striedanie nalady a afektu vo fantaziach; nasledujice casti - alman a coranto -
su typické tanecné formy fantdzie-suity, prva v parnom, druhd v trojdobom tak
te..

Christopher Simpson, skladatel a najdolezitejsi anglicky teoretik doby
(jeho prace The Principles of Practical Musick, The Division viol, A Com
pendium of Practical Musick dodnes patria k dolezitym dobovym hudobnyn
pramenom) a zdroven bezpochyby najvyznamnejsi hra¢ na viole da gamb:
v Anglicku. V dosledku velkého poctu Ziakov, ktori za nim dochddzali z Ne
mecka i Franciizska, mal Simpson rozhodujuci vplyv aj v tychto krajinach. Je
ho suity pre dve diskantové violy a basso continuo patria k tomu druhu ko
mornej hudby, ktora pravdepodobne sluzila na poteSenie dvorske
spolocnosti. Simpson totiZ bol angaZovany na vidieckom sidle istej Slachticke
rodiny, po tom, o puritini pod vedenim Olivera Cromwella vyhnali hudb
z chramov a zo Slachtickych dvorov.

Johann Michael Nicolai, nemecky skladatel a hudobnik pévodom z Du
rinska; posobil v Sasku, Durinsku a od roku 1655 na stuttgartskom dvore. Po
pri sakrilnej tvorbe sa venoval predovsetkym hudbe instrumentilnej; vo vSet
kych jeho kompoziciich vSak stoji viola da gamba na poprednom mieste
Z jeho tvorby sa zachovali sondty pre tri violy da gamba, ktoré najmi v okra
jovych castiach poukazujit na vplyv talianskeho $t¥lu, k¥m v tanednych Cas
tiach prezradzaju vplyv francizskej hudby.

Marain Marais, jeden z najvicsich francuzskych majstrov hry na viole d:
gamba bol Ziakom Sainte-Colomba v hre na viole da gamba a Lullyho v kom
pozicii; ten mu dokonca udelil privilégium dirigovat operny orchester. V pia
tich zvizkoch Piece de Viole, ktoré uverejnil v rokoch 1686 a 1725, sa nachi
dzaju suity pre jednu, dve alebo tri violy da gamba a basso continuo, ako 2
skladby deskriptivne. Poeticka inSpiricia, jemne vedena melddia, jasna peric

dicita a povab st charakteristické pre kompozi¢ny $tyl Marina Maraisa.
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JOSE VAZQUEZ, povodom z Kuby, studoval na Northwestern University v Chicagu a na
schola cantorum v Baseli. Od roku 1980 pésobi ak docent odboru interpretacie starej
hudby na Konzervatoriu v $vaj¢iarskom Winterthuri a od roku 1982 ak profesor hry na
viole da gamba na Hudobnej univerzite vo Viedni. Vystupuje solisticky (concerti pre vi-
olu da gamba, Bachove pasie) s roznymi eurépskymi orchestrami. realizoval zvukove
zaznamy so suborom Orpheon a nahravky pre rézne europske a americké rozhlasové
a televizne spoloc¢nosti. Je zakladatelom a umeleckym veducim suboru Orpheon. Jeho
zbierka historickych slacikovych nastrojov, zahfnajica viac ako 100 viol da gamba, hus-
le. violy, violoncela a kontrabasy zo 16 - 18. storocia, je v¢lenena do nadacie so sidiom
v Liechtensteinsku. Cielom nadicie Orpheon je udrzat tieto ndstroje v hratelnom stave
a zapoziCiavat ich koncertujicim umelcom.

LUCIA KROMMER je rodackou z madarského Pécsu. Studovala hru na violoncele
v Madarsku, na viole da gamba na Hudobnej univerzite vo Viedni. Od roku 2002 vyucu-
je hru na viole da gamba na brnianskej Univerzite. Je docentkou letnych akadémii vo
Francuzsku, Velkej Britdnii, v Ceskej republike a v Madarsku.

MARGIT MECKEL absolvovala Studium hry na violoncele a na viole da gamba na vie-
denskej Hudobnej univerzite. Hru na barokovom violoncele Studovala na Viedenskom
konzervatériu. Ucinkuje vo viacerych suboroch ako hricka na barokovom violoncele
a na viole da gamba vo viacerych suboroch v celom Rakusku. Ako stila ¢lenka siboru
Orpheon Consort koncertuje a nahrava v celej Eurépe. Margit Meckel je docentkou hry
na viole da gamba a consortnej hry na Letnej akadémii Orpheon v Jindfichovom Hradci.

PETER GULAS - pozri koncert 23. juna
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Piatok 27. jun 2003
10.00 hod.
Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU

LUTNA V HUDBE 17. STOROCIA
Nigel North

Workshop
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Piatok 27. jun 2003
19.00
Palffybo paldc (Zamocka ul.)

KLARINET V KOMORNE]J HUDBE KLASICIZMU

ROBERT SEBESTA Kklarinet

PETER SESTAK viola

PETER KIRAL violonc¢elo

DANA VARINSKA kladivkovy klavir
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Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Trio Es dur KV 498 pre klarinet, klavir a violu (1786)
Andante - Menuetto - Rondeaux. Allegretto

Prestavka

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Trio Es dur op. 38 pre klavir, klarinet a violoncelo
(autorova uprava podla Septetu op. 20, 1802/1803)
Adagio. Allegro con brio
Adagio cantabile
Tempo di Menuetto
Andante con Variazioni
Scherzo. Allegro molto e vivace
Andante con moto alla Marcia
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V organologickom vyvoji klavira a klarinetu - dvoch klucovych prvkov
v indtrumentdcii diel tohto koncertu - nachadzame len milo spolo¢nych zna-
kov. Napriek tomu v 2. polovici 18. storoCia oba nastroje preZivaji podobnu
fazu krystalizicie morfologickej, konsStrukcnej a zvukovej podoby, ktoré sa sta-
li zdkladnym ramcom ich neskorSieho vyvoja. V obdobi hladania vlastnej idio-
matiky a charakteristickych zvukovych poloh sa klavir aj klarinet postupne tes-
tovali v réznych ndstrojovych kombinaciach, ktoré stale jasnejSie odhalovali

ich moznosti. K spojeniu kiavira s klarinetom vsak prichadzalo ojedinelo i na
konci 18. storocia pravdepodobne aj ako dosledok nerozvinutého vztahu ich
priamych predchodcov - ¢embala a chalumeau. Zriedkavost vyskytu kombi-
nacie klavira s klarinetom vsak od pociatkov kompenzovala kvalita skladatel-
skych osobnosti, ktoré rozvijali tito nastrojovu kombinaciu. Okrem diel Jana
Kititela Vanhala, Franza Antona Hoffmeistera, ¢i Francoisa Devienna sa kom-
binacia klavira s klarinetom objavila v tvorbe Wolfganga Amadea Mozarta a Lu-
wiga van Beethovena.

Prvou bezpochyby majstrovskou kompoziciou mixujucou klavir s klarine-
tom (v kombindcii s violou) je Trio Es dur KV 498 Wolfganga Amadea Mo-
zarta nazyvané tieZ ,Kegelstatt-Trio" (Kolkarenské trio). Nazov tohto vo vset-
kych ohladoch zvlaStneho diela sa odvija od pribehu, podla ktorého ho
Mozart napisal pocas hrania kolkov. Okolnosti jeho vzniku, ktorym vdadi za
svoj slavny ndzov, su viak pochybné. Vo svojom vlastnom katalégu diel, ktory
si viedol od roku 1784 az do smirti, uvadza Trio Es dur ako ,Terzett fiir Clavier,
Clarinett und Viola“ spoloc¢ne s incipitom uvodného Andante zachytenym na
pravej strane a datovanim ,August 5, 1786". Sucastou zipisu tohto diela je vSak
aj dalsia kolekcia 12 kratkych skladieb pre dva invencné rohy KV 487 (496a),
ktoré Mozart nepovazoval za hodné uviest vo svojom tematickom katalogu
osobitne. Rukopis tychto duet sa viak zachoval v Spolo¢nosti priatelov hudby
vo Viedni a stucastou jeho datovania je nasledujuci text: ,Di Wolfgang Aman-
dé Mozart mpria Wienn den 27.t Jullius 1786 untern Kegelschieben* (pocas
hrania kolkov). Casové blizkost vzniku oboch skladieb, ako aj fakt, Ze sklad-
bicky pre dva rohy KV 487 ( ktoré vznikli preukazatelne pri kolkoch) su stcas-
tou katalégového zapisu Tria Es dur, zrejme prispeli k rozsireniu informacie,
Ze tato kompozicia vznikla pocas hrania kolkov. Uvedené skuto¢nosti skor na-
znacuju, Ze slavny nazov Tria Es dur je vysledkom nedorozumenia.

Dal3ie dobové spravy suvisiace s prvym predvedenim tejto poetickej, Ziari-
vej skladby su zname z pamiti rakuskej autorky Caroliny Pichlerovej. Podla
nich Mozart napisal Trio Es dur (ako dalSie z viacerych svojich skladieb) pre
svojich blizkych priatelov - ¢lenov rodiny Jacquinovcov. § touto osvietenec-
kou rodinou znameho botanika baréna Nicolausa Jacquina Mozarta spijalo hl-
boké priatelstvo. Skladatel v spolocnosti klarinetistu Antona Stadlera, Caroliny
Pichlerovej a troch Jacquinovych deti (Franza, Gottfrieda a Franzisky) preZzival
stastné obdobie, pocas ktorého dlhé hodiny experimentoval s r6znymi ndstro-
jovymi kombinaciami. Ich vysledkom bolo pravdepodobne i Trio Es dur, kto-
ré v ramci ,soirée“ u Jacquinovcov predviedli Franziska Jacquin (Mozartova
ziaCka) na klaviri, A. Stadler na klarinete a Wolfgang Amadeus Mozart na viole.

Originalita Tria Es dur spociva predovSetkym v kombinacii nastrojov.
Okrem uz spominaného spojenia klavira s klarinetom je zvlastnostou, Ze
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Mozart tu pouzil violu - nastroj, ktory sa - podobne ako klarinet - pohybuje
v altovom registri. Istd prvoplinova nevyraznost v ndstrojovom obsadeni sa
premieta do tempa hudby, ktoré cez ivodné monotematické Andante, rozsi-
reny Menuet (ktory nie je koncipovany v obvyklej menuetovej da capo forme
a je rozsireny o codu) a zaverecné Rondeaux. Allegretto prebieha bez vicsich
tempovych kontrastov.

Sucastou prvého vydania Tria Es dur roku 1788 vo viedenskej Artarii boli
viaceré upravy, ktorych cielom bolo dielo prispdsobit sirSej hudobnej verej-
nosti. Menej ako husle rozsireny klarinet nahradil part ovela beznejsich husli
s poznamkou, Ze ,La Parte del Violino si puo eseguire anche con un Clarinet-
to* (,huslovy part moéze hrat aj klarinet*). Rukopis diela (Bibliotheque Natio-
nale, Pariz) podstupil zasadné zmeny aj v oblasti dynamickych znamienok, kto-
ré su v prvom vydani podstatne doplnené. Tento typ tprav si osvojili aj editori
kritického vyvdania (Birenreiter, 1966 a jeho reedicia,1987). ktori zmeny uve-
dené v prvom vydani zrejme povazovali za sucast dobovej informacie o diele.
Z interpreta¢ného pohladu @ kritického posudenia Struktury kompozicie) sa
zda, Zze mnozstvo doplnenych dynamickych predpisov pésobi pomerne samo-
ucelne a narusa povodny lyricko-poeticky tvar kompozicie. Uvahy o tom, ze
Mozart mohol s uvedenymi zmenami v prvom vydani suhlasit, si rovnako
otvorené ako to, ze sa s ,obchodnickou® filozofiou uprav diela vnitorne vobec
nestotoznoval.

Vzniku Tria Es dur op. 38 Ludwiga van Beethovena predchddzal ne-
sporny uspech Seprera op. 20, ktory sa stal predlohou tejto kompozicie. Beet-
hovenovo Septeto malo premiéru 2. aprila 1800 na velkom koncerte s progra-
mom poskladanym vylucne s Beethovenovych diel (o. i. odznela aj 1. symfonia).
Dielo zaznamenalo velky uspech a kritika uverejnena v Allgemeine musika-
lische Zeitung (111, 1800, 49) uviedla, ze skladba ,bola napisana s velkou dav-
kou vkusu a citu". V kriatkom Case sa oblubenost Septeta vo Viedni rozsirila na-
tolko, Ze o Cosi neskoér Beethoven v liste vydavatelovi Hoffmeisterovi napisal:
Ltoto septeto sa stalo velmi populdrnym* (list 15. decembra 1800). Neustile
vzrastajucu popularitu skladby, zndsobenu jeho vydanim a pocetnymi tran-
skripciami, zabezpecili dielu poziciu jedného z najslavnesich Beethovenovych
diel. Autorovo pociato¢né poteSenie z rastucej oblubenosti kompozicie sa
vsak postupne znizovalo. Dévodom Beethovenovho hnevu vo vztahu k priji-
maniu tohto diela verejnostou boli ohlasy a kritiky, ktoré o Septere (po jeho vy-
dani pre klavir Stvorru¢ne) hovorili ako o * mimoriadne populdrnej, skvelej
skladbe. ktorad je znama ako jedna 7z naimelodickejsich najveselSich a najzro-
zumitelnejsich Beethovenovych diel* (Aligemeine musikalische Zeitung XWI-
11, 1816, 5306). Beethoven viak zretelne citil, ze prehnana chvila verejnosti vo-
¢i Septetu (ktory Beethoven povazoval za relativne plytké dielo) odzrkadlovala
jej neschopnost porozumiet a ocenit jeho ,hlbsie* kompozicie. Osobitné vy-
zdvihovanie melodickosti a zrozumitelnosti Septera navySe Beethovenovi na-
znacovalo, Ze in€ jeho diela st skér nespevné, nezrozumitelné a pochmurne.

Priamym impulzom k skomponovaniu 7ria Es dur op. 38 bola pre Beetho-
vena Hoffmeisterova transkripcia Septeta pre slacikové kvinteto vydana v roku
1802 (ktorou vvdavatel reagoval na popularitu diela). ktora Beethovena riadne
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nahnevala, pretoze ju publikoval bez autorovho povolenia. Skladatel sa na-
sledne rozhodol, Ze vytvori vlastnu transkripciu diela v triovej uprave pre kla-
vir, klarinet a violoncelo. Pre tito kombinaciu nastrojov sa Beethoven rozho-
dol pravdepodobne na zaklade uspechu svojho Tria op. 11 skomponovaného
pre rovnaké nastrojové obsadenie. Triovi transkripciu Sepreta vytvoril na pre-
lome rokov 1802-1803 a venoval ju profesorovi Johannovi Adamovi Schmid-
tovi, v tom case Beethovenovmu osobnému lekarovi. Roku 1805 Trio Es dur
publikovalo Bureau des Arts et d'Industrie vo Viedni.

Triova uprava (s violon¢elom) je v porovnani s Mozartovym dielom (s vio-
lou) o poznanie variabilnejSia a v sadzbe uZzsie nadvizuje na overeny model kla-
virneho tria. Ucast klarinetu v tejto skladbe nie je ani tak vysledkom nadvizo-
vania na Mozartove  Kegelstattské® trio (nie je preukizané, Ze Beethoven tuto
kompoziciu poznal), ako skor dosledkom uspesnej participacie klarinetistu
Josepha Bihra na premiére viacerych Beethovenovych diel (vritane Septeta
op. 20). Transkripciou Sepreta do tria Beethoven potvrdil, Ze dokonale rozu-
mel inStrumentacii, sadzbe a dobovo primerane rozvinutej idiomatike jednot-
livych nastrojov. Trize op. 38 ponechal pévodnu toninu Es - dur, pricom part
klarinetu zostal (s vynimkou usekov, kde preberd part prirodzeného rohu)
v rovnakej podobe, v akej je zaznamenany v Septete. Technicky naro¢né hlasy
slacikovych ndstrojov v Septete si v triovej uprave delia klavir a violoncelo,
pricom part violonCela zahfna aj part fagotu.

Trio Es dur op. 38 kopiruje povodnu 6-Castovu divertimentovu Struktdru
Septeta op. 20. Po tazkopadne podsobiacej introdukcii (4dagio) sa prva Cast
rozvinie do sondtovej formy v rychlom Alla breve s energickou hlavnou té-
mou, na ktorej uvedeni a vyvoji v Septete participuje vSetkych sedem néstro-
jov. Nadherné, v 9/8 takte Clenené Adagio cantabile poskytuje velku plochu
na demonstraciu melodickych kvalit klarinetu, ktory musi pri zastupovani po-
vodne troch participujicich dychovych nastrojov nahradit ich zvukovi rézno-
rodost. Pre elegantné Tempo di menuetto si Beethoven pozical tému z poma-
lej casti malej klavirnej sonaty G dur op. 49. ktord je vo volnejsie spracovane;j
forme tiez podkladom pomalej Casti Tria op. 11. Témou Andante con varia-
zioni (s piatimi varidciami) je zase piesen prievoznika na rieke Ryn ,Ach Schif-
fer, lieber Schiffer". Tieto variacie su jedinou castou, v ktorej triova uprava
v celkovom vyzneni zaostava za svojou pévodnou predlohou. Ta sa Sirkou mo-
Znosti mixovania zvuku siedmich nastrojov idedlnejsie schadza so zaujimavo
prekomponovanymi varidciami. Rychle, bezstarostnostou dychajice Scherzo
je presnym protipélom pévabného a tanecného menuetu. Findle otvara po-
maly uvod v pochodovom Andante con moto alla Marcia, nahle vystriedané
temperamentnym Prestom, kde pred navratom tvodnej myslienky neoc¢akava-
ne zaznie huslova kadencia.

Roébert Sebesta
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ROBERT SEBESTA absolvoval Konzervatérium a VSMU v Bratislave v odboroch hry nz
Kklarinete a teorie hudby, od roku 1995 sa venuje hre na historickych klarinetoch, base
tovych rohoch a chalumeaux (predchodca klarinetu). Absolvoval sériu kurzov hry na do
bovom klarinete u prestiznych Specialistov Erica Hoepricha (Amsterdam) a Gillesa Tho
mého (Pariz). Je spoluzakladatelom suborov Maria Theresia Harmonie (1997) a je
mladSej sestry Maria Theresia Ensemble (2000). Pravidelne hrava s viedenskymi a brati-
slavskymi telesami (Helios 18, Haydn Academie, Musica aeterna, Albrecht collegium).
Roku 1998 participoval na nahravke suboru Stadler Trio pre spolo¢nost Glossa, ktora sa
realizovala na unikitnej sade troch pévodnych basetovych rohov bratislavského a vie-
denského nastrojara Theodora Lotza. Dominantnou sucastou muzikologickych aktivit
Roberta Sebestu je historia klarinetu a basetového rohu. V tejto oblasti spolupracuje s re-
nomovanymi odbornikmi (Nicolas Shackleton - Cambridge) a je autorom viacerych prac
(bakalarskej - Barokovy klarinet, magisterskej - Zrod a vyvoj basetového klarinetu), $ta-
dii (Theodor Lotz - Hudobny Zivot ¢. 7-8/2000) a réznych inych textov (CD nosice).
V rokoch 2001-2002 studoval v Parizi v triede Erica Hoepricha a Gillesa Thomého (Con-
servatoire de Nadia et Lilly Boulanger). V sucasnosti pedagogicky posobi na HTF VSMU.

PETER SESTAK zacal so Studiom hudby (spev, husle) vo veku 4 rokov. Od roku 1988 stu-
doval na Konzervatériu v Bratislave, hru na viole v triede Maridna Bandu; absolvoval ro-
ku 1994 ako ,Najlepsi absolvent roka“. Roku 1992 bol vitazom Celoslovenskej medzi-
konzervatoridlnej violovej sutaze. V tom istom roku bol ¢lenom Mlideznickeho
orchestra Gustava Mahlera pod vedenim Claudia Abbada a Richarda Chaillyho. V $tudiu
pokracoval na HTF VSMU v triede J. HoSeka a na Konzervatdriu Josepha Haydna v Eisen-
stadte v triede Y. Guttmanna. Od svojich Studentskych rokov sa aktivne venuje komor-
nej hudbe a interpreticii starej hudby. Roku 1997 sa stal vitazom Stitaze komornej hud-
by Bohuslava Martint v rakiskom Semmeringu. Zacastnil sa na viacerych majstrovskych
kurzoch (M. Kughel, O. Stantchev). Ako solista sa predstavil s Komornymi solistami Bra-
tislava a s Cappellou Istropolitana. Peter Sestik je zakladajicim ¢lenom siboru Opera
aperta, Specializujiiceho sa na hudbu 19. a 20. storocia. Aktivne sa venuje interpretacii
stucasnej hudby, je ¢lenom stboru Veni ensemble. V sicasnosti ¢asto spolupracuje so su-
bormi pre stari hudbu (Musica florea, Solamente naturali, Collegium Marianum, Musica
aeterna, Cappella nova Graz).

PETER KIRAL Studoval hru na violoncele na Konzervatériu v Bratislave v triede Karola
Filipovi¢a a na HTF VSMU v triede Jozefa Podhoranského (1982-1986). Od roku 1987 je
¢lenom stboru Musica aeterna, s ktorym absolvoval mnoZstvo zahrani¢nych zijazdov
a festivalovych vystipeni, Casto v spoluprici s poprednymi $pecialistami z oblasti starej
hudby. Okrem toho je ¢lenom dalsich komornych siborov venujicich sa starej hudbe,
v ktorych pésobi ako solista i ako komorny hra¢ (Albrecht collegium, Speculum, Ale-
xander Quartet, Wiener Klassik, Haydn Sinfonietta Wien).

DANIELA VARINSKA bola po 3tudiu na bratislavskom Konzervatériu a na VEMU Stipen-
distkou na Konzervatoriu v Lenigrade/Petrohrade. Vo Weimare absolvovala majstrovsky
kurz u Heléne Boschi. Uz pocas Studia ziskala viacero oceneni na réznych sutaziach
(1. cena na Medzinarodnej sutazi Fryderyka Chopina v Maridnskych Lizaach, 1965) a ro-
ku 1979 bola absoliitnou vitazkou Interpretacnej sitaze Ministerstva kultary SR. V re-
pertodri Daniely Varinskej stoji na poprednom mieste tvorba Mozarta, Beethovena, Cho-
pina a skladatelov nemeckého romantizmu. Pravidelne spolupracuje s poprednymi
domacimi a zahrani¢nymi orchestrami a dirigentmi. S oddanostou sa venuje hudbe
20. storocia a zv1ast sa zasadzuje za uvadzanie tvorby sicasnych slovenskych skladatelov,
o ¢om sved¢i rad nou premiérovanych diel. Daniela Varinska je zaroven vyhladavanou
komornou partnerkou (spolupracuje takmer so vSetkymi slovenskymi komornymi su-
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bormi a solistami) a tiez hrackou na ¢embale a na kladivkovom klaviri (ako hracka na
tychto ndstrojoch v 90. rokoch 20. storocia s ispechom hostovala na poprednych kon-
certnych podiach vo Viedni, Prahe - PJ, Dolnych Lukaviciach - Haydnovsky festival a i.).
Koncertovala v mnohych eurépskych krajinach, v USA, Kanade a Hong-Kongu. Pravi-
delne nahrava pre rozhlas a televiziu, jej nahravky vydali spolo¢nosti OPUS, Musica, Na-
xos, Slovak Tresures, Slovensky hudobny fond a dalsie. Od roku 1990 pdsobi Varinska
pedagogicky na HTF VSMU v Bratislave, kde sa roku 1995 habilitovala ako docentka kla-
virnej hry.
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Sobota 28. jun 2003
19.00
Falffybo paldc

“GO FROM MY WINDOW”
Anglicka lutnova budba na zaciatRu 17. storocia

NIGEL NORTH lutna
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Anon/ Francis Cutting (rozkvet 1585-1603)
Greensleeves

Anon
Robyn is to the Greenwood Gone

Thomas Robinson (1589-1609)
The Spanish Pavan

John Dowland (1562-1626)
Lord Willoughby's Welcome Home

william Byrd (1546-1623)
Lord Willoughby's Welcome Home

John Johnson (rozkvet 1579-1594)
Walsingham
The Old Medley
Carman's Whistle

william Byrd
The Woods so wild

Moritz, Prince of Hesse (1572-1632)
Pavan

Gregorio Huwet (pred 1550-ca 1616)
Fantasie

John Dowland
King of Denmark, his Galliard (Battle Galliard)

Prestavka

John Dowland
Queen Elizabeth's Galliard
Go from my window
Lady Clifton's Spirit

Farewell Fancy (In Nomine)
Fancy

Dowland's Adieu
Galliard on Walsingham
Walsingham

Semper Dowland, Semper Dolens
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Hoci Velkej Britanii radi pripisujeme ,ostrovny” charakter vo vietkych for-
mach spolocenského i kulturneho zivota, uz letmy pohlad na jej hudobnu his-
toriu ukdze, Ze mytus o izolacii od eurépskej pevniny ani tu velmi neobstoji.
V krajine. ktorej vlastnu hudobnu tradiciu tvoril improvizovany viachlasny
spev (jeho mikkost a harmonicku lubozvucnost si vSimli aj dobovi cestovate-
lia; tato tradicia zohrala neskér délezitu ulohu pri spitnom posobeni na konti-
nentdlnu hudbu), sa prijatim krestanstva uz v 7. storo¢i udomacnil rimsky cho-
ral, dokumentujuc tak prvy intenzivny kontakt s krajinami na protilahlom
brehu kanala. Svedcia o tom pisomné pamiatky, z ktorych Winchestersky tro-
pdr z 11. storocia je azda najvyznamnejsi. Kontakty vsak velmi plodne po-
kracovali aj v neskorsich obdobiach, ked sa v Britanii spieval repertoar Notre-
damskej Skoly. Reformdcia priniesla ostrovu v zasade podobné zmeny ako na
kontinente, vyplyvajuce predovsetk¥m zo zavedenia ndrodného jazyka do li-
turgie, no podnietila aj vznik novych, $pecificky britskych hudobnych foriem
ako anthem ¢i canticle, neskor i nomine (anglikinska cirkev pritom adap-
tovala aj niektoré Lutherove piesne). Vzajomny ostrovno-kontinentilny prienik
hudobnohistorického vyvinu prebiehal, pravda, aj na pbéde svetskej hudby,
pricom si vSak Anglicko uchovalo vysoku mieru Specifickosti foriem, vyrazu
i prostriedkov, resp. prevzaté formy a prvky si upravila na svoj spdsob.

V 16. a 17. storoc¢i zaznamenavame v Anglicku popri obrovskom mnoZstve
anglickej i latinskej cirkevnej hudby aj prvy velky rozkvet hudby svetskej. Jed-
no- i viachlasné piesne so sprievodom slacikovych ndstrojov, organa ¢i lutny
vyjadrovali nesporne obdiv k talianskej madrigalovej literatire, no aj jej do-
kladnu znalost. Specificky anglickym prispevkom do dejin eurépskej hudby je
virtu6zna a bohato ozdobovana klavesova/virginalova literatura, ktorej tradicia
siaha az do 14. storocia, no aj lutnovy repertodr ¢isto inStrumentalny ¢i v kom-
bindcii s Tudskym hlasom (¢asto islo o tance s podloZzenym textom). Varidcia
ako jeden z dominantnych principov europskej hudby obdobia renesancie,
pontkajica velké mnozstvo rozmanitych rieSent, spoluurcovala podobu hud-
by aj v Anglicku tejto doby. (1)

Program Nigela Northa je koncipovany ako prehliadka velkého variacného
umenia alzbetinskej renesancie. ktoré patrilo k taziskovym oblastiam anglickej
virginalovej i lutnovej literatuary. Variacné umenie do Anglicka dorazilo z konti-
nentu - vzorom boli pren Spanielski a talianski majstri, avSak domaci anglicki au-
tori ILh daleko predstlhh svojim zaujmom o tento typ hudobného prejavu. V an-

= 5

citdliiej iudbe sa varacie stavaju taziskovym druhom, a to nielen
v cirkevnej kompozicii (kontrapunktické variacie typu [n Nomine). ale predo-
vietkym vo svetskej hudbe, kde ako vychodisko variacného procesu sluzili pre-
dovsetkym harmonické modely (tzv. fenores), domice groundy, ale aj piesnové
utvary, ktoré priniesli melodicky i harmonicky zaklad variacného umenia.

O zivote anglického lutnistu Francisa Cuttinga, ktorého umeleckd tvorba
vrcholila v obdobi od roku 1585 az do jeho smrti roku 1603, mame velmi ma-
lo informacii. Jeho kompozi¢na tvorba. prevazne lutnova, sa zachovala v ra-
nych anglickych zbierkach z konca 16. storocia. Vi

Sinou ide o tance - pava-
ny a galliardy, pricom Cuttingovo autorstvo nie je vzdy jednoznacne dokazané.



—
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Greensleeves predstavuju jeden z najvicSich hitov, priam evergreenov sve-
tovej hudby. A uz od ¢ias svojho zrodu v 16. storoci su prvkom spéjajucim dve
hlavné hudobné kultiry neskorej renesancie - taliansku a anglicku. Ide o an-
glicku piesel, ktora sa realizuje ako séria varidcii, priCom je vystavana na base
typu romanesky (tanec, aria. téma k varidciam, ktorych podkladom je hudob-
nv model - basova formula klesajucich kvart, niekedy melodicky vyplnenych),
kion’-’ moézZeme vystopovat v Spanielskej a talianskej hudbe az do polovice
16. ;torocm. INajcasiejsie angliche Greensieeves su bud piesiivu > luiiovyin
(¢i continuovym) sprievodom, alebo Iutnove varidcie. Popularita piesne kul-
minuje na prelome 16. a 17. storocia, dodnes vsak predstavuje oblubeny hit.
Nijdeme ju nielen v repertoari novych ,anglo-gotickych® orienticii (Ritchie
Blackmore z Deep Purple), ale aj v country hudbe ¢i v stredopradovej pop mu-
sic (Marta KubiSova).

V skladbe anonymného autora Robyn is to the Greenwood Gone ide o lut-
nové varidcie na renesan¢nu piesen, ktora je obsiahnuta dvakrat vo Fitzzwilliam
Virginal Book (1/ John Mundy: Robin - piesen in g; 2/ Gilles Farnaby: Bony
sweet Robin - in d).

Thomas Robison (obdobim jeho umeleckého vrcholu su roky 1589-1609),
anglicky lutnista, skladatel a pedagdg, stil v sluzbach rodiny Cecilovych, gro-
fov z Exeteru, resp. Salisbury. Je autorom vynikajucej lutnovej Skoly (The
School of Musicke), prvej svojho druhu od anglického autora, ktorej metéda
hry sa zna¢ne odliSuje od dovtedy v Anglicku pouZivanej ucebnice franctiz-
skeho povodu (Le Roy, Pariz 1567), najmi v inovativnej technike pravej ruky.
Robinson venoval vo svojej praci mimoriadu pozornost aj ornamentom; sucas-
tou jeho uCebnice su aj pasaze o spdsobe hry na viole a o spievani.

The Spanish Pavan je ukazkou dalsieho oblibeného variacného modelu
kontinentalnych i alZetinskych autorov (pavana, padovana, paduana... je par-
notaktovy vstupny procesny Slachticky tanec Spanielsko-talianskeho povodu,
pribuzny tancu bassadanza). V Anglicku sa udomdcnil pravdepodobne pocas
navstevy Spaniela Antonia de Cabezén (1510-1566), ktory je autorom naj-
starSej zachovanej verzie skladby. U Cabezona ide pritom o skladbu nestcu na-
zov Pavana Italiana, v anglickej kultire jej najvyznamnejsSiu metamorfézu
predstavuje virginalova skladba Johna Bulla Spanish Paven, ktorej potomkom
je aj Pavan Hispanica Jana Pieterszoona Sweelincka.

John Dowland (1562-1626), anglicky lutnista a skladatel, jedna z naj-
vyslanca v ParizZi (kde aj konvertoval na katolicizmus) a po navrate do Anglic-
ka ziskal v Oxforde bakaldrstvo hudby; v polovici 90. rokov, po tom, ¢o bola
odmietnuta jeho Ziadost o post kralovského lutnistu po smrti Johna Johnsona,
sa vydal na cestu do Eurépy. Hessensky landgrof Moritz ho velmi cheel prijat
do svojich sluzieb, no Dowland tizil po Taliansku, kde sa chcel stretmiit s Luca
Marenziom, ktorého tvorbu mimoriadne obdivoval. Po pobytoch v Benatkach,
Padue a Ferrare dorazil do Florencie, kde 'sa stretol so skupinou exilovych an-
glickych katolikov, organizujiicich sprisahanie na zavrazdenie (anglikinskej)
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kralovnej Alzbety. Dowland si vypocul ich plan, nalakal sa, vratil sa do Ne-
mecka a odtial v liste informoval svojho priaznivca grofa z Essexu. Opit uvol-
neny post na londynskom krilovskom dvore viak znovu neziskal a v rokoch
1598-1606 poésobil ako dansky kralovsky komorny lutnista. Po navrate do
Londyna najprv pésobil v sluzbach Lorda Waldena a roku 1612 ziskal dlho vy-
snivané miesto jedného zo Siestich Kralovskych lutnistov.

Dowland, ktory sa uz pocas svojho Zivota tesil mimoriadnej popularite v An-
glicku i v Eurdpe, a to krizom cez spolocenské vrstvy, sa v poslednych rokoch
svojho zivota dockal aj oficidlnych uznani a pdct. Prevazna vicsina jeho kom-
pozicii vsak vznikla pred obsadenim postu na anglickom kralovskom dvore.

Zlozita zivotna put Johna Dowlanda mala svoje korene v jeho rozporuplnej
osobnosti, ¢asto usmernovanej hlbokou melanchéliou a tragickym ZzZivotnym
pocitom, ktoré sa odrazili aj v charaktere jeho tvorby. ,Styl jeho lutnovej hud-
by je zalozeny na dobovej polyfonii. Najvyraznejsie sa prejavuje vo fantaziach,
kde uvodni téma prechadza z jedného hlasu do druhého a spletito sa vinie
cez konstrukciu skladby. ... Skladby, kde tému tvoria stupajuce alebo klesaji-
ce chromatické hexachordy, ziskavaju tragickd naliehavost a Dowland v nich
prejavuje v dobovej hudbe ojedinely stupen lutnového majstrovstva. Neozdo-
bované melddie jeho kompozicii v tane¢nych formach ako aj nim zhudobne-
né napevy balad su sice takmer zhodné v neozdobovanej podobe, no velka
variabilnost ornamentacii a varidcii od pramena k pramenu prezradza, Ze ich
interpretacia sa vyznacovala vysokou mierou improvizacie.“ (Diana Poulton)

Dowlandovym vrcholnym kompozi¢nym dielom je obsiahla zbierka Stvor-
hlasnych piesni spolu s ich lutnovym aranZmanom (1. diel vysiel v prvom vy-
dani roku 1597, 2. diel roku 1600, 3. diel roku 1603; medzitym v3ak vysli po-
Cetné dalsie vydania). Roku 1605 publikoval 5-hlasné Lachrymae, or seven
Tears figured in seven passionate Pavans pre lutnu alebo violy a husle, roku
1612 A Pilgrims Solace.

Lord Willoughby's Welcome Home (po Dowlandovej skladbe nasleduje
kompozicia rovnakého nazvu od Williama Byrda) je dalSia variacnd téma, kto-
rej harmonicka bdza pochddza z rodiny tzv. tenores, sformulovanej neapol-
skym Spanielom Diegom Ortizom (ca 1510-ca 1570) v jeho spise Tratado de
glosas (1553). MozZno ju vztahovat na viaceré modely, no pravdepodobne ide
o pévodnu anglicku piesen, ktord poslizila ako model pre virginalové variacie
Williamovi Byrdovi a Johnovi Dowlandovi zasa pre lutnovii kompoziciu.

Dalsie Dowlandove skladby, ktoré odznejui na dneSnom koncerte, st tak-
mer vihicne 7alozené na tanefnych modceloch - galliuddch (irojdoby dvorsky
tanec s vysokymi skokmi, Casto spojeny s pavanou: King of Denmark, bis
Galliard, Queen Elizabeth's Galliard, Lady Clifton's Spirit, Galliard on
Walsingbam), pavanach (Dowland's Adieu, Semper Dowland, semper
Dolens), resp. ide o fantdzie (jedna zo zdkladnych foriem lutnovej hudby
15. storocia, dovezena do Anglicka z Talianska; Dowland bol jej najvacSim maj-
strom: Fancy), balady (pévodne tanec, ktorého tradicia siaha do stredoveku:
Go from my window, Walsinghbam) ¢i In nomine (zakladna forma anglickej
consortnej hudby 16. a 17. storocia, ktorej pévod sa nachadza v Sesthlasnej
omsi Johna Tavenera, kde skladatel v ¢asti Benedictus pouzil ako cantus firmus
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melodiu antifony Gloria tibi Trinitas; aryvok z textu Benedictus - , in nomi-
e Domini® sa stal aj zanrovym oznacCenim: Farewell Fancy).

William Byrd (1543-1623) bol od roku 1563 organistom a riaditelom ché-
ru katedraly v Lincolne, od roku 1572 p6sobil - spolu s velkym anglickym kon-
trapunktikom Thomasom Tallisom (1505-1585) na cele Kralovskej kapely
v Londyne. Obaja ziskali roku 1575 kralovsky patent na vydavanie a predaj hu-
dobmn, ktorcho jedinym drzitelom po Tallisovej smirti sa stal Byrd.

William Byrd, ktory bol jednou z najmnohostrannejSich skladatelskych
osobnosti svojej doby (je autorom velkého poctu latinskych a anglickych cir-
kevnych skladieb vSetkych Zanrov, virginalovej a lutnovej hudby, vratane inta-
volacii, ktoré vysli vo viacerych zbierkach: v zbierke Byrdovych skladieb Lady
Nevells Booke, dalej vo Fitzwilliam Virginal Book (1609-1619, najdolezitejsia
zbierka anglickych klavesovych skladieb doby, v ktorej je Byrd jednym z do-
minujucich skladatelov) a vo Will Forsters Book.

Byrdova tvorba predstavuje jeden z vrcholov anglickej hudby okolo roku
1600; vyznacuje sa bohatstvom harmoénie v cirkevnych skladbach, virtuozitou
a delikatnou ornamentikou klavesovych skladieb a skvelou prepracovanostou
kompozicii pre violovy consort.

Byrdove virginalové varidcie The Woods so wilde sa nachadzaju vo Fitz-
william Virginal Book (I, 263), kde ndjdeme aj podobnud kompoziciu Orlan-
da Gibbonsa (I,144). Ide o rad piesnovych variicii, vyrastajici z modelu v du-
rovej stupnici.

John Johnson (vrchol jeho umeleckej ¢innosti spada do rokov 1579-1594)
bol lutnistom kralovnej Alzbety 1. a prvym anglickym lutnistom ,zlatého ve-
ku“. Komponoval pavany a galliardy a upravoval populdarne piesne. Jeho sklad-
by su kontrapunkticky prepracované, no disponuju aj vyraznou melodickou li-
niou. Najvacsi vyznam Johna Johnsona spociva v rozvoji lutnového dua
v zmysle dvoch rovnocennych nastrojov na vysokej technickej a hudobnej
drovni.

Téma Walsingbam poslizila aj Williamovi Byrdovi k jednym z jeho naj-
vyznamnejsich virginalovych varicii. Jej rozsiahlejsi pendant tvori kompozicia
Johna Bulla. Podobne ma Byrd vo Fitzwilliam Virginal Book aj variacné die-
lo s ndzvom A Medley (I[,220). Carman's Whistle bol tieZ model k variacnym
skladbam anglickych skladatelov. Vo Fitzwilliam Virginal Book (1,214) sa na-
chadza taktiez skladba tohto nazvu od Willama Byrda, ktord patri k jeho naj-
pbvabnej$im variaCnym kompoziciam. Tento model je skor piesnovo-tanecny
nez ,harmonicko-groundovy*.

Moritz, landgrof Hessensko-Kasselsky (1572-1632) az do svojej abdi-
kacie z tronu roku 1627 v prospech svojho syna pod tlakom udalosti 30-rocne;j
vojny podporoval nesmierne ¢uly hudobny Zivot na svojom dvore (sim sa in-
tenzivne venoval Stidiu hudby) a vybudoval svojho ¢asu najvicsie dvorské di-
vadlo na nemeckej pode (Ottoneum). ,Uceny Méric* (Moritz der Gelehrte)
v3ak podporoval aj dalsie druhy umenia. V jeho kapele posobil ako zborovy
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spevik mlady Schiitz, ktorého nadanie Moritz spoznal, uhradil mu naklas
jeho Studijnej cesty do Talianska a po navrate odtial ho menoval prvym dve
skym organistom. Hudba na jeho dvore svedcila o Moritzovom zaujme o n
novsie skladatelské osobnosti, ktoré neraz Kassel navstivili, resp. venovali s
dgrofovi svoje skladby. Moritzova vlastna hudobna tvorba, ktorej velka cast
stratila, sa vyznacuje skor tradi¢nym zameranim. Ladgrof pisal cirkevnu i sv
sku hudbu (madrigaly, villanely, pavany, galliardy a d.)

Gregorio Huet / Howet, Huwet... (pred 1550-asi 1616) nizozemsky I
nista, dlho povazovny za Anglicana. Posobil ako vysoko vaZeny dvorsky b
dobnik vo Wolfenbiitteli, kde sa zoznamil aj s Johnom Dowlandom pocas jel
navstevy v Nemecku. Obaja spolo¢ne sa predstavili landgréfovi Moritzovi. H
etovu kompozi¢nu / lutnovu tvorbu zahfnaju fantazie, pavany a galliardy s
pracovanou ornamentaciou.

Vladimir God

NIGEL NORTH je jednym z najvyznamnejsich Specialistov v oblasti historicky poucer
interpretdcie. Jeho prvym velkym in$pirujicim hudobnym zdzitkom vo ve
7 rokov bola na zaciatku 60. rokov skupina The Shadows. North Studoval klasicku hn
bu prostrednictvom husli a gitary a jeho zivotnym cielom sa vo veku 15 rokov stala |
na, v hre na ktorej je vlastne autodidaktom. Uz viac ako 30 rokov posobi ako pedag
solista a komorny partner, umelecky veduci a hudobny spisovatel. Jednym z milnikov
tejto bohatej ceste je jeho ucebnica continua (Faber, 1987), dokumentujtica Northc
nadSenu pricu v tejto oblasti. Dalsou umelcovou osobitnou liskou je hudba J. 8. Bac
ktorého tvorbu pre lutnu nahral na $tvordielnom CD albume Bach on the Lute (L
Records, 1994-1997).

Spolocne s huslistom Andrew Manzem a ¢emalistom/organistom Johnom Tollom bol

ael North zakladatelom legendirneho suboru ROMANESCA, ktory za 10 rokov sw
existencie (1988-1998) objavoval. uvadzal a nahral komornu hudbu 17. storocia a za
to ¢innost ziskal viaceré medzindrodné ocenenia. Spolupraca v tomto subore sa skoi
la roku 1998. no John Toll, ktory zomrel roku 2001, zostal v medzinarodnom spoloc
stve starej hudby nenahraditelny.

Nigel North s velkym poteSenim sprevadza spevakov a je oduSevnenym ucitelom. V
ako 20 rokov je profesorom hry na lutne na Guildhall School of Music and Drama v I
dyne, v rokoch 1993-1999 bol profesorom na Hochschule der Kiinste v Berline a od
ku 1999 vyucuje na Instittite starej hudby na Indiana University v Bloomingtone. U

Qdtial pokracuje vo svojej kariére koncertného umelca ako solista a partner pre

mornu hudbu. Nedavno. akoby kontrastne k skupine Shadows, ziskal vela inSpiricie
modernych hudobnikov, ako napriklad od jazzoveho dua Tuck and Patti.
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