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USPORIADATEL
CENTRUM STAREJ HUDBY

SPOLUUSPORIADATELIA

Centrum starej hudby

Bachova spolo¢nost

Mestské kultirne stredisko
Vysoka skola muzickych ument
Konzervatorium Bratislava
Stovenska narodna galéria
Hudobné muzeum
Slovenského narodného muzea
RaRa musica

DAKUJEME

vSetkym institucidm, spolo¢nostiam, médidm, ktori umoZznili realiziciu

Dni starej hudby 2002

Ministerstvo kultiry SR
Statny fond kultiry Pro Slovakia

Velvyslanectvo Spojenych $tatov americkych

Ceské centrum
Velvyslanectvo Rakuiska
Polsky kultirny institut

Mesto Trnava
Istrobanka
Tlaciaren Dosa, s.r.0.

a vietkym dal$im nemenovanym pomocnikom a priaznivom
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KALENDAR PODUJATI

SOBOTA 19. oktéber - 19.00 hod.

Koncertnd sieri Klarisky
Johann Sebastian Bach

ALEX WEIMANN é&embalo

NEDELA 20.oktéber ~ 19.00 hod.

Hudobnd siefi Bratislavskébo bradu

Musica Imperialis in Posonio
Antonio Draghi
TEATRO LIRICO

STEPHEN STUBBS dirigent, lutna, theorba - ROMAN BAJZIK rézia

NOEMI KISS soprin - PETRA NOSKAIOVA alt - MARKUS FORSTER alt - ROMAN KLUCKA aft -
STANISLAV PREDOTA tenor- MAREK RZEPKA bas -IGOR VALENTOVIC bas

COLLEGIUM MARIANUM PRAHA hudobno-tanedny sttbor

HANA SLACALKOVA a SIGRID T"HOOFT choreografia

PON ELOK 21. oktober -19.00 hod.

Anton Zimmermann ¢ Johann Mathias Sperger ¢ Juraj DruZecky »
Johann Nepomuk Hummel

ALBRECHT COLLEGIUM

Peter Zajicek (um. ved.) a Vladimira Grénerovi husle
Jan Gréner viola - Peter Kirdl violoncelo - Rébert Sebesta Klarinet

Hudobnici trnavskych jezuitov a Antonio Vivaldi

Joseph Umstatt e FrantiSek Xaver Budinsky  Joseph Umstatt ¢ Antonio Vivaldi # FrantiSek Xaver
Budinsky e FrantiSek Xaver Budinsky ® Joseph Umstatt ® Antonjo Vivaldi

SOLAMENTE NATURALI
MILOS VALENT husle, umelecky veduici - NOEMI KISS soprin

Koncert sa kond s finan¢nou podporou doticii mesta Trnava

STREDA 23.oktéber - 17.15hod.

SNG, Yodné kasdrne

Hieronymus Kapsberger ¢ Tarquinio Merula ¢ Sigismondo d'India ¢ Elias Reusner *
Giulio Caccini * Girolamo Frescobaldi « Benedetto Ferrari ¢ Sigismondo d'India

PETRA NOSKAIOVA mezzosoprin - IGOR HERZOG theorba

s
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John Cage

NORA SKUTOVA Kiavir

Guillaume Dufay ® Jean Mouton ¢ Jean Mouton ¢ Josquin Des Prés

VOC] FESTOSE
MARTIN MAJKUT umelecky vediici

PIATOK 25.0ktober - 19.00hod. .~

Hudba barokovej Prahy

Johann Joseph Fux e Johann Joseph Ignaz Brentaer ¢ Aatonio Caldara ¢ Jan Dismas
Zelenka ¢ Antonio Vivaldi ¢ Antonio Caldara ¢ Antonio Lotti ¢ Carlo Tessarini

Giuseppe Tartini

COLLEGIUM MARIANUM PRAHA
Jana Semerddovd flauto traverso, umeleck vedtica
Lenka Koubkova a Adéla Drozdovd husle - Adalbert KFiZ viola - Hana Flekovi violon¢elo

. Evangelina Maria Mascardi theorba, lutna - Ondfej Stajnochr violone
Monika Knoblochovi cembalo

PIATOK 25. oktéber

SUSANNE SCHOLZ husle - majstrovsky kurz

SOBOTA 26. oktober - 19.00 hod.

Hudobnd sieri Bratislavskébo bradu
Talianska hudba z piaristického klastora v Podolinci

Antonio Vivaldi ¢ Tommaso Albinoni ¢ J. Justus Caspar e P. Ferdinandus Pankiewicz »
Giuseppe Matteo Alberti o Vigilio Blasio Faitelli  Antonio Vivaldi

MUSICA AETERNA

PETER ZAJICEK husle, umelecky vedtici
KAMILA ZAJICKOVA soprin
SUSANNE SCHOLZ husle

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA
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SOBOTA 19. oktober
19.00 hod.
Koncertna sien Klarisky

Cembalovy recitdl

ALEXANDER WEIMANN
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Jobann Sebastian Bach (1685-1750)

Clavier-Ubung T )
Zweyter Teil der Clavier Ubung bestebend in einem Concerto

nach italienischen Gust und einer Ouverlire nach
Franzosischer Art, vor ein Clavicymbel mit zwey Manualen.
Denen Liebbabern zur Gemiiths-Ergotzung verfertiger, von
Jobann Sebastian Bach, Hochftirstl; Saechss: Weissenfelss:
Capellmeistern und Directore Chori Musici Lipsiensis.

in Verlegung Christoph Weigel Junioris.

Francizska ouvertira (Partita) h mol BWV 831
Ouverture - Courante - Gavotte I - Gavotte II - Passepied I -

Passepied II - Sarabande - Bourree I - Bourrée II - Gigue - Echo

Taliansky koncert F dur BWV 971
Bez oznacenia
Andante
Presto
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Johann Sebastian Bach je jednym z najvyznamnejSich skladatelov pre kli-
vesové nastroje v 18.storo¢i. Kompozicie pre clavichord, cembalo alebo organ
ho sprevadzali od mladosti, priCom kvantitativne po prvykrit kulminovali
v obdobi jeho pobytu v Kothene (o.i. tu vzaikli jeho velké kiavirne cykly - pr-
vy diel Dobre temperovanébo klavira, Anglické i Franctizske suity), aby po
roku 1723 ako tomassky kantor v Lipsku napriek svojmu pracovnému zataZe-
niu skomponoval aj svoje najvyznamnejsie klavirne diela. Ich velku Cast vydal
aj tlaCou, resp. tlacou vydal len tie klavirne kompozicie, ktoré napisal v Lipsku
v rokoch 1723-1750.1de o tyri zvizky Clavier-Ubung (pre tento nizov sa ne-
chal in3pirovat rovnakym titulom, aky pre svoju zbierku kompozicii zvolil
Bachov priamy predchodca v urade tomasskeho kantora Johann Kuhnau - je-
ho dva zvizKky Neue Clavier-Ubung obsahujui vyluéne klavirne suity, doplnené
v druhom zvidzku pravdepodobne o prvii v Nemecku tlacou vydani klavirnu
sonatu).V dnesnom preklade by slovo ,Ubung“ zamenalo ,cviCenie“, no v pri-
pade Bachovych Styroch zvizkov Clavier-Ubung sa vzhladom na niaro¢nost
a urCenie v nich obsiahnutych skladieb pre klivesové nastroje treba skor pri-
klonit k vyznamu, aj v sicasnosti v slove ,Ubung* obsiahnutom, ktory moZno
oznacit ako zrucnost i majstrovstvo. Bachove kompozicie zahrnuté v tychto
zvizkoch tieZ dokumentuji skutocCnost, Ze vyznam slova ,Clavier® nemoZno
chipat len v dneSnom prvoplinovom preklade ako ,klavir®, ale skér v dobo-
vom vyzname zahifiajicom vsetky v tom Case zauZivané klavesové ndstroje -
klavichord, ¢embalo aj organ. Zvukové a technické moZnosti jednotlivych kla-
vesovych nastrojov sice umoZnovali hru  klavirnych“ kompozicii na Iubovol-
nom klivesovom nastroji, ziroveni pocet manualov a dynamické dispozicie
v mnohych pripadoch dost jasne vymedzili skladatelom zamySlany nastroj.
(Popri jemnom klavichorde s nizkou dynamickou droviiou zvuku bolo ¢em-
balo so svojimi Casto dvoma manuadlmi nastrojom skér reprezentaCnym, kon-
certnym, priCom vSak neslobodno zabidat, Ze klavichord v désledku iného
sposobu vyludzovania zvuku v sebe skryval povaby najmi v oblasti vyrazove;j;
organ ako dal3i kldvesovy ndstroj so svojim obrovskym potencialnym zvuko-
vym a farebnym diapazénom v zavislosti od velkej variabilnosti jeho rozme-
rov ponukal aj rovnako diferencované mozZnosti interpeticie).

Faktom zostiva, Ze skladatelia zriedkakedy bliZsie urcovali konkrétny kli-
vesovy nastroj vo svojich kompozicidch. Vynimku tvori v niektorych malo
Jklavirnych“ skladbich Johann Sebastian Bach. Medzi tieto vynimky patria
popri Goldbergovyich varidcidch (V. diel Clavier-Ubung) prive dve kompo-
zicie z Clavier-Ubung II, kde v samotnom titule autor jednoznacne urcuje
nastroj, pre ktory svoj Taliansky koncert a Franciizsku ouverttiru zamyslal:
~Druhy diel Clavier-Ubung pozostavajici z jedného Concerta podla talianske-
ho vkusu a jednej ouvertiry na franciizsky sposob, pre cembalo s dvoma ma-
nuilmi. Vytvorené pre milovnikov [hudby] na poteSenie ducha/srdca...«

Clavier-Ubung II vysla tlacou roku 1735 po velkom umeleckom uspechu
Clavier-Ubung I z roku 1731, obsahujicou velkolepy cyklus Siestich partit.Tu,
v druhom zvizku Bach vedla seba postavil dve diela, reprezentujuce dva uz
desatrocia dominantné ,nirodné“ hudobné styly eurépskej hudby - franciz-
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sky a taliansky - na pdde virtu6znych klavirnych skladieb. UZ samotna forma,
resp. Zaner oboch kompozicii jednoznacne vymedzuje prisluSnost k francuz-
skemu, resp. talianskemu hudobnému svetu: suita ako typicky produkt fran-
ctizskej hudby, na druhej strane concerto ako azda najcharakteristickejsia for-
ma talianskej inStrumentilnej hudby, ktord svojim vyrazovym, technickym
i virtuéznym potencidlom ocarila celd Eurépu.

V oboch dielach ide vlastne o adapticiu orchestrilneho Zanru na klive-
sovy ndstrej (kenkrétne a jednoznacne na dvojmanudlové Cembalo) a tento
fakt je zdkladnym spojivom tychto Stylovo tak réznorodych kompozicii.

Franciizsku ouvertiiru b mol (pévodne komponovand v ¢ mol a aZ pri za-
dani do tla¢e Bachom transponovand do h mol) s dominanciou prizna¢nych
tancov francizskeho baletu, bez tradi¢nej allemandy, uzatvira netradicne po-
vabné Echo.

Talianske concerto je dokumentom tu aj v nizve vyjadrenej Bachovej vel-
kej afinity k hudbe talianskych majstrov: uz ako dvorny organista vo Weimare
na zaciatku storocia prepracovaval, transkriboval inStrumentiine koncerty
a tento spdsob osvojovania si hudby cudzich - najmi talianskych - majstrov
moZno vystopovat vo velkom pocte jeho kompozicii. Dvojmanuilové Cemba-
lo poskytovalo vynikajici pendant k orchestrilnemu koncertantnému Stylu,
spoCivajicemu v kontraste na rbéznych turovniach. V originalnej tlaci
Talianskebo koncertu si pre kazdy manuil jednoznacné, starostlivo vypisané
pokyny .forte” a ,piano“, ktor€ umozZiiuju realisticky imitovat zvukovy kon-
trast medzi orchestrilnym tutti a sélo, priCom na druhej strane je koncertant-
ny princip v tejto skladbe reprezentovany aj ponad tuto ,vonkajskovost“ pria-
mo v charaktere a tvarovani hudby. Dielo, ktoré (na rozdiel od dnes neprivom
velmi milo frekventovanej Franciizskej ouvertiiry) patri dodnes k oblibené-
mu koncertnému repertodru, je jednym z Bachovych diel, ktoré vofbou kom-
pozi¢nych prostriedkov moZno oznacit za dobovo moderné, resp. poukazuji-
ce do budicnosti. da)
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ALEXANDER WEIMANN sa v poslednych rokoch stal jednym z najvyhla-
davanejSich Cembalistov, organistov a veddcich siborov svojej generacie.
Vystupoval takmer vo vietkych krajinach Eur6épy, v USA a v Kanade a to na po-
prednych festivaloch v Berkeley, Bostone, Tanglewoode, Washingtone,
Montréale, Toronte, Vancouveri, Brusseli, v Grazi, Innsbrucku, Salzburgu, vo
Viedni, Utrechte, PariZi, Londyne, Madride, Gottingene, Halle, Karlsruhe,
Schleswig-Holsteinsku... Spolu s Erin Headley, Paul O’Dette a Stephenom
Stubbsom je clenom sdboru Tragicomedia, ktorého najnovsie CD ,Capritio®
prijima obecenstvo s nadSenim. Okrem toho je hostujacim solistom a dirigen-
tom takych zoskupeni ako Cantus Colln, Ensemble 415, Freiburger
Barockorchester, Tafelmusik Baroque Orchestra a d. Po asistentskej spolupraci
v opernych divadlich v Amsterdame, Baseli a Hamburgu upozornil na seba
vlastnymi produkciami (Hindel Apollo e Dafne na Festivale v Ludwigsburgu,
Hindel Orlando und Stradella Moro per Amore v mnichovskom Teamtheater,
Pergolesi La Serva Padrona s Freiburger Barockorchester a Telemann Seliges
Erwdige v ramci Furépskych tyZdhov v Passau).V Kanade nedavno vyslo jeho
najnovsie, kritikou vysoko hodnotené CD, na ktoré nahral ako dirigent o.i. no-
voobjavené Gloria G. F Hindela (so sopranistkou Suzie Le Blanc). Alexander
Weimann sa narodil roku 1965 v Mnichove, kde v rokoch 1985-1990 studoval
hru na organe, cirkevni hudbu, hudobnu a divadelnd vedu, stredoveku lati-
néinu a jazzovy klavir. Popri Stadiu sa zicastnil na pocetnych majstrovskych
kurzoch zameranych na barokovi interpretacnd prax a na hru na cembale;
rozhodujice podnety vdali pritom takym osobnostiam ako Jesper
Christensen, Ton Koopman, Andreas Staier, Luigi ETagliavini, Harald Vogel a d.
Za ucelom dokladného spoznania a pochopenia korefiov eurépskej hudby sa
ako Ziak Godeharda Joppicha niekofko rokov intenzivne zaoberal s gregorian-
skym chorilom. Weimann ziskal 3tudijné podpory od Bavorského rozhlasu,
Cusanskej dielne a DAAD. Roku 1997 vyhral jeho stibor Le Nuove Musiche pr-
vii cenu Premio Bonporti v Roverete.V rokoch 1990-1995 vyucoval hudobni
tedriu, improviziciu a jazz na Vysokej hudobnej skole v Mnichove, od roku
1998 pravidelne vedie kurzy a majstrovské triedy hry na ¢embale a interpre-
tacnej praxe na Univerzite Lunds v Malmd, na Vysokej hudobnej 3kole
v Brémach, na Konzervat6riu v Innsbrucku a na niekolkych americkych uni-
verzitich ako Berkeley/CA, Dartmouth/NH a Eastman School of Music/NY.
Weimann Zije v Berline.
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NEDETA 20. oktOber
19.00
Hudobnd sieri Bratislavskébo bradu

Musica imperialis in Posonio

TEATRO LIRICO
STEPHEN STUBBS dirigent
ROMAN BAJZIK réZia

Tiberio Gracco Alexander Schneider (alt)-
Cornelia - Noémi Kiss (soprin)
Scipione Maggiore. Marek Rzepka (bas)
Emilia Petra Noskaiova (alt)
Scipione Minore Stanislav Pfedota (tenor)
Tito Aufidio Andrej Rapant (tenor)
Euforo, Clodio Igor ValentoviC (bas)
Amor Pavol Brslik {tenor)

Preklad libreta a prepis z prameria: Katarina VaZanova

Za siihlas s pouZitim origindlneho pramefia Draghiho diela
dakujeme Osterreichische National-Bibliothek/Musikabteilung.

o ;
gﬁj‘ﬁ rakaske kultdrne forum™
Tanans'

CESKE CENTRUM
. ms’rya‘ur 1
Dz T W I




DNI STARE] HUDBY %
Antonio Draghi (okolo 1634 - 1700)

[ Marito ama pil
Festa musicale
Per il Giorno di Natalizio del Imperatrice

Anno 1688
sinfonia (Antonio Draghi: Comedia ridicola, 1667)

scena I Ordine di stanze. (Tiberio Gracco. Cornelia)
Scena II (Scipione Maggiore.Tiberio Gracco. Cornelia)
scena III (Buforo e Clodio Aruspici. Scipione Maggiore. Tiberio
Gracco. Cornelia)
Scena IV (Scipione Minore.Tito Aufidio)
ScenaV (Emilia. Scipione Minore.Tito Aufidio)
Scena VI (Scipione Maggiore)
Scena VII (Cornelia)
Scena VIII (Cornelia. Tiberio Gracco)
Scena IX (Emilia. Poi Tito Aufidio)
Scena X (Scipione Minore. Emilia. Tito Aufidio)
Aria di $.M.C. (Scipione Minore)
Scena XI Giardino con Facciata d’un Palazzo.
(Cornelia sopra una finestra)
Scena XII (Tiberio Gracco. Cornelia s’ la finestra)

Prestavka

Balletto de Nimfe a 4 (di Johann Heinrich Schmelzer)

Scena XIII (Emilia)

Scena XIV (Scipione Minore.Tito Aufidio. Emilia) Aria di S.M.C.
(Tito Aufidio)

Scena XV (Cornelia. Con zagaglia in mano)

Scena XVI (Tiberio Gracco. Poi Cornelia che esce) Musica di S.M.C.

Scena XVII (Scipione Maggiore. Cornelia. Tiberio Gracco)

Scena XVII (Tiberio Gracco) Musica di S.M.C.

Scena XIX (Tito Aufidio. Tiberio Gracco)

Scena XX (Scipione Maggiore. Cornelia))

Scena XXI (Scipione Minore. Cornelia. Scipione Maggiore)

Scena XXII (Tito Aufidio. Scipione Maggiore. Cornelia.

Scipione Minore)




Scena XXIHI Tiberio Gracco con il servo che porta il serpe ucciso
(Scipione Minore. Scipione Maggiore. Tito Aufidio. Cornelia)
Scena XXIV Scena ultima (Emilia. Scipione Minore.Tito Aufidio. Cornelia.
Tiberio Gracco.
Scipione Maggiore

Balletto di 4 Elementi (di Johann Heinrich Schmelzer)

Licenza (di Antonio Draghi)

Introduzione d’un Balletto Per la Licenza

La scena Rappresentata / La Regia del Capriccio Poetico

Ii Capriccio Poetico. La Figura Iperbole. La Figura Antonomasia



Antonio Draghi (okolo 1634 Rimini - 1700 Vieden) sa pribliZne vo veku
11 rokov stal sopranistom v kapele baziliky sv.Antona v Padove. Hodnotili ho
velmi vysoko a ako nepostradateiného pre dobré meno tejto institicie, takZe
u v nasledujicom roku mu zvysili plat. Od augusta 1648 bol altistom a od ok-
t6bra 1649 do konca roku 1651 basistom tohto siiboru. Nisledne aZ do ok-
t6bra 1657 bol spevikom v Accademia della Morte vo Ferrare.V tomto obdo-
bi u¢inkoval na slivnosti v Padove a pocas karnevalu roku 1657 v opere
Ty AElea st
V D Ok aneenss

Koncom tohto roku alebo roku 1658 zacina Draghiho dlha kariéra vo
Viedni. Najprv bol basistom v kapele cisirovnej Eleondry (z rodu
Gonzagovcov), manZelky Ferdinanda III. Tu zacala rokom 1661 aj jeho tvoriva
Zinnost - pisal libretd na svetské a duchovné nimety pre skladatefov na ve-
dicich postoch; roku 1663 ho cisirovni-vdova menovala aj za dvorského bis-
nika. Od roku 1666 pisal Draghi aj libreta k vlastnym operim. Roku 1668 sa
stal vicekapelnikom cisirovnej Eleonory, hoci na tento post jej doporucovali
takych uzndvanych skladatelov ako Giovanni Legrenzi, Carlo Grossi alebo
Lelio Colista.V nasledujucich troch desatroc¢iach boli produkcie talianskych o-
pier, na viedenskom cisirskom dvore beZné od roku 1620, takmer vylucne
v rukich timu, ktory tvorili dvorsky basnik Nicol_ Minato ako libretista, skla-
datel Antonio Draghi, huslista Johann Heinrich Schmelzer, zodpovedny za ba-
letnd hudbu (po jeho smrti roku 1680 jeho syn Anton Andreas Schmelzer),
choreograf Santo Ventura (od roku 1676 jeho syn Domenico Ventura), zodpo-
vedny za choreografiu a Ludovico Burnacini, zodpovedny za vypravu, scénu
a kostymy.

Roku 1673 bol Draghi menovany za cisarskeho operného intendanta (,in-
tendente dell’ musiche teatrali®), teda stal sa hlavnhym opernym skladatelom -
tito funkciu mal pred nim v rokoch 1665-1668 iba Antonio Cesti -,a roku 1682
sa stal nastupcom J. H. Schmelzera vo funkcii cisarskeho dvorského kapelnika.
Tento post zastival aZ do smrti 18. janudra 1700. Celkove skomponoval prav-
diel: 120 opier, 50 serenit, 26 sepolkier a 15 oratérii.

9. decembra 1687 bol Jozef 1., star§i syn cisara Leopolda I., korunovany
v Presporku, hlavnom a korunova¢nom meste Uhorska, za uhorského krila. Uz
19. novembra tu predviedli pri prileZitosti cisarovych menin Draghiho operu
La Fama addormentata e risvegliata. KedZe uhorsky snem zasadal eSte aj
v janudri 1688 a cisar s rodinou a dvorom bol stile v meste, pripravilo sa pred-
vedenie obligitnej opery k narodeninim cisirovnej Eleonéry Magdalény
Terézie, ktoré pripadli na 6. januira, eSte v PreSporku. Ako Casto predtym, ani
tentokrat sa predstavenie nemohlo konat v defi narodenin; pric¢inou bolo ten-
toraz prechladnutie Leopolda 1. Jednodejstvova ,festa musicale® Il Marito
ama pid bola po generilnej skuske 13. januira predvedena aZ 19. janudra
1688 v palici Pilffyovcov na hradnom kopci.

Text Nicolo Minata (okolo 16287 Rimini - 1698 Vieden) zhudobnil Draghi,
no ako takmer vZdy, cisir Leopold (1640 Viededi - 1705 Vieden) si vyhradil nie-
kolko cCasti pre seba, v tomto pripade ide dokonca o pozoruhodny podiel -
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pradvedpobone ako prejav ucty k svojej manZelke v sivislosti s obsahom o-
pery. Autorom scény a prirodzene aj kostymov bol L. Burnacini (okolo 1636
Mantova? - 1707 Viedei). O jeho velkom umeni si moZno urobit obraz z rytin
scénickych ndvrhov k celému radu opier, najmi z nivrhov k opere 1I Pomo
d’Oro Antonia Cestiho z roku 1668, ktoré koloroval bud sim alebo niektory
z jeho sucasnikov. PouZitie takej obdivuhodnej scénickej techniky ako v tejto
opere - pre vyjavy s bohmi alebo pre bojové scény - nebolo v opere s myto-
Jogickym nametom, ktory uZ aj tak vychadzal z médy, potrebné. ZavereCny ba-
let skomponoval Anton Andreas Schmelzer a autorom choreografie bol
Domenico Ventura. Dvorsky Casopis vychidzajici vo Viedni v taliancine - II
Corriere ordinario - vyzdvihol v svojej sprive o bratislavskom predstaveni
najmi zrely, Hivy vykon este iba 11-ro¢ného uhorského krila Jozefa 1. v tomto
balete a hrdost jeho rodicov: ,...S(ua) M(aest_) Regia, che con gran maturit_,
e straordinario contento delle Maest_ Cesaree, mostr_ la sua agilita, e destrez-

»

za.
Hlavnd dejovd liniu si Minato zvolit z rimskeho pramefia (Valerius

Maximus): Pir hadov vithne do zihrady a domu hrdinu Tiberia Graccha a je-
ho manielky Cornelie a rusia ich pOkOj .Vestci (ﬂruspz'ces) poznajﬁ pomoc: ak
pude jeden z hadov zabity, druhy sa vzdiali. Hi¢ik je vsak v tom, Ze Tiberius zo-
mrie skor neZ Cornelia, ak bude obefou sam&ek; ak zabiji samicku, zomrie pr-
vi Cornelia, Medzi manZelmi sa rozhori Slachetné stiperenie - obaja chci pri-
niest obet. Libretista odkladi smrt samceka (ktorého nakoniec usmrti
Tiberius) a¥ do 18.z 24 scén, pric¢om k slovu sa dostant uskoky, resp. nasilie.
S tym spojil libretista aj Iabostay vedlajsi dej, ako to bolo v tom &ase bezné:
brat Cornelie Scipio mladsi miluje Emiliu, ktord sa a7 do konca nevie rozhod-
ndt medzi nim a jeho sokom Titom Aufidiom.

Skryty vyznam a nardZky na dobové udalosti, ktoré boli vtedy v libretich
Zasté, je vyloZeny uZ v Minatovom 1vode (Argomento) k tlacnému libretu.
Hady predstavuji turecké nebezpelenstvo, ktoré znepokojuje cisarsky par.
Leopold zvitazil nad touto obludou, a tak zabezpecil 3tastie a povest piru a je-
ho potomkov. Dej uzatvira Gvod k baletu (Introduttione d'un balletto)
o mladom Herkulovi (Jozefovi 1), ktory aj zaskrtil hady; tym sa vytvira aj vol-
ny vztah k opere. (Pozn. L. K.: Povodny balet s hudbou Antona Andreasa
Schmelzera, ktory mé nizov ,D’Ercole giovinetto®, sa nezachoval kompletne,
ale iba basovy part;na jeho ziklade nie je moZné balet rekonstruovat, preto ho
nahridzame v dnesnom predstaveni tanecnymi vloZkami s hudbou Johanna
Heinricha Schmelzera, ktory komponoval baletnii hudbu pre Draghiho opery
a7 do konca Fivota. Podobne ako vo vicSine Draghiho opier, nezachovala sa ani
avodnd sinfonia; doplaili sme ju sinfoniou rovnakého obsadenia zo starsej
Draghiho skladby - Comedia ridicola, 1667).

Draghiho hudba uplne zodpovedi $tylu jeho pocetnych diel, ktoré stoja
medzi Monteverdiho nasledovnikmi Francescom Cavallim alebo Antoniom
Cestim a neskorobarokovymi novitormi ako Alessandro Scarlatti alebo Georg
Friedrich Hindel. Striedajt sa recitativy, ktoré majui niekedy ariézne zivery,
s kratkymi driami alebo ansidmblami, zviic8a len so sprievodom bassa continua.
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Tieto 4rie maju starSie ustrojenie a uZ libretista ich koncipoval ako strofickeé -
s dvoma strofami, ktoré Draghi oddelil inStrumentalnymi medzihrami
(R;’tomello) pre dvoje husli a basso continuo.Tam, kde text ponika moZnos-
ti na koloraturu, skladatel' rid po nej siahol, aby aj spevaci prili na svoje. Aj
cisar Leopold 1., iba o niekolko rokov mladsi neZ Draghi, sa drZi tychto kon-
vencif vo svojich ¢astiach. 8u to: dria Scipiona v 10.scéne, aria Tita Aufidia v 14.
scéne, ako aj kompletné scény ¢. 16 a 18 na vrchole drimy. Je pozoruhodné,
Je cisdr inklinuje k opakovaniu kritkeho prvého dielu. ktory na konci 4rii viac-
menej podstatne rozsiruje. Toto Draghi nerobi.V 18. scéne je aj hrdinska aria
JH’ uinto, h’ uinto, viur’ Cornelia.“, kde so spevikom koncertuji sélové husle
a &iasto¢ne ho dokonca sprevidzajd, ¢o sa u Draghiho vyskytuje aZ v posled-
nych rokoch Zivota, teda o Cosi nesk6r neZ v tomto diele. Ak sa vyskytuji
pdstroje v drii, su to obligitne dvoje husli, ktoré hraji svoje vstupy medzi jed-
potlivymi strofami spevu, a nie spolu s nim.

Zaverom treba eSte podotknit, Ze tito opera tvori prvi ¢ast ,dvojice*, kto-
ra dopliia protipdl predvedeny na popud cisirovnej k narodeninim Leopolda
I.v tom istom roku (t.j. 1688) - 10. jiina vo Viedni - s nazvom La Moglie ama
meglio. Cisarovna tym chcela pravdepodobne povedat, Ze ak aj manZel miluje
silnejsie (Il Marito ama pin), liska manZelky je lepSia (dokonalej$ia). Tak sa
Skachetné sifaZenie medzi cisirom a cisarovnou v deji opery predvednej
v PreSporku rozsiril. Tim umelcov bol ten isty, a aj teatoraz prispel vlastnou
hudbou cisir Leopoid 1.

Herbert Seifert
(preklad Ladislav Kacic)

V zivere Draghiho ,hudobnej slavnosti“ Il Marito ama pid zaznie
Licenza toho istého skladatela - epildg, priznacny ziver oslavného hudob-
nodramatického diela v 17.a 18. storoci, ktory tvoril bud integrilnu sicast die-
1a, alebo bol neskér dokomponovany, neraz aj inym autorom, v pripade II
Marito ama pid vsak tvori sucast pramena Draghiho festa musicale (Pozn.
red.).

Na okraj scénickej realizicie:

1l marito ama piu - ManzZel miluje viac, je podla reZiséra Romana Bajzika
opodstatnenym tvrdenim nje vzhladom na vzdjomny vztah manZelov, resp. ne-
tyka sa vylucne liasky manZelka k manZelke, ale - kedZe v postavich oboch
hlavnych hrdinov, Tiberia Gracca a Kornélie ide o personifikiciu panovnika
Leopolda I. a jeho manZelky Eleondry - zahffia azda viacdimenzionilne poni-
manie lasky muZa, ochrafiujiceho nielen svoju manzelku, ale aj krajinu, ohro-
zenu Turkami.

Ulohou reZisérom doplnenej nemej postavy Amora je riadit a (gestami) ko-
mentovat hru, ktorej hlavnou motiviciou je skiSanie pravosti manZelskej lds-
ky.V zivere odovzdi Kornélii narodeninovy dar - kyticu kvetov ako paralelu
k daru, ktory cisirovna Eleon6ra dostala v podobe uvidzanej opery od svojho
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manZela Leopolda I. Do diania zasahuje aj kralovska koruna, ktorou Amor sym-
bolicky korunuje postavy vo chvili, ked spievaji kompozicie cisira Leopolda
1. (Gisla 10, 14, 16, 18), ¢im vznika paralela na inej tirovni, ozvlistiiujica pria-
mu paralelu cisarsky par/anticky par.

Kontrast vedfajSieho deja, zosobneného Emiliou a jej dvoma partnermi
Titom Aufidiom a Scipionom Minorem, je silne moderovanym reziduom zi-
kladného a v prvej polovici 17. storocia vyhroteného protikladu medzi prin-
cipom vzneSenym (tu zosobnenym Tiberiom Graccom a Kornéliou) a nizkym
(Emilia, etc.), ktory tvoril jednu z hlavaych zisad barokovej opernej drama-
turgie.

Viedenska cisirska dvorska kapela, ktorej korene siahaja aZ do Tirolska 13.
storocia a ktorej prva slivna epocha je spojend s menom Maximilidna I, ked
este nebola viazani na stile sidlo, zazgamenala svoju najvicsiu slivu pocaic
17.storocim, za vlidy Ferdinanda II., ked sa stala jednym z centier eurdpske-
ho hudobného divadla. Ziroveri aj v nej doslo - podobne ako v celej Eurépe
- k velkoplosnej personilnej vymene. Kym do konca 16. storoCia dominovali
na kontinente nizozemski hudobnici a skladatelia (na vedicich postoch
Dvorskej kapely sa vystriedali po¢mic Heinrichom Isaacom neskér také osob-
nosti nizozemského pévodu ako Philip de Monte, Jacob Regnart a mnohi da-
180), na prelome 16. a 17. storocia ich postupne nahridzali Taliani, novi hu-
dobni panovnici Eurépy. Vo viedenskej cisirskej Dvorskej kapele udavali od-
teraz ton také osobnosti ako Antonio Bertali, Marc Antonio Cesti, Antonio
Caldara... Domdci, rakuski hudobnici sa uplatnili vedla nich skdr okrajovo; vy-
nimku tvorili Heinrich Schmelzer, autor prevaZne baletnych hudieb, no naj-
mi Johann Joseph Fuchs, jediny domici skladatel, ktory v 18. storoci na dlhsie
obdobie prevzal vedenie Dvorskej kapely ako jedna z najvicSich hudobnych
osobnosti doby.

Viedenska cisdarska Dvorska kapela vSak mala povest najlep3ej kapely vte-
dajsieho sveta za panovania skladatefa-cisira Leopolda I. v druhej polovici 17.
storoCia. Za jeho 47-roCnej viidy sa vo Viedni uskutoc¢nilo viac ako 400 oper-
nych premiér. Z nich najslivnejsia bola legendirna opera I pomo d’oro od
Marca Antonia Cestiho, komponovana roku 1668 ako slivnostni opera k cisa-
rovmu sobasu s jeho prvou manZelkou, infantkou Margarétou Spanielskou. Na
jej predvedenie postavili vo Viedni osobitné honosné drevené divadlo a pri-
pravy na realiziciu opery trvali dva roky. Leopold, pé6vodne neurceny na pre-
vzatie cisirskeho Zezla (korunovany bol po smri svojho starSieho brata
Ferdinanda IV, naslednika tronu), ale na driahu cirkevného hodnostira, sa od ra-
nej mladosti intenzivne venoval umeniu, osobitne hudbe, v ktorej nadprie-
merne vynikal. Nebol jedinym, ani prvym eurépskym panovnikom, ktory sa vy-
znacoval mimoriadnou muzikalnostou. Do dejin eurépskej hudby sa koruno-
vané hlavy zapisali uZ ovela skor -~ spomernime Henricha VIIL, Gesualda,
knieZa z Venosy, Fridricha II. 2 konec¢ne viacerych ¢lenov dynastie Habsburgov.
Od Albrechta IV, (14./15. storocie) aZ po arciknieZa Rudolfa, Beethovenovho
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¥iaka, sa vinie dlhy rad hudbymilovnych prislusnikov tohto rodu, ktorych naj-
vyznamnejéi predstavitelia boli cisdri-skladatelia Ferdinand HI., Leopold I.
aJozef LZ nich najviac vynikal priave Leopold L., predstavitel vo svojej dobe
uz konzervativnejsieho neskorobenitskeho $tylu, autor okolo 200 svetskych
2 80 cirkevnych diel, svedciacich o vysokom kompozi¢nom majstrovstve
a o osobitom autorskom rukopise.

MANZEL MILUJE VIAC
Festa musicale
Pri prileZitosti dria narodenin
Jej Svditého, Cisdrskebo, Krdlovskébo Velicenstva
VIADKYNE
ELEONORY
MAGDALENY
TEREZY
Na prikaz
Jebo Svdtébo, Cisdrskebo, Krdlovskébo Velicenstva
VIADCU
LEOPOILDA
ROK 1688
Zhudobnené Pdnom Antoniom Draghim, Maestrom di Cappella
Jebao Cisdrskebo Velicenstva
s baletom od Pdna Antonia Schmelzera
buslistu Jebo CisdrskeboVelicenstva
VO VIEDNI RAKUSKE]

(vydané) U Susanny Cristiny, vdovy po Matteovi Cosmeroviovi
vydavatelovi Jebo Cisdrskebo VeliCenstva

SVATE, CISARSKE,
KRALOVSKE VELICENSTVO

Pri prilezitosti osldv narodenin VzneSenej Manzelky Vdsho Svdtébo,
Cisdrskebo, Krdlovskébo Velicenstva som st vybral pribeb dvoch badov, aby
som prisposobil nizkost svojbo pera, neschopného vzletu a poniZene sa pla-
zil po stopdch Pindara.

Dva bady suzuji domdcich vestcov (w) Tibéria a Kornélia; ti si (naopak)
oslavou vznesenébo domu Visho Velicenstva, ktoré pretrvdva vecne a kto-
7é je Hieroglyfom Miidrosti, pretoze Vase Velicenstvo, vedla mnobych nespo-
Citatelnych cnosti, Ziari na svet najvdcSou mudrostou a svofimi nesmrtel-
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nymi skutkami si uz vydobylo vecnii sldvu.

Plaziace sa bady v tomto pribebu zanechajii stard koZu medzi kamerimi
a narastie im pdvabnejfsSia, krajSia koZa. Podobne aj Vase Velicenstvo sla-
chetne prechddza najtaZsimi dskaliami, s obdivom a sldvou im odoldua,
stdva sa mocnej$im, sldvnejSim, Stastene vdcSmi naklonenym; Vase
Velicenstvo je oporou pravej skutocnej viery, ochranou Eurdpy a Ziarou
sveta.

Hilboko sa klaniam Vdsmu Velienstvu.

el

IPRTHRPCTLY L PR NUE N

Vdsho Svdtébo, Cisdrskebo, Krdlovskébo Velicenstva
Possonia, 6.janudra, 1688

najponiZenejsi, najoddanejsi, najiictivejsi sluZobnik
Nicolo Minato.

NAMET/OBSAH
(Podla Valeria Maxima)

Zili radostne, navzajom sa milovali, Tiberio Gracco a Kornélia boli §tastnymi
manZelmi, pokym sa neobjavili dva nebezpecné hady, aby Tiberia a Kornéliu
znepokojili a priniesli smitok do ich pribytku. Poradili sa s veStcami, ktor{ im
povedali, Ze ak zabijui jedného z hadov, druhy utecie. Ak to bude samdek, kto-
rého zabiji, Tiberio zomrie skor ako Kornélia, a ak zabiji samicku, zomrie skor
Kornélia neZTiberio.Preto sa medzi manZelmi zacali preteky z lisky, Kornélia
chcela smrt samicky, Tiberio smrt samceka. Tiberio predbehne Kornéliu a za-
bije samceka. Kornélia je z toho smutna a znepacdi sa jej Tiberiova velka laska.

Podla tohto pribehu, s podobnym vedlaj$im pribehom, ktory si moZno dalej
preditat, je napisand tito kritka skladba, prirovnatelnd k zradnému
Otomanskému hadovi, ktory znepokojoval VzneSené Krialovské Sidlo a hrozil
smrtou nielen Cisirovi, ale aj Cisirovnej. Ale Neporazitelny LEOPOLD premo-
hol tito priSeru, a nielen VzneSeny Cisirsky Pir, ale aj ich celé Cisirske
Potomstvo ostali nedotknuti a teSia sa dlhému Stastiu a nesmrtelnej Sliave.
A aby podstata pribehu bola zvyraznena v nazve skladby, dostala skladba na-
zov MANZEL MILUJE VIAC.

Valerius Maximus (1. stor. po Kr.) bol rimsky historik, spisovatel za vlady
Tiberiovej. Jeho dielo Factorum ac dictorum memorabilium libri IX
(Pamitihodné Ciny a vyroky v 9 knihdch) venované Tiberiovi), ktoré patrilo
k najoblibenejSiemu ditaniu staroveku a stredoveku, obsahuje napriek mno-
hym nepresnostiam, zveliCeniam a omylom bohatstvo vzicnych informacii.
(Pozn. red.)
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Cornelia

Tiberio Gracco, fef manzel
Scipione Maggiore (starsi), otec Kornélie a Scipione Minore (mladsiebo)

Euforo, Clodio - Aruspici (vestci)

Scipiviie Minore (mlads$i) brat Kornélie

Emilia milovand Scipionom Mladsim a Titom Aufidiom
Tito Aufidio

Tibériovi slubovia
Kornéline dvorné damy

Poetické postavy - Capriccio Poetico (Rozmar poézie), L Antonomasia
(Antonomazia), L'lperbole (Hyperbola)

Balet

Hercole Giovinetio - mlady Herkules
Jebo spolocnici, neskOr Argonauti.

SCENY (scenéria)

Izby Tibéria Gracca a Kornélie

Ich zdbrada.

Paldc Rozmaru poézie.

Scény boli Cnostnym dielom Pdna LODOVICA BURNACIHO, Truffes? (di'zaj—

nér divadelnych strojov?, ilizii?, truffa = kalmstvo)
a stavitela Jebo Cisdrskebo Velicenstva

BALET

O mladom Herkulesovi a jebo spolocnikoch, ktori sa nekoOr stali
Argonautami

Balet bol vytvorom Cnostnébo Pdna DOMENICA VENTURU, Maestra Tanza
Jebo Cisdrskebo Velicenstva
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STEPHEN STUBBS (1951, Seattle, USA) Studoval kompoziciu a stiCasne sa
venoval hre na lutne a Cembale, v ktorej sa zdokonalil v Anglicku
a v Holandsku. Roku 1976 debutoval v londynskej Wigmore Hall ako lutnista.
Od roku 1980 Zije v Nemecku - na Hochschule fiir Musik v Brémach p6sobi
ako profesor lutnovej hry a vedie kurzy interpreta¢nej praxe. Roky viCinkova-
nia ako sélového lutnistu a continuového hrica s poprednymi sibormi (Les
Arts Florrisants, Hilliard Ensemble) a solistami vyustili do zaloZenia siboru
Tragicomedia, ktory svoju cinnost zacal roku 1987 predvedenim opery
Stefana Landiho La morte d_Orfeo na festivale v Bruggach. S tymto siborom
nahral desiatky CD a vystupoval v mnohych Statoch Eurépy, v Severnej
Amerike a v Japonsku.

Centrom Stubbsovho zaujmu je barokova opera, ktorej hlavnym interpre-
taénym médiom je sibor continuovych hricov. Vo Svédsku uviedol vietky
Monteverdiho opery a v amsterdamskej opere Monteverdiho Orfea. Je ume-
leckym riaditelom Bostonského festivalu starej hudby. S cielom uvidzania hu-
dobnodramatickych diel obdobia baroka zaloZil dalsi sibor - TEATRO LIRICO,
v ktorého medzinirodnom obsadeni pocCetne vyznamné miesta zaberajd slo-
venski hudobnici. Stephen Stubbs sa v$ak nadalej venuje aj hre na lutne - sé6lo-
vej aj komornej.

MAXINE EILANDER, vyhladiavani continuova hricka, ¢lenka siboru Teatro
lirico, dokongcila svoje Stidium hry na historickych harfich a praxe continu-
ovej hry u Andrewa Lawrence-Kinga a Stephena Stubbsa na Hochschule fir
Kiinste v Brémach roku 1997. Odvtedy pravidelne spolupracuje so sibormi
Teatro lirico, Tragicomedia, Les Talens Lyriques, Tafelmusik (s ktorym o. i. na-
hrala Hindelov Koncert pre harfu a orchester), The Toronto Consort, Les Voix
Humaines, The Sixteen, Seattle Baroque, La Stagione Frankfurt a Mala Punica.
Od roku 1999 spolupracuje na inscenicidich Monteverdiho opier v Stitnom
divadle v Stuttgarte.

Maxine Eilander hostovala na mnohych festivaloch pre stard hudbu,0.i.v
Utrechte, Bostone, Vancouveri, Ambronnay, Urbino, Saintes, v Antwerpich,
Innsbrucku, Halle (Hindel Festspiele), Spolete a v Covent Garden.

ROMAN BAJZIK (nar. 1971 vTopolcanoch) je absolventom Stredného od-
borného udilista elektrotechnického v odbore mechanik elektronickych za-
riadeni (1988).V tomto uciliSti popri zamestnani vTesle aj zmaturoval v od-
bore elektronické zarjadenia.

Vrokoch 1990-1996 studoval na bratisiavskom Konzervatériu spevu E
Malatinca a R. Illenbergerovej, nadvizne pokracoval studiom opernej réZie na
HTF VSMU v Bratislave

v triede Branislava KriSku, kde inscenoval o.i. Mozartovu operu Don
Giovanni. ReZijne spolupracoval v SND na pripravach Verdiho opery Aida
a Leoncavallovej Bohémy, ako aj na bratislavskej inscenacii muzikilu Dracula.

Ako spevik absolvoval s Komornym zborom Konzervatéria v Bratislave
viaceré turné po Stitoch Eurdpy, USA, v Austrdlii, Mexiku, Izraeli
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a v Jorddnskom kralovstve. S tymto telesom realizoval aj viaceré snimky pre
slovensky rozhlas, STV, firmu Musica a iné. Dlhodobo sa venuje interpretacii
cirkevnej a liturgickej hudby.

V sucasnosti je Roman Bajzik pedagdégom na Konzervatériu v Bratislave,
kde bol v minulej sezone spolurealizitorom absolventskej inscenicie
Pucciniho opery Suor Angelica.

A'T“’R\T"\WD SCHINEIDED 319 sz narcdil v saske Trnni-e

Ty Thewm

JDER SCHNEIDER (alt) sa naredil v saskem Frankenburgu. Prvd
skiisenosti s hudbou nadobudol v chlapcenskom zbore Dresdner Kreuzchor
(1987-1996). Od oktdbra 1997 Studuje u Petra Herrmanna na Hochschule fiir
Musik ,Hanns Eisler* v Berline. Spolupracoval so sibormi Tragicomedia,
Akademie fiir Alte Musik Berlin, Gesualdo Consort Amsterdam, Dresdner
Kammerchor, Rheinische Kantorei, Ensemble ,Alte Musik Dresden®, s Lautten
Compagney Berlin a s The Bach Ensemble pod vedenim Joshua Rifkina.
Dokumentom jeho price st nahravky pre rozhlas a na kompaktné disky.

$ velkym ohlasom sa stretol Schneiderov operny debut roku 1999 na
Neukollner Oper Berlin v inscenacii La Sorella amante (comedia per musica)
od Johanna Adolfa Hasseho. Schneider je laureitom sufaZe Musica antiqua
v Brugge 2002.Je spoluzakladatefom operného siboru I Confidenti,s ktorym
uvadza hudobnodramatické diela predklasicistického obdobia.

Usporiadatelia Dni starej hudby vyslovuju aj na tomto mieste tGprimnd
vdaku Alexandrovi Schneiderovi, ktory tri dni pred predstavenim Draghiho
opery prevzal titulni tlohu ziskokom za nidhle onemocneného Markusa
Forstera.

NOEMI KISS Studovala Na Vysokej Skole Ferenca Liszta v Budapesti a na
" Guildhall School of Music and Drama v Londyne, kde boli jej ucitelmi o. i.
Nancy Argenta, Emma Kirkby, Nigel North and Philip Pickett. Vdaka svojim vy-
nikajiici technickym schopnostiam sa Noémi Kiss stala jednou z renomova-
nych spevacok - Specialistiek pre barokovi hudbu v strednej Eurépe. Jej re-
pertodr siaha od renesancnych piesni cez hudbu obdobia baroka aZ po hudbu
sticasnd. Noémi Kiss vystupuje na najvyznamnejSich eurépskych festivaloch
a koncertnych pdédiach, spolupracuje s vyznamnymi predstavitelmi historicky
poucenej interpreticie ako si siibory Romanesca, Musica florea, Solamente
naturali, Teatro lirico i s madarskymi sdbormi pre stari hudbu (o. i. Orfeo); o-
pakovane hostovala vramci Dnf starej hudby v Bratislave. Venuje sa aj opere (0.
i. Zelenka, Hindel).

MAREK RZEPKA sa narodil v Mikolowe. Vyuc€eny banik ziskal roku 1989 1.
cenu na festivale v Kolobrzegu a nadvizne zacal so Stidiom spevu v Krakove
u prof.Adama Szybowského. Od roku 1993 studoval na Hochschule fiirr Musik
»Carl Maria von Weber“ v DraZdanoch u Christiana Elssnera. Siroky repereto-
ir polského bas-baryténistu siaha od starej hudby po siasnost, od opery cez
oratérium aZ po piesne. Spieval o. i. v Mozartovom Requiem v Krakove
a Lubline, v Kagelovej opere ,Aus Deutschland®, v Caldarovej opere Daphne
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vo Vroclavi, v Bachovych MatiSovych paSiach v DriaZzdanoch, dalej spolupra-
coval s Helmutom Rillingom a Adrew Parrottom v dielach Bacha, Lottiho
a Zelenku, s Thomasom Hengelbrockom a d.Vystipil na vyznamnych festiva-
loch v Halle (Hindel-Festspiele), DraZdanoch, Vroclavi (Wratislawia cantans),
Schwetzingen a pod. Realizoval mnozZstvo zvukovych ziznamov na CD nosice,
pre rozhlas.

Marek Rzepka navStevoval majstrovské kurzy u takych umelcov ako
Brigitte Fassbaender, Teresa Zylis-Gara, Peter Schreier, Thomas Quasthoff
a Charles Spencer. Roku 1998 zloZil skusky s vyznamenanim a roku 2000 ab-
solvoval Majstrovska triedu Vysokej hudobnej Skoly v DraZdanoch. So stadi-
om pokracoval u Hansa Joachima Breiera a u Rudolfa Piernaya. Od roku 1999
je pedagogicky ¢inny na Vysokej hdobnej Skole v DriZdanoch a od roku 2001
aj na oddeleni pre stard hudbu na Vysokej hudobnej skole Felix Mendelssohn
Bartholdy v Lipsku.

PETRA NOSKAIOVA studovala na Konzervatériu v Bratislave (RuZena
Hlenbergerovi), zucastnila sa na viacerych medzinirodnych majstrovskych
kurzoch a stazach pre starii hudbu, o.i. v Krieglachu (Rakiisko), Prahe (Tynska
Skola), Innsbrucku (Sommerakademie fiir Alte Musik), u Sigiswalda Kuijkena.
Spolupracovala s mnohymi sibormi pre stard hudbu (Camerata Bratislava,
Musica aeterna, Prazski madrigalisti, Musica antiqua Praha, Cappella regia mu-
sicalis Praha, Musica florea, Teatro lirico a d'.). Realizovala aj rad kompaktnych
diskov s dielami Petra Zagara (Apokalypsis Ioannis), Franza Liszta (Via crucis),
Mikudsa Schneidera-Trnavského (Omsa), dalej Leonarda Bernsteina, KryStofa
Haranta z PolZic a BezdruZic, Jana Michnu, Banchieriho, Zelenku, Sartoria a d.

STANISLAV PREDOTA 3tudoval sélovy spev na Pedagogickej fakulte v Ces-
kych Budejoviciach (obor pedagogika spevu na ISU) a na praZskej Akadémii
muizickych umeni. Snaha o znovuoZivovanie menej znamej hudby ho privied-
1a najprv do Ceskobudejovického stiboru Dyskanti, zameraného na renesanc-
ni vokalnu polyféniu. So siborom Musica antiqua Praha (1990-1996), inter-
pretujicim hudbu raného baroka, realizoval rad nahrivok a absolvoval pocet-
né zijazdy do zahranicia. So siiborom Schola Gregoriana Pragensis (od roku
1987), ktory sa Specializuje na gregoridnsky choril a rana polyfoniu, taktieZ na-
hriva (exkluzivna zmluva s firmou Supraphon, stovky nahravok pre Cesky
rozhlas) a Casto koncertuje doma i v zahranici. Stanislava Pfedotu pozyvaji
k spoluprici aj s dalsimi sibormi (Musica florea, Musica salutaris). Venuje sa
aj piesnovej literatire (Dvorakove a Janickove skladby vysli tieZ na CD, vyber
z Janickovej Moravskej ludovej poézie nahral pre nemecku televiziu) a prileZi-
tostne aj opernému repertoiru (M. da Gagliano: Dafne, G. A. Lortzing: Skuiska
na operu, J. Peri: Euridice).
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PODELOK 21. oktéber
19.30 hod.
Koncertnd sient Klarisky

STachtickd budba na Slovensku
na prelome 18. a 19. storocia

ALBRECHT COLLEGIUM

Peter Zaji¢ek a Vladimira Grénerova busle violini
Jan Gréner viola

Peter Kiral violoncelo”

Rébert Sebesta klarinet

. f £ e <.
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Anton Zimmermann (1741-1781)
Quartett op. 3 Nr. 5 (1776-1777)
Andante molto
Menuetto. Trio
Scherzo. Allegro
Menuetto. Trio
Finale.Allegro vivace

Johann Mathias Sperger (1750-1812)
Trio in G (1777)
Andante
Presto
Menuetto

Juraj DruZecky (1745-1819)
Divertimento in C (1791-1801)
"Kaiza ma, kaiza ma..." - varidcie

Prestavka

Johann Nepomuk Hummel (1778-1837)
Quartett fiir Klarinette, Violine, Viola und Violoncello Es-dur op.
s78/W5 (1808)
Allegro moderato
La seccatura. Allegro molto
Andante
Rondo. Allegretto
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SLACHTICKA HUDBA NA SLOVENSKU
NA PRELOME 18. A 19. STOROCIA

Charakter hudobnej kultiiry v slovenskych regiénoch na prelome 18.a 19.

storocia urCovali najblizSie kultirne centrd Vieden a Bratislava. Ich vplyv sa
najdominantnejdie prejavoval v oblastiach severozipadne od tychto miest na
uzemi pozdlZ rieky Moravy. Hudobny Zivot Zihoria - s nadradenou funkcioun
slobodného krifovského mesta Skalice - sa uskutociioval hlavne na baze hud-
be priaznivo naklonenych farskych kostolov (v Skalici, Velkych Leviroch,
Stupave, Sastine, Senici, Myjave), kldstorov a kostolov reholi frantiskanov, jezu-
itov a paulinov (v Marianke, Malackich a Skalici) a sidiel Slachty (v Holi¢i a na
Cervenom Kameni). K tdrovni pestovania hudby prispievali taktieZ intenzivne
kontakty s hudobnym dianim susednej Moravy.

Dobové archivy v jednotlivych mestich tohto regiénu s dnes déleZitym
zdrojom informdcii o charaktere hudobného repertoiru. Okrem pévodnej
tvorby domicich skladatelov, sa na jeho skladbe podstatnou mierou podielali
diela poprednych eurdpskych skiadatefskych osobnosti. Viznamné zastipe-
nie ma taktieZ pévodna tvorba skladatelov, ktori p6sobili v Bratislave.

K najvyznamnejsim strediskim hudobného diania v Bratislave patrilo sid-
lo grofa Jozefa Batthyanyiho, kardinila - primasa Uhorska a bratistavsky palic
rodiny Grassalkovichovcov. V tychto hudobnych rezidencidch wcinkovala aj
trojica vyznamnych stredoeurépskych skladatelov, Anton Zimmermann,
Johann Matthias Sperger a Juraj DruZecky, ktorych diela dnes uvadzame.

Anton Zimmermann (1741-1781) patril k najvyznamnej$im hudobnikom
v celom Uhorsku.V Bratislave sa usadil v polovici 70. rokov. Roku 1776 prijal
miesto kapelnika u primasa Jozefa Batthyanyho av roku 1780 sa stal organis-
tom v Déme Sv. Martina. Vo svojich kvartetich op. 3, v ktorych je badatelny
vplyv Josepha Haydna, uplatnil faZiskovi hudobni formu klasicizmu - diver-
timento. Kvarteta op. 3 boli publikované v Lyone roku 1777.

K prominentnym hudobnikom primasovho orchestra patril kontrabasovy
virtuéz a skladatel Johann Matthias Sperger (1750-1812). Po viedenskych 3
tididch v roku 1777 vstipil do sluZieb primasa, kde pdsobil aZ do rozpustenia
orchestra roku 1783. Z jeho tvorby zaznie Trio ¢ 2, ktoré sa dochovalo v je-
dinom exempliri v hudobnom fonde v Trnave. Spergerove trid maju trojcasto-
vi stavbu s menuetom a triom, typicku pre rany klasicizmus. Je pravdepodob-
né, Ze vznikli roku 1777, v Case skladatelovho prichodu do Bratislavy.

Rodik z Ciech Juraj DruZecky (1745-1819bol znimy ako skladatel, hobojis-
ta, trubkar a hra¢ na bicich nastrojoch. Okolo roku 1786 ziskal miesto v or-
chestri Antona II. Grassalchovicha v Bratislave. Divertimento in C vzaniklo
v obdobi rokov 1791-1801. Témou variicii je Indovi piesen, ktorej nizov
a text je uvedeny na zaciatku partu 1. husli: ,Kaiza ma, kaiza ma...

Johann Nepomuk Hummel (1778 - 1837) je dalSou z vyraznych umelec-
kych osobnosti, ktoré formovali hudobny Zivot v Bratislave na prelome 18.
a 19. storocia. Svoje vestranné umelecké kvality potvrdzoval nielen ako diri-
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gent a skladatel, ale tieZ ako virtu6z v hre na klaviri. Kvarteto Es dur pre kla-
rinet, husle, violu a violoncelo skomponoval roku 1808.Vznik tohto diela Ca-
sovo spada do obdobia Hummelovho pdsobenia v Esterhdzyho orchestri
(1804-1811), kde (ako koncertny majster) prevzal miesto umeleckého $éfa or-
chestra po Josephovi Haydnovi. Doteraz nevysvetlenou okolnostou tejto sklad-
pv viak zostdva otdzka, kto bol inicidtorom jej vzniku v obdobi, kedy sa skla-
dtztel’ takmer vyluCne venoval orchestralnej tvorbe. Z viacerych hiadisk je (pri
neexistencii relf*vaﬂfn}”rh faktovr) ﬂﬂ’;prﬂv(‘(’lﬁ(\(‘ﬁhﬂﬁ‘j{i?’ 7e nim hol
Hummelov vtedajsi zamestndvatel Mikula$ Esterhdzy (1765-1833), ktory mal
povest ¢loveka s hibokym vztahom k umeniu a vede. DéleZitou sticastou tejto
hypotézy je rytina Josepha Fischera, ktorej vznik (1809) ¢asovo koreSpondu-
je so vznikom diela (1808). Umelec na nej zachytiva knieza MikuldSa
Esterhdzyho v pozicii hri¢a na klarinete - ndstroji, ktory je prekvapujicou
sucastou nistrojového obsadenia tejto kompozicie. Klarinet sa v Hummelovej
tvorbe vyskytuje skér zriedkavo a v kombindcii so slicikovym triom je roz-
hodne ozvlistiujucim prvkom uvedeného nistrojového obsadenia.
NajdoleZitejSim argumentom pre tiito tedriu je vysokd umelecka kvalita kvar-
teta Es dur, ktord zrejme prevySuje beZzné skladatelské niveau Hummelovej
skladatelskej tvorby. Je mozné, Ze Hummel si touto kompoziciou chcel vyle-
psit trochu kontroverzny dojem zo svojho pdsobenia na Esterhdzyho dvore.

Hummelovo Kvarteto Es dur je v mnohych ohladoch vynimo¢nym die-
lom. Opiera sa o silné prvky skladatelovej tvorby - tematicki svieZost a napa-
ditost, Sstylovi Cistotu, prehfadnost a eleganciu. Kazda cast kompozicie je
zaujimavo prekomponovani.V sonitovom allegre 1. asti a v ronde 4. Casti u-
platituje skladatel odviZne harmonické moduticie do terciovych t6nin a mno-
Fstvo chromatickych postupov, ktoré miestami evokuju neskororonticky Styl.
V 2. ¢asti nazvanej La Seccatura je okrem extrémnej virtuozity vietkych par-
tov zaujimavé oznaCenie metra, ktoré je v parte kazdého nastroja rozdielne .
3. ¢ast plni funkciu pomalej ¢asti, hoci svojim trojdobym metrom vzdialene
naznacuje tane¢ny charakter, ktory byva tradi¢nou sticastou naznaceného so-
nitového cyklu.

Prekvapuje, Ze Hummel vobec neuplatnil prvky samotcelnej virtuozity
(charakteristické najmi pre skladatelovu klavirnu tvorbu v neskorsom obdo-
bi) ¢im posilnil v¥razovu strinu diela a dosiahol perfektné zladenie technic-
kych poziadaviek s umeleckym tvarom kompozicie.
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ALBRECHT COLLEGIUM, ktorého nazov vznikol in memoriam prof. Jin
Albrechta, je volné zdruZenie hudobnikov a spevikov zo scény starej hudby,
umoZziinjice standardné i netradiCné inStrumentilne a vokilne zoskupenia.
Dnesné obsadenie siboru tvoria hrici, ktori s Specialistami na interpreticiu
starej hudby a hru na dobovych (historickych) nistrojoch. S vynimkou R. Se-
bestu st vSetci uc¢inkujici clenmi siboru Musica aeterna, ktorého umeleckym
vedicim je Peter Zajicek.

Rébert Sebesta absolvoval Konzervatérium a VSMU v Bratislave v odbo-
roch hry na klarinete a tedrie hudby, od roku 1995 sa venuje hre na historic-
kych klarinetoch, basetovych rohoch a chalumeaux (predchodca klarinetu).
Absolvoval sériu kurzov hry na dobovom klarinete u prestiZznych Specialistov
Erica Hoepricha (Amsterdam) a Glillesa Thomého (PariZ). Je spoluzaklada-
telom stborov Maria Theresia Harmonie (1997) a jej mlad3ej sestry Maria
Theresia Ensemble (2000). Pravidelne hriva s viedenskymi a bratislavskymi te-
lesami (Helios 18, Haydn Academie, Musica aeterna,Albrecht Collegium). Roku
1998 participoval na nahravke stiboru Stadler Trio pre nahravaciu spolo¢nost
Glossa, ktora sa realizovala na unikitnej sade troch pévodnych basetovych ro-
hov bratislavského a viedenského nastrojira Theodora Lotza. Dominantnou
sticastou muzikologickych aktivit R6berta Sebestu je historia Klarinetu a base-
tového rohu. V tejto oblasti spolupracuje s renomovanymi odbornikmi
(Nicolas Shackleton - Cambridge) a je autorom viacerych prac (bakalirskej -
Barokovy klarinet, magisterskej - Zrod a vyvoj basetového klarinetu), Stadii
(Theodor Lotz - Hudobny Zivot ¢. 7-8/2000) a rdznych inych textov (CD no-
si¢e). V rokoch 2001-2002 Studoval v PariZi v triede prof. Erica Hoepricha
a Gillesa Thomého (Conservatoire de Nadia et Lilly Boulanger).
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UTOROK 22. oktéber
19.00 hod.
Koncertnd sieri Klarisky

Hudobnici trnavskych jezuitov
a Antonio Vivaldi

SOLAMENTE NATURALI
MILOS VALENT busle a umelecky vediici
NOEMI KISS soprdn
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Joseph Umstatt (1711-1762)
Concerto in G
Adagio - Allegro - Adagio- Allegro

FrantiSek Xaver Budinsky (1676-1727)
O Deus meus
Cantata a soprano solo, violino primo, violino secondo,
alto viola con Fondamento

Joseph Umstatt
Concerto in F
Poco Allegro - Adagio - Allegro

Antonio Vivaldi (1678-1741)
Nulla in mundo pax sincera
Motetto per soprano, due violini, viola € basso (RV 630)
Nulla in mundo pax sincera (4ria) - Blando colore (recitativ) -
Spirat anguis (aria) - Alleluia

Prestavka

FrantiSek Xaver Budinsky
Salve regina al onore della Sancta Madonna Maria
_ soprano solo, violino solo con Fondamento

FrantiSek Xaver Budinsky
Aria de Tempore vel de Martyre "Non me tyranni’

Joseph Umstatt
Concerto in A
Allegro - Adagio - Allegro

Antonio Vivaldi
O qui coeli terraeque serenitas
Motteto per soprano, due violini, viola ¢ basso (RV 631)
O qui coeli terraeque (dria) - Fac ut sordescat tellus (recit.) -
Rosa quae moritur (aria) - Alleluia
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Reholny dom jezuitov v Trnave s univerzitou (1635) a kolégiom bol po

Viedni druhym najvyznamnejSim v celej Rakiskej provincii Spolo¢nosti
JeZiSovej, rozprestierajucej sa medzi Pasovom na zipade, Lublanou ¢i
Zihrebom na juhu a UZhorodom na vychode. Zodpovedajiice miesto a droveii
mala v Trnave aj hudba, napriklad v 17. storo¢i sa tu kratko zdrZiaval (ako Stu-
dent filozofie) vynikajuci slovinsky skladatel P Janez Krstnik Dolar SJ.
Trnavskym kolégiom preslo mnoZstvo vybornych hudobnikov aj v 18. storoci
- vicSinou tu absolvovali celé “gymnazidlne” Stadium (po rétoriku) alebo as-
poti jeho Cast, a zaroveii boli hudobnikmi trnavského univerzitného kostola
sv. Jana Krstitela (musici templi academici).
1 O kvalite hudby pestovanej u trnavskych jezuitov svedcia aj inventire hu-
dobnin zo 17. storoc€ia (1632), resp. z roku zruSenia jezuitského ridu (1773).
KedZe v inventari z roku 1773 sa nenachidza Ziadna skladba Antonia Vivaldiho
(na rozdiel napriklad od jeho siiCasnika Antonia Caldaru, ktorého tvorba je za-
stipena v hojnom pocte), mohlo by sa zdat, Ze tvorba domicich hudobnikov
pOsobiacich v Trnave vébec nesuvisi s Vivaldim. Nie je to v3ak tak, hudba toh-
to skladatela - a nielen inStrumentidlna - bola znima a populirna v celej
Eurdpe. Ved aj Johann Joachim Quantz poklada Vivaldiho spolu s Tartinim za
| priekopnikov nového, tzv. lombardského 3tylu v inStrumentilnej hudbe 1. po-
| lovice 18.storocia.Vivaldi bol aj vyznamnym a plodnym skladatelom vokilne;j
hudby, opery a cirkevnej hudby.

Antonio Vivaldi (1678 Benitky -1741 Vieden) pochidzal z hudobnickej ro-
diny. Jeho otec Giovanni Battista bol “sonadore di violino”, ¢o bola privilego-
vani skupina inStrumentalistov, ic¢inkujicich najmi v pocetnych benitskych
chrimoch. Mlady Antonio Coskoro zatienil svojho otca a jeho vynikajica hra
ho predurcila na drihu huslového virtuéza. UZ roku 1704 sa stal prvykrat
maestro de concerti v jednom zo Styroch bendtskych sirotincov (dnes by sme
povedali “vychovnych dstavov”) - Ospedale della Pieta, urCenom pre mladé
dievcata. Pod Vivaldiho vedenim sa tu sformoval Coskoro jeden z najlepsich or-
chestrov v Eurépe, ktorého vynikajticu hru si nenechal vjst Ziadny navstevnik
Benitok. Pre svoje chovanky komponoval Vivaldi nielen instrumentilne kon-
certy, ale aj cirkevni hudbu, najmi v ¢ase choroby kapelnika (maestro di co-
ri) Francesca Gaspariniho v rokoch 1710-1715. Roku 1710 mal povinnost
skomponovaf mesacne dve motetd (hrivali sa v bohosluzbach vicsinou na
mieste ofertdria), roku 1715 dostal k platu navySe 50 dukdtov za skladby
skomponované pocas nepritomnosti Gaspariniho. Motetto O qui coeli terrae-
que serenitas RV 631 viak vzniklo roku 1723-1724 v Rime, kde Vivaldi vtedy
ako uspesny operny skladatel uvidzal svoje nové diela. Vivaldiho moteta pre
sélovy hlas so slaCikovym orchestrom a continuom charakterizuje velki vir-
tuozita, najmi zdvereCné “Alleluja” tychto cyklickych skladieb pozostivajicich
| * z drii a recitativov hyri inStrumentalizmami, spevacka je tu vlastne nitend spie-
: vat vetko to, ¢o sii schopni zahrat hraci na husliach (samozrejme okrem dvoj-
matov a akordickej hry). Zaverecné “Alleluja” z Motetta Nulla in mundo pax
sincera RV 630 sa vyznacCuje mimoriadne naro¢nou koloratirou takmer na 4-
rovni s6lového inStrumentalneho koncertu.Velmi dramaticky je recitativ z toh-
to moteta, preruSovany kritkymi ari6zami a dokonca aj koloratirou. Arie
Vivaldiho motet maji podla textu rdézny charakter, ivodné drie oboch motet
st zhodou okolnosti vlastne nidhernymi sicilianami, dokonale vystihujicimi
“pokojnii atmosféru neba” (RV 631), resp. s kolisavymi, uspavankovymi figura-
ciami husli (RV 630).

Cirkevnej hudby Vivaldiho sa viak v porovnani s inStrumentilnou zacho-
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valo pomerne malo: je to priblizne Sest desiatok skladieb, z toho len tri sa ne-
pachadzaji v obrovskej zbierke vivaldiovskych rukopisov uloZenej v Turine,
ale zachovali sa v Drazdanoch. Jadrom Vivaldiho tvorby tak zostiva inStru-
mentilna hudba, najmi koncert, ktory shiZil ako vzor od prvych desatrodi 18.
storoCia skladatefom v celej Eurépe. Jednym z jeho nasledovnikov bol aj
Joseph Umstatt, posobiaci isty ¢as na Slovensku.

Joseph Umstatt (1711 Viedenl -1761 Bamberg) sa narodil vo Viedni ako syn
dvorského maliara cisirovnej Anny Amilie, ktory pracoval okolo roku 1725
pre Lowindoyovesy v Ceilisl (dnes Bernolikovn) Thednhoe nadang syn 3n-
doval v rokoch 1727-1730 u trnavskych jezuitov (bol nadpriemernym Studen-
tom) a zaroveid vyucoval hudbu mladého MikuliSa Esterhdzyho
(“Nadherymilovného™), neskorsieho zamestnavatela Josepha Haydna a vel-
kého mecéna opery v Esterhdze.V 30. rokoch 18. storocia sa stal Umstatt cle-
pom vynikajicej kapely primasa Imricha Esterhazyho, taktieZ velkého podpo-
rovatela umenia (spomerime napriklad len bratislavské pdsobenie Georga
Rafaela Donnera). Roku 1741 sa Umstatt stal kapelnikom u Dietrichsteinovcov
v Brne a po kritkom tcinkovani v DriZdanoch (1749-1752) ziskal najvyssi mo-
7ny hudobnicky post: stal sa dvornym kapelnikom a skladatelom biskupov
v Bambergu, kde pdspobil aZ do smrti. Joseph Umstatt je teda najvyznamne-
jsim hudobnikom medzi Samuelom Capricornom a Antonom Zimmerma-
nnom podsobiacim na Slovensku a predovietkym v oblasti ¢embalovej hudby
patri k najvyznamnejSim priekopnikom nového rodiaceho sa 3tylu klasicizmu
v strednej Eurépe. Umstatt komponoval uz v Trnave, o. i. hudbu k jezuitskym
Skolskym hriam, jeho tvorba zahifia tak inStrumentalnu hudbu - koncerty, sym-
fonie, komornu hudbu, vynikajice cembalové skladby ako aj cirkevnd hudbu.

Sest koncertov pre s6lové husle, sli¢ikové nastroje a organ skomponoval
Umstatt pravdepodobne v 30. rokoch, teda pocas svojho bratislavského poso-
benia. Zachovali sa totiZ ako tzv. dedika¢ny exemplir - spolu s gradualovymi
sonatami (1738) - v zbierke hudobnin viedenskej cisarskej Dvorskej kapely. Je
mozné, Ze v Case bratislavského pésobenia sa Umstatt uchiadzal o miesto
v Dvorskej kapele a tymto spésobom sa chcel “predstavit” (cisar Karol VI. bol
velkym milovnikom talianskej hudby, Vivaldi mu napriklad venoval zbierku
huslovych koncertov op. 9 La Cetra). Umstattove koncerty vychadzaju - ako
inak - z vivaldiovského modelu. St vSak podstatne kratSie a aj ndstrojové ob-
sadenie s organom ako continuom poukazuje na ich vyuZitie v ramci boho-
sluzby (instrumentalne koncerty, resp. ich €asti sa hrivali tieZ vicSinou cez gra-
duale). Umstattove huslové koncerty maji v rychlych Castiach kritke, iderné
tutti, s ktorym skladatel dalej naraba velmi volne. S6la ¢asto vychadzaji tema-
ticky z tutti, Umstatt v nich v3ak bohato rozvija vSetky moZnosti husfovej tech-
niky (aj ked sim bol predovsetkym vynikajicim Cembalistom), dvojhmaty, a-
kordickd hru, arpegia, figuricie. Niektoré sbla (napriklad zavereCné solo
v Concerte in F) napriek zahustenému priestoru maximdilne vyuZivaji vir-
tudézne prvky a davaji solistovi velky priestor na realiziciu. Pomalé casti
Umstattovych koncertov si velmi kratke, aZ miniaturizované, Co vSak suvisi so
spominanym urCenim. Aj ked’ v invencii a harmonickom jazyku Umstatt nad-
vizuje na taliansku hudbu a predovsetkym na Vivaldiho, prekracuje stylovo ra-
mec vivaldivského koncertu: jeho skladby maja uZ viaceré znaky galantného
$tylu, charakterové (i toninové, dur-mol) zmeny, poCetné triolové rytmy, velké
mnoZstvo 0zddb a pod.

FrantiSek Xaver Budinsky (1676 Puchov -1727 Trencin) nadviazal na
Vivaldiho a na taliansku hudbu v trochu inom smere. Budinsky sa pohyboval
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v prostredi trnavského jezuitského kolégia uZ pred rokom 1700, bol vtedy po-
mocnikom rektora Ladislava Sennyeiho. Ako jeden z mala hudobnikov sa stal
aj Clenom jezuitského radu: bol laickym bratom a v rdéznych kolégiich
Rakuskej provincie Spolo¢nosti JeZiSovej - v Trnave v rokoch 1700-1710 a po-
tom este kritko v roku 1726 - vykondval funkciu tzv. koadjutora, t. j. ekonéma
(oeconomus domus, dispensator a pod.). Hoci hudbe sa Budinsky venoval len
popri svojej praci, jeho skladby maji nielen velkd davku profesionality ¢i “re-
mesla” (v pozitivnom zmysle slova), ale aj invencie. Z Budinského tvorby sa
v$ak zachovalo velmi malo, len tucet skladieb ma isté autorstvo: 2 Miserere, 2
Loretanske litinie, motetd, irie, antiféna a dve symfénie. Hudba E X
Budinského sa v minulosti hodnotila ~ nesprivne - ako “epigénska” vzhladom
k tvorbe Giovanni Battista Pergolesiho. Treba si v3ak uvedomit, Ze Pergolesi
(najmi jeho zname Stabat Mater) bol len zaviSitelom neapolského Stylu, ne-
skor$im vyhonkom toho, ¢o zacalo uZ divno predtym u Antonio Scarlattiho.
Budinského hudba je do urcitej miery manieristicka, ved nepatri uZ stoper-
centne len k barokovému $tylu. Jej predobraz - okrem Vivaldiho ¢i starSieho
skladatefov, ktori virtudzny, na detail zamerany $tyl rozniesli do celej Eurdpy.
Spomenme aspori Geminiana Giacomelliho, Giuseppe Gonelliho ¢i celkom
potalianceného Nemca Johanna Adolfa Hasseho. Budinského skladby charak-
terizuje najmi vo vokilnej zloZke velka virtuozita, mnoZstvo ozdob, aZ manie-
ristické vyuZitie tzv. lombardského rytmu, rozvinuti koloratira (ovladal vSak
dobre aj kontrapunkt, ako to dosvedcuju fagy v jeho Miserere, alebo $tyl ne-
skorobarokového lamenta). Podobne ako u Talianov, aj v Budinského hudbe je
solista vlastne nuteny spievat vSetko to, €o hraji husle. Tematicky je jeho hud-
ba velmi homogénna, najmi témy skladieb v rovnakej ténine si velmi pri-
buzné - to je aj pripad irie da capo O Deus meus a maridnskej antifény Salve
Regina, ktoré sa vlastne najpodstatnejsie liSia obsadenim (antiféna je navySe -
vychidzajtic z textu ~ dvojdielna). Aria Non me tyranni ma uZ vzhfadom na t6-
ninu A dur jasnejsi, svetlejsi charakter. Hudba E X. Budinského patri v kazdom
pripade k tomu najlepSiemu, ¢o na Slovensku vzniklo, a to nielen v 18. storodi.

Ladislav Kacic

Stbor SOLAMENTE NATURALI pozostiva z 2 aZ 25 ¢lenov v zavislosti od poZiada-
viek interpretovaného repertodru, ktory méZe byt preto neobvykle 3iroky a roznorody.
Tvoria ho skiadby z obdobia 17.a 18. storo€ia - dua, trid, kvarteta rovnako ako symfonie
alebo diela pre zbor a orchester. ,Solamente naturali“ (= iba prirodzene) - je krédom su-
boru. Hrat hudbu v duchu naSej doby, ale s pouzitim pdvodnych pramefiov a historic-
kych vedomosti.

Pocas roku J. S. Bacha sa sibor zameral na diela tohto skladatela a nastudoval jeho
najznamejsie diela ako MatdSove Pasie, Janove pasie, Magnificat, Hudobna obet, orches-
trdine suity, nickolko kantat... Subor pravideine vystupuje doma a v zahranici, pahrava pre
rozhlas a televiziu doma a v Rakusku.

MILOS VALENT 3tudoval na Vysokej 3kole muzickych umeni v triede profesora
Bohdana Warchala. Prvé stretnutie so starou hudbou zacalo jeho pdsobenim v sibore
Musica aeterna, ktorej lenom bol do roku 1999. Roku 1992 sa stal clenom siboru
Tragicomedia pod vedenim Stephena Stubbsa. Neskor zacal posobit ako koncertny maj-
ster suborov Teatro Lirico a Fiori Musicali. Za svojho ¢lena ho prijal aj subor s raritnym
obsadenim Tiramisu (2 husle, 3 violy da gamba). S kaZdym z tychto siiborov nahral nie-
kolko CD pre vyznamné svetové vydavatelstva Teldec, Vanguard Classics, Virgin Classics,
CPO.V sti¢asnosti pripravuje CD so Stephenom Stubbsom pre vydavatelstvo ECM s uni-
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Kkatnymi skladbami pre husle a lutnu. Ucinkoval na vyznamnych festivaloch starej hudby
(Boston,Versailles, Utrecht, Herne, Insbruck, Vieden a d.). Viedol majstrovské kurzy v Ze-
neve, Malmo a v Prahe.

NOEMI KISS studovala Na Vysokej 5kole Ferenca Liszta v Budapesti a na Guildhall
school of Music and Drama v Londyne, kde boli jej ucitelmi o. i. Nancy Argenta, Emma
Kirkby, Nigel North and Philip Pickett. Vdaka svojim vynikajtici technickym schopnos-
tiam sa Noémi Kiss stala jednou z renomovanych spevacok - Specialistick pre baroko-
wi hudbu v strednej Eurépe. Jej repertodr siaha od renesanénych piesni cez hudbu ob-
dobia baroka aZ po hudbu su¢asnd. Noémi Kiss vystupuje na najvyznamnejsich europ-
skych festivaloch a koncertaych pédiich, spolupracuje s vyznamnymi predstavitelmi
historicky poucenej interpreticie ako st subory Romanesca, Musica florea, Solamente
paturali, Teatro lirico i s madarskymi sibormi pre starti hudbu (0. i. Orfeo); opakovane
hostovala vrimci Dni starej hudby v Bratislave.Venuje sa aj opere (0.i. Zelenka, Hindel).

FrantiSek Xaver Budinsky

O, Deus meus

O, Deus meus, amo te.

In te spero, no confundar in aeternum

Antonio Vivaldi:

Nulla in mundo pax sincera
Aria: Nulla in mundo pax sincera
Sine felle, pura et vera,

dulcis Jesu, est in te.

Inter poenas et tormenta
vivit anima contenta
casti amoris sola ape.

Recitativ: Blando colore oculos mundus
decepit

at occulto vulnere corda conficit;
fugiamus ridentem, vitemus sequentem,
nam delicias ostentado arte secura
vellet ludendo superare.

Aria: Spirit anguis

inter flores et colores
explicando tegit fel.
Sed occulto tactus ore
homo demens in amore
saepe lambit quasi mel.

Alleluia.

F. X. Budinsky:
Aria de Tempore vel die Martyre,
Non me tyranni"

Non me tyranni poenae millenaequae
catenae,

non tormenta, non blandimenta me
separabunt a Jesu.

Mille tyranni poenae, millenaeque
catenae,

non tormenta, non blandimenta me
separabunt a charitate Jesu. Hic est qui
poenas et dira tormenta dabit ridere,
victorem caelesti corona praemiabit.

Miia ani tresty tyrana a tisicoraké retaze,
ani mucidla, ani lichotky ma neodlicia
od JeZisa.

Tisic trestov tyrana, tisicndsobné retaze,
ani mucidld, ani lichétky ma neodlicia
od JeZiSovej dobrotivosti

On je ten, kto diva vysmievat sa z trestov
a hroznych mucidiel,

[kto] odmeni vifaza nebeskou korunou.

(Prekiad Daniel Skoviera)
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STREDA 23. oktéber
17.15 hod.

Slovenskd ndrodnd galéria - Vodné kasdrne

PETRA NOSKAIOVA mezzosoprdn
IGOR HERZOG theorba

Hieronymus Kapsberger (asi-1580-1651)
Aure vaghe, aure gioconde (Rim 1619)

Tarquinio Merula (1594-1665) :
Chi vuol ch’io m’inamori (Benitky 1638)
Folle ben: che si crede

Sigismondo d’India (asi 1582-?)
' Tutto il piango (Petrarca; Milano 1618)

. ' Esaias Reusner (?-1660)
Ciaconna (solo)

Giulio Caccini (asi 1545-1618)
O che felice giorno (Florencia 1614)
O dolce fonte del mio pianto amaro

Girolamo Frescobaldi (1583-1643)

Maddalena alia croce - Sonetto spirituaie (Florencia 1630)
Benedetto Ferrari (1603-1681)

Queste pungenti spine - Cantata spirituale (Benatky 1637)
Sigismondo d'India

Torna il sereno Zefiro (Milano 1623)
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PETRA NOSKAIOVA studovala na Konzervatériu v Bratislave (RuZena
menbergerové), zucastnila sa na viacerych medzinarodnych majstrovskych kur-
soch a stiZach pre stari hudbu, o. i. v Krieglachu (Rakusko), Prahe (Tynska
skola), Innsbrucku (Sommerakademie fiir Alte Musik), u Sigiswalda Kuijkena.
Spompmcovala s mnohymi subormi pre stard hudbu (Camerata Bratislava,
Musica aeterna, PraZski madrigalisti, Musica antiqua Praha, Cappella regia musi-
calis Praha. Musica florea, Teatro lirico a d). Realizovala aj rad kompaktnych dis-
kov s dielami Petra Zagara (Apokalypsis loannis), Franza Liszta (Via crucis),

Mikuase ConnzitomTeasvekéhn (OmEy dalei Teanarda Bernsteina. Krvstofa

Haranta z PolZic a BezdruZic, Jana Michnu, Banchieriho, Zelenku, Sartoria a d.

IGOR HERZOG (nar. 1963 v Ziline) studoval hru na gitare v Ziline a Bratislave,
neskér na Musikhochschule v Koline u Eliota Fiska, kde po absolvovani po-
kracoval v postgradudlnom Sttidiu a ziskal koncertny diplom (1990).V priebehu
gtidif sa zucastnil na viacerych sttaZiach. Roku 1980 ziskal 1. cenu na celo§tit-
nej sitazi v Kutnej Hore, o tri roky neskor zvitazil v medzinirodnej sutaZi José
Ramirez v Santiagu de Compostela (Spanielsko). Pocas studii asto vystupoval
v mnohych eurdépskych a latinskoamerickych mestich, sélovo alebo v spolu-
prici s viacerymi komornymi orchestrami (Bratislavski komorni sélisti, Junge
Philharmonie Koln, Orquesta de Cimara de Cordobas, Sinfonietta Omega). Roku
1991 viedol kurz gitarovej hry na Univerzite v San Juan (Argentina).

V poslednych rokoch sa Igor Herzog venuje rozsiahlemu lutnovému repertoaru
hudby 17.a 18. storo€ia. Hru na lutne Studoval u Rolfa Lislevanda v Nérsku a na
Vysokej hudobnej Skole v Trossingene (SRN), neskér ho prijali na Scholu canto-
rum Basiliensis, kde sa zdokonafoval u Hopkinsona Smitha; G¢astnil sa aj na kur-
zoch v Rime a Aix-en-Provence. Vyucuje hru na lutne na hudobnej 3kole v
Rosariu (Argentina) a pravidelne spolupracuje s niekolkymi Specializovanymi
sibormi (Pro musica Rosario, Academia Bach, Selva vocale e instrumentale,
Elocuencia Barroca, Camerata Monteverdi). Ako continuista vystupoval aj na fes-
tivaloch v Royaumont (s dirigentom Jean-Claudeom Malgoireom), v Bariloche
(s Gabrielom Garridom) a na festivale Misiones de Chiquitos (Bolivia).
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STREDA 23. oktéber
19.00 hod.

Koncertnad sieri Konzervatoria, Tolstébo ul.

TP ANIY TSV

ELEONORA SKUTOVA klavir

John Cage (1912-1992)
Sonatas & Interludes for Prepared Piano

Sonata no. 1
Sonata no. 2
Sonata no. 3
Sonata no. 4
First Interlude
Sonata no.5
Sonata no. 6
Sonata no.7
Sonata no. 8
Second Interlude
Third Interlude
Sonata no. 9
Sonata no. 10
Sonata no. 11
Sonata no. 12
Fourth Interlude
Sonata no. 13
Sonata no. 14 and 15 - ,Gemini“ - after the work by Richard Lippold
Sonata no. 16
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Ked v janudri 1949 Maro Ajemian po prvykrit predviedol v newyorskej
Carnegie Hall cyklus Sonatas & Interludes for Prepared Piano od 37-roCného
amerického skladatela Johna Cagea, hudobna verejnost hodnotila tito premiéru
diela ako celkom vynimoc¢nu udalost.Autor kompozicie, dovtedy nevelmi znimy
skladatel, ziskal Cenu Guggenheim Foundation i National Academy of Arts and
Letters za ,having thus extended the boundaries of musical art“. Tito udalost
zmenila nielen dejiny hudby 20. storocia, ale aj Zivotné osudy samotného autora.
Z dovtedy takmer anonymného skladatela sa ¢oskoro stala hudobnicka osobno-
5f vy Zarapica vplyv na hudebnd dianic nia <y Zaiicguil, U jelo meno sa staio
synonymom samotného hudobného pokroku & hudobného vyvoja. Koncept a-
vantgardnej hudby si teda naSiel aj po druhej svetovej vojune svojho nositela, a ak
nim v prvej polovici 20. storocia bol Arnold Schénberg, v druhej polovici toto
7ezlo prebral prive Schonbergov niekdajsi Ziak John Cage. Boli to predovSetkym
Cageove myslienky, zakliate do neuveritelného mnoZstva vivah, textov, idef & hu-
dobnych kompozicii, ktoré od tych ¢ias provokovali skladatelov celého sveta
k zaujimaniu novych postojov, k novym pohladom ¢i k novému ponimaniu sa-
motnej hudobnej tvorby.

Ulohou tohto textu nie je analyza Cageovej poetiky, ale priave vyzdvihnutie
Cageovho konceptu , prepared piano” a spominanej kompozicie ako klicovych
udalosti v Cageovej Zivotnej puti. Ked sa John Cage (1912-1992) rozhodol veno-
vat svoj Zivot hudobnej kompozicii, idea kompozicie, ktorej sa chcel venovat, es-
te ani zdaleka nebola jasna. Pri jeho hladaniach mu ciastkovo mohli pomdct
osobnosti, ktoré stretol pocas svojich Stadii (naprikiad Arnold Schénberg, kto-
rého Ziakom sa stal na kalifornskej univerzite v Los Angeles), scasti jestvujiice
novodobé skladatelské koncepty, na ktoré mohol nadviazat (idey Erika Satieho,
futuristicky manifest, kompozicie Charlesa Ivesa a Edgarda Varéseho), ale jeho vy-
sledky boli najcastejSie prejavom kontaktu so Zivou hudobnou praxou, ktori sa
pretiho stivala najCastejsie ,vyndlezcovskym priestorom®. Mlady 25-rocny Cage
si sformoval svoj hudobny ideal v texte nazvanom Budticnost budby: credo (po-
zri Slovenskd budba 1996/1-2, s. 294-295) a idey rozsirenia hudobnych zdrojov
ho onedlho priviedli priamo k organizicii orchestra zloZeného z bicich nistro-
jov (Seattle 1938). Pre tento subor potom vytvoril svoje prvé vyznamné kompo-
zicie (o.1. First Construction in Metal), kde CastejSie kombinoval s bicimi nistroj-
mi aj zvuk klavira. Hudobna prax ho ziroveii viedla k spoluprici s viacerymi cho-
reografickymi osobnostami ¢i baletnymi sibormi a prive zo spominanych pred-
pokladov a aktudlnych potrieb vznikol aj Cageov koncept ,prepared piano“.

Cageovo ,Prepared piano“ ¢i po slovensky ,upraveny klavir* je klavir, v kto-
rom st vysky ténov, farba i dynamika jednotlivych tonov modifikované pomocou
pridanych objektov (skrutiek, klincov, giim atd.).Tieto predmety st vsivané me-
dzi struny nastroja, pricom autor presne urcuje strunu, predmet, miesto dodania,
t.j. jednak vzdialenost predmetu od dusidla i jeho umiestnenie medzi strunami).
Takto upraveny klavir sa stiva vlastne individuom s neopakovatelnym zvukom,
kedZe individuilna modifikdcia ténovych vlastnosti pdsobi na celé zvukové
spektrum ndstroja, nielen na jednotlivé ténové kvality. Pokial viem, techniku ,i-
pravy klavira“ pomocou vsunutého predmetu za i¢elom zmeny zvuku po prvy-
krat pouZil Maurice Ravel v opernej kompozicii Dieta a kdzla (1920-1925), kde
vyznacuje miesta, na ktoré sa ma v klaviri vsumit list papiera, v désledku Coho
ma vzniknit zvuk pripominajici Cembalo, priCom tito opericia sa ma pouZit
ako ossia v pripade nepritomnosti lutny. Cageovo ,prepared piano* teda malo
svojho predchodcu, Mauricea Ravela, ciel oboch autorov v8ak bol celkom iny.
Kym Ravelova operdcia mala pribliZit zvuk klavira ku zvuku cembala Ci lutny,
Cageova opericia menila klavir na bici ndstroj, ktory v sebe spajal mnoho zvu-
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kovych idei, vychadzajicich z exotickych nastrojov (trebirs indonézskeho ga-
melanu). Idea napodobnenia jedného hudobného ndstroja druhym nastrojom je
pritom iste historickd - siaha aZ do baroka, kde na jednej strane organové re-
gistre rozsiruji schopnosti nastroja prive smerom k tvorbe zvukovych ikon i-
nych nistrojov, na druhej strane husle sa stavaji nositelom zvukovej ikonicity,
a prave v barokovej huslovej literatiire ndjdeme realizicie nipodoby liry da brac-
cio, lutny, gitary, harfy, pistaly, flauty, bubnov, tympanov, organa, lesnych rohov,
slacikového dua, ansamblu, ba samotného Iudského hlasu. Cage pouZil svoj ,vy-
nilez“ po prvykrat v skladbe Bacchanale (1938), napisanej v Seattli pre tane¢
nicu Sybillu Fortovii. Farebnost bicich ndstrojov ho vsak natolko fascinovala, Ze
vzapiti vzniklo najmi v spoluprici s baletnym siborom Merce Cunninghama
viacero kompozicii pre upraveny klavir (1942 - And the Earth Shall Bear Again,
In the Name of the Holocaust, 1943 - Tossed as it is Untroubled, Totem
Ancestor, The Perilous Night, 1944 - Prelude for Meditation, Root of an
Unfocus, Spontaneous Earts, The Unavailable Memory, A Valentine out of
Season, 1945 - Daugbters of the Lonesomae Islae, Mysterious Adventure, 1947
- Music for Marcel Duchamp, 1952 - Two Pastorales), pre dueto upravenych
klavirov (1944 - A Book of Music, 1945 ~ Three Dances), pre spev a upraveny
Klavir (1943 - She Is Asleep) a dokonca pre upraveny klavir a komorny orches-
ter (1951 - Concerto). Cageov ,upraveny klavir“ zacal onedlho fascinovat aj da-
18ich skladatelov, ktori pouZili tieZ cageovsku introdukénd ,tabulku“ (Piano
Preparation) - tabulku tdprav jednotlivych ténov, ktori Cage po prvykrit vyro-
bil pre svoju skladbu Bacchanale. Priamemu vplyvu podlahol v 50. rokoch Lou
Harrison, Christian Wolff i Toshiro Mayuzumi. Idea upraveného klavira sa stala
vsak postupne takmer samozrejmou sucastou novodobého hudobného vokabu-
lara - pripomeniem tu len skutocnost, Ze ,prepared piano“ je sucastou orches-
tra aj dvoch z najzname;jsich ,postmodernych® kompozicii - Concerta grossa ¢.
1 Alfreda Schnittkeho (1976) a Tabuly rasy Arvo Pirta (1976).

Cageov cyklus Sonatas & Interludes for Prepared Piano vznikol v rokoch
1946-1948 a nepochybne predstavuje korunu Cageovej ,preparovanej“ tvorby.
Pozostiva z 20 kompozicii, pre ktoré autor pouiil oznacCenie Sonata resp.
Interlude, pricom cely cyklus je Struktdrovany takto: Sonata 14, Interlidium 1,
Sondta 5-8, Interludium 2-3, Sonata 9-12, Interlidium 4, Sonita 13-16.Autor tu pri-
ni3a Co najsirsiu varietu zvukovo-textirnych moZnosti, ktoré mu jeho upraveny
klavir poskytuje, tvoriac monumentilne dielo, predstavujice aj isty hudobny mil-
nik vyvoja klivesovej hudby v 20. storoci. Cage v tomto svojom usporiadani cyk-
lu asociativne nadvizuje na rukopisné ¢i tlacené zbierky klivesovej hudby 17.
storodia, ¢im vytvira necakany most medzi najnovsou sicasnostou a samotnymi
pramefimi tradicie eurdpskej kiavesovej hudby.

Viadimir Goddr

ELEONORA SKUTOVA je slovenskei hudobneij vereinosti znima uZ jeden
a pol desafrocia ako vynimocna kiaviristka a predovSetkym ako netnavni ,pr-
vointerpretka“ novych hudobnych kompozicif. Dokizala si nijst svoje miesto aj
v aktudlnom, redukovanom koncertnom Zivote, kedZe sa neboji koncertne uvi-
dzat diela, ktoré si v domicom hudobnom kontexte celkom neznime, &i uZ ide
o premiérové uvedenia diela slovenskych autorov alebo o diela, ktoré sa na slo-
venské podia dosial nedostali. Pamidtim si desiatky koncertov, na ktorych
Eleonéra Skutova ako solova Klaviristka, ako ¢lenka klavirneho &i iného komor-
ného dueta, ako lenka komorného ansimblu ¢i ako sélistka kompozicie pre kla-
vir a orchester rozsirila aktualny hudobny horizont domicej society, a tak 02
pravila uZ aj tak dost sa hanbiace slovenské dejiny hudobnej interpreticie.
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Zoznam tychto sdlovych ¢i komornych alebo orchestrilnych diel by bol nepo-
chybne velmi dlhy a ja tu len okrajovo spomeniem priekopnicke uvedenia kia-
virnych duetovych diel Oliviera Messiaena, Gydrgya Ligetiho a Kevina Volansa
v duete s Danielou Varinskou, resp. neskor s Mikuldsom Skutom, sélistickych diel
saticho, Messiaena, Bartéka ¢i Pirta a Schnittkeho a desiatok dalsich autorov, kto-
rvch vynimodné interpreticie sa stali vynimoc¢nymi udalostami, rozirujicimi ho-
rizont hudobnej skdsenosti a hudobnych ziZtkov domiacich postuchacov. To
véetko sa pritom dialo v kontexte drasticky zredukovaného domiceho koncert-
Necuv Livuia.

Interpreticia Cageovych Sonit a interlidii pre upraveny klavir Eleonérou
Skutovou (uviedla ho zatial jedinykrit v rimci svojho doktorandského koncer-
t, pozn. red) nadobuda znaky akéhosi novodobého pendantu niektorej
7 Frescobaldiho klivesovych tlaci ¢i niektorého z vrcholovych klivesovych cyk-
lov Johanna Sebastiana Bacha.
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STVRTOK 24. oktéber
19.00 hod.
Koncertna sient Klarisky

Hudba frankoﬂdmskycb skladatelov
v Taliansku

VOCI FESTOSE
MARTIN MAJKUT umelecky vediici

Guillaume Du Fay (1397-1474)
Nuper rosarum flores. Terribilis et locus iste (moteto)

Jean Mouton (pred 1759-1522)
Ave Maria, virgo serena (moteto)

Jean Mouton

Magnificat

Josquin des Prés
Missa Pange Lingua
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Guillaume Du Fay (1397-1474) bol povaZovany svojimi sicasnikmi za ve-
ducu skladatelskd osobnost doby. Zastaval rad cirkevnych a hudobnych funk-
cii vo viacerych mestich terajSieho Talianska a Franctizska a jeho skladby zne-
[i vsade, kde sa pestovala viachlasna hudba. Narodil sa pravdepodobne
v Beersel blizko Bruselu a jeho prvé kontakty s hudbou su spojené s ka-
tedratou v severofranciizskom Cambrai, kde pdsobil ako zborista. V rokoch
1414-1418 sa zucastnil na Kostnickom koncile, kde sa zrejme zozndmil s rodi-
aou Carla Malatestn da Rimini Do jeho slnFieh veninil v lete rokn 1420 2 od
tohto momentu sa datuji Du Fayove pocetné kontakty s cirkevnou a svetskou
vrchnostou Apeninského poloostrova. Roku 1426 je evidovany v suite papeZ-
ského legita v Bologni kardinila Louisa Alemana a 4. december 1428 je diiom,
ked bol registrovany ako ¢len pipeZskej kapely v Rime. Pocas krizy pontifika-
tu Eugénia IV, sposobenej novou schizmou (1431-1447), vystriedal Du Fay rad
postov. Roku 1433 vstiipil do sluZieb savojského vojvodu Amédea VIIL, roku
1435 sa pridal k papeZskej kapele vo Florencii, no roku 1437 ho registrujeme
opit v sluzbich savojského  a roku 1439 burgundského vojvodu. Jedinym vy-
razne dlhsim pobytom v jeho bohatej cirkevnej a hudobnickej kariére boli ro-
ky 1439-1450, ked sa vratil do Cambrai a ujal sa ambiciézneho projektu revi-
zie liturgickych knih katedrily a kompozicie polyfénnych diel pre jej boho-
schizmy roku 1447 a po volbe nového pipeZa Nicholasa V. sa Du Fayovo me-
no objavuje este nickolkokrit v aniloch turinskych miestodrZitefov a savoj-
ského vojvodstva, ale po roku 1458 sa pravdepodobne aZ na malé vynimky
zdrZoval v Cambrai. V Sestdesiatych rokoch sa Du Fay stretol s Johannesom
Tinctorisom a Johannesom Ockeghemom, najvplyvnej$imi autoritami hudob-
nej tedrie svojej doby, resp. kompozicie nasledujiicej genericie. Umrel roku
1474. Busnoysove, Hermetove a Ockeghemove lamenticie, ktoré sa do dnes-
nych dni nezachovali, boli komponované pravdepodobne na jeho pocest.

Napriek tomu, Ze bol Du Fay povaZovany sucasnikmi za veducu skladatel-
ski osobnost, nezdi sa, Ze by mala jeho hudba priamy vplyv na nasledujice
genericie. Existuju sice dékazy o tom, Ze jeho skladby zneli do roku 1507
v Bruseli a do roku 1515 v Cambrai, no v antolégiich polyfénnej hudby z ro-
kov okolo 1500 ju prakticky nenidjdeme. Rovnako citicie jeho hudby a mena
v teoretickych traktatoch 16.a 17. storocia nepotvrdzuji skutocné poznanie
Du Fayovho diela, skor iSlo o mechanické preberanie Tinctorisovych vyjadre-
ni, ktoré preZivali aZ po oZivenie vedeckého ziujmu o stredovek a renesanciu
v druhej polovici 19. storocia. Inymi slovami, Du Fayova autorita preZila tak-
mer 400 rokov bez bliZSieho poznania jeho tvorby.

Du Fay kultivoval prakticky vSetky Zinre polyfénnej hudby svojej doby.
Jeho dielo zahfiia piesne vo forme fixes, zhudobnenia choralu, kde je grego-
parafrazovany v cantuse ¢iinom hornom hlase, volne komponované zhu-
sbnenia - cantilenas s liturgickym, neliturgickym, ¢i ceremonidlnym textom
ompozicie s cantus firmus zahriigjice moteta a zhudobnenia omSového
indria. MnoZstvo diel v8ak predstavuje fuziu jednotlivych kompozicnych
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Ave regina caelorum je prikladom jednoduchého cantilenového spraco-
vania maridnskej antifény a ide pravdepodobne o rané dielo. Je jednou z troch
zachovanych zhudobneni a Du Fay sa k nej vritil i vo svojej vrcholnej omsi.

Nuper rosarum flores je izorytmické moteto, ktoré Du Fay skomponoval
pri prileZitosti vysvitenia chrimu Santa Maria del Fiore (26.5. 1436) pocas pd-
sobenia v papeZskej kapele. Ide o pomerne zloZito rytmicky Struktirované
dielo, ktorého proporcie sa stali predmetom mnoZstva komentirov. Jedna z hy-
potéz upozoriuje na symbolicky vztah medzi proporciami rozli¢ne menzuro-
vanych friz tenorového partu (6:4:2:3) a stavbou Salamiinovho chrimu (1Kr.
6-8). Dnesna interpreticia vychidza z rukopisu z Modeny (Biblioteca Estense
e Universitaria).

Jean Mouton (pred 1459-1522) sa narodil v blizkosti Samer pred rokom
1459. O jeho vzdelani nevieme takmer nic, aj ked Pierre de Ronsard v dedi-
kicii k Livre des meslanges (PariZ 1560) piSe o Moutonovi ako o Josquinovom
Ziakovi.Analyza Moutonovho stylu tito myslienku ale prili§ nepodporuje. Prvi
zmienka o flom hovori ako o spevikovi a ucitelovi v kolegiitnom kostole
Notre Dame v Nesle roku 1477.Roku 1483 sa Mouton stal v Nesle mdtre de
chapelle a bol vysviteny za kiiaza. KedZe je pravdepodobné, Ze mal pri vy-
sviacke najmenej 25 rokov, moZno z toho dedukovat aj jeho rok narodenia.
Moutonove p6sobenie do roku 1501 zostiva mdlo zmapované, objavil sa ako
ucitel spevu v katedrile v St. Omer a okolo roku 1500 v katedrale v Amien ako
maistre des enffans. Od roku 1501 bol zodpovedny za hudbu (mnagister ca-
pellae) v kolegidtnom kostole St.André v Grenobli, no jeho profesionilnu i Zi-
votmi definitivu mu priniesla aZ kapela Anny Bretonskej a Ludovita XII., ku
ktorej sa pripojil pravdepodobne roku 1502. Mouton zostal pri Franciizskom
dvore aZ do konca svojho Zivota, po smrti kralovnej Anny presiel do kapely
krila Ludovita, neskor sliZil jeho nidstupcovi FrantiSkovi 1. Napriek tomu, Ze
nebol nikdy oficidlnou hiavou chapelle royale, zastival de facto post dvorného
skladatela. Potvrdzuje to mnoZstvo prileZitostnej tvorby k najvyznamnejsim u-
dalostiam kralovského dvora a Zivota krilovskej rodiny. Roku 1515 osldvil
vitazstvo Frantiska v bitke pri Marignane skladbou Exalta regina Galliae
a priazedi pipeZa Leva X, ktory podpisoval mier s FrantiSkom v Bologni v de-
cembri 1515, si ziskal motetom Exsultet conjubilando Deo.

PipeZa zaujala hudobnd produkcia krilovskej kapely pri tejto prileZitosti
natolko, Ze vyznamenal niektorych jej clenov Cestnymi titulmi. Mouton ziskal
titul apostolského notira. O oblibenosti Moutonovych oms3i u hlavy katolickej
cirkvi - Leva X. - sa zmiefiuje aj znimy hudobny teoretik, basnik a humanista
16. storocia Heinrich Glareanus. Prvé dekidy 16. storocia vsak priniesli ex-
panziu diel ,severnych“ skladatelov do juZnych krajin bez ohladu na to, ¢i
v nich ,severania“ dihodobejsie p6sobili. Populdrnost franko-flimskeho re-
pertoiru a franko-flimskych skladatelov na Apeninskom polostrove doku-
mentuje napriklad aj svadobny dar pre Lorenza Mediciho a Madeleine de la
Tour d’Auvergne - Medici Codex (IFFL acq. E doni 666 ) s franctzskym reper-
todrom z roku 1518, ktory bol pripravovany v Rime, a nie pod Moutonovym
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dohfadom vo Francuzsku, ako sa donedavna predpokladalo.

Mouton stravil posledné roky Zivota napriek talianskej popularite vo
Francuzsku, pravdepodobne ako kanonik v St. Quentin. Popri postaveni
vyznamného skladatela na franciizskom dvore ovplyvnil podobu talianskej
hudby i ako ucitel Adriana Willaerta - dalSieho severana, ktory sa vSak upisal
Taliansku natrvalo.

Z Moutonovej tvorby sa zachovalo 100 motet, 9 magnifikatov, 15 omsi a 25
shrnennov Viae aka tretina 7 tohfo nodt bola miklikavani edfe nndas aklada-
tefovho Zivota a jeho diela sa objavovali v tladiach a zbierkach kopistov aj 50
rokov po jeho smrti. Priekopnik nototlace - BendtCan Ottaviano Petrucci - do-
konca venoval roku 1515 jeden z prvych tlacenych zvizkov viachlasnej hud-
by vylu¢ne Moutonovym omsiam. Navyse, jeho diela sa zachovali v pocetnych
rukopisnych prameiioch v najrozli¢nejSich kdtoch Eurépy. Jeho Styl je cha-
rakteristicky pokojnou plynulostou melodickych linii bez vyraznych zlomov
a prekvapeni (na rozdiel od Josquina). Glareanus hovori o facili fluentem fi-
lo cantum. Umiernenost ku kontrastom sa prejavuje aj v zriedkavosti zmeny
sadzby. Vicsinou zneju vietky hlasy. Mouton nesiaha ¢asto ku striedaniu dvoj-
hiasnych kdnonov a Stvorhlasnych imita¢nych Casti. Jeho hudba nesleduje si-
ce bezprostredne text, no nemozno jej upriet vysokd mieru sofistikovanosti
pri zhudobiiovani vyznamov textovych celkov.

Ave Sanctissima Maria je moteto s marianskou tematikou.Text, pokial je
znime, nema biblicky ani Specialne liturgicky zaklad. NajstarSou verziou sklad-
by je rukopis z Florentinskej Biblioteca Nazionale Centrale.

Magnificat Tertii Toni - tradiCné zhudobnenie Miriinho chvalospevu
(Luka$ 1:46-55) spracuva jednohlasne (nepirne) a viachlasne (pirne) verse
novozikonného textu. Polyfonické casti si viac ¢i menej zrejmou aliziou na
jednohlasny choral a v poslednej ¢asti je choral citovany doslovne v contra-
tenore a tenore v kvartovej imiticii. Podkladom k dnesnej edicii bol jediny ru-
kopis z Bologne /Civico Museo Bibliografico Musicale/.

Zivot Josquina des Prés (c1450-1521) je napriek neutichajucemu ziujmu
hudobnych historikov plny otdznikov. Miesto a datum jeho narodenia zosta-
- vaji neznime, najpravdepodobnejSim rodiskom ale zostiva Saint Quentin,
" resp. Eau Noire v Ardanich. Dlho sa predpokladalo, Ze Josquin sa narodil oko-
lo roku 1440, no po zistent, Ze spevik mildnskej katedrily Juschinus de Frantia
nebol totoZny s Josquinom-skladatelom, bol jeho rok narodenia posunuty na
ok 1450. Aj napriek tomu je prvych 25-27 Josquinovych rokov bez relevant-
b ného historického dokumentu.
Prva historikmi akceptovanid zmienka pochidza z roku 1477, ked bol
E Josquin spomenuty medzi spevakmi vojvodu Reného z Anjou v kaplnke Aix-
~ enProvence.V jeho sluzbich zostal pravdepodobne 5 rokov. Roku 1484 sa stal
-!iaplénom a Clenom suity kardinala Ascania Sforzu v Mildne, no nasledujice ro-
¥ ~ do roku 1489 - sii opit priestorom pre rozli¢né hypotézy. Niektori histo-
i sa prikldfiaju k nazoru, Ze zostal v Miline, ini predpokladajd jeho pobyt vo
wrare, dal3i dokonca na dvore Mateja Korvina v Budapesti. Istym zostdva iba
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fakt, Ze sa roku 1489 pripojil k papeZzskej kapele Innocenta VIII. Dokedy v nej
poOsobil, nevieme. Je moZné, 7e sa koncom devitdesiatych rokov vritil spit do
sluZieb Sforzovcov, ale nie je ani vylicené, Ze jeho cesty smerovali k franciz-
skemu dvoru Karola VIIL a neskor Ludovita XI1. Apeninsky polostrov sa totiZ
stal v devitdesiatych rokoch 15. storocia bojiskom o ,talianske“, franctizske
a Spanielske zaujmy a len francizska krilovskd armada prepochodovala vze-
mim dnedného Talianska v priebehu desiatich rokov Styrikrit. Poslednou
Josquinovou apeninskou zastivkou bola Ferrara.Tu sa stal roku 1503 maes-
trom di cappella u miestodrzitelov d’Esteovcov, no po vypuknuti moru dob-
re platené miesto po dvanistich mesiacoch opustil. Nie je bez zaujimavosti,
Ze sam vojvoda Ercole d’Este i Josquinov nastupca, vyznamny renesancny skla-
datel' Jacob Obrecht v nasledujicom roku Ciernemu moru podlahli. Josquin
roku 1504 po 20 rokoch definitivne opustil Apeniny opustil a usadil sa
v Conde-sur I'Escaut, ktoré sa nachadzalo vo vojvodstve Hinaut (Gizemie roz-
prestierajice sa na oboch stranich dnesnej francizskej a belgickej hranice),
kde pdsobil ako vysoky cirkevay hodnostar v kolegiitnom kostole.Tu Zil aZ do
svojej smrti roku 1521, pochovany bol v kostole Notre Dame v Condé.

Josquin sa tesil ziujmu a uznaniu uZ pocas svojho Zivota. Vplyvny hudob-
ny teoretik Franchinus Gaffurius (1451-1522) ho povaZoval za najlepsicho
skladatela svojej doby, chvilou na jeho adresu neSetril ani rimsky humanista
Paolo Cortese. Najvicsim Josquinovym vyznamenanim bol ale fakt, Ze prvé -
tyri tlacené antolégie motet v historii (1502-1505) od Petrucciho zacinali
Josquinovymi dielami. Prvou tlacenou autorskou zbierkou v dejinach boli rov-
nako Josquinove omse (1502).

Velka Cast dne$nej hudobnej historiografie sa napriek tomu domnieva, Ze
vynilez nototlade Josquinovi vyrazne dopomohol k popularite, uznaniu a ro-
z8irenosti diela a tym aj k reputicii najvyznamnejSicho skladatefa zaciatku
Sestnisteho storocia. No bez ohfadu na to, aky by bol obraz hudobnej rene-
sancie, keby tla¢ zastihla Obrechta ¢i Ockeghema, zostiva Josquinov odkaz im-
pozantny.

Josquin kultivoval predovSetkym Zanre chansonu, moteta a omse a jeho
hudobny jazyk spojil svet Du Faya s Willaertom,Arcadeltom, resp. Lassusom aZ
Palestrinom. Z melizmy ucinil takmer motiv, z imiticie konstrukény a kompo-
2i¢ny princip, z rytmu vyrazovy prvok, z jeho zhudobneni textu zaCali vyvsta-
vat konkrétne deklamacné pravidla.

To, o sa muzikolégom do dnednych dni nedari, je urcit chronologiu
Josquinovho diela a autorsky verifikovat mnoZstvo spornych diel, ktoré obsa-
huju jeden zo Josquinovych pseudonymov (mal ich takmer pdtnasti).
Nedostatok rukopisnych prameifiov a absencia chronolégie v Petrucciho
tlaciach to robia priam nemoZnym. Vic3ina badatelov sa priklifia k usporiada-
niu v rade od jednoduchsieho k zloZitejSiemu, uhladenejSiemu jazyku, od ne-
vyhraneného k individuilnejsiemu, komplexnejSiemu a zirovefi tondlnejsiemu
prejavu.

Josquin rozvijal a syntetizoval znidme postupy aj v rimci om3ovej kompo-
zicie. Jeho jazyk je hybridom cantus-firmus om3e, parafrizovej omSe a tzv. mis-



DNI STARE] HUDBY %

sa parodia - teda omS3e, ktord spractiva uZ existujicu polyfonnu skladbu.
V Missa De Beata Virgine, Missa Ad fugam a Missa Sine nomine dokonca po-
vysil kinon na zdkladny kompozi¢ny princip.

Neprehliadnutelna je Josquinova snaha individualizovat jednotlivé Casti or-
dindria. Takisto névum v Zanri znamenalo Josquinovo zameranie na Agnus ako
hudobny vrchol kompozicie.

Missa Pange lingua vznikla zrejme aZ po roku 1514, nakolko ju Petrucci
aozoeril do nredofl¥ch troch zbierok omsi zloZenvch v¥lucne zo
Josquinovych diel. Napriek tomu musela byt vTaliansku zndma, pretoZe sa ob-
javuje uZ roku 1517 v transkripcii v lutnovej tabulatire Vincenza Capirola. Aj
ked je kostrou celého diela gregoridnska hymnickd melddia, jej pouzitie je na
mile vzdialené cantus-firmus kompozicii. Vyndra sa zo vSetkych hlasov a stu-
peift fantazijnosti a intelektualnej kontroly v tomto diele prindsa podla mno-
hych zaciatok nového Stylu, ktory stanovuje kritérid polyfonnej kompozicie
pre storocie Sestniste. Josquin sa inSpiroval Corpus Christi verziou
Fortunatovho Velkono¢ného hymnu, ako dokazuje textové podloZenie
v Agnus v niektorych prameiioch, rovnako ako titul om3se Missa de venerabi-
li sacramento.

Igor Valentovic
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Ave Regina caclorum Magnificat

Ave Regina caelorum, Magnificat anima mea Dominum

Ave Domina Angelorum: Et exultavit spiritus meus in Deo salutary meo.
Salve radix sancta, Quia respexit humilitatem ancillae sue:

Ex qua mundo [ux est orta: ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes genera-
Gaude gloriosa, tiones.

Super omnes speciosa:

Vale, valde decora,

Et pro nobis semper Christum ex ora,
Alleluja.

Nuper rosarum flores (Triplum a Motetus)
Nuper rosarum flores,

ex dono pontificis,

hieme licet horrida,

tibi, virgo caelica,

pie et sancte deditum

grandis templum machinae
condecorarunt perpetim;

hodie vicarius

Jesu Christi et Petri
succesor Eugenius

hoc idem amplissimum
sacris templum manibus
sanctisque liquoribus
consecrae dignatus est.

Igitur, alma parens

nati tui et filia

virgo decus virginum,
tuus te Florentiae

devotus orat populus,

ut qui menie et corpore
mundo quicquam exorarit,

oratione tua,

cruciatu/s/ et meritis

tui secundum carnem
nati, Domini sui,

grata beneficia
veniamque reatum
accipere mereatur. Amen
Tenor Ia ll

Terribilis est locus iste. Amen

Ave sanctissima Maria

Ave sanctissima Maria, mater Dei, regina caeli,

porta paradisi, domina mundi,
singularis, pura.

Tu es virgo, tu concepisti Jesum sine pecato,

tu peperisti Creatorem et Salvatorem omnium,

in quo non dubito.

Libera nos ab omnibus malis,
intercede pro peccatis nostris.
Amen.

Quia fecit mihi magna quie potens est:
et sanctum nomesn €jus.

Et misericordia ejus a progenie in progenies
timentibus eum

Fecit potentiam in brachio suo:

dispersit superbos mente cordis sui.
Deposuit potentes de sede,

et exaltavit humiles.

Esurientes implevit bonis:

et divites dimisit inanes.

Suscepit Israel puerum suum,
recordatus misericordiae suae:

sicut locutus est ad patres nostros,
Abraham et semini ejus in saecula.
Gloria Patri, et Filio et Spiritui Sancto.
Sicut erat in pricipio, et nuac, et semper,
¥t in saecula saeculorum. Amen

Kyrie

Kyrie eleison.
Christe eleison
Kyrie eleison.

Gloria

Gloria in excelsis Deo. Et in terra pax hominibus
bonae voluntatis. Laudamus te. Benedicimus te.
Adoramus te. Glorificamus te. Gratias agimus tibi
propter magnam gloriam tuam. Domine Deus, Rex
coelestis, Deus Pater omnipotens. Domine Fili
unigenite Jesu Christe. Domine Deus,Agnus Dei,
Filius Patris.

Qui tollis peccata mundi, miserere nobis. Qui tollis
peccata mundi, suscipe deprecationem nostram.
Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis.
Quoniam tu solus sanctus.Tu solus Dominus. Tu
solus Altissimus, Jesu Christe. Cum Sancto Spiritu
in gloria Dei Patris. Amen

Credo

Credo in unum Deum Patrem omnipotentem
factorem coeli et terrae, visibilium omnium et
invisibilium. Et in unum Dominum Jesum Christum,
Filiem Dei unigenitum. Et ex Patre natum ante
omnia saecula. Deum de Deo, lumen de lumine,
Deum verum de Deo vero. Genitum non factum,
consubstantialem Patri, per quem omnia facta sunt.
Qui propter nos homines et propter nostram
salutem descendit de coelis

et incarnatus est de Spiritu Sancto ex Maria Virgine:
Et homo factus est. Crucifixus etiam pro nobis, sub
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pontio Pilato passus et sepultus est.

Ft resurrexit tertia die, secundum Scripturas. Et
ascendit in coelum: sedet ad dexteram Patris. Et
jrerum venturus est cum gloria, judicare vivos et
mortuos: cujus regni non erit finis. Et in Spiritum
ganctum, Dominum et vivificantem: qui ex Patre
Filioque procedit. Qui cum Patre Filio simul
adoratur et conglorificatur: qui locutus est per
prophetas. £t unam sanctam catholicam et
aPOSUI s Lariordi, Coilittor untim Sipaoma
in remissionem peccatorum. Et exspecto
ressurectionem mortuorum. Et vitam venturi
saeculi. Amen.

Sancius

sanctus, Sanctus, Sanctus

Domine Deus Sabaoth.

Pleni sunt coeli et terra gloria tua.
Hosanna in excelsis.

Benedictus. Qui venit
in nomine Domini.
Hosanna in excelsis.

Agnuis Dei

Agnus Dei,

qui tollis peccata mundi:
miserere nobis

Agnas D,
qui tollis peccata mundi:
miserere nobis

Agnus Dei,
qui tollis peccata mundi:
dona nobis pacem
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PIATOK 25. oktéber
15.00 hod.

Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU

SUSANNE SCHOLZ busle

Interpretacia huslovych sonat 17. storocia
Majstrovska trieda
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