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USPORIADATEL
CENTRUM STAREJ HUDBY

SPOLUUSPORIADATELIA

Hudobné muzeum Slovenského nirodného muzea
Francuzsky instittt v Bratislave

Slovenskd ndrodna galéria

Mestské kultiirne stredisko

Hudobni a tane¢nd fakulta VSMU

Agentira ESKO

Music Forum

DAKUJEME
vetkym institicidm, spolo¢nostiam, médidm, ktori umoZnili realiziciu
Dni starej hudby 2000

Ministerstvo kultiiry SR

Stitny fond kulttiry PRO SLOVAKIA
Velvyslanectvo Holandského krdlovstva v SR
Stichting Internationale Concerten Amsterdam
Kultirny institit Madarskej republiky v Bratislave
ExpressPrint

Dennik SME, Radio Twist

a vietkym dal§im nemenovanym pomocnikom a priaznivcom
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KALENDAR PODUJATI

PONDELOK 9. oktober - 19.30 hod. s.7

Velky evanjelicky kostol (Panenskd ul.)
Johann Sebastian Bach

ALBRECHT COLLEGIUM e VOCI FESTOSE
KAMILA ZAJICKOVA soprin @ PETRA NOSKAIOVA mezzosporn
VACLAV LUKS organ

UTOROK 10. oktéber - 19.30 hod. s. 15

Hudobnd sieri Bratislavského hradu
Wolfgang Amadeus Mozart ¢ Ludwig van Beethoven

MARIA THERESIA ENSEMBLE
DANIELA VARINSKA hammerklavier

STREDA 11. oktéber ~ 19.30 hod. s. 21

Maly evangjelicky kostol (Panenskd ul.)

Caudio Merulo ® Johann Pachelbel ¢ Johann Gottfried Walther o

P. Pantaleon Roskovsky e Johann Sebastian Bach e Juraj Benes e Peter
Kolman

JAN VLADIMIR MICHALKO organ

STVRTOK 12. oktéber - 18.00hod. s. 29

Hudobnd siert Bratislavského hradu

Na naviteve v rodisku - hammerklavier pre$porskej firmy Carla Schmidta
Introdukcia ku koncertu
EVA SZORADOVA

STVRTOK 12. oktSber - 19.30 hod. . 5.29.

Hudobnud sieri Bratislavského hradu
Robert Schumann e Felix Mendelssohn Bartholdy e Franz Schubert

DANIELA VARINSKA hammerklavier (Carl Schmidt)
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Heinrich Ignaz Franz Biber @ Johann Krieger ® Johann Sebastian Bach
o Georg Philip Telemann e Luigi Boccherini

MARINETTE TROOST husle
JACQUES OGG ¢embalo

Jacques Ogg cembalo
Majstrovsky kurz

NEDELA 15. oktOber - 19.30h0d. .. 520
Dém sv. Martina
Henry Du Mont e Marc Antoine Charpentier ® Nicolas Bernier

LES PAGES ET CHANTRES DE LA CHAPELLE
MUSICA AETERNA @ umelecky vedici PETER ZAJICEK
FLORENCE COUDERC dessus

JEAN-FRANCGOIS LOMBARD haute contre
JEAN-FRANCOIS NOVELLI taille

ARNAUD MARZORATI basse

OLIVIER SCHNEEBELI dirigent

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA
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PONDELOK 9. oktober

19.30 hod.
Velky evanjelicky Rostol (Panenskd ul.)

ALBRECHT COLLEGIUM

Peter Zaji¢ek a Zuzana HrubSova husle

Jan Gréner viola

Marek Stryncl violonéelo - Tibor Nagy kontrabas
Marcel Plavec a Ale$ Rypan hoboj

VOCI FESTOSE

Eva Gregorova a Helga Bachova soprin

Margot Kobzova a Peter Bands alt

Martin Majkut (umelecky vedtci) a Andrej Rapant tenor
Stanislav Dzurjanin a Igor Valentovi¢ bas

KAMILA ZAJICKOVA soprin
PETRA NOSKAIOVA mezzosoprin
VACLAYV LUKS organ
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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685 - 1750)

Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen
BWYV 245 (choral)
O Ewigkeit, Du Donnerwort BWV 268 (choril)

Mein Herze schwimmt im Blut BWV 199
(kantita - Dominica 11 post Trinitatis)
Recitativo - Aria (Adagio) - Recitativo - Aria
(Andante) - Recitativo - Chorale con Viola
obligata (Andante) - Recitativo - Aria (Allegro
vivace)

Fantazia a mol BWYV 561 (organ)

Ach wie fliichtig, ach wie nichtig BWV 26
(choral)
Jesu, meine Freude BWYV 87 (choral)

Gott soll allein mein Herze haben BWYV 169
(kantata - Dominica 18 post Trinitatis)
Sinfonia - Arioso - Aria - Recitativo - Aria -
Recitativo - Chorale

Faga a mol BWV 561 (organ)
Lobet den Herrn, alle Heiden BWV 230

(moteto)
Zalm 117
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ba nemeckej duchovnej kantaty sa od poslednych desatroci 17.

&ia riadila principom cyklického spracovania, ako to po prvykrat
- h troch textovych cykloch na kazda nedelu roka, resp. cirkevné
ve sVO)ISStanOVﬂ teol6g, bdsnik a literdrny teoretik Erdman Neumeister
SVl623;11{)7— 1756). Z tohto modelu vychidzal aj Johann Sebastian Bach, kto-
f-;vytvoril tri cykly kantdt (pricom sa neobmedzoval na Neumeisterove
texty). Prvy z nich - s neskor nerealizow’afl?{ll Lfmyslom za Styri rgky vy-
tvorit kompletay cyklus - za&al <kladatel pisaf roku 1714 vo Weimare,
ked mu tito povinnost vyplynula z novej funkcie koncertného majstra
na tunaj$om knieZacom dvore. Pocas svojho posobenia vo funkcii kan-
tora kostola sv. Tomdsa v Lipsku napisal Bach tri cykly kantat
(1723-1924, 1724-1725, 1725-1727). V spolu vySe 225 kantitach (me-
dzi ktorymi v zmysle dobovej praxe Casto nachddzame prevzaté Casti
z inych diel, resp. kantit, ako aj tzv. parédie) moZno vystopovat neko-
neéné bohatstvo Bachovho riesenia formovej $truktiry, vyberu kompo-
zi¢nych prostriedkov a nastrojového obsadenia, priCom sa postupne vy-
krystalizovalo niekolko zakladnych typov kantat.

Tvo

Kantita Mein Herze schwimmt im Blut BWV 199 pochddza z wei-
marského obdobia a prvykrit odznela 12. augusta 1714. Text prevzal
Bach z textového cyklu - kantdtového ro¢nika Gotigefilliges Kirchen
Opfer darmstadtského dvorného knihovnika a bdsnika Georga
Christiana Lehmsa. Neslo o prvi hudobnt podobu tohto textu, nakol'ko
po tejto predlohe siahol uz roku 1712 darmstadsky Kapellmeister
Johann Christoph Graupner. Text nadvizuje na evanpjelium jedenistej
nedele po Trojici, v prvej Casti menovite na modlitbu colnika Lk 18, 13
,BoZe, bud milostivy mne hriesnemu!", v druhej ¢asti ide uZ o poeticku
parafrizu textu, v ktorom nachddza kajucny hrieSnik dtechu v myslien-
kach na Kristovu smrt na kriZi, na to, Ze Boh neuzavrel svoje srdce pred
hrie$nymi. Tymto dvom emociondlnym rovindm - beznddeji, kajaniu
a prosbe na jednej strane a nideji a radosti na strane druhej, plne zod-
poveda aj hudobny text a celkova tektonika skladby. Zmena prebieha vo
vietkych parametroch - ténorodom pocniic a figlirami a inS$trumenta-
ciou konciac. Kantita je charakteristickd velmi skromnym obsadenim,
dokonca aj choril, ktory je sti¢astou textovej predlohy, predndsa solovy
hlas. V3etky tieto obmedzenia primali Bacha k radu invenénych rieSenti,
&iuZide o obligatny hoboj v druhej ¢asti, recitativové vsuvky pred da ca-
po v jednotlivych dridch, zmenu inStrumenticie a pohyblivé violové fi-
guricie v Hermannovom Chorale Wo soll ich fliehen hin, alebo priam su-
itovy zaver s gigueovym rytmom v zdverecnej 4rii. Bach tuto 4riu po ro-
ku 1714 eSte viackrit uviedol s ¢iastoéne pozmenenym aparitom, inst-
rumenticiu zmenil niekolkokrat v chorile, kde nahradil violu najprv vi-
olou da gamba, inokedy violoncelom, resp. violon&elom piccolo. Zd4 sa,
Ze jej pripisoval patri¢ny vyznam.

Kantitu Gott soll allein mein Herze haben BWYV 169 komponoval
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Bach k 20. oktébru 1726 (18. nedela po Trojici). Jej obsadenie je, po-
dobne ako v predoslom pripade, nezvycajné: sélovému spevnému hlasu
je protipostaveny pomerne bohaty inStrumentir - dva hoboje, taille
(oboe da caccia), sli¢ikové nastroje a obligitny organ, ktory sa v tomto
obdobi stiva u Bacha pravidelnostou. Autor textu je neznimy. Obsah lib-
reta nadvizuje na prvu ¢ast nedel'ného evanjelia, kde JeZi$ odpoveda na
otazku o najuslachtilejSom prikdzani: ,Miluj Boha, Tvojho Pina, z celého
srdca, z celej duse a celou myslou. To dalSie sa mu ale vyrovnd: Miluj bliZ-
neho svojho ako seba samého." Libreto aj hudobny text v sebe skryvaji
podobnti tematickd rozdvojenost ako v predoslej kantite, no v tomto
diele je predsa ovela vicsi akcent na BoZej ldske a liske k Bohu. Text je
pretkany starozdkonnymi prirovnaniami a prejavmi BoZej lasky (Druha
kniha kralov 2,11) - Recitativ 4, novozdkonnymi parafrazami (1 Jn, 1) -
Aria 5. Zavere¢ny chordl je tretou strofou Lutherovej piesne Nun bitten
wir den Heiligen Geist (1524). Po hudobnej strinke sme svedkami
Bachovej praxe ,parodovania" - v hudobno-historickom vyzname slova
- prepracovania - vlastnych diel. Uvodna Sinfonia je spracovanim prvej
casti Cembalového koncertu E dur BWV 1053, pricom k povodnej inst-
rumenticii pribudli tri hoboje a funkciu obligatneho néstroja prevzal
organ. Aria &. 5 je parafrazou Siciliana z toho istého koncertu s dokom-
ponovanym spevnym hlasom. Kantata uptta aj neviednou virtuozitou
obligitneho organa (Aria ¢.3 a d.).

Bachove $tvorhlasné chorily sa zachovali vdaka dvom zbierkam z 18.
storodia - dvojzvizkovému vydaniu z rokov 1765 a 1769, ktoré zostavili
Friedrich Wilhelm Marpurg, Carl Philipp Emanuel Bach a Johann
Friedrich Agricola, a §tvorzvizkovému vydaniu z rokov 1784-1787, kto-
ré pripravil pre vydavatelstvo Breitkopf Carl Philipp Emanuel Bach.
Toto neskorsie vydanie obsahuje 371 chordlov, z toho 100 nie je (ako
obvykle u Bacha) su¢astou inych vokilno-indtrumentilnych diel - kat}-
tit & pasii. Sidasnd muzikolégia poukazuje na fakt, Ze tento pocet o
padne koredponduje s predpokladanym poétom nezachovanych kantd-
tovych a oratoridlnych kompozicii a nepriamo potvrdzuje, Ze takmer
véetky chorily boli pravdepodobne sicastou cyklickych diel. Tento
predpoklad v8ak nezniZuje hodnotu chorélov a Bachov siylus simplex
nés ocariiva dodnes nielen vdaka harmonickej vynaliezavosti a 0sobitos
ti, ale najmi kvoli vlastnosti, ktori azda najlepsie vystihol AH_)eft
Schweizer: ,Velki majstri choralu, Eccard, Praetorius, ¢i ako sa vsetc vo-
lali, harmonizovali melédiu, Bach slova."

Styri chorily dne$ného koncertu pochidzaji pévodne z per
meckého hudobného teoretika a znimeho tvorcu protestantského cho-
rilu Johannesa Criigera (1598-1662). Jeho studentské &asy po roku 1§14
st dokonca spojené aj s kratkym pobytom v Bratislave. Jeho prvd Zblff'
ka Newes vollkémliches Gesangbuch, Augspurgischer Confession V}fSI’*‘
roku 1640 a obsahovala 240 choralovych textov, 137 mel6dii, z ktory ch

a ne
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orovi zbierky. I5lo zrejme o prvé spracovanie choralu pre
organ, a nie 0 viachlasnu adapticiu. Criigerova nasleduju-
svojej podstate prepracovand prva, Praxis pietatis melica,

roku 1647 a ¢akalo ju pocas nasledujicich stopitdesia-
i v vyse 40 reedicii v Berline a dal3ich eur6pskych mestich! Po

Elc.:lor()kz?)ie‘;ie nasledovali  Geistliche Kirchen-Melodien (1649)
€]

Imodia Sacra (1658). Criiger do nich zahrnul dovedna 71 vlast-

: 'Pm rgoralov a adapticii, z ktorgch prefilo do dneSnych dni ~ ako si-
gz:fhbcohosluiieb - len niekolko. Medzi nimi st aj O Ewigkeit, du
Donnerwort - adapticia melodie Johanna Schopa, Herzliebster Jesu,
was hast du verbrochen na text Johanna Herrmana, Jesu meine Freude
Johanna Francka, a Ach wie fliichtig, ach wie nichtig Michaela Francka.

Igor Valentovic

18 patrilo aut
spevny hlas
ca zbierka, VO
vysla pr vykrat

V &ase Bachovho posobenia sa motety spievali ako introity pred bo-
hosluzbami a pri urcitych $pecifickych prileZitostiach, pricom sa reper-
toar vyberal z klasickej zbierky Florilegium portense (1603). Bach preto
komponoval motety len na vybrané prileZitosti, najskor pre smiitocné
obrady. Texty si vyberal predovsektym z Biblie a z chorilov a len v jedi-
nom pripade sa uchylil k voI'nej poézii (Komm, Jesu, Romm). Z jeho
Sjestich motet je jedno pithlasné (BWV 227), Styri osemhlasné (BWV
225, 226, 228, 229 a jedine BWV 230, Lobet den Herrn, alle Heiden, je
gtvorhlasné, pricom v tomto pripade bolo Bachovo autorstvo v minu-
losti spochybiiované. (Podla The New Grove Dictionary of Music &

Musicians)

mit Stromen angefiltet
da schopf ich, was mich alle Zeit
kann sattsam und wahrhaftig laben.

Gott soll allein mein Herze
haben (BWV 169)

Arioso

Gott soll allein mein Herze haben Arioso

Gott soll allein mein Herze haben

Recitativo

Zwar merk ich an der Welt,

die ihren Kot unschitzbar hilt,
weil sie so freundlich mit mir tut
sie wollte gern allein

das Liebste meiner Seele sein.

Aria

Gott soll allein mein Herze haben
ich find in ihm das h6chste Gut.
Er liebt mich in der bdsen Zeit
und will mich in der Seligkeit
mit Gilitern seines Hauses laben.

Doch nein!

; Recitativ
Avddest Was ist die Liebe Gottes?
Gott soll allein mein Herze haben Des Geistes Ruh’

ich find in ihm das hdchste Gut. der Sinnen Lustgeniess,

der Seele Paradies.
Sie schliesst die Holle zu,
den Himmel aber auf

Recitativo
Wir sehen zwar auf Erden, hier und da,

ein Bichlein der Zufriedenheit
das von des Hochsten Giite quiltet,
Gott aber ist der Quell,

sie ist Elias’ Wagen,
da werden wir in Himmel 'nauf
in Abram’s Schoss getragen.

11
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.

Aria

Stirb in mir, Welt und alle deine
Liebe,

stirb in mir, dass die Brust sich auf
Erden

fiir und fiir in der Liebe Gottes tibe!
Stirb in mir, Hoffahrt, Reichtum,
Augenlust,

ihr verworf'nen Fleischestriebe,
Welt und alle deine Liebe.

Recitativo.

Doch meint es auch dabei

mit eurem Nichsten treu,

denn so steht in der Schrift geschrie-
ben:

du sollst Gott und den Nichsten lieben.

Mein Herze schwimmt
im Blut (BWV 199)

Recitativo.

Mein Herze schwimmt im Blut

weil mich der Sinden Brut

in Gottes heilgen Augen zum
Ungeheuer macht.

Und mein Gewissen fiihlet Pein,
weil mir die Stinden nichts als
Hollenwecker sein.

Verhasste Lasternacht!

Du, Du allein hast mich in solche Not
gebracht!

Und Du, Du béser Adams-Samen
raubst meiner Seelen alle Ruh

und schliessest ihr den Himmel zu!
Ach! Unerhorter Schmerz!

Mein ausgedorrtes Herz

will ferner mehr kein Trost befeuch-
ten,

und ich muss mich vor dem verstec-
ken,

vor dem die Engel selbst ihr
Angesicht verdekken.

MMMMMMM

Thr mogt meine Schmerzen sagen,
weil der Mund geschlossen ist.

Und ihr nassen Trinenquellen

konnt ein sichres Zeugnis stellen,
wie mein siindlich Herz gebiisst.
Mein Herz ist jetzt ein Trinenbrunn,
die Augen heisse Quellen.

Ach Gott! Wer wird Dich doch zufrie-
denstellen?

Recitativo

Doch Gott muss mir genidig sein,
weil ich das Haupt mit Asche,

das Angesicht mit Trinen wasche,
mein Herz in Reu und Leid zerschla
und voller Wehmut sage:

Gott sei mir Stinder gnidig!

Ach ja! Sein Herze bricht, und mein:
Seele spricht:

Aria

Tief gedriickt und voller Reue
lieg ich, liebster Gott, vor Dir,
Ich bekenne meine Schuld
aber habe doch Geduld mit mir!

Recitativo
Auf diese Schmerzens-Reu fillt mir
alsdann dies Trostwort bei:

Choral.

Ich dein betriibtes Kind

werf alle meine Siind,

so viel ihr in mir stekken

und mich so heftig schrekken
in Deine tiefen Wunden,

da ich stets Heil gefunden.

Recitativo

Ich lege mich in diese Wunden,

als in den rechten Felsenstein,

sie sollen meine Ruhstatt sein.

In diese will ich mich im Glauben
schwingen )
und drauf vergniigt und frohlich sin
gen.

Aria

Wie freudig ist mein Herz,

da Gott versOhnet ist.

Und mir auf Reu und Leid

nicht mehr die Seligkeit

noch auch sein Herz verschliesst.

Lobet den Herrn, alle

Heiden Bwv 250)
Zalm 117

Chvilte Hospodina, v3etky narody!
A velebte Ho, vsetci ludia!
Lebo nesmierna je Jeho milo
ndm a vernost Hospodinova je nave
Haleluja!

st voci




5 azov vznikol in memoriam prof. Jin
LEGIUM, ktorého ndzov vznl p
ALBR_ECg:;éngfI;;ienie hudobnikov a spevikov zo scény starej hudby, umoz-
AlbreCh;’e]teeriéné in$trumentdine a vokilne zoskupenia.
fiujice

FESTOSE vznikol pri prileZitosti Dni starej hud’by ‘98 (vtedy
svalovy zbor ). Prajné prijatieu obecensts.'a a radost zo spevu bo-
.. 2 pokracovanie existencie tohto zoskupenia. Zbor spoluti¢inkoval
limotiviciou 1 b m Collegium Marianum na predvedeni opery Jeana Marie
s praisk}”m orCheS_t}'Oucus g Pra¥skom hrade a neskér na jeho scénickom pred-
Lec:lai{a 5(’?1”“. ?;g:i?falu vo Valticiach a Jaroméficiach. Clenovia zboru maju viac-
v(c)(éic?x f{ézgfolsﬁ v oblasti starej hudby a ich cielom je rozdavat radost z muzici-
roCne s

rovania.

KAMILA ZAJICKOVA sa po ukonceni Vysokej skoly muzickych umeni v

islave zcastnila na umeleckych staZzach a na majstrovskych kurzoch zamera-
Bfatls 3 terpreticiu starej hudby vo Weimare (oratoridlna a piesfiovd tvorba), v
o ter . Johanna Sebastiana Bacha), v Neubergu (rakiska barokovi hud-
ey zska barokova hudba). Popri stilej spoluprici so stibo-
rom Musica acterna koncertuje i s dal§imi domicimi a zahrani¢nymi telesami
(Concerto Avenna Vargava, Les Menus Plaisirs, Solisten der Wiener Akademie a
d). Kamila Zajickova ucinkovala na festivaloch starej hudby v Utrechte, vo
Viedni, v Prahe, Budapesti, Soproni, Norimbergu, v Nantes, Eisenachu, NeUb,ergu
2 v Bad Homburgu. Pre vydavatelstvo Slovart Records realizovala profilova CD
nahravku s kantitami J. S. Bacha, G. F. Hindela a G. Ph. Telemanna.

sabor VOCI
pod nazvom Fest

ba)av Angouleme (francd

PETRA NOSKAIOVA 3tudovala na Konzervatériu v Bratislave (RuZena
Tllenbergerov), ktoré absolvovala roku 1994. Zicastnila sa na viacerych medzi-
narodnych majstrovskych kurzoch a stdZach pre start hudbu, o. i. v Krieglachu
(Rakiisko), Prahe (T¥nska 3kola), Innsbrucku (Sommerakademie fiir Alte Musik),
u Sigiswalda Kuijkena. Spolupracovala s mnohymi sibormi pre stard hudbu
(Camerata Bratislava, Musica aeterna, Prazski madrigalisti, Musica antiqua Praha,
Cappella regia musicalis Praha, Musica florea, Teatro lirico, Cappella
Istropolitana, Sukov komorny orchester). V spoluprici s tymito sibormi realizo-
vala aj rad kompaktnych diskov s dielami Petra Zagara (Apokalypsis Iohannis),
Franza Liszta (Via crucis), Mikuld$a Schneidera-Trnavského (Oms3a), dalej
Leonarda Bernsteina, Kry3tofa Haranta z PolZic a BezdruZic, Antonia Vivaldiho,
Jana Michnu z Otradovic, Adriana Banchieriho, Jana Dismasa Zelenku, Antonia
Sartoriua d.

VACLAV LUKS 3tudoval hru na ¢embale na Akadémii muzickych umeni
(AMU) v Prahe u Zuzany RiZickovej a na Schole Cantorum Basiliensis vo Svajci-
arsku u Jespera Boja Christensena a Jorg-Andreasa Bottichera. Ako ¢len réznych
siborov vystiipil na viacerych vyznamnych festivaloch (Davos, Worcester,
Friebourg, Barcelona, Magdeburg). TaZiskom jeho ziujmu je prax generilbasovej
hry v 17. a 18. storo¢i. Roku 1991 zaloZil sibor Collegium 1704, s ktorym vystu-
puje doma i v zahranici. Roku 1994 realizoval nahravku orchestrilnych kompozi-
cii Jana Dismasa Zelenku a vo februdri 2000 nakritil so stborom Collegium
Marianum pre 3vajCiarske vydavatelstvo Pan Classic Koncerty op. 7 Henrica
Albicastra. Od roku 1996 vyucuje hru generilbasu na AMU a v sti¢asnosti posobi
3j ako umelecky vediici siboru Collegium Marianum.

13
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UTOROK 10. oktober
19.30 hod.
Hudobnd sien Bratislavského hradu

MARIA THERESIA ENSEMBLE
Marton Brandisz hoboj

Roébert Sebesta klarinet

Rudi Linner prirodzeny roh
Kerstin Siebmann fagot

DANIELA VARINSKA hammerklavier (zn. Carl Schmidt)

15
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WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756 - 1791)
Quintett (Es dur KV 452 pre klavir, hoboj,
klarinet, lesny roh a fagot)

Largo

Allegro moderato
[Larghetto]
[Rondo.] Allegro

Prestavka

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770 - 1827)
Grand Quintetto (Es dur op. 16)
pour le Forte-Piano avec Oboe, Clarinette,
Basson, et Cor
ou Violon Alto, et Violoncelle
composé et dedié A Son Altesse Monseigneur
le Prince Regnant de Schwarzenberg &.&.
Grave
Allegro, ma non troppo
Andante cantabile
Rondo. Allegro ma non troppo
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Zaoberajuc sa tvorbou Wolfganga Amadea Mozarta sa vidy znova po-
zastavujeme nad novymi impulzmi, ktory ndm jeho hudba eSte aj v su-
Zasnosti poskytuje. Ako autor - o. i. - radu diel prevratnych z hladiska
novych ndstrojovych kombinicii vytvoril neraz prototypy pdsobiace
ako in§piracny zdroj pre vznik rovnakych ¢i podobnych skladieb nasle-
dujuicich skladatelskych generdcii. Jednou z takychto kompozicii je
Kuvinteto pre Rlavir, hoboj, klarinet, prirodzeny roh a fagot KV 452.

Vznilz diela (dokondené 30. marca 1784) spada do obdobia, v ktorom
sa Mozart vel'mi intenzivne zaoberal klavirom (v tomto ¢ase skompono-
val vicsinu svojich klavirnych koncertov) a ¢oraz viac (vplyvom pros-
tredia) vo svojich kompozicidch zapdjal a vyuZival moZnosti dychovych
nastrojov. Mozart zaradil a uviedol skladbu na velkej hudobnej akadémii
v Burgtheater len dva dni po jej dokonceni 1. aprila 1784. Vzhladom na
to, Ze omornd hudba tohto typu bola do programov velkych koncert-
nych sieni zaradovand zriedkavo (program skor tvorili symfonie, drie,
koncerty a klavirne improvizdcie), bolo uvedenie kvintetu (aj svojim ob-
sadenim) na takomto fére urcitou raritou. V liste otcovi z 10. aprila
Mozart piSe: "Hral som dva velké koncerty (KV 450, 451) a potom kvin-
teto, ktoré zoZalo vynimocny potlesk. Osobne si myslim, Ze je to najlep-
$ia skladba, ktort sa mi v mojom Zivote podarilo skomponovat..... len
som si prial, aby ste to mohli pocut, - a ako krdasne bolo zahrané!" Dojem
uspesnosti z uvedenia kvinteta a vadtorny pocit spokojnosti z kvality tej-
to kompozicie v Mozartovi doznieval zrejme dlh$i cas, pretoZe dielo
opit uviedol na koncerte 10. jina 1784 a pribliZne rok po dokonceni
kompozicie (jar 1785) zacal pracovat na dalSom kvintete s podobnym
nistrojovym obsadenim (klavir, hoboj, klarinet, basetovy roh, fagot KV
452a), z ktorého sa vSak dochoval len fragment 35 taktov ivodnej ¢asti.
Vyber toniny pre obe kompozicie (KV 452 - Es dur, fragment 452a -
B dur) potvrdzuje Mozartove skvelé ovlidanie problematiky v3etkych
hudobnych ndstrojov vriatane dychovych. V kompozicii umne rozklada
tematicky materidl medzi jednotlivé néstroje tak, aby mohli vyniknutich
sonoristické kvality. Tie Mozart odhaluje vo viacerych charakteristic-
kych polohich celkom prirodzene, ¢o je nepochybne idiomatickou su-
¢astou jeho kompozi¢ného Stylu. Virtuézne Useky partov jednotlivych
nistrojov - ako obvykle u Mozarta - nie st samotucelné, ale tvoria sucast
koncepcie diela, jeho ozvlaStnenia a spestrenia. Neobyc¢ajne prirodzené
je vysledkom rovnovahy a primeranosti vietkych zloZiek, ktoré tvoria to-
to nddherné majstrovské dielo.

Analogické kvinteto L. van Beethovena Es dur op. 16 pravdepodob-
ne vdadi za svoj vznik existencii Mozartovho kvinteta. Podobnost s tou-
to kompoziciou sa nekondi len pri rovnakom nastrojovom obsadeni, ale
je tieZ podloZena rovnakou téninou a $tylom jednotlivych ¢asti oboch
skladieb. Kvinteto bolo skomponované v roku 1796, vydané vSak aZ v ro-
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ku 1801 (Mollo) spolu s Gpravou diela pre ovela beZnejsie klavirne kvar-
teto (klavir a sli¢ikové trio). Kompozicia svojim vznikom spadd do
Beethovenovho raného obdobia, ked napisal viacero diel svojim obsa-
denim netypickych pre skladatelovu neskorsiu tvorbu (skladby pre dy-
chovil harméniu: Sexteto op. 71 (1796), Okteto op. 103 z roku 1792,
Rondino Es dur WoO 25 z roku 1793)), v ktorych akoby na jednej strane
nadvizoval na Siroku paletu réznych typov kompozicii nachidzajicich
sa v Mozartovej tvorbe, na strane druhej naznacoval vlastni neujasne-
nost a nevykrystalizovanost v tejto oblasti. Samotna Struktiira kvinteta v
sebe zahifa vSetky typické ¢rty Beethovenovho skladatelského jazyka,
ktorym sa skladatel vyrazne odpiital od zmienenej kompozicie svojho
slivneho predchodcu. Pre Beethovena trochu netypicka svieZost a me-
lodickost tém trocha zmierfiuje inak priepastny rozdiel v charaktere
Mozartovej a Beethovenovej hudby.

Napriek tomu, Ze tvorba oboch skladatelov sa v hudbe ¢asovo identi-
fikuje s obdobim klasicizmu, obe kvintetd naznacuju, Ze svojim $pecific-
kym skladatelskym jazykom sa z neho obaja vynimaju.

Robert Sebesta

MARIA THERESIA ENSEMBLE je mlad3ou sestrou vicSieho stiboru Maria
Theresia Harmonie, ktory vznikol roku 1997 z podnetu mladych hudobnikov
podsobiacich v trojuholniku Bratislava - Vieden - Budapest s cielom oZivit klasi-
cisticki tradiciu dychovej hudby, tzv. Harmoniemusik. Repertodrovo blizky mu je
aj Maria Theresia Ensemble - maly komorny stibor uvddzajici komorntd hudbu
pre dychové nistroje pripadne v kombindcii s inymi, napriklad klavesovymi na-
strojmi. Clenmi zoskupenia vystupujticeho na DSH 2000 st popredni hudobnici
z Rakuska (Kerstin Siebmannovi), Madarska (Mirton Brandisz, ktory opakovane
spolupracuje s nasimi sibormi), Rudi Linner (priekopnik v hre na prirodzenom
rohu na Slovensku) a klarinetista Rébert Sebesta, inicidtor siborov Maria
Theresia Harmonie i Maria Theresia Ensemble. Absolvoval HTF VSMU v odbo-
roch hry na modernom klarinete a hudobnai teéria, od roku 1995 sa venuje hre
na historickych klarinetoch, basetovych rohoch a chalumeaux (predchodca kla-
rinetu). Absolvoval kurzy hry na dobovom klarinete u prestiZnych Specialistov
Erica Hoepricha (Amsterdam) a Gillesa Thomého (PariZ). Je spoluzakladatelom aj
dal$ieho medzindrodného stiboru - Helios 18, pravidelne hrdva s bratislavskymi
telesami hrajicimi na dobovych ndstrojoch (Musica aeterna, Albrecht collegi-
um). Roku 1998 participoval na nahrivke stboru Stadler Trio pre nahravaciu
spolo¢nost Glossa, ktord sa realizovala na unikdtnej sade troch pévodnych base-
tovych rohov bratislavského a viedenského ndstrojira Theodora Lotza.
Dominantnou si¢astou muzikologickych aktivit Réberta Sebestu je histéria kla-
rinetu a basetového rohu. V tejto oblasti spolupracuje s renomovanymi odbor-
nikmi (Nicolas Shackleton - Cambridge) a je autorom viacerych pric (bakalar-
skej - Barokovy klarinet, magisterskej - Zrod a vyvoj basetového rohu), stadii
(Theodor Lotz - Hudobny Zivot ¢. 7-8/2000) a réznych inych textov (CD nosice).

DANIELA VARINSKA bola po $tidiu na bratislavskom Konzervatériu a na
VSMU stipendistkou na Konzervatériu v Sankt-Peterburgu. UZ pocas Studia ziska-
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la viacero oceneni na réznych sttaZiach, roku 1979 bola absoldtnou vitazkou
Interpretacnej stitaZze Ministerstva kultiry SR. V repertodri Daniely Varinskej sto-
ji na poprednom mieste tvorba Mozarta, Becthovena, Chopina i skladatelov ne-
meckého romantizmu. S nadSenim sa venuje hudbe 20. storocia a zv1ast sa zasa-
dzuje za uvddzanie tvorby sticasnych slovenskych skladatelov, o ¢om svedci rad
fiou premiérovanych diel. D. Varinska je zdroven vyhladdvanou komornou part-
nerkou a tieZ hrickou na kladivkovom klaviri. Koncertovala v mnohych eur6p-
skych krajindch, v USA, Kanade a Hong-Kongu. Pravidelne nahriva pre rozhlas
a televizin, jej nahravky vydali spolo¢nosti OPUS, Musica, Naxos, Slovak Tresures,
slovensky hudobny fond a i. Od roku 1990 vyucuje D. Varinska na VSMU
v Bratislave, kde sa roku 1995 habilitovala za docentku klavirnej hry.
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STREDA 11. oktober
20.00 hod.

Maly evangjelicRy Rostol
(Panenskd ul.)

JAN VLADIMIR MICHALKO organ
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CLAUDIO MERULO (1533 - 1604)
Magnificat primi toni

JOHANN PACHELBEL (1653 - 1706)
Tri fagy na Magnificat
Ciaccona D dur

JOHANN GOTTFRIED WALTHER (1684 - 1748)
Jesu meine Freude LV 2

P. PANTALEON ROSKOVSKY OFM (1734 - 1789)
Osem malych fag

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685 - 1750)
Fantasia super: Komm heiliger Geist, Herre
Gott... BWV 651

JURAJ BENES (1940)
Melanchdlia pre pozitiv

PETER KOLMAN (1937)
Interludium
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CLAUDIO MERULO (1533, Correggio - 1604, Parma), taliansky
skladatel, organista a vydavatel, posobil najskor ako organista katedraly
v Brescii, od roku 1556 bol vymenovany za organistu chramu sv. Marka
v Benidtkach, kde nastipil po Girolamo Paraboscovi ako vitaz konkurzu,
ktorého neuspesnym kandiddtom bol o. i. aj Andrea Gabrieli. V tejto po-
zicii zotrval takmer 30 rokov. Po odchode z Bendtok bol v sluzbdch knie-
7ata z Mantovy a roku 1586 sa stal organistom knieZata v Parme. Od ro-
Il 1591 bol organistom spolo¢nosti Steccata. kde zotrval aZ do svojej
smrti. Progresivnu hru Claudia Merula, ktorého sti¢asnici oznacili za naj-
vicsieho organistu doby, popisal jeho Ziak Girolamo Diruta v znimom
traktite Il transilvano.

Vicsinu svojich kompozicii vytvoril Merulo pocas svojho pdosobenia
v Benitkach, kde sa o. i. zi¢astnil na tvorbe hudby k svadbe Francesa de
Medici a Bianky Cappello vo Florencii roku 1579. Popri rozsiahlej orga-
novej tvorbe je autorom mnoZstva sakrilnej hudby, niekolkych zbierok
madrigalov a nezachovanych intermédii. Osobitostou jeho organovych
kompozcii je jedine¢ny spdsob rytmicky bohatej figurdcie a dosledné
pouZivanie jedného ornamentu v priebehu skladby, posobiaceho tak
ako formotvorny prvok.

Merulova vydavatelska ¢innost bola kratka, no vyznacovala sa mimo-
riadnou produktivitou.

JOHANN PACHELBEL (1653, Niirnberg - 1706, Niirnberg), ne-
mecky organista a skladatel' pdsobil po Stidiich vo svojom rodnom
meste najskor ako pomocny organista v chrame sv. Stefana vo Viedni po
boku J. K. Kerlla a roku 1677 sa stal dvornym organistom v Eisenachu,
kde sa spriatelil s otcom J. S. Bacha. Po medzizastivke na mieste organis-
tu v Erfurte pdsobil v tej istej funkcii v Stuttgarte, od roku 1692 v Gothe
a konec¢ne od roku 1695 v Sebalduskirche v Norimbergu. Bol jednym
z najvyznamnejsich organistov doby. Vo svojej tvorbe vytvoril syntézu ta-
lianskeho (ari6zne a virtuézne prvky) so stredonemeckym Stylom,
uprednostiiujicim kontrapunktické a varia¢né cantusfirmové umenie.
Je autorom rosziahlej organovej tvorby i tvorby pre iné klavesové na-
stroje, komornej hudby, irii, motet, duchovnych koncertov, neSpor,
omsi... Svoje kompozice vydal v zbierkach Musicalische Sterbens-
Gedancken (chorilové variacie, 1683, Erfurt), Musicalische Ergotzung
(partity, 1693, Nofmberg), 8 Chorale... Zum praeambuliren (1693,
Norimberg), Hexachordiarum Apollinis (ariové variacie) a d.

Pachelbel je autorom 94 fiig na Magnificat, ktoré patrili k najispes-
nejs$im skladbam jeho norimberského posobenia. Jeho Sest ciaccon do-
kumentuje skladatelovu zilubu vo varia¢nej forme. V Ciaccone in D -
Dérskej bas zostiava nezmeneny pocas celého priebehu skladby.

JOHANN GOTTFRIED WALTHER (1684, Erfurt - 1748, Weimar),
nemecky skladatel, lexikograf a hudobny teoretik bol blizkym pribuz-
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nym a priatefom J. S. Bacha. Jeho autobiografia je zachyteni
v Matthesonovej Grundlage einer Ehren-Pforte. Posobil ako organista
Tomasskej Skoly v Erfurte, od roku 1707 bol vo Weimare mestskym or-
ganistom a knieZacim ucitelom hudby, od roku 1721 zdrovenl dvornym
hudobnikom (Hofmusicus). Walther bol mimoriadne vzdelany, rozhla-
deny hudobnik, so zaujimavou hudobnou kniZnicou (hudobniny a kni-
hy o hudbe). Z nezndmych pricin ku koncu svojho Zivota upadalo jeho
spolo¢enské uznanie, takZe z dovodov financnej tiesne bol niiteny pre-
dat cast svojej vzdacnej kniZnice. Nesporne velkym sklamanim bol pre
neho uZ skor fakt, Ze po Bachovom odchode z Weimaru do Céthenu ho
prehliadli pri vybere jeho nistupcu.

Waltherov najvacsi vyznam spociva predovSetkym vo vydani monu-
mentdlneho Musicalisches Lexicon (Leipzig 1732) - prvého nemeckého
hudobného lexikonu, ktory bol vdbec prvym biografickym a zdroven
predmetnym hudobnym slovnikom a dodnes sliZi ako bohaty zdroj in-
formicii o vSetkych dobovych otdzkach hudby. Dielo obsahuje 3000 he-
siel, spracovanych viac ako 200 autormi, ¢erpajicimi z vy$e 250 prame-
fov.

Kompendiom hudobnej tedrie a estetiky je v rukopise zachovany
Waltherov spis Praecepta der Musicalischen Composition (Weimar,
1708) v dvoch dieloch: I Mus. Elementarlehre, IT Musica poetica.

Z Waltherovej kompozi¢nej tvorby sa zachovali - aZ na jednu vokal-
nu vynimku - vylu¢ne organové, resp. iné klavesové kompozicie, pri-
¢om jeho najvadsi vyznam spociva v chorilovych tpravich; zaujimavé
st aj jeho organové transkripcie talianskej koncertantnej literatiry -
o. i. diel Albinoniho a Torelliho. Jeho diela vy$li v dobovych tla¢iach
Mus. Vorstellung zwey Evangelischer Gesdnge (Erfurt 1712),
Harmonisches Denck- und Danckmahl (Augsburg 1738), 8 chorilo-
vych predohier Allein Gott in der HOh sei Ehr, Monumenium musicum
concertam repraesentans, Preludio con Fuga (obe Augsburg, 1741) a d.

P. PANTALEON ROSKOVSKY sa narodil roku 1734 v Starej Tubov-
ni v rodine tamojsieho kantora a pri krste dostal meno Jozef. Po ukon-
¢eni Stadii (Phrilosophus absolutus) vstipil roku 1755 do frantiskan-
skeho radu a prijal radové meno Pantaleon. Roku 1759 bol vysviteny za
kiiaza a od 60. rokov pOsobil ako organista, riaditel choru, uditel spevu
a organovej hry v rb6znych kliStoroch marianskej provincie -
v Bratislave, Trnave, Novych Zamkoch, Pesti. Poslednych rokoch Zivota
posobil v pastoricii vo vojenskom lazarete, tu sa aj nakazil infekénou
chorobou a 21. marca 1789 v Pesti zomrel. Piter Pantaleon bol usilov-
nym kopistom (napisal najmenej 12 rozsiahlych zbornikov pre potreby
rddu) a vybornym skladatelom, hoci mu dnes moZno pripisat s urcitos-
tou len dve desiatky skladieb (jednou z najvydarenejsich je faSiangova
parédia Vesperae Bacchanales z rokov 1768 - 1769). Z klivesovej hudby;,
v ktorej mu bol vzorom najprv Georg Christian Wagenseil, neskor
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Joseph Haydn, k nim patria len $tyri skladby pre ¢embalo alebo klavir,
z organovych skladieb ani jedna nie je signovand jeho menom.

Velmi pravdepodobné je vSak autorstvo P. Pantaleona Roskovského
v pripade Osmich malych fug (ide o tzv. fugu minor, resp. versety| na
Jte Missa est” podla misdlu maridnskej provincie frantiskdnov
z Musaeum Pantaleonianum... (Ladislav Kacic in: Organovd hudba na
Slovensku v 17.- a 18. storoci. Music forum, 1996).

JOHANN SEBASTIAN BACH - Zbierka osemnastich choralov roz-
neho druhu (BWYV 651 - 668) zahfiia chorilové spracovania predoviek-
tym z Bachovho weimarskeho obdobia. Podla tla¢eného predslovu pr-
vého vydania Umenia fiigy Bach idajne diktoval choril &. 668 zo smrtel-
nej postele ,jednému zo svojich priatelov", pravdepodobne Altnikolovi;
preto niektori autori vy€lefiuju tento choral a hovoria o 17 choriloch
tzv. Lipského rukopisu. K vicSine skladieb tejto série existujui varianty,
ktoré oproti revidovanému lipskému autografu moéZu predstavovat
povodnu podobu chorélov.

,Chorily nie st spracované rovnakym spdsobom skladobnej techni-
ky, ani $tylu, a nepovazujeme ich za rovnako hodnotné ani zo strdnky es-
tetickej. Popri kolorovanych chorilovych melddidch su tu tri brilantné
trid, tri chordly, spracované na pachelbelovsky sposob s predimiticiami
kazdého chordlového versa, jedna skladba iba pre manudlovu hru a tri
skladby pre organo pleno. Na zaciatok a na koniec umiestnil chorily,
ktorych obsahom je vzyvanie Ducha svitého a pre obe skladby v posled-
nej tprave urcil zvuk organo pleno, ¢oho v pévodnych zneniach nebo-
lo. Z toho, Ze Bach aj pre jedendsty chordl ,Nun komm der Heiden
Heiland" (BWYV 661) ur¢il zvuk organového pléna, autor usudzuje, Ze
Bach povodne planoval eSte Styri chorily tak, aby tento choral tvoril
stred. Pracu vSak nemohol pre chorobu dokoncit, ba nestihol preniest
do distopisu ani korektury z konceptov.

Chorily ,Komm heiliger Geist" a ,Komm, Gott, Schopfer" (BWV 651
a667) tvoria akoby rimec zbierky. Prvy je velkou fantiziou, za¢inajicou
sa fugitom nad pedidlovym ténom F, z ktorého potom vyrastie cantus fir-
mus v peddli. NajdoleZitejSou motivickou zloZkou je tisek z prvého tak-
tu, ktory sa v priebehu skladby objavuje vySe 40-krit v celosti, a aspoii
tolkokrit jeho prva alebo druhi polovica. Skladba je sice brilantnd, ale
motivickd jednotviarnost napokon predsa len unavuje - aj Bacha samé-
ho, ktory v poslednych dvadsiatich taktoch prechidza k melodickejsie-
mu, aviak nie velmi vyraznému motivu. Hudobni evolicia skladby vy-
rastd zo spomenutych motivov, formu celku viak urduje cantus firmus
vV peddli.. (Ernest Zavarsky in: Johann Sebastian Bach. Editio
Supraphon, Bratislava 1970)

JURAJ BENES (1940, Trnava) $tudoval hru na klaviri na
Konzervatériu v Bratislave a kompoziciu na Vysokej $kole muzickych
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umeni v Bratislave (Jan Cikker, 1960 - 1964). Posobil desat rokov ako ko-
repetitor v opere SND, neskor predndsal na Katedre hudobnej vychovy
Pedagogickej fakulty UK v Trnave a od roku 1984 prednisa hudobnd te-
6riu na Katedre hudobnej teérie HTF VSMU v Bratislave. V rokoch 1988
-1991 bol dramaturgom Opery SND. Titul profesora ziskal roku 1997 na
Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne. Je predesedom
Slovenskej sekcie ISCM, predsedom Slovenskej hudobnej tinie a prode-
kanom HTF VSMU. Bene$ove diela uviedli na viacerych zahrani¢nych
koncertnych a divadelnych pédidch (Grécko, Velka Britdnia, Polsko).

Zdroje osobitosti kompozi¢ného jazyka Juraja BeneSa spocivajuv je-
ho snahe ,uchovat rydzo autonémny rozmer hudby, resp. vy¢lenit ju z li-
terdrno-sujetového kontextu", coho vysledkom je akési ,komponovanie
'z odstupu™ s ¢im ,izko suvisi desynchronizacia hudobného procesu:
parodovanie tradi¢nych vyrazovych prostriedkov, nariSanie konvenc-
nej dramaturgie, ¢asté pouZivanie nekonvenénych ndstrojovych zostiy,
ostentativne preferovanie literdrnej zloZky i osobité nardbanie s vokal-
nym prejavom..." V tvorivom obdobi od konca 80. rokov ,skladatel uZ ne-
kladie doraz na zvukovi opojnost a expresivitu, ale v stilade s dozrieva-
nim svojej ludskej i umeleckej subjektivity akcentuje architektonicku vy-
stavbu ¢i jemné pradivo rytmickych a harmonickych vztahov..." (Ivan
Marton, 1992).

O svojej Melanchdlii per organo positivo, komponovanej roku 1977
autor pise: ,Nepamitim sa, pre¢o som tiito skladbu napfisal a preco pra-
ve pozitiv. MoZno preto, lebo je vnttorne vel'mi dramatickd a tento dra-
matizmus (appassionato, ktoré stelestiuje klesajica trojténova rétoric-
ka figira - vicsi interval, napriklad tritonus, kvarta alebo sexta + mald
sekunda - ovladajica celd skladbu) - mal byt zamaskovany vonkajSim as-
ketizmom (pozitiv - manudl iba s niekolkymi registrami - je stelesne-
nim nevyhnutného sostenuta).

Melanchéliu premiérovala Evicka Kamrlovd na Hrade v ridmci
Organovych dni asi na prelome 70. a 80. rokov a hrala ju potom eSte nie-
kol'kokrit. O pdr rokov neskor krstil fiou novy pozitiv v Klariskdch Jan
Vladimir Michalko, hral ju niekolkokrit v Nemecku a tieZ, pred niekol-
kymi rokmi, na dne$nom organe v ramci festivalu Historické organy.

Rovnako ako uZ pri premiére, vidi sa mi, Ze skladba moZe/ma vyuZit
vietky zvukové moZnosti organa (peddl, registrdcia, mixtiry), dokonca,
pretoZe ide v skuto¢nosti o dvojhlas (akoby dva prepletené a negrego-
ridnsky zvlnené gregorianske choraly), mohla by byt (sticasne?) spieva-
ni dvoma (jednohlasymi - Zenskym a muZskym) zbormi.

Tak ako appassionato je nevyhnutne spojené so sostenutom, aj me-
lanchdlia je iba druhou (skrytou) tviarou tizby pod podmienkou, Ze ne-
stratime z dohladu Melanchdliu Diirerovu..."

PETER KOLMAN (1937 v Bratislave) S$tudoval kompoziciu na
Konzervatériu (1951 - 1956) a na VSMU v Bratislave (1956 - 1960). V ro-
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koch 1965 a 1966 sa zacastnil na Darmstadtskych kurzoch pre Novi
hudbu. Pésobil ako hudobny redaktor Cs. rozhlasu v Bratislave, od roku
1965 ako veduci Experimentalneho Stadia, na ktorého vzniku a formo-
vani sa vyznamnou mierou podielal. Spoluorganizoval smolenické semi-
nire Novej hudby. Po roku 1968 bol perzekvovany zdkazom uvadzania
svojich diel a v dosledku toho sa rozhodol roku 1977 prestahovat sa do
Rakuska, kde dodnes Zije a posobi ako redaktor Universal Edition vo
Viedni. Ako jeden 7z najdoslednejSich prisludnikov slovenskej hudobnej
avantgardy Sestdesiatych rokov sa zameral na totdlnu organiziciu hu-
dobného materiilu v zmysle darmstadtskej kompozi¢nej Skoly. V rokoch
1968 - 1976 sa takmer vylu¢ne venoval tvorbe elektroakustickych kom-
pozicii. V osemdesiatych rokoch sa kompozi¢ne takmer celkom odml-
¢al; tvorba devitdesiatych rokov dokumentuje Kolmanovu svieZu in-
venciu a neutichajicu radost z experimentovania.

Tri skladby pre organ su jedinym dielom z obdobia osemdesiatych
rokov. Autor o tomto diele: ,Povodne som zamyslal napisat nieCo na
sposob ,Spielmusik", bez zavizného pozadia. Napriek kratkosti sa v8ak
tato skladba stala akousi malou drimou s rychlymi ténovymi sledmi na
jednej strane a so ,Zalujucimi", klesajicimi malymi sekundami na strane
druhej. Interludium je strednou ¢astou z cyklu troch skladieb (Laudatio
- 1982, Interludium - 1984, Jeu de touches - 1986), ktoré moZno inter-
pretovat spolu i osobitne. Triptych vysiel tlatou v Universal Edition kon-
com osemdesiatych rokov."

JAN VLADIMIR MICHALKO studoval rokoch 1972 - 1979 na vysokych hu-
dobnych Skoldch v Mnichove (Karl Richter), Weimare (Johannes Kohler) Saint-
Maximen (André Isoir a André Stricker), Haarleme (Anton Heiler) a v Bratislave
(Ferdinand Klinda). Koncertuje vo vicSine eurépskych Stitov a vystupuje na
prestiznych medzinirodnych hudobnych fesitvaloch uvddzajiic svoj rozsiahly re-
pertodr, ktory zahfiia popri organovej ,klasike" a popri menej znimom eurdp-
skom reperodri aj velké mnoZstvo slovenskej hudby poc¢niic od baroka po sticas-
nost, pricom premiéroval rad kompozicii sticasnych slovenskych skladatelov.
Jeho interpreta¢né umenie je zaznamenané na pocetnych zvukovych nosi¢och.
Jén V. Michalko je pedagogicky ¢inny na HTF VSMU v Bratislave, ktorej je v su-
Casnosti dekanom.
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STVRTOK 12. oktéber

RN AYAR 2 |

10.UU 110G,

Hudobna sien Bratislavského hradu
Na névsteve v rodisku - hammerklavier pre$porske;j
firmy Carla Schmidta

Introdukcia ku koncertu
EVA SZORADOVA

19.30 hod.
DANIELA VARINSKA hammerklavier (Carl Schmidt)
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ROBERT SCHUMANN (1810 - 1856)
Sonata g mol op. 22

So rasch wie moglich

Andantino

Scherzo

Rondo. Presto

FELIX MEDELSSOHN BARTHOLDY (1809 - 1847)
Variations sérieuses d mol op. 54

Prestavka

FRANZ SCHUBERT (1797 - 1828)
Sonata B dur D. 960
Molto moderato
Andante sostenuto
Scherzo (Allegro vivace)
Allegro ma non troppo
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TaZisko tvorby ROBERTA SCHUMANNA spociva v klavirnej hudbe
- s6lovej i v kombindcii s ludskym hlasom, resp. inymi hudobnymi na-
strojmi. Od ranej mladosti bol tento nastroj jeho najvlastnej$im vyjadro-
vacim prostriedkom a Schumann mu zostal verny pocas celého svojho
tvorivého Zivota, napriek tomu, Ze v dosledku presilenia sa musel vzdat
moZnosti pokracovat vo svojej slubnej pianistickej kariére. Formy, po
ktorych siahal, st vel'mi rozmanité, no azda najlepSie sa citil v rozsiahlej-
sich cyklickych skladbdch, kde jednotlivé ¢asti st pospdjané spolo¢nym
menovatelom témy, symboliky, indlady, formy 2 pod. (Davidstindler-
tinze, Kreisleriana, Karneval a d.).

Z obdobia vzniku Schumannovych troch velkych klavirnych sonit
(op. 11 fis mol - 1834-1835, op. 14 f mol - 1836 a op. 22 g mol - 1838) sa
zachoval aj skladatelov list, kde o. i. zdoraziiuje, Ze sa odmieta zaoberat
problémami formy. Detail vo v8etkych parametroch klavirnej hry je pre
neho doleZitejsi ako celkovi Struktira, a sidrZznost formy zabezpecuje
§pecifickd varia¢na technika menej stavajtica na klasickom principe roz-
vijania ako skor na neustilej premene témy. Bohatstvo a dramaticky im-
petus vSeobsiahlej poetickej myslienky vyznamnym podielom prispieva
ku kompaktnosti rozsiahlych sonidtovych diel.

Z hladiska formovej sudrZnosti je najkompaktnejSou sonita g mol
op. 22, dokoncend roku 1838 vo Viedni a venovand skladatelovej pria-
telke, vynikajicej klaviristke Henriette Voigtovej, ktorej salon bol stre-
dobodom lipského hudobného Zivota. Schumann ani tu nesetril svojich
interpretov: poZiadavka technickej niro¢nosti je vyvdZena vicSou pre-
hladnostou formovej vystavby diela, ktorého zivratné tempd a vyrazové
passionato azda neumoZiiuji naplno vychutndvat detaily, no posobia
zjednocujico a podmariuju silou expresie.

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY venoval klaviru tieZ velku
Cast svojej tvorby, no Kklavir pre neho nie je zdaleka dominujicim fakto-
rom tvorby ako tomu je u Schumanna. Adresitom jeho klavirnych diel je
v zdsade vzdelany a pianisticky zru¢ny diletant, ktorého nezataZuje ne-
prehladnou Struktirou a niro¢nou apercepciou. V zhode s tendenciami
nastupujiceho romantizmu sa sustredil na aktudlne a mimoriadne obld-
bené malé poetické formy (Mendelssohnom vytvoreny Ziner piesne
bez slov), poskytujice idedlny priestor pre reflexiu nového romantické-
ho Zivotného pocitu. Popri nich patria ku klenotom jeho klavirnej tvor-
by najma Variations sérieuses op. 54 z roku 1841, kde formova discipli-
na je priam ideilne skibend s poetickou vi$fiou a virtuéznou pianisti-
kou. V sedemnistich varidcidch sa zrkadli kompendium pianistiky,
uspesne sa vyhybajic aktuialnym manierizmom dobovej salénnej kultd-
ry. Dielo je unikdtnym prejavom Mendelsohnovho kompozi¢ného maj-
strovsva a zaujima dostojné miesto medzi variaénymi dielami
Beethovena a Brahmsa.
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Tri posledné klavirne sonity FRANZA SCHUBERTA (1797, Viedeni
- 1828, Viedenl) vznikli v septembri 1828. V liste z 2. oktébra pise do
Lipska: ,Medzi inym som skomponoval tri sonity pre sélovy klavir, kto-
ré by som chcel venovat Hummelovi... Hral som ich na viacerych mies-
tach s velkym uspechom..." Ako adresu v tomto liste uvidza Schubert uz
byt svojho brata, kde 19. novembra zomrel. V3etky tri diela si nepo-
chybne vyvrcholenim a uzatvorenim Schubertovej sonitovej tvorby,
ktorti napriek prevzatym formdm naplnil novou, osobitou klavirnou
poetikou, ktord kvoli svojej jedine¢nosti nenaSla nasledovnikov.
Schubert bol predovsetkym melodikom, autorom piesni nebyvalej krasy
a poézie a tento dar melédie spoluurcuje aj charakter jeho klavirnych
sondt. Preto jeho témy nie st produktom racionilneho zviaZenia ich
Struktdrnej potencie, ich predurcenosti na tematické spracovanie v roz-
siahlych rozvedeniach, ale nezdvislymi, samouicelnymi tvarmi, nemajui-
cimi nijaké povinnosti okrem svojej vlastnej krisy. Skibené s extrémne
farebnou, do nebyvalych dialok odbocujicou, no nikdy domicu pédu
pod nohami nestricajicou harméniou vytviraji onen nezamenitelny
schubertovsky klavirnosonitovy Styl.

Posledné tri Schubertove sondty vysli aZ roku 1839 v Diabelliho edi-
cii. KedZe Hummel medzi¢asom zomrel, venoval ich vydavatel
Robertovi Schumannovi.

Sondtu B dur D 960 ukoncil skladatel zac¢iatkom septembra a vzapati
ho choroba pripttala na 16Zko. Dielo je vieobecne povaZované za najvy-
znamnejsiu skladatelovu klavirnu kompoziciu, v ktorej Schubert do-
spel na vrchol svojho lyrického klavirneho stylu.

KLAVIR Nr. 869 z roku 1846 pochddza z bratislavskej dielne najvyz-
namnejSieho vyrobcu klavirov na Slovensku Carla Schmidta sen. (1794,
Anhalt-Cothen, Nemecko - 1872 Bratislava). Carl Schmidt sen. bol Zia-
kom Conrada Grafa vo Viedni a v Bratislave sa usadil roku 1822.
Rozsahom i kvalitou svojej produkcie (1311 klavirov) patri k najvyznam-
nejsim uhorskym vyrobcom klavirov. Viac nez polovica Schmidtovych
néstrojov bola predand mimo Bratislavy a jedna tretina mimo Uhorska.
V Schmidtovom bratislavskom klavirnom saléne koncertovali najslav-
nejsi klaviristi doby: Johann Nepomuk Hummel, Franz Liszt, Clara
Schumannovd, Theodor Dohler, Hans von Bilow, Alexander
Dreyschock, Anton Rubinstein, Sigismund Thalberg a dalsi. Po smrti
Carla Schmidta sen. viedol dielfiu jeho syn Carl Schmidt jun. (1827,
Bratislava - 1905, Bratislava). V sti¢asnosti vieme o 14 zachovanych kla-
viroch firmy Schmidt.

Klavir &. 869 bol vyrobeny v ¢ase najvicsieho rozkvetu Schmidtovej
dielne, ked ro¢nd produkcia dosahovala 63 nistrojov a jeho firma ne-
mala v Uhorsku konkurenta. Po vytvarnej strinke je najkraj$im zachova-
nym ndstrojom slovenskej proveniencie. Bol vyrobeny na Specidlnu ob-
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jednavku grofa Maridssyho a odoslany na Spi§, pravdepodobne do
Markusoviec, kde Maridssyovci sidlili. Cena klavira: 1175 zlatych, bola
v porovnani s ostatnymi nastrojmi Carla Schmidta takmer dvojndsdob-
na. Povrch skrine je dyhovany drevom uhorského jasefia. Z tohto druhu
dreva vyrobil Schmidt len 32 néstrojov. Prednd strana koli¢nika nad kla-
vesnicou je bohato zdobend farebnou perletovou a kovovou intarziou,
zndzofiujicou hudobné nistroje. Uprostred je signatira SCHMIDT
KAROIY / POZSONYBAN. Druhou signatirou je papierovy okrihly §ti-
tok nalepeny na rezonancnej doske s tlaCenym textom Carl Schmidt in
Presburg Opus a rukou dopisanym ¢islom 869. Di7ka néstroja je 237 cm,
rozsah klaviatiry 6 1/2 oktavy (C1 - fis3; rovnostrunny potah; ostrune-
nie C; - E; dvojzborové opradené, F; - g4 trojzborové hladké; delent
kobylku a pod rezonan¢nou doskou jednu kovovi koli¢nikovii vzperu.
Nistroj reStaurovali v rokoch 1986 - 1987 v Opravovni hudobnych na-
strojov v Plzni.
Klavir bol ziskany zo Zikladnej Skoly v Bystranoch a v sti¢asnosti je
v spriave Muzea SpiSa v SpiSskej Novej Vsi v Expozicii kldvesovych hu-
dobnych néstrojov v MarkuSovciach.
Eva Szorddovd

DANIELA VARINSKA bola po $tidiu na bratislavskom Konzervatériu a na
VSMU stipendistkou na Konzervatdriu v Sankt-Peterburgu. UZ pocas Stidia ziska-
la viacero oceneni na réznych sutaZiach, roku 1979 bola absoliitnou vitazkou
Interpreta¢nej siitaZe Ministerstva kultiry SR. V repertodri Daniely Varinskej sto-
ji na poprednom mieste tvorba Mozarta, Beethovena, Chopina i skladatelov ne-
meckého romantizmu. S nad$enim sa venuje hudbe 20. storoc¢ia a zvlast sa zasad-
zuje za uvddzanie tvorby stcasnych slovenskych skladatelov, o ¢om sved¢&i rad
flou premiérovanych diel. D. Varinska je ziroven vyhladdvanou komornou part-
nerkou a tieZ hrickou na kladivkovom klaviri. Koncertovala v mnohych eurdp-
skych krajindch, v USA, Kanade a Hong-Kongu. Pravidelne nahrdva pre rozhlas
a televiziu, jej nahravky vydali spolo¢nosti OPUS, Musica, Naxos, Slovak Tresures,
Slovensky hudobny fond a i. Od roku 1990 vyucuje D. Varinska na VSMU
v Bratislave, kde sa roku 1995 habilitovala za docentku klavirnej hry.
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PIATOK 13. oktober
i7.15 hod.
Slovenskd ndrodnad galéria -

Vodné kasdrne, 1. posch.

(v ramci cyRlu starej hudby v SNG Musica poetica
da camera - Bach 2000)

SOLAMENTE NATURALI

Milo$ Valent (umelecky veduci) husle, viola

Luba Habartova a Zuzana HrubSova husle
Peter Sestdk viola - Peter Krivda viola da gamba
Marek Stryncl violoncelo

Peter Gulas ¢embalo
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JOHANN SEBASTIAN BACH
Musikalisches Opfer (BWV 1079)
Sr. KOoniglichen Majestit in Preussen etc.
Alluntertianigst gewidmet...

Regis Iussu Cantio Et Reliqua Canonica Arte Resoluta

Ricercar a3

Canon perpetuus super Thema Regium aj3
Thematis Regii Elaborationes Canonicae:
Canones Diversi super Thema Regium

Canon 1[cancrizans] a2
[Canon] 2 a2
[Canon] 3, per Motum contrarium a2
[Canon] 4, per Augmentationem, contrario Motu a2

Notulis crescentibus crescat Fortuna Regis

[Canon] 5, [per Tonos]
Ascendenteque Modulatione ascendat Gloria Regis a2

Fuga Canonica in Epidiapente aj3
Ricercar a6
Canon a2
Canon (Quaerendo invenietis) a4
Sonata Sopr’ Il Soggetto Reale a3

Largo - Allegro - Andante - Allegro
Canon perpetuus a3
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V maji 1747 berlinske, lipské, frankfurtské, hamburské i magdebur-
ské noviny priniesli spravodajstvo o nivsteve Johanna Sebastiana Bacha
u pruského kréla Friedricha II. Velkého. Stretnutie 62-ro¢ného hudob-
ného velmajstra s 35-ro¢nym hudbymilovnym panovnikom, ktoré
sprostredkoval pravdepodobne grof Keyserlingk, sa uskutoc¢nilo 7. a 8.
mdja. Celu situdciu azda zaranZovala kralova hudobna zvedavost, tykaji-
ca sa davneho kontrapunktického majstrovstva, ktoré sa stavalo uz za-
budnutym, neaktudlnym umenim. 7. mija poZiadal Friedrich 1. vo svojej
kralovskej rezidencii v Potsdame Bacha o ¢embalovi improviziciu troj-
hlasnej fugy na nim vytvorenu tému. Po splneni tejto tlohy kral zopako-
val svoju Ziadost, no zdvojndsobil pocet obligitnych hlasov na Sest. To
v$ak uz Bach odmietol urobit vzhladom na vlastnosti samotnej témy, no
prislabil Sesthlasni improvizovand fugu na svoju vlastni tému. To sa
uskutocnilo pravdepodobne na druhy defi poc¢as Bachovho organového
vystipenia v tamojSom kostole sv. Ducha. Spominané novinové spravo-
dajstvo uvadza aj Bachov prislub skomponovat neextemporizované Sest-
hlasné dielo na kralovu tému. Noviny z 30. septembra toho istého roku
uZ anotuji Bachov kompozi¢ny vysledok, ktory pozostiva z ,1/ dvoch
fug, jedna s tromi, druha so iestimi obligatnymi hlasmi; 2/ sondty pre
prie¢nu flautu, husle a continuo; 3/ réznych kdnonov, medzi ktorymi je
aj kdnonicka fuga". Celé dielo, ktoré Bach nazval Musikalisches Opfer
(Hudobnd obet), nechal vyryt u svojho Ziaka a notorytca Johanna
Georga Schiiblera a vyslo v Lipsku u Michaelmasa. Dielo uvddza dedika-
cia, datovana 7. jila 1747, v ktorej Bach spomina svoju snahu vyuZit vet-
ky vlastnosti kralovskej témy.

Hudobnd obet patri k vrcholnym dielam Bachovho neskorého ob-
dobia, ktoré charakterizuje sistredenost na davnu tradiciu kompozic-
ného umenia kontrapunktu. Predchddza ju Aria mit verschiedenen
Veraenderungen (BWV 988, 1741-1742), ony zname ,Goldbergove va-
ridcie", ku ktorym Bach pripisal aj Strndst Verschiedene Canones iiber
die ersteren acht Fundamental-Noten vorheriger Arie (BWV 1087,
1742-1746). Paralelne s Hudobnou obetou vznikali aj Einige canoni-
sche Verdnderungen tiber das Weynacht Lied, Vom Himmel hoch da
komm ich her (BWYV 769, jun 1747), ktoré Bach pisal za i¢elom prijatia
za Clena Mizlerovej Societit der Musicalischen Wissenschaften.
NajvyznamnejSie dielo tejto orientdcie predstavuje nedokonceny cy-
klus variantnych kompozicii Die Kunst der Fuge (BWV 1080,
1745-1750). V3etky tieto diela sa koncentruji na ideu kontrapunktic-
kého varia¢ného rozvijania, ba moZno povedat, Ze v oblasti durovej-mo-
lovej funkénosti sa stali prvymi a dodnes neprekonanymi pomnikmi
kontrapunktického umenia. Bach tu siaha po principoch vrcholného
kontrapunktického umenia, aby ich spojil s konstituujicou sa durovo-
molovou harmonickou funkcionalitou a vytvoril tak syntézu idey varii-
cie, idey prisneho kontrapunktu (kdnon, figa) a idey harmonie.
Hudobnd obet’ i Umenie figy vychidzaju z jedinej témy, pricom chro-
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matickd baza prvej a diatonickd baza druhej umoZiiuji chédpat ich ako
vzajomné komplementy.

Hudobnd obet pozostiva z dvoch ricercarov, desiatich kdnonov
a triovej sondty. 13 skladieb celku pochddza z jedinej, ,krilovskej témy",
ktora sa stdva bazou fiigového (ricercary), kinonicko-cantus firmového
(kdnony) i koncertantného kontrapunktu (sonita). Skutocnost, Ze
Hudobnd obet’ sa nezachovala v rukopise (len Ricercar a 6), ale len ako
tlag, sposobuje, Ze problém cyklického riesenia skladby (t. j. ndslednosti
Casti) nie je dodnes jednoznac¢ne vyrieSeny. Tla¢ totiZ uprednostnila
podmienky interpretacnej praxe, a teda dielo vyslo na nijako nespoje-
nych piatich bifdlidch a félidch, majicich rézne formity (vertikilny, ho-
rizontilny). Bacholégovia dosial navrhli niekolko tuctov cyklickych rie-
$eni diela, z ktorych najzaujimavejsie boli pokusy o vytvorenie architek-
tonickej symetrie. Roku 1982 sa Ursula Kirkendale vritila k divhemu
Spittovmu (a prvému novodobému) usporiadaniu casti diela.
Vychidzala pritom z hypotézy, Ze samotnd Hudobnd obet je fizovani
v sulade s fizami slavnostného re¢nickeho prehovoru (oratio), ako ich
popisal Marcus Fabius Quintilianus v najvyznamnejSej uc¢ebnici rétoriky
Institutio oratoria, ktorej dobovym vydavatelom a komentitorom bol
Bachov blizky weimarsky priatel, rektor a uditel rétoriky na lipskej $ko-
le sv. Tomasa Johann Matthias Gesner (De Institutione Oratoria Libri
Dvodecim, Gottingen 1738). (N.B. Gesnerova manZelka bola aj krstnou
mamou jedného z Bachovych deti). Spojovaci ¢linok medzi hudbou
a rétorikou v tejto suvislosti predstavuje tla¢ Johanna Matthesona Der
vollkommene Capellmeister (Hamburg 1739), ktorej ambiciou bolo stat
sa pendantom Quintilianovej rétoriky v oblasti hudby. Mattheson tu o. i.
prindsa aj prvu tektonickd analyzu hudobného diela, zaloZenu na postu-
latoch rétorického fizovania prehovoru (dispositio). Ursula Kirkendale
skiima Quintilianov text a vyhladiva moZné hudobné analégie v jednot-
livich kompozicidch Hudobnej obeti, navracajiic sa prostrednictvom
svojej hypotézy k povodnému vydavatelskému rieSeniu.

Samotna idea hladania skrytého vyznamu hudobnej kompozicie nie
je nova. Naopak, Bachovo dielo sa od samého vzniku zdujmu historio-
grafie ofi stiva azda najcastejSie predmetom hladania tohto skrytého
zmyslu. Ak prvi bachovski hermeneuti poukazovali najmi na pritom-
nost rétorickych figtir v tematike bachovskej hudobnej reci, neskorsi ba-
datelia prispeli zdujmom o skrytt ¢iselnt symboliku Bachovej tematiky
i tektoniky. Napokon George Buelov nasiel analégiu vo formovani tek-
toniky barokovej figy s rétorickym prehovorom, a tito idea je pritomna
aj za hypotézou Ursuly Kirkendale. Tito mysSlienka, ba ani hypotéza
Ursuly Kirkendale nie je vieobecne akceptovand. Nimietky voc¢i nim
maji predovietkym protivnici bezbrehého rétorizovania univerzilnej
hudby, ktoré nachddza analégie Uplne vSade (Christian Wolff, Peter
Williams). Av§ak samotné tajomstvo Bachovej hudby spoc¢iva nepochyb-
ne v simultinnom vrstveni kompozi¢nych mohutnosti (princip variicie,
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princip kontrapunktu), ku ktorym sa nepochybne pridédva aj sémanticka
vrstva. Netreba zabudat, Ze pri hladani skrytych ¢i tajnych parametrov
diela nemusi vZdy ist o hermeneutiku skrytého vyznamu - zvicsa ide
o vyznam zabudnuty, a preto i rekon$truovatel'ny.

Hudobnd obet odznie na dne$nom koncerte v usporiadani (disposi-
tio), ktoré navrhla Ursula Kirkendale a ktoré ndm pripomina skutoény
ciel Bachovho diela. Bach nim chcel totiZ vzdat hold nielen ddvnemu
kentrapunktu, ale aj pruskému kralovi Friedrichovi II. Velkému.
Nasledujuica tabulka uvadza jednotlivé skladby, autorskd uréenost inter-
pretacného média i prislusni fizu Quintilianovho rétorického disposi-
tia, ktord jednotlivym castiam pristdila Ursula Kirkendale.

Musikalisches Opfer BWV 1079
Regis Iussu Cantio Et Reliqua Canonica Arte Resoluta

1 Ricercar a3 cembalo Exordium I
(Principium)

2 Canon perpetuus super Thema a3 Narratio brevis
Regium

3.7 Thematis Regii Elaborationes Canonicae: Narratio Longa
Canones Diversi super Thema Regium (Repetita narratio)

3 Canon 1[cancrizans] a2

4 [Canon] 2 a2 Violin[i] in unisono

5 [Canon] 3, per Motum contrarium a2

6 [Canon] 4, per Augmentationem, a2

contrario Motu

Notulis crescentibus crescat Fortuna Regis
7 [Canon] 5, [per Tonos]

Ascendenteque Modulatione ascendat

Gloria Regis a2
8 Fuga Canonica in Epidiapente a3 Egressus
9 Ricercar a6 Exordium II
(Insinuatio)
10 Canon a2 Argumentatio
(Probatio)
11 Canon (Quaerendo invenietis) a4 Argumentatio
(Refutatio)
12 Sonata Sopr’ Il Soggetto Reale a3 Traversa, Violino Peroratio in
Largo - Allegro - Andante - Allegro e Continuo Adfectibus
13 Canon perpetuus a3 Traversa, Violino Peroratio in Rebus
e Continuo

Ricercar a 3 je kompoziciou pre klavesovy ndstroj a predstavuje fi-
xovany variant Bachovej ¢embalovej extemporizicie. Pri oboch velkych
fagach Hudobnej obeti Bach zvolil renesancné pomenovanie ricercar
(jedinykrat vo svojej tvorbe), ktorého volbu podmiefiuje uvedeny ak-
rostich (Regis Iussu Cantio Et Reliqua Canonica Arte Resoluta). Ricercar
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a 3 je v skuto¢nosti monumentilnou flgou, najrozsiahlejsou, aku autor
venoval klavesovému néstroju.

Canon perpetuus super Thema Regium prinasa cantus firmus kra-
lovskej témy v strednom hlase, dva kontrapunktujiice hlasy tvoria kinon
vo vzdialenosti dvoch oktév.

Cast Canones diversi super Thema Regium obsahuje pit kdnonic-
kych kompozicii.

Prva skladba - Canon 1[cancrizans] - je dvojhlasnym ra¢im kino-
nom. Je zapisand jednou liniou, ktord interpretuji dvaja hraci: prvy
spredu, druhy zozadu.

Druhi skladba - [Canon] 2 a 2 Violini in unisono - je dvojhlasnym
huslovym kinonom v unisone, ktory je protipostaveny basovému cantu
firmu uvddzajicemu kralovsku tému.

Tretia skladba - [Canon] 3, a 2 per Motum contrarium - prinasa
dvojhlasny kdnon v inverzii, protipostaveny tematickému cantu firmu.

Stvrtd skladba - [Canon] 4, a 2 per Augmentationem, contrario Motu
(Notulis crescentibus crescat Fortuna Regis) - takisto vyuZiva protipo-
stavenie tematického cantu firmu a dvoch kdnonickych hlasov, ktorych
vztah je tentokrit zaloZeny na augmenticii a inverzii.

Piata skladba - [Canon] 5, a 2 [per Tonos] (Ascendenteque
Modulatione ascendat Gloria Regis) - je nekone¢nym kruhovym kino-
nom, kedZe vo svojom zdvere moduluje o stupeii nahor. Struktira nad-
vizuje pritom na predchadzajice kdnony.

Nasledujica Fuga Canonica in Epidiapente priniSa opacnu Strukti-
ru: nad tematicky anonymnym basovym hlasom sa odohrdva kanon
dvoch hornych hlasov v kvintovom vztahu, ktorych materidl pochddza
z krilovskej témy.

Ricercar a 6 je dodato¢nou pisomne vypracovanou kompoziciou,
ktoru si Bach netrifol extemporizovat. Je jedinou skladbou cyklu, ktord
sa zachovala v rukopisnej podobe (kldvesovy nastroj), no samotnd Struk-
tdra skladbu nadvizuje na idedl consortnej kompozicie. Skladba ma zau-
jimavé postavenie aj v hudbe 20. storodia, jednak Sergej Prokofiev ju
hral na svojom absolventskom koncerte, jednak jej pointilizovant inst-
rumentdciu vytvoril Anton Webern.

Canon a 2 je nekone¢nym dvojhlasnym kdnonom v inverzii. Jeho te-
maticky incipit variruje kralovskd tému vsunutim dalSich chromatic-
kych ténov.

Téma skladby Canon a 4 takisto variruje kralovsku tému. Samotnd
skladba viak nema protipostaveny cantus firmus, ale aj basovy hlas je ka-
nonickym hlasom, ¢im vznika kdnonick4 $truktara troch sopranovych
hlasov s basom.

Sonata Sopr’ Il Soggetto Reale je vrcholovou Bachovou triovou sond-
tou, uréenou ,,a Traversa, Violino e Continuo”. Bach tu predvadza ume-
nie koncertantného kontrapunktu na bdze triovej Struktiry, pricom
v jednotlivych castiach tejto sonaty da chiesa (Largo - Allegro -



DNI STAREJ HUDBY

Andante - Allegro) Bach prinasa varianty kralovskej témy. Pozoruhodné
je, Ze sa zachovalo vypracovanie generdlneho basu tretej Casti skladby
od Bachovho Ziaka Johanna Philippa Kirnbergera.

Zaverecny Canon perpetuus sa navracia k textire triovej sondty: nad
basovym hlasom continua zneje kdnon v inverzii, ktory interpretuje
prie¢na flauta a husle.

Viadimir Goddr

Allergnidigster Konig,

Ew. Majestit weyhe hiermit in tiefster Unterthinigkeit ein
Musicalisches Opfer, dessen edelster Theil von Deroselben hoher Hand
selbst herriihret. Mit einem ehrfurchtsvollen Vergniligen erinerre ich
mich annoch der ganz besondern Koniglichen Gnade, da vor einiger
Zeit, bey meiner Anwesenheit in Potsdam, Ew. Majestit selbst, ein
Thema zu einer Fuge auf dem Clavier mir vorzuspielen geruheten, und
zugleich allergnddigst auferlegten, solches alsobald in Deroselben héch-
sten Gegenwart auszufiihren. Ew. Majestit Befehl zu gehorsamen, war
meine unterthinigste Schuldigkeit. Ich bemerkte aber gar bald, dass we-
gen Mangels nothiger Vorbereitung, die Ausfiihrung nicht also gerathen
wollte, als es ein so treffliches Thema erforderte. Ich fassete demnach
den Entschlufl, und machte mich sogleich anheischig, dieses recht
Konigliche Thema vollkommener auszuarbeiten, und sodann der Welt
bekannt zu machen. Dieser Vorsatz ist nunmehro nach Vermégen be-
werkstelliget worden, und er hat keine andere als nur diese untadelhaf-
te Absicht, den Ruhm eines Monarchen, ob gleich nur in einem kleinen
Puncte, zu verherrlichen, dessen Grossse und Stirke, gleich wie in allen
Kriegs- und Friedens-Wissenschaften, also auch besonders in der Musik,
jedermann bewundern und verehren musf. Ich erkiihne mich dieses un-
terthinigste Bitten hinzuzufiigen: Ew. Majestit geruhen gegenwirtige
wenige Arbeit mit einer gnidigen Aufnahme zu wiirdigen, und
Deroselben allerhdchste Konigliche Gnade noch fernerweit zu génnen

Ew. Majestit

allerunterthinigst gehorsamtsten Knechte,

dem Verfasser

Leipzig, den 7. Julii

1747.

Najmilostivejsi Kral,

S hlbokou pokorou venujem Vasej Vysosti hudobni obet, ktorej naj-
uslachtilejSia ¢ast pochddza z urodzenej ruky Vasej Vysosti. S tctivym
poteSenim neustiale spominam na celkom ojedineld krilovskd milost,
ked pred istym casom, pocas mojej pritomnosti v Potsdame, mi Vasa
Vysost osobne racila zahrat na clavieri tému k fiige a zarovenl ma milos-
tivo poZiadala, aby som ju ihned v urodzenej pritomnosti Vasej Vysosti
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vypracoval. Poslichnut prikaz Vasej Vysosti bolo mojou najpokorne;j-
Sou povinnostou. Coskoro som si viak uvedomil, Ze kvoli nedostato¢ne;j
nevyhnutnej priprave sa vypracovanie nechcelo tak vydarit ako si to ta-
ka vynikajica téma vyZaduje. Preto som som sa rozhodol a ziaroveii za-
viazal vypracovat tiuto kralovsku #ému dokonalejSie a potom dat svetu
na zndmost. Tento zdvizok je teraz podla najlepSieho vedomia splneny
a jeho jedinym bezthonnym zimerom je oslavit - i ked iba v jedinom
malom bode - slavu panovnika, ktorého velkost a moc rovnako vo vo-
jenskych ako aj mierovych vedich, ako obzvlast aj v hudbe, musi kaZdy
obdivovat a uctievat. OpovaZujem sa pripojit tiito najpokornejsiu pros-
bu: nech Vasa Vysost raci tiito nepatrnu pracu poctit svojim milostivym
prijatim a nech aj nadalej dopraje svoju urodzenu kralovska milost

najpokornej$iemu a najposlusnej$iemu sluhovi Vasej Vysosti,

autorovi.

Leipzig, 7. jila 1747.

SOLAMENTE NATURALI je siibor pre barokovii hudbu, ktorého ¢lenmi su
prevaZne slovenski hradi zdroven pdsobiaci v §pi¢kovych eurdépskych siboroch
pre stard hudbu (Teatro lirico, Tragicomedia, Musica aeterna, Musica florea
a pod). Jeho zakladatelom a umeleckym veddcim je huslista a violista MILOS VA-
LENT, ktory posobi ako koncertny majster aj v niekol'kych dalsich renomovanych
zapadoeurdpskych stiboroch. Solamente naturali mi v Bratislave cyklus koncer-
tov v Slovenskej narodnej galérii a v spoluprici so Stephenom Stubbsom, s do-
macimi a zahrani¢nymi solistami, ako aj so slovenskymi komornymi zbormi reali-
zoval v neddvnej minulosti zaujimavé projekty v Trnave.

PETER GULAS (1971) po absolvovani 3tidia kompozicie na VSMU
v Bratislave §tudoval hru na Cembale na Akadémii starej hudby v Brne u Shaleva
Ad-Ela. Po ziskani Stipendia NUFFIC bol v rokoch 1997 - 2000 posluchdcom pres-
tiZzneho Conservatoria van Amsterdam, ktoré v triede Boba van Asperen ukondil
s majstrovskym diplomom. V Holandsku absolvoval aj workshopy u mnohych
zndmych $pecialistov pre starti hudbu (Gustav Leonhardt, Barthold Kuijken, Lucy
van Dael, Bruce Dickey a i.). Ako s6lista i komorny hrac vystupoval na festivaloch
doma aj v zahrani¢i (Bach Archiv Leipzig, Kirkko soikoon Helsinki, Kultiirne leto
a Dni starej hudby v Bratislave, Trnavské organové dni a d.). Spolupracoval so
Stephenom Stubbsom, Johnom Tollom, Shalevom Ad-Elom a s Aapom
Hikkinenom, dalej s orchestrami Solamente naturali a Musica aeterna, so zbormi
Camerata Bratislava a Musica vocalis. Nahréval pre Slovart Records, pre Finskv
rozhlas (YLE) a pre Slovakia GT Music. Okrem ¢embala hrd Peter Gulas aj na cla-
vichorde, organe a na klaviri a aranZuje. Posobi ako lektro pre hru na ¢embale na
kurzoch holandskej hudobnej spolo¢nosti La Pellegrina.
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SOBOTA 14. oktober
i9.30 hod.
Koncertnd sien KlarisRy

MARINETTE TROOST husle
JACQUES OGG cembalo
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HEINRICH IGNAZ FRANZ BIBER (1644 - 1704)
Sonata violino solo No 10 g mol
(,Rosenkrantz")

Violino e Basso continuo
Praeludium
Aria con variazioni

JOHANN KRIEGER (1652 -1735)
Ciaccona g mol
cembalo solo

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685 - 1750)
Sonata Il A dur (BWV 1015)
zo Sei Suonatae a Cembalo certato e Violino
Solo, col Basso per Viola da Gamba
accompagnato se piace...
Bez oznacenia
Allegro
Andante un poco
Presto

Prestavka

GEORG PHILIP TELEMANN (1681 - 1767)
Solo (Essercizi Musici) A dur
Violino e Basso Continuo
Dolce
Allegro
Grave
Allegro

LUIGI BOCCHERINI (1743 - 1805)
Sonata op. VNo 4 D dur
Violino e Cembalo
Andante
Allegro assai
Tempo di Minuetto
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HEINRICH IGNAZ FRANZ VON BIBER (1644 Wartenberg pri
Liberci - 1704 Salzburg) bol jednym z najsldvnejSich hudobnikov svojej
generdicie v strednej Eurépe. Po kritkom p6sobeni na dvore $tajerského
knieZata von Eggenberga sa dal roku 1668 do sluZieb olomouckeho ar-
cibiskupa, ktorého vynikajiica kapela a vysoka trovefi hudobnych pro-
dukcii boli nesporne pritazlivé pre mladého hudobnika jeho rangu.
Preto je prekvapujuce, Ze uZ o dva roky usiel z tohto pdsobiska a usadil

sa v Salzburgu, kde bol najprv ¢lenom arcibiskupskej kapely a od roku
1684 jej kapelnikom. Pre celkovu trovei a atmosféru hudobného Zivota
Salzburgu toho obdobia iste nebol bez désledkov fakt, Ze ziroven tu
posobil v rokoch 1678 - 1690 ako dvorny organista nemenej vyznamny
hudobnik Georg Muffat. Biber bol vysoko uctievany svojimi sti¢asnikmi
ako virtu6zny huslista, prekondvajiic v majstrovstve hry na husliach viet-
kych svojich dobovych konkuretnov (cisir Leopold I. ho roku 1690 po-
zdvihol do Slachtického stavu, splniac mu tym davnu tizbu). Podla Zivo-
topisu uverejnenom roku 1740 v Matthesonovej prici Grundlage einer
Ehrenpforte viak boliv Eurépe znidmejsie Biberove kompozicie nez je-
ho koncertné vystipenia.

Z Biberovej mnohoZinrovej tvorby sa zachovala iba jedna opera (Chi
la dura la vince) a niekolko Skolskych drim. Je autorom radu cirkev-
nych kompozicii, ktorych tvorbe sa v poslednom tvorivom obdobi co-
raz vi¢sou mierou venoval, pricom nemoZno nespomenuit mohutnua
53-hlasnt om8u Missa Salisburgensis (1628). Zda sa viak, Ze z hudobno-
historického hladiska treba najvic¢si vyznam pripisat jeho inStrumental-
nej a sélistickej hudbe. Biberove zbierky sélovych huslovych a komor-
nych skladieb (Sonatae tam aris quam aulis servientes - 1676, Mensa
sonora - 1680, Sonatae violino solo - 1681, Fidicinium Sacro-profa-
num - 1683, Harmonia artificiosa-ariosa - 1712) i jednotlivé skladby
(Battaglia, Serenata, Balletti, Sonata violino solo representativa a d.),
ktorych mnohé st postavené na principe scordatury, teda netradi¢né-
ho, niro¢ného ladenia husli, umoZniujiceho enormné rozsirenie har-
monickej a farebnej a tym aj vyrazovej palety hudby, patria dodnes
k najprogresivnejSiemu, najosobitejSiemu a najvzdcnejSiemu odkazu
eurépskej hudby.

V rimci Biberovej inStrumentélnej tvorby zohrdvaja osobitt tilohu
jeho tzv. RuZencové sonity, resp. Sonaty-mystérid: 15 huslovych sonit
s basom a ndstrojovym sprievodom ad libitum. Ich cyklus uzatvira mo-
hutna Passacaglia sélovych husli bez basu s 65-ndsobnym varianym né-
vratom harmonického modelu. Jednotlivé sondty nie sii oznacené nija-
kym ndzvom, no na zaciatku kaZdej z nich je vytlac¢end mala rytina zo-
brazujica jedno z 15 mystérii ruZenca, kym spominani ziverecni
Passacaglia je sprevadzand zobrazenim anjela stridZneho. Kazda z 15 so-
ndt md podla zvolenej téniny primerane naladené husle (,povodné",
kvintové ladenie ma len Passacaglia). Sonata No 10 s vyobrazenim
UkriZovania je v g mol, struny st naladené G - d - a- d!. Vo viedenskom
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klastore Minoritov sa zachoval rukopis tejto sonity venovany Johannovi
Schmelzerovi s ozna¢enim jednotlivych casti: Invizia Turkov, Turci
obliehaji Vieden, Turci Gitocia na mesto, Prichod krestanov, Stretnutie
krestanov, Otvorenie tureckych radov a Vitazstvo krestanov (tito po-
sledni ¢ast je pridana k pévodnej verzii).

JOHANN KRIEGER (1652, Niirnberg - 1735, Zittau) bol stcasnik-
mi vysoko viZeny ako majster kontrapunktu, najmi dvojitej fagy
a Hindel, ktory si vzal so sebou do Anglicka jeho zbierku Anmuthige
Clavier-Ubung, ho povaZoval za jedného z najlepsich organistov a skla-
datelov organovej hudby svojej doby. Popri Kuhnauovi, Pachelbelovi
a Fischerovi bol najvyznamnejSim skladatelom klavesovej hudby pred-
bachovskej genericie. So svojim star$im bratom a ucitelom Johannom
Philippom Kriegerom spolo¢ne posobil na réznych postoch v Zeitzi,
Bayreuthe a Halle, v odtial nedalekom Greizi a Eisenbergu. Od roku
1680 bol 53 rokov, aZ do svojej smrti, organistom a director chori musi-
ci v Zittau.

Krieger je autorom viacerych nemeckych a latinskych kantit, repre-
zentujicich neskory madrigalovy styl v Case, ked v Nemecku novy typ
kantit s recitativmi a da capo driami uZ bol etablovany, dalej piesni (roz-
siahla zbierka Neue musicalische Ergetzligkeit z roku 1684 obsahuje
1 - 4-hlasné strofické duchovné piesne, piesne na satirické texty a arie)
a najmi klavesovych skladieb v zbierkach Clavier-Ubung (1680, tlacou
vydané 1699) a Sechs musicalische Partien (zbierka suit, vydand roku
1697). Clavier-Ubung obsahuje preludid, ricercary, fgy, fantdzie, tocca-
ty a jedinu ciacconu; vyznacuji sa osobitnym melodickym bohatstvom,
tradi¢nejSou harmoéniou a na rozdiel od inych podobnych dobovych
zbierok nie st usporiadané podla ténin.

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685, Eisenach - 1750, Leipzig)
skomponoval takmer v3etky svoje (dodnes zachované) komorné kom-
pozicie v obdobi svojho pdsobenia v Céthene (1717 - 1723), pricom
najplodnej$im z tohto hladiska bol rok 1720. Sonaty da chiesa (s for-
movou Struktirou ¢asti pomald - rychla - pomald - rychla) sa pritom
dopliiaji s typom sonaty da camera, resp. suity alebo partity, tvorenej re-
tazcom Stylizovanych tancov. Sim vynikajuici huslista, ovlddajici nemec-
ku tradiciu polyfonickej, akordickej hry na husliach, doviedol tieto tech-
nické vymoZenosti vo svojich komornych kompozicidich aZ na hranicu
hratel'nosti. S6lové huslové sonity, s6lové violoncelové partity, sonaty
pre husle a basso continuo, pre violu da gamba a basso continuo, pre
flautu a klavir, pre flautu a basso continuo etc. sa stali pre Bacha pries-
torom na rieSenie zdvaznych kompozi¢nych a inStrumenta¢nych pro-
blémov a tloh.

Kompozicie pre slacikovy nastroj a ¢embalo podla preZivajicej do-
bovej tradicie najmi talianskej proveniencie traktovali ¢embalo ako vy-
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u maestra di cappella v chrame sv. Petra G. B. Costanziho. Posobil ak
violonéelista v orchestri svojho rodiska, od roku 1766 absolvoval ro;
siahle koncertné zijazdy po eurdpskych Stitoch spolu s Filippon
Manfredinim. V PariZi uverejnil svoje prvé komorné skladby. Roku 176!
sa usadil s Manfredinim v Spanielsku, stal sa dvornym skladatelom a vit
tuézom infanta Luisa a po jeho smrti kapelnikom kilaZnej Benavente
Roku 1787 mu prusky krdl Friedrich Wilhelm udelil titul dvornéhc
skladatela; Boccherini z vdaky za toto ocenenie odvtedy venoval vietk
svoje skladby kralovi. Nadalej v8ak Zil v Madride, kde pravdepodobn¢
stratil svoje kapelnicke miesto a posledné roky stravil v znac¢nej financ
nej tiesni.

Boccheriniho skladatelskd tvorba sa vyznacuje obrovskym rozma
chom na jej zaciatku, ked' jeho prvé diela - kvartetd -~ nenest nijake
zndmky nezrelosti ¢i umeleckého zaciatoCnictva, pricom tazko moZnc
vystopovat osoby ¢i tvorbu, ktoré ho ovpylviiovali. Jeho neskorsia tvor
ba nesie prizna¢né ¢rty kvazi Spanielskeho idiému s opakovanymi syn
kopickymi tonmi a Specifickymi rytmickymi modelmi. Boccherini je au
torom oratérii, kantit, opery (La Clementina), omsi, Stabat mater
20 symf6nii, divertiment, radu sélovych koncertov, velkého mnoZstva
dui, sonit pre Cembalo a husle alebo flautu, trii, kvartet, kvintet a vi¢sich
komornych zoskupeni...

Sondta D dur op. 5 ¢. 4 je sucastou zbierky $iestich sondt pre kla
vir/Cembalo a husle z roku 1769.

MARINETTE TROOST §tudovala na maastrichtskom konzervatériu u Tibor3
Berkovitza a na Sweelinckovom konzervatdriu v Amsterdame u Lea Boelensa. Pc
absolvovani Studovala hru na barokovych husliach u Lucy van Dael. Marinette
Troost je ¢lenkou Orchestra Holandskej Bachovej spolo¢nosti od jeho vzniku ro
ku 1981 a ¢lenkou Briiggenovho Orchestra of the 18th Century. Pravidelne spo
lupracuje s poprednymi dirigentmi Gustavom Leonhardtom, Sigiswaldorr
Kuijkenom a Philippom Herreweghom. Vyznamn ¢ast sovjej umeleckej ¢innos
ti venuje komornej hudbe - ako huslistka i violistka. Marinette Troost vedic
workshopy a majstrovské kurzy na hudobnych akadémidch v Krakove, Prahe
Budapesti a i.

JACQUES OGG 3tudoval hru na ¢embale vo svojom rodisku v Maastricht

Sweelinckovom konzervatériu v Amsterdame, kde absolvoval roku 1974. Akc
Cembalista i ako hra¢ na fortepiane Jacques Ogg koncertuje po celej Eurdpe
Severnej u JuZnej Amerike i v Japonsku. Je stilym partnerom niekolkych vy
znamnych hudobnikov, m. i. Wilberta Hazelzeta, Anner Bijlsma, Maxa var
Edmond a Riccarda Kanjiho a je ¢lenom suborov Concerto Palatino, Quartettc
Amsteram a Quintetto Domenico. Jacques Ogg je profesorom na Kralovskomn
konzervatériu v Haagu a na Akadémii starej hudby v Amsterdame. Pravidelne ve
die majstrovské kurzy v Cambridgi, Grenade, Madride, Tokiu, Rio de Janeiro
Montevideu a v Krakove.
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NEDETA 15. oktober

10.30 hod.

Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU,
Zochova ul.

JACQUES OGG - majstrovsky kurz
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NEDETIA 15. oktober
19.30 hod.
Dom sv. Martina
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LES CHANTRES DE LA CHAPELLE

Agathe Boudet, Anne-Sophie Durand, Marie Griffet, Tara Pigal,
Emmanuelie Piguet - dessus, bas-dessus

Dominique Bonnetain, Christian Damsaard-Madsen, Edouard
Hazebroucq, Andreas Halling, Marc Jochymski - tailles

Edwin Crossley-Mercey, Bertrand Dazin, Damien Guillon ~ hau-
tes-contres

Vincent Deliau, Marc Labonnette, Aimery Lefevre, Vincent
Madignier, Ludovic Provost - basses tailles, basses

LES PAGES DE LA CHAPELLE (dessus)
Armaud Bourgeois, Perceval de Cagny, Marjorie Charles,
Parie Planinsek

Odile Amossé vedtica asistentka
Caroline de Corbiac vokilny pedagég Pages
Jean-Yves Hameline umelecky poradca

FLORENCE COUDERC dessus
JEAN-FRANCOIS LOMBARD haute-contre
JEAN-FRANCOIS NOVELLI taille 3%
ARNAUD MARZORATI basse

MUSICA AETERNA e umelecky vedtci Peter Zajicek
Jana Semeridovi a Martina BerniSkova flauty

Ale$ Rypan a Marek Plavec hoboje

Adriana Vessova fagot

Peter Zajicek, Zuzana HrubSov4, Ingrid Janikovicova, .
Vladimira Grenerova, Jifina Doubravska
a Ivana Sovova husle 1
Karol Nemdik, Milo§ Valent, Jin Gréner |
a Peter Sestik violy !
Peter Krivda viola da gamba - Peter Kiral violon&elo ”
Jan Krigovsky kontrabas - Juraj Struhdrik theorba 57 |
Marica Dobid80v4 organ - Agnesa Ferienc¢ikova ¢embalo

OLIVIER SCHNEEBELI dirigent
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HENRY DU MONT (cca 1610 - 1684)
Cantemus Domino (Cantique de Moise)

Benedictus (Cantique de Zacharie)

MARC ANTOINE CHARPENTIER (71645 - 1704)
Symphonies pour un reposoir (H 515)

NICOLAS BERNIER (1665 - 1734)
Cum Invocarem

HENRY DU MONT (1610 -
Magnificat
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HENRY DE THIERS (DU MONT) (1610?, Flimsko - 1684, PariZ) sa
narodil vo Flimsku okolo roku 1610. Roku 1621 ho prijali za chrdmové-
ho spevika v Notre-Dame v Maastrichte, kde ziskal solidne hudobné
vzdelanie. Paralelne Studoval na jezuitskej Skole. UZ ako $estnidstro¢ny
dostal svoje prvé beneficium, ktorym kapitula v Notre Dame ocenila
kvalitu price mladého hudobnika. V rokoch 1629 - 1638 vykondval
funkciu organistu tohto chrimu a nasledne sa prestahoval do PariZa.

V tom obdobi Studoval hru na organe v Liege, kdc ako pedagdg vyni-
kal najmil Léonard de Hodemont. V PariZi dostal miesto organistu
v Kostole sv. Pavla, jednom z najdodleZitejSich kostolov hlavného mesta,
a Posobil tu aZ do svojej smrti roku 1684. V PariZi pdsobil aj ako ucitel
hudby a okrem toho organizoval privitne koncerty. Roku 1647 obdrZal
v PariZi svoje prvé francizske duchovné beneficium, a pribliZzne v tom
istom ¢ase zmenil svoje meno na Du Mont. Po roku 1652, ked boli pub-
likované Cantica Sacra, mu ponukli miesto prvého clavecinistu na dvore
vojvodu z Anjou a roku 1660 na krilovskom dvore. Roku 1663 ho nomi-
novali za druhého majstra pri Chapelle du Roi, pricom na tomto poste al-
ternoval s Thomasom Gobertom. Ziroveii prijima dalSie tlohy na dvore
- ako dvorny hudobny skladatel' Chapelle, a ako majster Musique de la
reine (Hudba kralovne;j).

Tazisko tvorby Du Monta spociva na chrdmovej hudbe. Svetska hud-
ba je zastipena pribliZne 20 piesfiami, niekolkymi indtrumentilnymi
skladbami pre clavecin, organ alebo violy. Najvi¢siu skupinu skladieb
tvoria malé motetid (Cantica sacra, 1652, Motets a deux voix, 1668,
Motets a deux, trois et quatre parties, 1631), dalej 26 velkych motet (20
z nich vySlo roku 1686 a $est sa zachovalo v rukopisoch) pit omsi (1669)
a oratérium Dialogus de anima. Okrem toho zhudobnil asi 40 Zalmov
(1663: Airs a quatre parties).

Okrem spomenutych 26 velkych motet, ktorych hudba sa zachovala,
v zbierke Motets et élévations pour la Chapelle du Roy, obsahujiica bis-
ne, ktoré sa mali spievat na kralovskom dvore mimo kaZzdodennej oms3e,
moZno naritat dal§ich 43, ktorych hudba sa stratila.

Velké motetd Du Mont skladal do roku 1674 na texty Zalmov, hymien,
kantit a modlitieb katolickej liturgie, okrem toho na neolatinski poéziu
a na basne Pierra Perrina (1620-1675), po roku 1674 sa vSak sustredil vy-
lu¢ne uz len na texty Zalmov. Pocas celého obdobia, ked bol skladatel
v sluzbach kriéla, sa venoval kompozicii velkych motet - do roku 1675 po-
nukol kazdoro¢ne aspoii tri nové motetd. V tom ¢ase mala Chapelle du
Roi v stidlom repertodri 56 motet Henry Du Monta.

Vidsina velkych motet je komponovana pre skupinu piatich sélistov
oznacenych ako "maly zbor" a pre velky pithlasny zbor ako aj pre pit-
hlasny orchester.

Dominantnou ¢rtou velkych motet Du Monta je pozoruhodna varia-
bilita tychto skladieb, a to aj z hladiska vokalnej i inStrumentilnej stran-
Kky. S oblubou obmieria obsadenie orchestra v ramci jedného diela, diva
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zazniet triu, kvartetu ¢i kvintetu, konStantne variruje orchestralny sprie-
vod velkych zborov - systém zdvojovania hlasov medzi zborom a or-
chestrom, pricom jeden hlas husli nechava "volny" a neobdva sa ani kri-
Zenia huslovych partov.

Du Montove motetd presli zna¢nym kompozi¢nym vyvojom od jed-
noliateho, stivislého skladobného bloku po ,&islové" moteto. Spociatku
sa autor sustredoval viac na "slovo", neskor sa prejavila velka starostli-
vost o organiziciu skladby. V jeho poslednych dielach postupnost se-
kov jasne od seba oddelenych - recitativov, malych ansimblov, inStru-
mentilnych sekcii vrcholi a rozuzluje sa v zavere¢nom zbore. Na tomto
mieste skladatel predpovedal formu moteta svojich nasledovnikov, kto-
rym sa stalo "¢islové" moteto, t. j. moteto s oddelenymi, na seba nad-
vizujicimi "¢islami". V priebehu Du Montovej dlhej skladatelskej karié-
ry sa teda ukazalo, Ze bol tak pokracovatelom tradicie, ako aj novitorom.

"Existuje viacero Motet od Du Monta, ktoré su este i dnes (roku
1732) ocenované nasimi najvi¢simi hudobnikmi: moZno povedat, Ze Du
Mont prevysil - najmi v oblasti chramovej hudby - vietkych hudobnikov,
ktori ho predchidzali." Evrard Titon Du Tillet

Podla Nathalie Berton, BMBV, 1999

NICOLAS BERNIER (1665, Mantes-la-Jolie - 1734, Pariz) - O detstve
a mladosti skladatel'a Nicolasa Berniera sa nim zachovala len informécia,
Ze spieval v zbore Notre-Dame de Mantes, kde sa naucil aj zdkladom hu-
dobného umenia, v ktorom sa neskor zdokonalil v PariZi. Dalsia sprava
je az z roku 1692, ktora hovori, Ze bol v PariZi u¢itefom hry na ¢embale.
Jeho prvym oficidlnym miestom bola funkcia maftre de musique v ka-
tedrale v Chartres, kde pdsobil od septembra 1694 do marca 1698. Ako
maitre de musique pdsobil neskor aj v Saint-Germain-I’Auxerrois aZ do
roku 1705, ked vystriedal Marc-Antoina Charpentiera, maitre de musi-
que v Saint-Chapelle de Paris. Uvedené miesto ziskal - podobne ako pred
nim Charpentier - vdaka podpore svojho Ziaka Philippa d’Orléans, Ev-
rard Titon Du Tillet. Hoci tito funkciu méZe zastdvat len slobodny kle-
rik, Bernierov podporovatel urobil vynimku: roku 1712 sa Bernier oZe-
nil s Marie-Catherine Maraisovou (jednou z dcér Maraina Maraisa), funk-
ciu matftre de musique vsak opustil aZ roku 1726, odkedy sa venoval vy-
luéne funkcii sous-maftre v Chapelle Royale (od roku 1723).

Doélezita ¢ast Bernierovho diela tvori cirkevna hudba, v ktorej sa od-
raza skiadatelova kariéra. Vieme, Ze zloZil jednu omsu, 7e Deum (oboje
sa stratili) a minimaélne 36 velkych motet, pri¢om sa z nich zachovalo len
dvanist. Okrem toho publikoval tri knihy malych motet (1703, 1713
a 1741), spolu reprezentujlcich sibor 45 skladieb, ku ktorym treba do-
plnit tri rukopisné skladby a kompletny cyklus Legons de ténébre
(Nespory), taktieZ v rukopise.

Bernier bol (spolu s Jeanpom-Baptisteom Morinom) jednym z pr-
vych skladatelov vo Francuzsku, ktori uverejnili franczske kantaty.
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39 skladieb vySlo v 7 knihach v rozmedzi rokov 1703 a 1723. Z oblasti
svetskej hudby spomenieme eSte 13 piesni (air), nenapisal v8ak ani jed-
nu operu, €o je vo Francuzsku raritou.

Bernierova tvorba odrdZa jeho profesionalnu kariéru: pracoval vy-
lu¢ne na pdde velkych cirkevnych institicii, v dosledku coho sa ob-
zvlast venoval tvorbe chrimovej hudby, najmi velkych motet. Tieto
kompozicie zaznamenali intenzivny rozvoj, ako to potvrdzuju aj ¢lanky
uverejnené v casopise Mercure, ¢i reprizy skladieb Miserere a Cum in-
vocarem v ramci Concerts spirituels, a to od jeho zaloZenia roku 1725 aZ
do roku 1746.

Vsetkych 12 velkych Bernierovych motet je, s vynimkou moteta
Incline coelos, komponovanych na texty Zalmov pre pit- alebo Stvrhlas-
ny franctzsky orchester. Zbory su pithlasné, pocet sélistov je rozny -
od dvoch po piatich speviakov.

Bernier, tento zastanca talianskeho $tylu vo Franticzsku, bol mimo-
riadne uzndvany svojimi sucasnikmi, nielen pre svoje pedagogické
schopnosti, ale aj pre svoj kompozi¢ny talent a najmi pre svoje kontra-
punktické majstrovstvo. Jeho traktit o kompozicii timo¢i jeho znalost
matérie.

Podla Nathalie Berton, CMBYV, 1999

CANTEMUS DOMINO

Cantemus Domino, gloriose enim magnificatus est: ‘
equum et ascensorem dejecit in mare.

Fortitudo mea, et laus mea Dominus:
et factus est mihi in salutem.

Iste Dominus meus, et glorificabo eum:
Deus patris mei, et exaltabo eum.

Dominus quasi vir pugnator omnipotens nomen €jus:
currus Pharaonis et exercitum ejus projecit in mare.

Electi principes ejus submersi sunt in mari rubro:
abyssi operuerunt eos, descenderunt in profundum quasi lapis.

Dextera tua, Domine, magnificata est in fortitudine:
destera tua, Domine, percussit inimicum:

et in multitudine gloriae tuae deposuisti adversarios tuos.

Misisti iram tuam, quae devoravit eos sicut stipulam: 55
et in spiritu fuororis tui congregatai sunt aquae.

Stetit unda fluens: congregatae sunt abyssi in medio mari.



DNI STARE] HUDBY 3

Dixit mimicus: persiquar et comprehendam:
dicidam spolia, implebitur anima mea.

Evaginabo gladium meum: interficiet eos manus mea.

Flavit spiritus tuus, et operuit €os mare:
submersi sunt quasi plumbum en aquis vehementibus.

Quis similis tui in fortibus Domine?
Quis similis tui, magnificus in sanctitate,
terribilis atque laudabilis, et faciens mirabilia?

BENEDICTUS

Benedictus Dominus Deus Israel:
quia visitavit et fecit redemptionem plebis suae.

Et erexit cornu salutis nobis:
in domo David pueri sui.Sicut locutus est per 0os sanctorum:
qui a saeculo sunt Prophetarum ejus.

Salutem ex inimicis nostris:
et de manu omnium qui oderunt nos.

Ad faciendam misericordiam cum patribus nostris:
et memorari testamenti sui sancti.

Jusjurandum quod juravit ad Abraham patrem nostrum:
daturum se nobis.

Ut sine timore de manu inimicorum nostrorum liberati:
serviamus illi.In sanctitate et justitia coram ipso:
omnibus diebus nostris.

Et tu, puer, Propheta Altissimi vocaberis:
praeibis enim ante faciem Domini parare vias ejus.

Ad dandam scientiam salutis plebi ejus:
in remissionem peccatorum eorum.

Per viscera misericordiae Dei nostri:
in quibus visitavit nos oriens ex alto.

Illuminare his qui in tenebris et in umbra mortis sedent:
ad dirigendos pedes nostros in viam pacis.
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CUM INVOCAREM

Cum invocarem, exaudivit me Deus justitiae mae:

in tribulatione dilatasti mihi.Misero mei, et exaudi orationem meam.
Filii hominum usquequo gravi corde?

utquid diligitis vanitatem, et quaeritis mendacium?

Et scitote quoniam mirificavit Dominus sanctum suum:

Doinus esaudiet me cum clamavera ad eum.

irascimini, et nollite peccare:

quae dicitis in cordibus vestris, in cubilibus vestris compugimini.
Sacrificate sacrificium justitiae, et sperate in Domino:multi dicunt:
Quis ostandit nobis bona?

Signatum est super nos lumen vultus tui Domine:

dedisti laetitioam in corde meo.

A fructu frumenti, vini, et olei sui, multiplicati sunt.

In pace in idipsum dormiam, et requiescam:

Quoniam tu Domine singulariter in spe constituisti me.

MAGNIFICAT

Magnificat anima mea Dominum.

Et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo.
Quis respexit humilitatem ancillae suae:
ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes generationes.
Quia fecit mihi magna qui potens est:

et sanctum nomen ejus.

Et misericordia ejus a progenie in progenies
timentibus eum.

Fecit potentiam in brachio suo:

dispersit superbos mente cordis sui.
Deposuit potentes de sede,

et exaltavit humiles.

Esurientes implevit bonis:

et divites dimisit inanes.

Suscepit Israel puerum suum,

recordatus misericordiae suae:

sicut locutus est ad patres nostros,

Abraham et semini ejus in saecula.

Gloria Patri, et Filio et Spiritui Sancto

sicut erat in principio, et nunc, et semper,
et in saecula saeculorum. Amen.
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Zbor LES PAGES & CHANTRES DE LA CHAPELLE vzaikol podla vzoru
Chapelle Royale krdla Ludovita XIV, ziroveil so vznikom Centre de Musique
Baroque de Versailles (CMBYV) roku 1987. Zbor tvoria dva sibory: Les Pages (dva-
ndst deti), Les Chantres (Sestnist dospelych) - 4 Zenské hlasy (dessus/sopriny a
bas-dessus/mezzosopriny) a 12 muZskych hlasov (hautes-contre/1. tenory, tail-
les/2. tenory, basses-tailles/barytény a basses/basy) - a continuo (organista
Frédéric Desnelos). Tento stibor zodpovedd povodnej Struktire ,a la frangoise”,
ktord zaruuje onen v Eurépe jedine¢ne zafarbeny zvuk. Je preto privilegovanym
telesom na znovuoZivovanie francizskej dvorneja chrimovej hudby 17. a 18. sto-
roc¢ia. Pod vedenim svojho stileho dirigenta Oliviera Schneebeliho sabor vystu-
puje spoloc¢ne alebo oddelene, s bassom continuom alebo s malym stiborom s6-
listov, alebo - na predvedenie velkych motet - v spolupraci so zahrani¢nymi ba-
rokovymi orchestrami. Zbor je pozyvany na vyznamné domdce a zarhani¢né hu-
dobné festivaly a participuje na predvedeniach barokovych opier. Realizoval de-
siatku nahrdvok pre spolo¢nosti Harmonia Mundi, Erato, K617, Astré-Auvidis,
EMI Virgin Classics...

OLIVIER SCHNEEBELI zaloZil roku 1987 spolo¢ne s Williamom Christiem
zbor Arts Florissants pri prileZitosti uvedenia Lullyho tvorby. V tom obdobi ziskal
v spoluprici s Ensemble Contrepoint viacero vyznamenani, m. i. Diapason d’Or.
Zaroveil bol asistentom Philippa Herrewegha v Chapelle Royale a v Collegium
Vocal v Gente, od roku 1975 bol dirigentom detského zboru Saint Louis. Roku
1991 ho pozvali k spoluprici s Les Pages & Chantres de la Chapelle vo Versailles.
Tomuto siboru venuje teraz vietku svoju energiu a vdaka spoluprici s muziko-
16gmi Centra barokovej hudby vo Versailles vytvoril velky francizsky zbor
schopny interpretovat velké chraimové diela versailleského repertodru, ako aj re-
pertodru velkych fractzskych katedril 17. a 18. storoc¢ia. Na jeho podnet sa reali-
zovali nahrivky velkych diel Du Monta, Rameua, Clérambaulta... Schneebeli po-
zyva k spoluprici so zborom dalsich vynikajicich dirigentov, ako si William
Christie, Jean-Claude Malgoire, Ton Koopman... s ktorymi zbor realizoval rad na-
hravok. Za svoje vynikajice umelecké ¢iny ziskal roku 1997 Prix de Chant Choral
Liliane Bettencourt, ktory udeluje Aademie des Beaux Arts.

Sibor MUSICA AETERNA vznikol roku 1973 z iniciativy prof. Jina
Albrechta, od roku 1986 pdsobi vo zvizku Slovenskej filharménie. Od roku 1989
hrajui jeho ¢lenovia na origindlnych ndstrojoch zo 17. a 18. storodia, resp. na ich
képidch a aj v dal§ich parametroch sleduju idedly historicky pouceného pristupu
k interpretdcii hudby minulosti. Musica aeterna pravidelne hostuje v zahranici,
pri¢om zvlast treba spomenut dlhoro¢ni spolupricu s Centrom barokovej hud-
by vo Versailles (,produktom" tejto spoluprice je aj dnedny koncert), vystipenia
na vyznamnych medzindrodnych festivaloch, ako napriklad na Festivale van
Vlaanderen, na Holland Festival of Early Music Utrecht, na festivaloch Wiener
Klassik, Carinthischer Sommer Villach, Régi zenei napok Sopron, Mezindrodni
slavnosti staré hudby Praha, Bach Tage Berlin, Barockfest Miinster, Swedish
Baroque Festival Malmo, Bratislavské hudobné sldvnosti a i.

So siborom pravidelne spolupracuji vyznamni Specialisti pre starti hudbu:
Alfredo Bernardini, Christophe Coin, Paul Colléaux, Richard Fuller, Martin
Gester, Paul Goodwin, Edward Higginbottom, John Holloway, Jan Kleinbussink,
Catherine Mackintosh, Charles Medlam, Sigfried Pank, Andrew Parrott,
Christophe Rousset, Olivier Schneebeli, Simon Standage, Melvyn Tan, John Toll.
Z viac ako 15 CD nahravok mnohé ziskali mimoriadne ocenenia, napriklad
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Diapason d'Or v rokoch 1994 a 1995 za komplet Concerti grossi Georga Muffata.

Umeleckym vedticim stiboru Musica aeterna je PETER ZAJICEK, absolvent
hry na husliach na konzervatériu a na Vysokej Skole muzickych umeni
v Bratislave a sikromného Stidia komornej hudby u prof. Jina Albrechta. UZ po-
¢as Stidia pdsobil v stibore Musica aeterna. V rokoch 1981 - 1986 bol ¢lenom
Slovenskej filharménie. Od roku 1983 pdsobil ako koncertny majster, od roku
1990 ako umelecky vediici stiboru Musica aeterna. Ako komorny hra¢ spoluticin-
koval o. i. so Simonom Standageom, Paulom Goodwinom a s mnohymi dal$imi...
Zaoberd sa badatelskou ¢innostou v oblasti starej hudby, objavuije skrvté poklady
slovenskych hudobnych archivov, ktoré pripravuje pre predvedenie, uviddza na
koncertoch a nahrdva na zvukové nosice.
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MESTSKE
KULTURNE
STREDISKO

A Magyar Koztdrsasdg Kulturalis Intézete
Kultdrny institat Madarskej republiky
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PREDAJ VSTUPENIEK OD 4. oktébra 2000

Music Forum, Palackého 2, Reduta

(10 - 13.00, 14.00 - 18.00, okrem soboty a nedele)
Na koncert 13. oktébra aj v SNG.

Pred koncertom na mieste konania.

CENY VSTUPENIEK

100,- Sk, zlava: 50,- Sk ($tudenti, drZitelia ISIC, ZTP, seniori)
Studenti so studentskou vstupenkou sa pri vstupe do sily preukizu
platnym Studentskym preukazom.

Center of v+ Centrum
Early +14+ starej
Music TI1X hudby
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