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Tel. 0905/439541, 0905/609170

USPORIADATELIA

CENTRUM STAREJ HUDBY
RARA MUSICA

SPOLUUSPORIADATELIA

Mestské kulttirne stredisko

Hudobné muzeum Slovenského narodného muzea
Hudobna a tanecna fakulta VSMU
Konzervatérinm Bratislava



s¢titu nad festivalom Dni starej hudby ‘99 prevzal

Z
minister kultury SR Milan Knazko

DAKUJEME
vietkym institiciam, spo
ktori umoznili realizaciu Dni starej hudby 99

lo¢nostiam, hotelom, médidm a jednotlivcom,

soros Center for Contemporary Arts

The British Councii Braiisiava

Institut Francais Bratislava

Ceské centrum Bratislava

A Magyar Koztarsasag Kulturalis Inté zete
Instytut Polski

Hudobny fond

Dennik SME, Radio Twist

a vietkym dal$im nemenovanym pomocnikom a priaznivcom
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KALENDAR PODUJATI

PONDELOK 18. oktéber — 19.30 hod. str. 11
Moyzesova siert
Jean Marie Leclair * André Campra * Giuseppe Valentini ¢

Francesco Geminiani * Arcangelo CORELLI

ENSEMBLE BAROQUE DE NICE ¢ GILBERT BEZZINA umelecky vediidi, husle
MUSICA AETERNA » PETER ZAJICEK umelecky vediici, husle

UTOROK 19. oktdéber — 15.00 hod. str. 11

Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU, Zochova ul.

Carlo Gesualdo da Venosa a problémy interpretacie
Semindr

GYORGY VASHEGYI

UTOROKX 19. oktéber — 19.30 hod. str. 11

Carlo GESUALDO DA VENOSA

PURCELL CHOIR » GYORGY VASHEGYI dirigent

STREDA 20. oktéber - 18.00 hod. str. 11

Filmovy klub Miizeum

Enigma 621 b ¢ premieianie filmu franciizskej produkcie

STVRTOK 21. oktéber — 10.30 hod. str. 11

Konzervatérium Bratislava, Tolstého ul.
Dychova harmoénia - zabudnuta hudba?
Seminar

ROBERT SEBESTA # ¢ lenovia siiboru MARIA THERESIA HARMONIE

STVRTOK 21. oktéber ~ 19.30 hod. str. 11

Hudobnd sien Bratislavského hradu

Johann Christian Bach * Franz Danzi ¢ Wolfgang Amadeus Mozart
MARIA THERESIA HARMONIE
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Dictro

paniel Maiegj ¢ Picire =
Alessandro Scarlatti
MUSICA AETERNA ¢ MUSICA VOCALIS
BRANISLAV KOSTKA dirigent

7ZAJICKOVa sopran
JANA PASTORKOVA soprén * PETRA NOSKAIOVA alt
STANISLAV BENACKA bas « ANDREJ RAPANT tenor

Pokéanie a utrpenie
Marcin Mielczewski *Stanistaw Sylwester Szarzynski * Anonymus *
Franciszek Lilius ® Adam Jarzebski ¢ Dietrich Buxtehude * Maciej Wronowicz *

Mikolaj Zielenski * Anonymus (17. stor.) - Viano¢ né piesne

CONCERTO POLACCO *» MAREK TOPOROWSKI umelecky vedtci

NEDELA 24. oktéber — 19.30 hod. str. 11

Hudobnd sieit Bratislavského hradu

Thomas Baltzar * John Jenskins ¢ Christopher Simpson ¢ Wwilliam Byrd
william Lawes ¢ Anonymus * Jean-Marie Leclair * Marin Marais
Joseph-Nicolas-Pancrace Royer ¢ Jean-Philippe Rameau

SONNERIE ¢ MONICA HUGGETT umelecka vedica, husle

PONDELOK _25. oktéber - 10.30 hod. str. 11

Konzervatorium Bratislava, Tolstého ul.

MONICA HUGGET huste
majstrovska trieda

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA
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| Patncm Gagnon viola
M@enoit Machuel violon¢ elo
-’Sgrglo Basilico teorba ’

i s Francizskym inStitdtom v Bratislave
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Jean Marie LECLAIR (1697 — 1764)
Scylla et Glaucus (1746)
(suita z opery-tragédie)
Ouverture - Air gracieux - Sarabande - Gigue -
Air des Silvains - Airs de Démons I, II, III -
Musette - Passepied

Jean Marie LECLAIR
Concerto op. 7 ¢.3 Cdur (1737)
pre husle, slac iky a basso continuo

Alegro - Adagio - Allegro assai

André CAMPRA (1660 - 1744)
Les Fétes Vénitiennes (1710)
(suita z opery-baletu)
Ouverture - Entrée de le Suite de Folie -
Air de paysan - Passepieds I et IT - Chaconne -
Menuets I et IT

Prestdvka

Giuseppe VALENTINI (1680? - po 1759)
Concerto op. 7 ¢ . 11 amol
Largo - Allegro - Grave - Allegro - Presto -
Allegro assai

Francesco GEMINIANI (1687 - 1782)
Concerto grosso op. 3 ¢ .2 gmol (1732/1755)
Largo e staccato - Adagio - Allegro

Arcangelo CORELLI (1653 - 1713)
Concerto grosso op. 6 ¢ . 4D dur (1714)
Adagio - Allegro - Adagio - Vivace - Allegro
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JEAN-MARIE LECLAIR (1697, Lyon - 1764, Pariz) pochadzal z fran-
ctzskej huslistickej a skladatelskej rodiny, Studoval hru na husliach, tanec
avyrobu ¢ ipiek. Bol tane¢ nikom v lyonskej opere a ako huslista a tane ¢nik
posobil aj v Rouen, neskor stravil niekolko rokov v Turine, no svoje prvé
opusy vydal v ParfZi. Roku 1727 debutoval ako huslovy virtuéz v Parizi a
nasledne cestoval po Eurépe. Jeho vystipnie na dvore v Kasseli spolu s
pietrom Locatellim malo charakter zapasu medzi francizskym a talian-
skym $tylom, ktory bol stredobodom zdujmu dobovych teoretikov. J. W.
Lustig referoval, Ze Leclair hral ,ako anjel“ a Locatelli ,ako diabol”, Ze
Leclair o¢ aril posluchac ov voinym rytmom a krasou ténu, kym Locatelii
ich zarazil Skripajiicim zvukom a pyrotechnikou lavej ruky. Leclair v tom

¢ase bol pravdepodobne Locatelliho Ziakom a jeho sonaty op. 5 poukazu-
ji na Locatelliho vyrazny vplyv. Leclairova druhd manZelka a dcéra boli
notorytcami a spolupracovali na vydani jeho skladieb.

Roku 1733 sa Leclair dostal do sluzieb I'udovita XV ako ordinaire de la
musique du roi a z vdaky mu venoval svoju tretiu knihu huslovych sonat.
Po styroch rokoch sa vSak pre kompetent né spory tejto funkcie vzdal a
odisiel z Pariza, aby striedavo pOsobil v Nizozemsku, Spanielsku a
Franctizsku. Vo veku 50 rokov mala premiéru a nasledne 18 mimoriadne
uspesnych repriz jeho jedind opera Scylla et Glaucus na Kralovskej hudob-
nej akadémii. (Jean Philippe Rameau rovnako zac¢ al svoju kariéru oper-
ného skladatela vo veku 51 rokov.) Do konca svojho Zivota potom p6sobil
v sluZbach svojho byvalého Ziaka gréfa Gramonta ako hudobny riaditel je-
ho divadla na predmesti Pariza. Okolo roku 1758 sa rozisiel so svojou ze-
nou, prenajal si dom¢ ek v nebezpe ¢nom okrese Pariza a roku 1764 bol
pred nim zavrazdeny.

Vo svojej tvorbe prisp6sobil Leclair styl Corelliho sonat ich obohatenim
o lullyovské tane¢ né prvky a prvky franzizskych violistov a ¢embalistov
franctzskemu vkusu, ¢oho vysledkom bol couperinovsky gouts réunis. V
tomto zmysle sa Leclair stal jednym z najispesnejsich syntetikov. Jeho
mierne ornamentované melodické linie st plne vykomponované, harmé-
nia zaujimava svojou farebnostou, enharmonickymi postupmi. Na inter-
preta kladd Leclairove skladby nemalé naroky vyuzivanim vysokych po-
I6h husli, dvojhmatov, dvojitych trilkov a tremola lfavej ruky. Aj v pravej
ruke pouZil o0.i. nezvyC ajné frazovanie a dlhsi, taliansky, ,tartiniovsky”
slac ik. V rychlych dastiach svojich orchestralnych koncertov sa Leclair ne-
vzdialil velmi od vivaldiovského modelu, kym ich pomalé casti prezradza-
ju zalubu vo francizskom Style.

ANDRE CAMPRA sa narodil v Aix-en-Provence v rodine lekdra. Roku
1674 sa stal choralistom v chrame Sv. Spasitela. Po ukondeni stiidia teolo-
gie (1678 - 1781), posobil ako Maitre de chappelle v Arles, od roku 1683 ako
Maitre de musique v chrame St. Etienne v Toulouse, ktorého stbor - najle-
psi v meste - rozsiril o dvoje husli. Roku 1694 dostal Stvormesa nu dovo-
lenku na pobyt v PariZi, kde sa mal zdokonalit v konani bohosluzieb. Do
Toulouse sa viak uZ nikdy nevratil a uz v juni 1694 sa stal Maitre de musi-
que v katedrale Notre Dame a zaroven pdsobil v Jezuitskom kolégiu Louis
le Grande, kde v rokoch 1697 - 1737 pisal hudbu k latinskym tragédiam a
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kde ziskal tieZ titul Maitre de musique. Podarilo sa mu prekonat konzerva-
tivne zasady v Notre Dame (aj tu zaviedol husle na odporu zboru), no ca-
ro divadla nardsalo jeho cirkevné povinnosti. Prvé pariZske vydania jeho
opery-baletu L'Europe galante koncom 90. rokov preto vysli anonymne.
Uspech tohto diela a podpora regenta Filipa Orleanskeho priméli Campru,
aby sa roku 1700 vzdal svojej funkcie v Notre Dame; stal sa dirigentom
parizskej Opery a vieobcene bol povaZovany za najvyznamnejsieho fran-
clizskeho skladatela po Lullym. Od roku 1718 mu Fudovit XV. udeloval
ro ne déchodok za vynikajiice javiskové diela komponované pre Kralovski
hudobni akadémiu a ako motivaciu pre dalsie diela.

Roku 1722 sa Campra stal hudobnym riaditelom Louisa-Armanda
Bourbénskeho. Ked sa de Lalande, dvorny kapelnik, vzdal troch Svrtin
svojej funkcie, tieto rozdelili medzi troch regentovych hudobnikov -
Campru, Gervaisa a Berniera. Po smrti Lalanda (1726) a neskor Berniera
(1734) si do roku 1738 pracu podelili Campra s Gervaisom do dvoch Sest-
mesa¢ nych pracovnych cyklov. Campra sa roku 1730 stal aj generalnym
inSpektorom Kralovskej hudobnej akadémie. V poslednych rokoch svojho
Zivota sa zo zdravotnych dovodov postupne vzdaval svojich ¢ innosti a zo-
mrel opusteny vo svojom byte vo Versailles.

Camprov vyznam spo¢ iva predovsetkym v oblasti hudobného divadla,
kde vytvoril Zaner opery-baletu svojimi dielami L'Europe galante a najma
Les fetes vénitiennes. Namiesto druhotriednych boZstiev z tragédie Iyrigue sa
tu nositelmi deja stali Zivi dandyovia a subrety, ¢ im autori tychto diel vy-
hoveli pozitkarskemu vkusu §lachtického obecenstva. Zaner opery-baletu
sa stal akymsi predchodcom francizskej opéra comique. Z hladiska kompo-
zi ¢ného jazyka aj tu dochadza k syntéze francizskeho povabu a talianskej
Zivosti, ako na to poukazal sim Campra. Typicky franciizsky je jeho zmy-
sel pre orchestralne farby a expresivne pouzivanie vokalnej ornamentécie
rovnako ako pathlasna sadzba podla vzoru Lullyho v inStrumentalnych

Castiach. Taliansky duch vanie z da capo arii, z nahlych modulacii i z ryt-
mov odvodenych z talianskeho concertantného Stylu. Campra bol osobit-
nym, brilantnym majstrom tane &nych dasti, v ktorych sa tradi ¢né tance
miesili s rustikalnymi tane¢ nymi prvkami; mal osobitny zmysel pre meld-
diu a pre expresivnu silu harmdénie. Popri javiskovych dielach napisal
Campra mno7zstvo katolickej cirkevnej hudby - motety, kantaty a latinské
arie, Requiem.

Florentan GIUSEPPE VALENTIN], skladatel, huslista a basnik, pdsobil
va¢ Sinu svojho 7Zivota v Rime v sluzbach aristokracie: v rokoch 1708-1713 bol
huslistom v kapele kniezata Francesca Mariu Ruspoliho, neskor u knieZata
Casertu, pre ktorého napisal dve opery a niekolko kantat a oratérii. Na kon-
ci svojej kariéry pésobil ako maestro de la Capella Borghese. Roku 1748 ziskal
pravo na vydanie svojich inStrumentalnych diel v Parizi, ktoré naplnil publi-
kovanim Siestich stvorhlasnych sinfonif. Hoci sam pravdepodobne nebol Zia-
kom Arcangela Corelliho, jeho komorna hudba vzdava poctu tomuto velké-
mu talianskemu hudobnikovi: jedna z jeho sonat dokonca nesie nazov ,La
Corelli“. Vo svojich huslovych koncertoch zachovava tradiciu tohto majstra,
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ktortd spaja s vplyvom prvkov benatskej Skoly do origindlneho kompozi¢ ného
jazyka.

Valentiniho hudba ma nadych vystrednosti nielen zalubou v pouziva-
ni vzdialenych ténin (As dur, B dur), ale aj ne¢ akanymi harmonickymi
zvratmi a preferovanim vysokych pol6h sélovych husli.

Taliansky huslovy virtuéz, skladatel a teoretik FRANCESCO
GEMINIANI, syn hudobnika v toskanskom meste Lucca, bol v Rime Zia-
kom Arcangeia Corellilio a v Neapoli duvisii svoje stidia u Alcssandia
Scarlattiho. Roku 1714 sa prestahoval do Londyna, kde sa za¢ ala a dovisi-
la jeho hudobnicka kariéra. Podla legendy tu hral s ¢embalovym sprievo-
dom G. E Handela pred krélom Jurajom I. Nepochybne sa vsak stal vSeo-
becne uznavanym vodcom anglickej huslovej skoly, do ktorej pretavil
principy talianskej tradicie. O priazni, ktorej sa teSil v najvyssich Slachtic-
kych kruhoch, sved¢ ia aj dedikécie jeho kompozicii.

V rokoch 1747 - 1759 vela cestoval, do Nizozemska, no najmé do
Francuzska, kde sa tidajne zdrziaval v rokoch 1749 - 1755 a kde roku 1754
vo velkom divadle v Tuileiridch uviedol svoju pantomimu-balet La Foret
enchantée (Za¢ arovany les) podla epizédy z Tassovho Gerusalemme liberata
(Oslobodeny Jeruzalem). Roku 1759 sa vratil do Anglicka a v zapati sa na
pozvanie svojho dadvneho priatela Matthewa Dubourga prestahoval do
Dublinu, kde prechodne pdsobil uz v 30. rokoch a kde roku 1762 aj zo-
mrel. Pochovali ho s velkou pompou v cintorine St Andrew pri kostole ir-
skeho parlamentu.

Geminiani pisal vylu ¢ne inStrumentalnu hudbu, vydani v niekolkych
cykloch sonét (opusy 1 a 4 pre husle, op. 5 pre violon elo) a concerti gro-
ssi (opusy 2, 3, 6, 7) a aranzmany vlastnych sonat (op. 4) pre obsadenie
concerta grossa, ako aj 18 sonat svojho u¢ itela Arcangela Corelliho. Okrem
spominaného Zac¢ arovaného lesa, kompozicie v Style concerta grossa, ara-
nzoval aj niekolko svojich skladieb do zbierky Pieces de clavecin. Po {nic
svojim op. 2 rozsiril Geminiani tradi ¢né concertino, pozostavajice z dvoch
husli a violon cela, o violu. Jeho hudba vynikd mimoriadnou expresivitou,

cdomu nasved¢ uje nielen zidluba v molovych téninach, chromatizmoch,
dvojhmatoch, melodickych skokoch, rytmickej variabilnosti, ale aj bohaté
vyuZivanie ornamentacie v sluzbach dramatického vyrazu. Hudobny his-
torik John Hawkins (1719 - 1789) v stvislosti s Geminianiho nezvy¢ ajny-
mi a odvaznymi harmonickymi postupmi tvrdil, Ze Geminianiho vycho-
diskom bolo stidium Gesualdovych diel... Skladatelove poZiadavky,
kladené na virtuézne schopnosti huslistov, mohli splnit iba niekolki najz-
datnejsi inStrumentalisti doby, a, pravda, sam Geminiani, ktory svojou vir-
tudéznou a vyrazovou hrou udivoval si¢ asnikov. V sile vyrazu nesporne
prekonal aj svojho uc itela Corelliho. Svoje presved fenie o vyrazovej sile
hudby zakotvil aj vo svojich teoretickych traktatoch. V tivode traktatu The
Art of Playing the Violin (1751) hovori: ,Zamerom hudby nie je iba potesit
ucho, ale vyjadrit city, podnietit predstavivost, pohnit mysel a usmermno-
vat vasne.” V 13. priklade - expresivnej pomalej dcasti - te] istej prace znie
interpreta¢ ny pokyn: ,...ako dojimavy rozhovor”.
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Geminianiho traktity o hudbe a o interpretacii (Rules of Playing a True
Taste, 1748; A Treatise of Good Taste in The Art of Musick, 1749; The Art of
Playing the Violin, 1751; Guida armonica, 1754; The Art of Accompaniment,
1754; A Supplement to the Guida Armonica, 1754; The Art of Playing the Guitar
or Cittra, 1760) boli vzacnymi priru¢ kami nielen v dobe svojho vzniku, ale
dodnes st nepostradatelnym voditkom pre pochopenie hudby 18. storo¢ ia
a jej interpretacie.

Huslista, skladate! a u¢ ite!l ARCANGELO CORELLI, rodak z
Fusignana nedaleko Bologne, Studoval vo Faenze, Lugo a nakoniec v
Bologni, kde bol uz vo veku 17 rokov prijaty za c¢lena Filharmonickej aka-
démie. Od roku 1675 Zil a pésobil ako huslista v Rime v réznych kapeldch,
resp. chramoch a roku 1679 vstiipil do sluzieb Svédskej kralovnej Kristiny,
ktorej roku 1681 venoval svojich prvych 12 chrdmovych triovych sonat.
Roku 1684 sa stal lenom stboru Congregazione dei Virtuosi di S Cecilia, roku
1700 riaditelom jeho inStrumentdlnej sekcie. Od roku 1684 pdsobil aj v
sluzbach kardindla Pamphiliho (od roku 1987 ako maestro di musica), kto-
rého palac bol centrom hudobného zivota v Rime; roku 1685 venoval kar-
dinalovi svoj op. 2 - prva zbierku komornych triovych sonét. Spolu so svo-
jimneodlu dtelnym Ziakom a priatelom Matteom Fornarim sa prestahoval
do kardinalskeho palaca. Roku 1690, po Pamphiliho odchode do Bologne,
vstupil Corelli do sluzieb kardinila Pietra Ottoboniho, ktory ziskal kardi-
nalsky klobik portek ne uZ vo veku 22 rokov od svojho stryka papeZa
Alexandra VIIL Corelli Zil v jeho paladi, stic povaZovany skor za priatela
ako za podriadeného sluZobnika.

Roku 1706 bol Corelli, spolu s Pasquinim a Alessandrom Scarlattim pri-
jaty za ¢ lena spolku Academia dei Arcadi, zaloZeného rok po smrti §védskej
kralovnej Kristiny, velkej mecenasky umeni. Nazov spolku chcel poukazat
na duchovnu spriaznenost s platénskou Akadémiou a s krajom v starove-
kom Grécku, ospevovanom v antickej bukolickej poézii.-Stretnutia spolku
navstevovali po¢ etni vyznamni hudobnici, basnici a mecenasi umenia (po-
pri spominanych, i dallich skladateloch, to boli markiz Francesco Maria
Ruspoli, kardinali Ottoboni, Colonna a Pamphili a d.}. Na programe tych-
to stretnuti - tzv. conversatione - boli ¢ ftania poézie a Spi ¢kové hudobné
produkcie, vidy umocnené aj pdzitkom kulindrskym: na stretnutiach sa
podavali tie najvyberanejsie delikatesy. Povodnou viziou denov Akadémie
bola literarna reforma, ktora mala uskuro¢ nit navrat poetického stylu k
pastorainej jednoduchosti a zrozumitelnosti, zaloZenej na aristotelovskych
pravidlach. Na pode Akadémie viak prebiehali diskusie na najroznejsie
nmelecké témy a duch vzdelania a my3lienkovej slobody sa rychlo $iril i za
hranicami Rima (roku 1712 existovalo nemenej ako 114 arkadijskych ko-
16nii v celom Taliansku). Corelli sa tu stretol aj s G. E Handelom. Od roku
1708 zil Corelli utiahnuty do siikromia, pracujic na publikiciach svojich
kompozicii. Zomrel 8. januara 1713.

Arcangelo Corelli bol v porovnani so svojimi si¢ asnikmi skor malo pro-
duktivnym skladatelom. Z jeho pera sa zachovalo ,iba” est zbierok sélo-
vych a triovych sonat a concerti grossi, ktoré viak rozhodujicim spdso-
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SOBOTA 23. oktober

19.30 hod. ,,
Kancerma sien1 Klarisky

CONCERTO POLACCO g
Marek T{}periwski umeiecky vednﬁ a organ
Anna l\dlk(}*fa}{tzyk sopran - o
Leszek Firek, Marta Mamulska husie

- Teresa Kaminska violongelo. e
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Koncert sa kona vdaka laskavej podpore Polského intititu v Bratislave
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Pank, Andrew Parrott, Christophe Rousset, Olivier Schneebeli, Simon Standage,
Melvyn Tan, John Toll. Z viac ako 15 CD nahravok mnohé ziskali mimoriadne oce-
nenia, napr. Diapason d’Or roku 1994 a 1995 za komplet Concerti grossi Georga
Muffata.

Umeleckym vediicim stiboru Musica aeterna je PETER ZAJICEK, absolvent
hry na husliach na konzervatdriu a na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave
a stukromného §tiidia komornej hudby u prof. Jana Albrechta. UZ po¢ as $tiidia po-
sobil v sibore Musica aeterna. V rokoch 1981 - 1986 bol ¢ lenom Slovenskej filhar-
monie. Od roku 1983 pdsobil ako koncertny majster, od roku 1990 ako umelecky
vedud suboru Musica aeterna. Ako komorny hra spolua¢ inkoval o. i. so Simonom
Standageom, Paulom Goodwinom a s mnohymi dal$imi... Zaobera sa badatelskou
¢ innostou v oblasti starej hudby, objavuje skryté poklady slovenskych hudobnych
archivov, ktoré pripravuje pre predvedenie, uvadza na koncertoch a nahrava na
zvukové nosic e.



DNI STAREJ HUDBY “99

UTOROK 19. oktéber
15.00 hod.

Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU,
Zochova ul.

Gesualdo da Venosa
a problémy interpretacie

seminar

GYORGY VASHEGYI
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UTOROK 109, oktober
19.30 hod. |

Kostol Na]svgtejszeh@ Srzzszlela
(Jezuitsky kostol) |

PURCELL CHGIR {B:{ D APEST)

‘ashegyi umelecky vedici, dmgent -
Andrea Fekete Katinka Kemerxy, ‘
Agnes Kovécs cantus
Zsuzsanna M€nyhari , A
Péter Barany, Zoltan Gavodi, Péter Patay altus
Péter Drucker, Addm Kard quintus
Zoltan Kalmanovits, Karoly Paszti,
Andras Regenhart tenor
Pal Benko Andras Demjén, Gyorgy Jolesz bas

Pizltér sextus

A Magyar Koztirsasig Kultinslis Intézete ' ' ’ ’ : 17)
Kultdieny ingtitet Madarske] republiky - : S

Koncert sa kKond v spoluprac
s Kultiirnym mmStinitom Madarskej republiky v Bratistave
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Carlo GESUALDO DA VENOSA (1560-1613)
Responsoria Sanctae Spectantia
et alia Officium Hebdomadae -
Sabbato Sancto (1611)
(Responzoérid na Velkono¢ ny tyUden - Velka sobota)

Resp. I: Sicut ovis ad occisionem... -
Versus: Tradidit in mortem...

Resp. II: Jerusalem, surge... -
Versus: Deduc quasi in torrentem...

Resp. III: Plange quasi virgo... -
Versus: Accingite vos, sacerdotes...

Resp. IV: Recessit pastor noster... -
Versus: Destruxit quidem claustra inferni...

Resp. V: O vos omnes... -
Versus: Attendite, universi populi...

Resp. VI: Ecce quomodo moritur justus... -
Versus: Tamquam agnus coram tondente...

Resp. VII: Astiterunt rges terrae... -
Versus: Quare fremuerunt Gentes...

-

Resp. VIII: Aestimatus sum... -
Versus: Posuerunt me in lacu inferiori...

Resp. IX: Sepulto Domino... -
Versus: Accedentes principes sacerdotum...

,Cujus livore sanati sumus” (Ktorého krv nas uzdravi)

rry

(Gdryvok « Iil. tesponzoria na Zeleny Sivriok)
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Don CARLO GESUALDO DA VENOSA je najzvlastnejsim zjavom
pielen hudby 16.-17. storo¢ ia, ale celych hudobnych dejin. Okrem slavnej
a dokladne dokumentovanej udalosti jeho Zivota - v oktébri 1590 (sice
pomocou niekolkych svojich sluhov, ale viac-menej) vlastnoru¢ ne zavraz-
dil svoju manZelku Mariu d’Avalos, in flagranti pristihnutd pri nevere, a
jej milenca knieZa z Andrie - vie dneSny posluchac (aj profesiondlny
hudobnik) o ilom velmi malo. K svojraznosti Gesualdovej osobnosti pri-
spieva nemalou mierou aj fakt, Ze geniadlny skladatel bol zarover prislus-
nikom vysokej Siachty: bol kniezatom z venosy, prindieZiacej neapoiské-
mu Spanielskemu kralovstvu. Svoj rodostrom odvodzoval od svojich nor-
manskych predkov z 11. storo¢ ia. Ako milovnici umenia i mecenasi zohra-
vali prislusnici aristokracie (sprostredkovane) vyznamnu ilohu v dejinach
hudby, no Gesualdo reprezentuje celkom iny, priam ojedinely, pripad.
Ako druhorodenému synovi kniezata dostalo sa mu moznosti ziskat vyni-
kajtce profesiondlne hudobné vzdelanie; jeho pravdepodobnymi u itelmi
boli Pomponio Nenna a Nizozem an Giovanni Macque. Po smrti svojho
brata roku 1585 sa vSak Carlo stal nositelom knieZacieho titulu, no svoje
povinnosti vyplyvajice z tohto spolo¢ enského postavenia zanedbaval a
naplno sa venoval hudbe. Po tragickom konci svojho prvého manzelstva
(v celom jeho Zivote sotva nachadzame stopy po sikromnom $tasti) sa
mova ozenil: jeho druhou manZelkou sa stala Leonora d’Este, neter
Alfonza II. (posledného velkoknieZata Ferrary). Hoci ani toto manzelstvo
nebolo prili§ Stastlivé, prinieslo Gesualdovo prestahovanie do Ferrary
za iatkom roku 1594 obrat v jeho Zivote: Ferrara bola v 16. storo i vyznam-
nym centrom umenia, a hudba - niekedy revolu ¢éne nova hudba tejto
nepokojnej epochy - tu zohravala vidy déleZitd tlohu. V tom istom roku
1594 vysla Gesualdova prva zbierka madrigalov (je mozné, Ze ju vydal uz
skér pod pseudonymom), po ktorej nasledovali dalSie. Material dvoch
poslednych zbierok (piatej a Siestej) uverejnil roku 1611, dva roky pred
svojou smrtou. Po dlhej a mu¢ ivej chorobe - tilavu proti zdhadnym boles-
tiam kosti docielil iba tak, Ze sa nechal pravidelne bi covat: asi jeho dusa i
telo trpeli rovnakou chorobou - zomrel roku 1613.

Povest velkého skladatela vdac i Gesualdo predovSetkym svojim mad-
rigalom {(medzi nimi najma obsahu preslaveného V. a VI. zvazku): jeho
hudba bola od roku 1600 - vzdy z iného dévovodu, ale dodnes - stredo-
bodom permanentnych sporov a diskusii. Pripomerime, Ze jeho velky
su¢ asnik Claudio Monteverdi (ktory sa definitivne stal hrdinom nového
umenia, stylu ,seconda prattica”) v slavnom predhovore k svojim Scherzi
musicali - reagujic na Artusiho tdtoky - spomina knieza z Venosy: ...
nasledujte nezotrval Gesualdo vo svojej celoZivotnej tvorbe - napriklad
(podla vsetkého) déslednym obchadzanim bassa continua - na vysostnom
tzemi ,prima prattica“? Dékladné Studium jeho diel (pravdepodobne aj
Monteverdi volil tento spdsob) nés presved¢ {: Gesualdo je natolko osobny,
jeho hudba tak verne a starostlivo reflektuje najjernnejsie odtiene textu,
Ze napriek zdanlivej ,Stylistickej” staromoédnosti zostane pravdepodobne
ve (ne neprekonatelna svojou ,obsahovou* revolu¢ nostou.
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Cirkevna hudba kniezacieho skladatela, ktora zaznie na dnesnom kon-
certe, je mélo znama, hoci by sa privrZzenci jeho spominanych neskorych
madrigalov, ako aj ich odporcovia, ba kaZzdy milovnik hudby, mali nevy-
hnutne obozndmit s tromi zvizkami jeho cirkevbych diel (Cantiones sacrae
I-11, 1603 a Responsoria, 1611). Oproti niekolkominititovym, osobitne Soku-
jlicdim kompozicidm totiZ tu vytvoril skladatel na sviatky Velkého tyzdna
tri takmer 45 minutové cykly (doplnené o Benedictus a Miserere), ktoré svo-
jim obrovskym obliikom, skuto nou ,compositio” nevyhnutne zapdsobia
na kazdého ¢ o i len minimalne vaimavého posluchd ca.

Citat, ktory som zvolil ako motto tohto textu, ponuka dvojaky klti¢ na
pochopenie Gesualda: spolo nym menovatelom jeho spdsobu uchopenia
svetskych aj cirkevnych textov je mimoriadna citlivost vo¢ i bolesti a Zialu,
vo¢ i duSevnym a fyzickym utrapam. Poznajic jeho Zivotné osudy, lahko
najdeme pre to vysvetlenie. Zriedkavou schopnostou svojej nepochybne
ranenej duse viak vedel jedine ne vierohodne znazornit ond absurditu -
viac-menej uspe$ne zhudobnend aj inymi skladatelmi napriklad
Hindelom -, ktorej podstatou je viera v zazra ¢nu ozdravovaciu silu
Kristovych ran. A rovnako, ako sa osobnou vierou v toto mystérium
dostalo tlavy chorej dusi genialneho knieZata z Venosy - z jeho hudby to
jasne vysvitd -, tak poskytuji utechu tény jeho partitir aj dneSnému
poslucha Covi i interpretovi: mozno nas jeho rany naozaj uzdravuja.

Gydrgy Vashegyi

Responzdéria na Velkonod¢ nu sobotu

Resp. It

Sicut ovis ad occisionem ductus est, et dum male tractaretur, non aperuit
os suum: traditus est ad mortem: Ut vivificaret populum suum.

Versus: Tradidit in mortem animam suam, et inter sceleratos reputatus est.

Resp. IL:

Jerusalem, surge, et exue te vestibus jucunditatis: induere te cinere
et cilicio: Quia in te occisus est Salvator Israel.

Versus:

Deduc quasi torrentem lacrimas per diem et noctem,

et non taceat pupilla oculi tui.

Rep. OI:

Plange quasi virge, plebs mea: ululate, pastores, in cinere et dlicio:

Quia venit dies Domini magna, et amara valde.

Versus:

Accingite vos, sacerdotes, et plangite, ministri altaris, aspergite vos cinere.

Resp. IV:

Recessit pastor noster, fons aquae vivae, ad cujus transitum sol obscuratus
est: Nam et ille captus est, qui captivum tenebat primum hominem:
hodie portas mortis et seras pariter Salvator noster disrupit.
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Versus:
pestruxit quidem claustra inferni, et subvertit potentias diaboli.

Resp. V:

O vos omnes, qui transitis per viam, attendite, et videte:

Si est dolor similis sicut dolor meus.

Versus:

Attendite, universi populi, et videte dolorem meum.

Resp. VI

Ecce quomodo moritur justus, et nemo percipit corde: et viri justi
tolluntur, et nemo considerat: a facie iniquitatis sublatus est justus:
Et erit in pace memoria ejus.

Versus:

Tamquam agnus coram tondente se obmutuit,

et non aperuit os suum: de angustia, et de judicio sublatus est.

Resp. VII:

Astiterunt reges terrae, et principes convenerunt in unum:
Adversus Dominum, et adversus Christum ejus.

Versus:

Quare fremuerunt Gentes, et populi meditati sunt inania?

Resp. VIII:

Aestimatus sum cum descentibus in lacum:

Factus sum sicut homo sone adjutorio, inter mortuos liber.

Versus:

Posuerunt me in lacu inferiori, in tenebrosis, et (in) umbra mortis.

Resp. IX:

Sepulto Domino, signatum est monumentum, volventes lapidem
ad ostium monumenti: Ponentes milites, quo custodirent illum.
Versus:

Accedentes principes sacerdotum ad Pilatum, petierunt illum.

Responzoéria na Velkonocnt sobotu

Resp. I:

Ako baranka ho viedli na popravu, a pokym ho tyrali, neotvoril svoje usta.
Odovzdali ho smrti, aby svojmu ludu daroval Zivot.

Versus:

Svoj Zivot odovzdal smrti medzi zlo¢incov ho poditali.

Resp. I:

Jeruzalem, povstan, zloz odev radosti, popol si syp na hlavu

a odej sa do Satu kajucnosti, pretoZe v tebe bol zavrazdeny Spasitel Izraela.
Versus:

Driom i nocou nech tecd tvoje sizy ako burlivy potok

a nedopraj tvojim ociam pokoj.
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Resp. 1II:

Zaluj sa, lud moj, ako panna! Vy pastieri v popole a vrecovine, placte!
Pretoze prifiel Panov velky a trpky den.

Versus:

Pripravte sa, knazi a placte, sluzobnici oltaru, popol si sypte na hlavu.

Resp. IV:

Opustil nas nas pastier, pramen zivej vody. Pri jeho odchode stratilo
slnko svoje svetlo. Aj on je zajatec, ktory zajal prvého ¢loveka.
Dnes Spasitel rozbil brany a zamky smrti.

Versus:

Prelomil branu pekiel a znidil diablovu moc.

Resp. V:

O vy, ktori kracate cestou, hladte a vidte, & je bolest podobna mojej bolesti.
Versus:

Hladte, vSetky narody a vidte moju bolest!

Resp. VI:

Ajhla, umiera spravodlivy a nik si to neberie k srdcu, spravodlivych
zré7aju a nik si to nevsimne. Pred tvarou smurti bol spravodlivy zabity,

ale jeho pamiatka bude v pokoji.

Versus:

Stichol ako baranok pred popravou a neotvoril svoje usta.

Vzaty bol z utrpenia a sidu.

Resp. VII:

Povstali krali zeme a spriahli sa knieZata proti Panovi a jeho Pomazanému.
Versus:

Preco buréacaju pohania, preco kujii narody nicotné plany?

Resp. VIII:

Poditajd ma medzi tych, ktori zosttipia do hibin.

Stal som sa bezmocnym, prepusteny k mftvym.

Versus:

Uvrhli ma do priepastnych hlbin, do temnét a tdne smrti.

Resp. IX:

Ked pochovali Pana, hrob zapedatili.

Pred vchod uvalili kamen a postavili vojakov na straz.
Versus:

Velknazi $li k Pilatovi a prosili ho.



PURCELL CHOIR vznikol roku 1990 v Budapesti pri prilezitosti koncertnej
produkcie Purcellovej opery Dido a Aeneas. O rok neskér vznikol Orfeo orchester pri
prilezitosti prvého kompletného uvedenia Monteverdiho opery Orfeo v Madarsku.

Oba subory zaloZil a vedie GYORGY VASHEGYI (1970), absolvent odboru diri-
govania na Vysokej hudobnej $kole E Liszta v Budapesti. Svoju profesionélnu karié-
ru za al Stidiom hry na husliach, na zobcovej flaute a na hoboji (neskoér barokovom
hoboji), resp. na cembale. Po ukon¢ eni vysokej skoly v Budapesti pokra coval v sta-
diu ako postgradualny poslucha¢ Johna Tolla v odbore hry continua na Drazdanskej
akadémii pre stard hudbu, kde zaroven navstevoval kurzy komornej hudby pod

L cdenfm Jaapa de Lindena a Simona Standagea. Ake continuov{ hrad spolutd inke-
denim J Lin Simona S <po

val s viacerymi madarskymi a zahrani¢ nymi sibormi. Vashegy1 ma Siroky reperto-
4r siahajicd od Monteverdiho po Mozarta, ktory sa neobmedzuje na koncertnu lite-
ratdru, ale zahfna aj oblast opery. Nemozno nespomentt jeho osobitny zaujem a
start hudbu z Gzemia Madarska. Zivé produkcie ako aj zdznamy na zvukové nosice
spravidla realizuje na Cele oboch nim riadenych siborov. Popri tom viak doraz Cas-
tejSie spolupracuje aj s modernymi symfonickymi orchestrami v Madarsku i v
zahrani¢ 1, pri com sa zameriava na nové interpreta¢ né uchopenie tradi ¢ného reper-
toaru. Od roku 1992 vyud uje hru continua na Vysokej hudobnej skole F. Liszta v
Budapesti.

Purcell Choir, ktory pracuje spravidla pod Vashegyiho vedenim, tvoria zvac Sa
mladi vokalni sélisti v po¢ te 12-40 - podia poziadaviek repertoaru. Od roku 1993,
ked uspesSne vystipil v Berline, pravidelne koncertuje aj v zahrani¢ i. V lete roku
1999 uviedol spolu s Orfeo-orchestrom po prvykrat v Madarsku v intenciach histo-
ricky pou cenej interpretacie Mozartovu operu Cosi fan tutte.
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STREDA 20 okteber

~ 18.00 hod.
- Filmovy klub Muzeum (Stam radnzca)

~ Enigma KV 62 lb ,
~ Film [ranctizskej produkcie o fm en

Mozartovho koncertu pre basetov: ‘
a o basetovych rohoch z dielne preSpo: kejho
néstrojara Theodora Lotza zachovanych

na Slovensku.

- 25)
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STVRTOK 21. oktober |
10.00 hod.
- Konzervatorium Bratislava, Tolstého ul.

va h&rmoma - zabudnuta hudba?

ARIA THERESIA HARMONIE

26)
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STVRTOK 21. oktdber

19.30 hod.
Hudobnd sien Bratislavského hradu

MARIA THERESIA HARMONIE
Herbert Faltynek, Rébert Sebesta klarinety
Rudi Linner, Filip K(}Vé(t prirodzené rohy
Katalin Sebella, Petra Gamweger fagot

R
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Johann Christian BACH (1685 - 1759)
Sinfonia ¢ .4 B dur T 285/3 (1782)
pre 2 klarinety, 2 prirodzené rohy a 2 fagoty
Allegro - Largo - Marche - Cotillon

Franz DANZI (1763-1826)
Sestetto Es dur
Allegro - Andante - Menuetto allegro - Allegretto

Prestdvka

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)

Serenada Es dur KV 375 (1782)

pre 2 klarinety, 2 prirodzené rohy a 2 fagoty
Allegro maestoso - Menuetto Imo - Adagio -
Menuetto 2do - Allegro
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Dychové sibory nazyvané harmoénie (Harmonien) boli na konci 18. sto-
ro¢ ia charakteristickou a velmi populédrnou zlozkou hudobného Zivota v
stredoeurépskom regiéne s vplyvom na celi Eurdpu. Centrom
Harmoniemusik bola Vieden s cisarskym siborom, ktory hraval po das sto-
lovania alebo v rdmci vyznamnych ve ¢ernych podujati, kde tvoril hudob-
né pozadie, takZe jeho produkcia nebola centrom pozornosti pritomnych
hosti. Oficidlne sformovanie cisarskej harmoénie (24. aprila 1782), ktoré
inicioval sam Jozef IL., bolo nielen prirodzenym vyustenim predchadzajai-
cich aktivit na cisarskom dvore (kde, ako tvrdi H C Robbins Landon, exis-
tuje dostatok dokazov o tom, Ze harmonia vystupovala pred tymio daru-
mom), ale tiez vzorom pre Slachtu, ktord v mnohych pripadoch
angazovala do svojich sluZieb podobné subory.

Harmoéniu mdzeme definovat ako skupinu dychovych nastrojov s va-
riabilnym obsadenim od troch po trinést nastrojov (pre toto najvac Sie ob-
sadenie napisal Mozart svoju grandiéznu Gran Partitu KV 361). Nastrojové
zoskupenia poskladané z rdoznych typov (vac Sinou parov) dychovych
nastrojov boli typickym produktom 2. polovice 18. storo¢ ia s prienikom do
prvych dvoch dekdd 19. storo¢ ia. Na vrchol popularity dospela
Harmoniemusik (z hladiska vyskytu siborov i ¢ o do mnoZstva zachovanych
kompozicii) v poslednych dvoch dekadach 18. storo¢ ia, ked vznikla va¢ §i-
na dnes znamej hudby ur Cenej pre dychové harménie. Z rozmanitych zo-
skupeni sa v priebehu spominaného obdobia vykrystalizovali sibory v
sextetovom a oktetovom zlozeni. Zatial c¢o okteta (zloZzené z dvojic hobo-
jov, klarinetov, prirodzenych rohov a fagotov) zriedkavejSie menili svoje
typické nastrojové zoskupenie, v sextetdch dopliioval dvojice prirodze-
nych rohov a fagotov par klarinetov, ale casto aj par hobojov. Vznik okte-
ta mohol byt preto o. i. motivovany aj pripadnou rivalitou medzi klarine-
tistarni a hobojistami. V kaZdom pripade zostdva historickym faktom
skuto¢ nost, Ze oktetova formacia vznikla o cosi neskor ako formacia sex-
tetova (asi v 80. rokoch), o sa vSak neprejavuje v mensom po¢ te zacho-
vanej hudby v porovnani so sextetami. DalSie zaznamenané obsadenia
{kvarteta, kvintet4, septeta a i.) st zaujimavym obohatenim vyssie spomi-
nanych formaécii. Ich vznik vSak vi¢ Sinou nie je determinovany sklada-
telovym hladanim novej zvukovej kombinacie, ale skér sa u¢ elovo viaZe
na potreby tej-ktorej dvornej harménie. Vynimo¢ ne sa v ramdi dychovych
harménii objavuju aj tria basetovych rohov (klarinetov v hibSom, altovom
ladent). Existenciu tohto svojrazneho, ojedinelého rovnorodého obsade-
nia moZno vysvetlit jednak socidlnym postavenim hudobnikov, ktori ne-
stali v sluzbach panovnikov islachty a stali sa virtudzmi cestujucimi po ce-
lej Eurdpe, jednak skuto ¢nostou, Ze vdaka svojmu ténovému rozsahu
(rovnajicemu sa ambitu slacikového tria) a dobrej hratelnosti tychto
nastrojov (lahsie spustanie ténu a technicka pohyblivost) poskytol siibor
troch basetovych rohov moznost pinej harmonickej a vyrazovej skély.

Kolekcia Siestich dychovych sinfonii zabera v tvorbe JOHANNA
CHRISTIANA BACHA vynimo ¢né miesto. Uprostred mnoZstva pocho-
dov ur denych pre (v Anglicku oblibené) vojenské kapely hrajtice tzv. out-
door music, sa sinfonie vynimajd nielen prepracovanostou a technickou
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naro ¢nostou, ale najima hlbkou umeleckej vypovede. Je nemyslitelné, ze
by boli ur ¢ené pre spominané vojenské kapely. Skor sa zda, Ze (podla da-
tumu ich vydania tla¢ ou - 1782) mohli vznikntt v skladatelovom nesko-
rSom tvorivom obdobi, resp. po¢ as niektorej z poslednych Bachovych né-
v$tev v PariZi, kde sa, mimochodom, stretol i s W. A. Mozartom.
Dychova Sinfonia B dur Johanna Christiana Bacha je Svrtou z kolekcie

Siestich kompozicii ur ¢enych pre dychovi harméniu v sextetovom obsa-
deni. Podobne ako vSetky ostatné skladby tejto zbierky ma Stvor castovi
Struktiru, ktora sa vsak celkom nezhoduje s neskdr dominantnym sona-
tovym cyklom, pretoZe na mieste tane¢ ného menuetu voli netradi ¢nejsi
marche (pochod). Pozoruhodné je tiez zaradenie franciizkeho Cotillionu ako
poslednej casti skladby, 1 vo francizskej mutacii sa objavujica dast Marche.
Obe skuto ¢nosti by mohli (ale nemusia) nazna¢ ovat uz spominanu spoji-
tost s Parizom, ako miestom vzniku tychto skladieb. Hudobne najzrelSou

Castou sinfonie je Largo, ktoré vynika plynulostou a zaroven plastickostou
nadhernej harmoénie. Spolu s ostatnymi kompoziciami tejto kolekcie
mbzeme Sinfoniu B dur zaradif medzi prvé vrcholné diela Harmoniemusik
vObec. Nie je vyld fené, Ze vSeobecne znamy vplyv Johanna Christiana
Bacha na tvorbu Wolfganga Amadea Mozarta sa prostrednictvom tychto
sinfonii mohol prejavit i v oblasti dychovej hudby.

Vznik Danziho Sestetta Es dur mdZeme na zaklade Struktiry diela ¢ aso-
vo zaradit (aj napriek nedostatku informacii o diele) o dve dekady neskdr
ako predchadzajiice Bachove sinfonie. FRANZ DANZI bol v intenzivhom
styku s dycharmi Mannheimskej kapely, ktori boli vychyren{ virtuéznym
ovlddanim svojich nastrojov. Preto je prirodzené, Ze je autorom mnohych
vynikajdcich skladieb pre dychové néstroje - koncertantnych i komor-
nych. Dokonala znalost problematiky hry na dychovych nastrojoch sa jas-
ne prejavuje i v Sestette Es dur, pre pary klarinetov, prirodzenych rohov
a fagotov. Danzi tu vyuZiva nielen typické idiomatické postupy toho-kto-
rého nastroja, ale najmi elegantne rozklada tematicky material do viace-
rych nastrojov, ¢ fm vyrazne prispieva k hratelnosti i celkovej obltibenosti
svojich skladieb aZ do s Casnosti. Sestetto Es dur odhaluje tiez Danziho in-
ven ¢né schopnosti prostrednictvom skuto¢ ne nosnych tém, ktorym sa na-
viac dostdva primeraného spracovania. Struktiira kompozicie je prehladna
a ni¢ fm nevybo¢ uje z vtedajsej praxe. Jednotlivé casti sii charakteristické
svojou umeleckou vyrovnanostou a predstavujd Harmoniemusik v jej naj-
typickejsej podobe.

V liste otcovi z 3. novembra 1781 piSe WOLFGANG AMADEUS
MOZART o svujg Sereridde B> dur: ,TUlo serenadu som napisal na den
Terézie - pre sestru pani von Hicklovej, teda $vagrind pana von Hickela
(dvorného maliara), kde ju aj po prvykrat uviedli... Hlavny dévod, pre
ktory som ju vytvoril, bol ten, Ze som chcel, aby pan von Strack (ktory tam
kazdy den chodi) po ¢ul nie¢ o odo mila, a preto som ju napisal nie prilis
zloZito. Aj sa kazdému pac ila. V terezianskej noci ju hrali na troch mies-
tach...” Skladbu zahrali Siesti hudobnici aj na Mozartove meniny: ,v noci
0 11 hodine som dostal no¢ nd hudbu (Nacht Musik) pre 2 klarinety, 2 pri-
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rodzené rohy a 2 fagoty - a sice moju vlastnd skladbu...” Ozndmenie o za-
JoZeni cisarskej harménie bolo pre Mozarta dostato ¢nym impulzom na re-
konstrukciu sextetovej verzie do verzie oktetovej. A nielen to. Popri novej
verzii vznikla dalSia Serendda ¢ mol KV 388, povaZzovana za akysi pendant
k Serenade Es dur.
Serendda Es dur KV 375 ma charakteristicki divertimentovu Struktiiru
(v tomto pripade symetrickii 5- casfovi) s dvoma menuetmi, dvoma
rychlymi a jednou pomalou astou. Zac iatok tvodného Allegro maestoso
nam pripomina iné Mozartové skladby v Es dur, charakteristické signal-
nostou a majestatnym, veikym zvukom. Po tomto takmer vojenskom
dvode sa hudba transformuje do spevnej asti, ktord vyusti do svizného al-
legra. Druhou a Stvrtou ¢astou serenady si menuety, ktorymi Mozart nad-
vazuje na tradiciu komponovania tane¢ nych casti. Aj tie spracoval novym
spésobom s efektnymi kontrastmi v tridch, kde meni nielen téninu, ale aj
inStrumentaciu. V centre skladby medzi oboma menuetmi je umiestnena
pomald Ccast - Adagio, ktoré svojou atmosférou najviac zodpoveda charak-
teru ,no¢ nej hudby”. Poslednou ¢asfou je rychle, brilantné finale, pri-
nasajuce strhujuici zaver diela, ktoré svojou umeleckou vypovedou daleko
prekra¢ uje péovodnu funkciu Harmoniemusik.
Rébert Sebesta

Stibor MARIA THERESIA HARMONIE vznikol roku 1997 z hra¢ ov pdsobia-
cich v stredoeurdpskom regiéne ohrani fenom mestami Bratislava, Budapest a
Viedei. Ideovym zékladom pre jeho zaloZenie bola spolo¢ nd snaha o oZivovanie re-
pertodru (Harmoniemusik) ur ¢eného pre telesd nazgyvané dychové harménie
(Harmonien), ktoré na konci 18. storo¢ ia zaznamenali mimoriadnu popularitu.
Sdibor Maria Theresia Harmonie je dychovou harmoéniou v sextetovom zloZeni, kto-
ra sa sklada z dvojic klarinetov, horien a fagotov. Jeho dlenovia hrajd na képiach
dobovych nastrojov a (pokial to je mozné) z dobovych tlac i, resp. pramennych edi-
cil. Dobovej praxi je prispdsobeny aj interpreta¢ ny $tyl suboru. Okrem pévodného
repertoaru teleso uvadza taktieZ oblibené dobové tipravy opier i baletov.
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PIATOK 22. oktéber
20.00 hod.

Kostol Najsvatejsieho Spasitela
(Jezuitsky kostol)

MUSICA AETERNA

Peter Zajic¢ ek umelecky vediic
MUSICA VOCALIS
Branislav Kostka zbormajster

KAMILA ZAJICKOVA sopran
JANA PASTORKOVA sopran
PETRA NOSKAIOVA alt
ANDREJ RAPANT tenor
STANISLAV BENACKA bas
BRANISLAV KOSTKA dirigent
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Daniel MATEJ
Toccata sopra due toccate di Claudio Monteverdi
premiéra

Pietro Paolo BENCINI (1670-1755)
Beatus vir
z Vesperae Romanus (1707)
pre sopran, alt, zbor a b. c.

Georg Friedrich HANDEL (1685-1759)
Salve Regina (1707)
pre sopran, sla¢ iky a b. c.

Prestavka

Alessandro SCARLATTI (1660-1725)
Dixit Dominus
pre sola, zbor, sla ¢iky ab. c.
Dixit Dominus (Spiritoso)
Virgam virtutis (Allegro)
Tecum principium
Juravit Dominus
Dominus a dextris tuis
Judicabit in nationibus (Andante - Allegro - Allegro)
De torrente in via bibet (Andante)
Gloria Patri (Allegro)

Georg Friedrich HANDEL
Laudate pueri Dominum (1707)
pre sopran, zbor a orchester
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Daniel Matej Studoval hudobni tedriu (1983-1989) a skladbu u Ivana
Parika na Vysokej Skole muizickych umeni v Bratislave (1987-1992), roku
1988 bol ucastnikom Medzindrodnych skladatelskych kurzov v Kazimierzi
(Luigi Nono, Luc Ferrari), v rokoch 1988-1989 studoval u B. Jolasovej v
Parizi a v rokoch 1990-1992 na Koninklijk Conservatorium v Haagu u
Luisa Andriessena. V rokoch 1995-1996 bol sidelnym skladatelom v ram-
ci umeleckého programu DAAD v Berline. Od roku 1996 prednasa dejiny
hudby 20. storodia na HTF VSMU. V rokoch 1994-1999 bol vedidcim dra-
maturgom a redaktorom vysielania Stiidia novej hudby Radia Ragtime.
Daniel Maiej je spoluzakladaielom pivého medzinarodiného lesiivalu
sticasnej hudby na Slovensku Vecery novej hudby v Bratislave (1990) a je-
ho hlavnym dramaturgom. Roku 1987 spolu s dalSimi skladatelmi a inter-
pretmi zalozil VENI ensemble, ktory sa venuje interpretacii najnovsej hud-
by svetovej i domdacej postmodernej tvorby. Okrem pravidelného
ucdinkovania v sibore VENI pdsobil v réznych hudobnych zoskupeniach,
ktoré taktieZ scasti zaloZil spolu so svojimi genera¢nymi druhmi - sklada-
telmi a interpretmi (PoZorl sentimental, VAPORI DEL CUORE, appendix
CONSORT a d.). Hudba Daniela Mateja zaznieva na koncertoch a festiva-
loch novej hudby doma i v zahranidi.

Tvorba Daniela Mateja sa svojimi vychodiskami i spdsobom realizacie vy-
myka akejkolvek kategorizacii. Spajanie osobnej inspiracie a najrozmani-
tejsich hudobnych prvkov do nového, kvazi recyklovaného tvaru, odmie-
tanie tradicnych kompozi¢nych principov ho radia medzi autorov, pre
ktorych je prvok ,nahody” a v tommto zmysle tvorivej slobody zédkladnym
vodiacim principom. Svoju hudbu piSe prevazne pre komorné zoskupenia
rozneho obsadenia.

,Ked som sa dozvedel, Ze tvorcovia dramaturgie festivalu Dni starej hud-
by sa rozhodli objednat si u mna skladbu pre sibor Musica aeterna, a Ze
témou vecera, na ktorom by mala zazniet je hudba neSporov, zisli mi na
um moje oblibené toccaty od Claudia Monteverdiho. Jedna z nich je
tvodnou hudbou k opere L'Orfeo, druhé k jeho Vespro della Beata Vergine.
Tato hudba ma fascinovala od prvého okamihu: obe toccaty su skladby po-
stavené prakticky na jedinom akorde (aj ked v pripade druhej je medzi tie-
to harmonicky statické plochy dvakrat vsunuty kratky inStrumentalny ri-
tornel v podobe kadencie), je to hudba, ktord bezne funguje v
ranobarokovej opere ako akési fanfary alebo “tribenie a bubnovanie” v
uvode k tradi¢nej ¢inskej opere, ale aj k predstaveniam v cirkuse a pod. Pre
mna ako Cloveka, odchovanca vSelicoho mozného, len nie tzv. vaznej
hudby (k tej ma vlastne doviedla oklukou aZ hudba Maridna Vargu a jeho
skupiny Collegium musicum), vSak obe tieto toccaty predstavuju predo-
vsetkym typ hudby, ktora méa velmi blizko k tej, na ktorej som odrastol (te-
da k ,bigbitu”). Neskor som si oblubil este viaceré skladby ,na jedinom
akorde” (napriklad Rileyho In C a Pirtovu Tabula rasa). Ked som sa stal
skladatelom, sam som napisal niekolko skladieb “na jedinom akorde” (zlé
jazyky o mne tusim hovoria, 7e ako skladatel nie som schopny modulovat
ani inak transferovat vychodiskovy material mojich skladieb - a moZzno ani
nevedia, ako blizko maja k pravde). A tak sa mi pri pisani novej skladby
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ako vo sne vybavili vSetky moje ,lasky” a z prvkov tychto ,hudieb” som
zostrojil tu vlastni, povedané jazykom stcasnosti, zachoval som sa ako DJ,
ktory urobil ,remix” z uz existujtcich skladieb.”

Daniel Matej

PIETRO PAOLO BENCINI bol najvyznamnejs$im ¢ lenom rozvetvenej
rimskej hudobnickej rodiny, uzndvany aj svojimi sa ¢asnikmi. V rokoch
1703-1720 posobil ako maestro di cappella v chrame Maria dell’Anima, od
roku 1722 v tej istej funkcii v Chiesa Nova. Po smrti vysoko reSpektova-
ného skladatela a autora hudobnych traktatov Giuseppe Ottavio Pitoniho
roku 1743 sa stal jeho nastupcom ako maestro di cappella v Cappella Giulia
u Sv. Petra; od roku 1749 stél tu po jeho boku ako maestro coadiutore Nicolo
Jommelli, od roku Giovanni Battista Costanzi, ktory sa stal je nadstupcom.

Tazisko tvorby Pietra Paola Benciniho spo¢ iva v katolickej chramovej
hudbe: zachovalo sa asi 12 omsi, okolo 45 zhudobneni Zalmov, magnifi-
katy, gradualy, antifény a d. Okrem toho je Bencini autorom radu oraté-
rii na starozakonné texty ako aj niekolkych svetskych kantat. Vo svojich
kompozicidch transferoval techniku concerta grossa na vokainu hudbu.

GEORG FRIEDERICH HANDEL, jeden z najvd $ich skladatelov ob-
dobia baroka, svetobeiznik, v pravom slova zmysle eurdpsky hudobnik
(skladatel, organista, huslista, spevék), sa narodil v Nemecku (Halle), v
mladosti sa niekolko rokov zdrziaval v Taliansku (1706-1710), kde sa za-
meral najmd na kompoziciu talianskych oratérii (Resurrezione zaznelo v
Rime pod vedenim Arcangela Corelliho) a komornych kantat, ako aj ka-
tolickej (latinskej) cirkevnej hudby, no zazil aj prvé dspechy na poéde ope-
1y (Rodrigo vo Florencii, Agrippina v Benatkach). Podnety ziskané v tejto
krajine sa natrvalo a rozhodujticim spésobom vryli do pamadte jeho ume-
leckej osobnosti. Od roku 1710 Zil v Londyne, kde svoju po¢ iato nu slavu
mohol zaloZif na Gspechoch v Taliansku aj vdaka tomu, Ze po rozkvete an-
glickej, purcellovskej opery tu nasttipila na svoju triumfélnu cestu talian-
ska opera. Z Anglicka, kde roku 1727 ziskal aj ob¢ ianstvo, podnikal rad
ciest do Talianska a Nemecka. Tazisko jeho tvorby a organiza¢ nej ¢ innosti
v Anglicku do roku 1741 spo¢ fvalo v oblasti talianskej opery, ktord po
skrachovani vlastnej opernej spolo ¢nosti v désledku nelttostnych konku-
re nénych bojov vystriedalo skladatelovo zameranie na anglické oratérium.
Handel, ktory za takmer polstoro lie Zivota v Londyne, prechodne aj v
Dubline, splynul s anglickym prostredim, ¢o sa v jeho tvorbe prejavilo
kompoziciou anglickej cirkevnej hudby, anglickymi piesfiami a najmd vy-
tvorenim anglického/handelovského oratéria, a ktory tu zmenil aj orto-
gratiu svojho mena (George Frideric Handel), je dodnes v tejto ostrovnej
krajine povaZovany za jedného z najva $ich anglickych skladatelov, nehla-
diac na skuto ¢nost, ze funkciu jedného z najvyznamnejsich narodnych
skladatelov spltia aj v nemeckej kultire.

Vac¢ Sinu svojej latinskej chramovej hudby napisal Handel poc¢ as svojho
prvého talianskeho pobytu. Salve regina (jedna z jeho dvoch marianskych
antifén komponovanych pre sopranové soélo so sprievodom slac¢ ikového
stiboru a b. c¢. ) bola po prvykrat uvedena v juni 1707 vo Vignanello.
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Jednou z vynimiek z rimskej proveniencie Handelovej latinskej chramovej
hudby je zhudobnenie Zalmu Laudate pueri Dominum, ktoré pravdepodob-
ne vzniklo roku 1706 v Hamburgu, centre obchodného a kultirneho 7i-
vota, jediného nemeckého mesta, ktoré prevadzkovalo stdlu opernu spo-
lo ¢nost (mimo opernych divadiel Slachtickych dvorov). Handel tu pdsobil
ako huslista-ripienista, neskor ako c¢embalista. Medzi jeho priatelov patril
vyznamny spevak a teoretik Johann Mattheson, o. i. autor dodnes nepo-
stradatelnych prac Der vollkommene Kapellmeister (Dokonaly kapelnik) a
Grundlage einer Ehren-Pforte (Zaklady slavy). Prechodnd nezrovnatelnost
medzi oboma hudobnikini prerusii spoi, xuiy sa dkuiid il stvujuill, KvOil
realizacii continua v Matthesonovej opere Cleopatra. Z Hindelovho ham-
burského pobytu pochadza mnozZstvo inStrumentalnej hudby (neskdr asto
revidovanej autorom), podla Matthesona aj rad nedokon ¢enych arii a
kantat. Od Matthesona pochddzajd aj zaujimavé poznamky tykajtce sa
Hindelovej osobnosti - charakteristickej nezavislosti jeho ducha a ,priro-
dzeného sklonu k suchému humoru”.

Impozantny obliik talianskeho operného baroka, na ktorého po¢ iatku
stoji Claudio Monteverdi, uzatvara svojou rozsiahlou hudobnodramatic-
kou tvorbou ALESSANDRQO SCARLATTI, reprezentant tzv. neapol-
ského operného $tylu. Narodil sa v Palerme, no uZ 12-ro ¢ny sa spolu so
svojimi dvoma sestrami prestahoval do Rima, kde podla tradicie bol
Carissimiho Ziakom. Bohaty hudobny Zivot Rima rozhodujicim spdsobom
formoval mladého skladatela, ktory sa tu pravidlelne stretaval s tvorbou
takych vyznamnych autorov ako Stradella, Pasquini, Cesti a d. Scarlatti
velmi skoro ziskal aj patrénov z radov rimskej aristokracie a stal sa maestro
di cappella v chrame Gerolami della Carit . Je preto prekvapujuce, Ze prijal
pozvanie markiza del Carpio, jedného z jeho rimskych priaznivcov, po
tom, Co sa tento roku 1683 stal vicekralom v Neapoli.

Alessandro Scarlatti, si Casnikmi hlboko uctievany, no v obdobi svojej
zrelosti povazovany uz za Stylovo prekonaného, bol majstrom vokalnych
diel vsetkych Zanrov a len sporadicky, od 55. roku svojho Zivota, sa veno-
val disto inStrumentalnym formam - cembalovej a siborovej hudbe, ktoré
ani po tom, ani kvalitou nedosiahli droven jeho hudobnodramatickej tvor-
by (takmer 100 opier, stovky oratérii, kantat a d.), hoci aj v tejto oblasti
zotrval na Style a charaktere svojho diela mladosti - opery GIi equivoci nel
sembiante z roku 1679, ktorym upriamil pozornost hudobnej verejnosti na
svoj nevsedny talent a zaloZil svoju skladatelsku slavu.

Takmer neznama je v sit Casnosti Scarlattiho liturgicka resp. duchovna
tvorba na latinské texty, ktora sa zachovala tieZ v uctyhodnom poc te
(omSe, motet - responsorid, Te Deum, Salve regina, Stabat mater, Zalospevy
na Velky tyzdeti, magnifikaty a d'.). Niektoré z jeho motet a omsi zacho-
vavaja tradiény prisny, tzv. palestrinovsky $tyl, iné sa nesii v modernom,
koncertantnom Style 18. storocia. Scarlatti zanechal niekolko zhudobneni
zalmu Dixit Dominus. Dielo, ktoré zaznie na dnesnom koncerte, patri k
jeho najvyznamnej$im kompoziciam na latinské liturgické texty.
Kompoziény $tyl, nezvyCajné obsadenie (tri husle, bez violy), arie a mo-
hutné zdvere¢na figa su charakteristické pre Scarlattiho zrely hudobny ja-
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zyk; historicky vyskum datuje dielo medzi roky 1703 (rok, v ktorom zacal
komponovat rozsiahle liturgické diela pre svojich rimskych patrénov) a
1707 (rok vzniku Hidndelovho Dixit Dominus, ktorého formové stvarne-
nie i rad detailnych rieSeni napoveda, Ze jeho autor, zdrziavajtici sa v tom
obdobi v Rime, poznal diskutované Scarlattiho zhudobnenie).

Beatus vir (Zalm 111/112)

Blahoslaveny kazdy, kto sa boji Hospodina

a v Jeho prikazoch ma velki zalubu.

Mohutné bude jeho potomstvo na zemi

a stato¢nych rod bude poZehnany.

Hojnost a bohatstvo si v jeho dome

a jeho spravodlivost trva naveky.

Stato¢nym zasvitne svetlo v tme; on je milosrdny, sticitny a spravodlivy.
Dobre je tomu, kto sa zIutiiva a poZiciava a veci spravuje si podla prava.
Lebo sa nikdy nesklati; v pamaéti veénej bude spravodlivy.

Neboj sa planej spravy; pevné je jeho srdce; diifa v Hospodina.
Utvrdené je jeho srdce; neboji sa, kym sa zvrchu nepodiva

na svojich protivnikov.

Rozsypa Stedro, dava chudobnym a jeho spravodlivost trva naveky;
jeho roh vyvysi sa v slave.

Uzrie to bezboznik a namrzi sa, zaskripe zubami a pominie sa.

Tak tizba bezboZnikov vyjde nazmar.

Salve Regina (Marianska antifona)

Zdravas, Krdlovna, Matka milosrdenstva,

Zivot, sladkost i nadej naSa, zdravas.

K tebe volame, vyhnani synovia Evy.

K tebe vzdychame nariekajuci a placici v tomto slzavom adoli.

A preto orodovnica nasa,

obrat k ndm milosrdné odi svoje,

a po tomto putovani uka7 nam Je7isa,

plod Zivota svojho. O milostiva, 6 dobrotiva, 6 sladk4 Panna Maria.

Versus
Odoruj za nas, svita Bozia Rodicka.

Resp.
Aby sme sa stali hodni prislibeni Kristovych.
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Modlime sa. Vemohuci veény BoZe, ktory posobenim Ducha Svitého pri-
pravil si telo i duSu slavnej Panny a Matky Maérie, aby zasldZila si staf sa
déstojnym pribytkom Syna tvojho: daj, aby na zboznt primluvu tej, z kto-
rej parniaky sa tes$ime, boli sme oslobodeni od pritomnych siZeni a od vec-
nej smrti. Skrze JeZiSa Krista, Pana nasho.

Resp.

Amen

Dixit Dominus (Zalm 109/110)

To vyrok Hospodinov méjmu Panovi:

Sed mi po pravici, kym nepolozim Tvojich nepriatelov z

a podnoz k Tvojim noham.

Hospodin zo Siona vystrie berlu Tvojej moci:

Vladni uprostred svojich nepriatelov!

T'ud Tvoj je sama ochota v den, ked povedies svoje vojsko;
ako rosa z lona rannej zory je Tvoja mladez v svitej ozdobe.
Hospodin prisahal a neolutuje:

Ty naveky si knazom na spdsob Melchisedeka.

Pan Ti je po pravici; v den svojho hnevu kralov rozdrvi.
On bude sudif medzi ndrodami a plno bude mrtvol;
rozdrvi hlavy na sirom poli.

Napije sa z potoka na ceste, preto pozdvihne hlavu.

Laudate pueri Dominum (Zalm 112/113)

Chvalte sluZobnici Hospodinovi, chvalte meno Hospodinovo!
Pozehnané bud meno Hospodinovo odteraz az naveky!

Od slnka vychodu az po zapad bud pochvéalené meno Hospodinovo!
Vyvys$eny je Hospodin nad vSetky narody, nad nebesa siaha Jeho slava!
Kto je ako Hospodin, nas Boh, na nebi, na zemi?

On sidli vysoko a hladi dolu hiboko;

On pozdvihuje z prachu slabého a zo smetiska vyvysuje chudobného,
aby ho usadil medzi knieZata, knieZata svojho ludu;

neplodni osadi do domu ako nateSent matku synov.

Haleluja!
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BRANISLAV KOSTKA studoval dirigovanie na Konzervatériu (Zdenék Bilek, Jan
Karaba) a na Vysokej skole muzickych umeni (Ladislav Slovak, Bystrik Rezucha) v
Bratislave. Predstavil sa na cele poprednych slovenskych orchestrov (Slovenska fil-
harmoénia, Statna filharmonia KoSice, Komorn{ sélisti Bratislava). Bol dirigentom
orchestra Technik a $éfdirigentom mieSaného zboru Technik. Pravidelne spolupra-
coval s bratislavskou Novou scénou, kde sa podielal na priprave a hudobnom nas-
tudovani muzikdlovych produkcii. Posobil i ako korepetitor v Opere SND. Od roku
1994 hostuje v Janackovom divadle v Brne, prechodne i v ¢inohre Slovenského na-
rodneho divadla (Sondheim: Mala no¢na hudba). Branislav Kostka je v sticasnosti
séfdirigentom spevackeho zboru SLUK-u, s ktorym sa roku 1997 podielal na CD-
nahravke Budapestianskeho festivalového orchestra pod taktovkou Ivana Fischera
(Bartok) pre spoloc¢nost Philips. MieSany zbor Musica vocalis sa pod jeho vedenim
zaradil medzi popredné slovenské zborové telesa, ¢o dokumentuji i realizované CD
nahravky (Schneider-Trnavsky, Vivaldi, Liszt a d.).

KAMILA ZAJICKOVA sa po ukon¢ eni Vysokej Skoly mizickych umeni v
Bratislave zu¢ astnila na umeleckych staZach a na majstrovskych kurzoch zamera-
nych na interpretaciu starej hudby vo Weimare (oratoridlna a piesnova tvorba), v
Prahe (kantaty Johanna Sebastiana Bacha), v Neubergu (rakiska barokova hudba)
a v Angouleme (francizska barokova hudba). Popri stalej spolupraci so siborom
Musica aeterna koncertuje i s dal$imi domacimi a zahrani ¢nymi telesami (Concerto
Avenna Varsava, Les Menus Plaisirs, Solisten der Wiener Akademie a d.). Kamila
Zaji ¢kova u¢ inkovala na festivaloch starej hudby v Utrechte, vo Viedni, v Prahe,
Budapesti, Soproni, Norimbergu, v Nantes, FEisenachu, Neubergu a v Bad
Homburgu. Pre vydavatelstvo Slovart Records realizovala profilovii CD nahravku s
kantatami J. S. Bacha, G. F. Hdndela a G. Ph. Telemanna.

JANA PASTORKOVA je absolventkou bratislavského konzervatéria a Vysokej
$koly muzickych ument (v triede Viktdrie Stracenskej). UZ po¢ as §tidia opakovane
verejne vystupovala v Opere SND, v Komornej opere, v Statnej opere v Banskej
Bystrici a 1. Od sezdny 1996 - 1997 je sélistkou Stredoslovenského divadla - Statne;j
opery v Banskej Bystrici. Pravidelne hostovala v brnenskej komornej opere Orfeo,
zU Castnila sa na kurzoch starej hudby v Brne a na kurzoch Bachakademie Stuttgart.
V skolskom roku 1997 - 1998 ziskala francizske Stipendium, ktoré jej umozZnilo Stu-
dovat na Conservatoire Supérieur v Lyone spev so zameranim na stard hudbu.
Repertodr Jany Pastorkovej siaha od 17. storo¢ ia do su Casnosti. Spolupracuje s
po¢ etnymi domacimi a zahrani énymi orchestrami a stibormi, 0. i. s Cappellou
Istropolitanou, so Slovenskym komornym orchestrom, Ddmskym komornym or-
chestrom, so sibormi pre starti hudbu Musica aeterna, Flores musicae, so siborom
pre si¢ asmu hudbu VENI, s Komornou filharméniou v Pardubiciach a i. Realizovala
nahravky pre vydavatelstva Slovenského rozhlasu a Ceského rozhlasu a pre vyda-
vatelstvo Musica.

PETRA NOSKAIOVA Studovala na Konzervatériu v Bratislave (RuZena
Illenbergerova), ktoré absolvovala roku 1994. Za¢ astnila sa na viacerych medzina-
rodnych majstrovskych kurzoch a stdZach pre stard hudbu, o. i. v Krieglachu
(Rakiisko), Prahe (Tynska skola), Innsbrucku (Sommerakademie fiir Alte Musik), u
Sigiswalda Kuijkena. Spolupracovala s mnohymi sibormi pre starti hudbu
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(Camerata Bratislava, Musica aeterna, Prazski madrigalisti, Musica antiqua Praha,
Cappella regia musicalis Praha, Musica florea, Teatro lirico, Cappella Istropolitana,
Sukov komorny orchester). V spolupraci s tymito sibormi realizovala aj rad kom-
paktnych diskov s dielami Petra Zagara (Apokalypsis Iohannis), Franza Liszta (Via
crucis), MikulaSa Schneidera-Trnavského (Omsa), dalej Leonarda Bernsteina,
Krystofa Haranta z Polzic a Bezdruzic, Antonia Vivaldiho, Jana Michnu z Otradovic,
Adriana Banchieriho, Jana Dismasa Zelenku, Antonia Sartoriu a d.

STANISLAV BENACKA vystudoval vdbor zvukovej techniky na Sloveniskej tech-
nickej univerzite v Bratislave, nasledne pdsobil v nahravacich stadiach Slovenského
rozhlasu a vydavatelstva OPUS ako zvukovy inZinier. Spevacke sktisenosti ziskaval
spo¢ iatku od rodi¢ ov a sestry Marty Bena kovej, neskdr na bratislavskom konzerva-
tériu v triede prof. Zlatice Livorovej. Od roku 1988 spolupracuje so siborom Musica
aeterna, od roku 1991 je dclenom Slovenského filharmonického zboru. Roku 1992
sa stal laureatom Spevackej sutaze MikulaSa Schneidera-Trnavského. Ako sélista
spolutii¢ inkoval na nahravkach pre znac¢ ky OPUS, Slovak Tresures, Slovart, Ebony a
pre Slovensky rozhlas. Vystupoval na koncertoch v spolupraci so stitborom Musica
aeterna, so Slovenskou filharmoéniou a s Cappellou Istropolitanou.

MUSICA AETERNA pozri program koncertu 18. oktébra.

MieSany zbor MUSICA VOCALIS vznikol roku 1995 v Trnave. TaZiskom jeho re-
pertoaru je renesancna a barokova hudba, ako aj hudba 20. storodia. Zbor za tri ro-
ky svojho jestvovania uskutocnil cely rad pozoruhodnych projektov: koncertne
uviedol Funeral Music H. Purcella, Via crucis F. Liszta, realizoval dve CD nahravky
(M. Schneider-Trnavsky, A. Vivaldi), G¢inkoval na Bratislavskych hudobnych siav-
nostiach i na medzinarodnom festivale Europa Cantat v Barcelone, spolupracoval
so Slovenskou filharméniou, Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu i so
siborom Musica aeterna a premiéroval pocetné diela slovenskych skaldatelov.
Umeleckym veddcim zboru Musica vocalis je od jeho vzniku Branislav Kostka.

41)
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SOBOTA 23. oktober

19.30 hod. ,,
Kancerma sien1 Klarisky

CONCERTO POLACCO g
Marek T{}periwski umeiecky vednﬁ a organ
Anna l\dlk(}*fa}{tzyk sopran - o
Leszek Firek, Marta Mamulska husie

- Teresa Kaminska violongelo. e

13)

Koncert sa kona vdaka laskavej podpore Polského intititu v Bratislave
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Pokanie a utrpenie

Marcin MIELCZEWSKI (? - 1651)
Canzona seconda a 3

Stanistaw Sylwester SZARZYNSKI (17. stor.)
Jesus spes mea, koncert pre 2 soprany, 2 husle a b. c.

ANONYMUS
Canzone

Franciszek LILIUS (Francesco Gigli, 17. stor.)
Tua Jesu Dilectio, pre sopran, bas a organ

Adam JARZEBSKI (1. pol. 17. stor.)
Susana videns (rkp. z roku 1649)

Dietrich BUXTEDUDE (1637-1707)
Fallax mundus, kantata

Prestavka

Radost - Vianoce
Marcin MIELCZEWSKI
Canzona terza a 3

Maciej WRONOWICZ (2. pol. 17. stor.)
In dulci iubilo, koncert pre sopran, 2 husle a b.c.

Adam JARZEBSKI
Concerto Primo - Secundo pre husle, bastardu a b. c.

Mikolaj ZIELENSKI (1. pol. 17. stor.)
In nativitate Domini ad tertiam Missam Viderunt
omnes fines terrae (alio modo semplice) z Offertoria
et Communiones (1611)

Adam JARZEBSKI
Concerto terzo

Mikolaj ZIELENSKI
Viderunt omnes (diminutum)

ANONYMUS (17. stor.)
Corrente
Canzona (Battaglia)

2 vianocné piesne z 18. storocia
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Hocdi 16. storocie Casto nazyvame zlatym vekom polskych dejin, docha-
dza k vlastnému vrcholu polského statu v prvej polovici 17. storodia. V
tom obdobi krajina nadobudla najvidsie teritoridlne rozsirenie a varSavsky
dvor sa stal jednym z najvyznamnejSich eurépskych kultirnych centier,
ktoré pritiahlo najvdcsich majstrov hudby (hodno spomenif o. i.
Tarquinia Merulu, dvorného organistu Zigmunda III. alebo Marca
Scacchiho, burlivého propagatora Stylu seconda prattica). Ddsledkom
tohto teritoridlneho ,zdutia“ bolo mnoZstvo ozbrojenych konfliktov a
nasledne politicky dpadok. V rokoch 1655-1660 Svédske vojskd obsadili
takmer celé Gzemie Polska. Tato tzv. Svédska potopa bola vaZnym zname-
nim Upadku moci a znamenala koniec nadhery kozmopolitického dvora.
Mozno oznacenie procesu, ktory prebiehal v hudbe ako dekadentného je
prilis britké, jednako odpdtanie sa od cudzej kultdry, zapecnicka zahlade-
nost do vlastnej tradicie je obcas fascinujlica a ¢erpanie z rodného folkld-
ru sa stava faktom.

Témou koncertu je polska hudba 17. storocia, predovsetkym jeho nad-
hernej prvej polovice, ale tieZ obdobia po $védskej potope. MIKOLAJ
ZIELENSKI je vynikajici predstavitel benatskej polychérie v polskej
hudbe. Jeho najvyznamnejsia zbierka Offertoria et Communiones totius anni
vysiel tlacou roku 1611 v Benatkach. Zielenski bol clenom kapely arcibis-
kupa Baranowskeho v Lowiczi.

ADAM JARZEBSKI je najvyznamnejsi predstavitel polskej instru-
mentalnej hudby v talianskom slohu na zac¢iaktu 17. storodia. Roku 1612
sa stal huslistom v kapele Johanna Siegmunda Hohenzollerna, kurfirsta
brandenurského v Berline. Roku 1615 sa vybral na hudobmi cestu do
Talianska a pravdepodobne roku 1616 ho prijali za clena varSavskej
kralovskej kapely, kde podla tradicie slGzil aZ do svojej smrti. Okrem
hudobnych diel zanechal aj poetického sprievodcu po VarSave Hostinec
alebo kratky popis VarSavy. Mnohé z jeho kompozicii st majstrovskymi
dielami ornamentalneho diminuéného umenia, ¢asto vyuZivajicimi
hudobné ,Standardy” svojej doby.

MARCIN MIELCZEWSKI bol znamy nielen v Polsku, ako o tom sve-
ddia pofetné jeho kompozicie zachované v zahraninych zbierkach (v
Nemecku a na Slovensku - v Levodi). Pésobil v kralovskej kapele vo
Var$ave a v kapele kralovského brata - Karola Ferdinanda Waza, plockeho
biskupa. Jeho velké vokalne komporzicie poukazuji na benatsky vplyv. V
programe dnes$ného koncertu zazneju skladatelove virtuézne instrumen-
talne canzony.

FRANCISZEK LILIUS (GIGLI) bol synom Wincenta Liliusa - talian-
skeho hudobnika, ktory sa usadil v Polsku. Part, ktory na tomto koncerte
hré violoncelo, je v origindli uréeny pre s6lovy basovy hlas.

STANISLAW SYLWESTER SZARZYNSKI je uz skladatelom 2. polo-

vanych kompozicii sit chramovou hudbou, velmi originalnou z hladiska
konstrukcie, melodiky i rétorickych efektov.

45)
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MACIEJ WRONOWICZ je jednou z najzaujimaveksich osobnosti 2.
polovice 17. storodia, hoci jeho diela dnes zaznievaji velmi zriedkavo a
vlastne je takmer celkom zabudnuty. Biskup vo Wloclawku ho roku 1680
angazoval ako kapelnika siboru, pozostavajiceho zo Styroch spevakov a
troch inStrumetnalistov. Pre toto drobné zoskupenie pisal Wronowicz
svoje nezvycajné originalne kompozicie; zachovali sa z nich iba Styri, no
vsetky su veldielami a kaZdé z nich reprezentuje iny Styl. Sélovy koncert
In dulci iubilo je radostnou jubildciou pri prileZitosti vysviacky nového
kapléna. Je velmi virtuézny, plny talianskych ,stravaganze“ (divov): v
radostnej vrave jednostaj sa krizujtcich hlasov oboch husli, alebo aj jaz-
zovych rytmov v Alleluia, ktoré nachadzame aj v sdcasnych & skorsich
talianskych kompozicidch. Zial, nevieme ni¢ o Zivote skladatela, ktory
mozno $tudoval aj za hranicami svojej vlasti.

Stibor CONCERTO POLACCO vznikol roku 1991 ako malé komorné zosku-
penie, ktoré sa medziCasom rozdirilo do orchestrdlnych rozmerov. Stredobodom
zaujmu siboru i jeho umeleckého vediiceho Mareka Toporowskeho je hudba
vokalna - kantaty, opery a oratdria ako aj hudba francizskeho baroka, zriedkavo
uvadzana na polskych koncertnych pédiach. Dolezitym prvkom d{innosti stiboru je
aj uvadzanie starej polskej hudby. Concerto Polacco sa Casto zucastnuje na predve-
deniach oratérii a kantat. Roku 1993 ziskal stbor 3. cenu v sttaZi starej hudby v
rakiskom Melku. Nahral uZz niekolko kompaktnych diskov (Polska duchovna
hudba 17. storodia - spravidla ide o0 novodobé premiéry, napriklad siborného diela
Macieja Wronowicza), dve CD s dielami Grzegorza Gerwaza Gorczyckeho -
Conductus Funebris so siborom Cantus firmus a 4 hymny In virtute tua so zborom
Resonans con tutti, ako aj prvé nahravky z tvorby Zielenského na dobovych hudob-
nych nastrojoch so zborom Camerata Silesia. V sicasnosti sa dokoncuje nahravka s
tvorbou G. G. Gorzyckého v spolupraci so zborom Sine Nomine pod vedenim M.
Toporowského. Roku 1995 nahral stbor komplet Mozartovych chramovych sonat
pre holandsku televiziu a roku 1996 sa zdcastnil svojim vystipenim na priamom
prenose vianocného koncertu EBU, na ktorom zaznela Charpentierova Polnoind
omsa a hudba polského baroka. V lete t. r. realizoval stibor dvojdielny album s ora-
toriami G. F. Hdndela pre znacku NAXOS.
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NEDELA 24. oktdber
19.30 hod. ;
Hudobnd sien Bratislavského hradu

SONNERIE |

Monica Huggett me}ecka Veduca, husle -
Emilia Benjamin viola da gamba ;
Gary Ceﬁper cemba}o e e

17)

Koncert sa uskutociiuje vdaka laskavej podpore British Council Bratislava
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Thomas BALTZAR (c. 1630-1663)
Prelude for solo violin
A Division on John Come Kisse me

John JENKINS (1592-1678)
Fantasy in D

Christopher SIMPSON (1605-1669)
Division in D minor

William BYRD (1546-1623)
Hugh Aston’s Ground

William LAWES (1602-1645)
Suite No. 8in D
Fantasia - Almaine - Gaillard

ANONYMUS
Paul’s Steeple Divisions

Prestdvka

Jean-Marie LECLAIR (1696-1764)
Sonata in C Op 5 No.6 ,,Le Tombeau”“
Grave - Allegro ma non troppo - Gavotto gratioso.
Andante - Allego

Marin MARALIS (1656-1728)
Suite d’un gout Etranger in Es (vyber)
Marche Tartare - Sarabande - La Tatarina, double

Joseph-Nicolas-Pancrace ROYER (c. 1705-1755)
Suite in C minor z Piece de clavecin - Premier Livre
Allemiande - La Marche des Scythes

Jean-Philippe RAMEAU (1683-1764)

Concert I C dur z Pieces de clavecin en concerts
La Coulicam: Rondement

La Livri: Rondeaux gracieux

La Vézinet: Gaiement, sans vitesse
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Dva programové bloky dnesného koncertu ststredia pozornost poslu-
hacov na anglickd hudbu 17. storocia a franctazsku hudbu 18. storodia.

THOMAS BALTZAR bol nemeckym imigrantom (narodil sa v
Libecku, zomrel v Londyne), kedZe vSak do Anglicka priSiel (1655) po po-
sobeni u §védskej kralovnej Kristiny, dostal pridomok ,Svéd“. Jeho ume-
nie si v Anglicku vyslizilo velky obdiv a stal sa vyhladavanym hracom i
autorom. Variacie John come kiss me now patria k najpévabnejsim skladbam
z tla¢e Johna Playforda The Division Violin. Hocli jej téma bola v Anglicku uz
diho udomacnena (zname su predovsetkym rovnomenné variacie
Williama Byrda pre virginal), jej basovy model tvori vlastne passamezzo
moderno, a teda jej povod je taliansky. 15 variacii ,Seniora Balshara“ tu
nasleduje hned po 13 varidciach Dr. Mella. Baltzar vyuziva skordatdru,
bohatd viachlasni i akordickd hru, ako aj vyspeld pasazovi techniku.
VG

JOHN JENKINS, popredny skladatel anglickej consortnej, najma vi-
olovej hudby, pdsobil cely svoj dlhy zivot ako ucitel hudby vo vyznam-
nych anglickych rodinach a v sluzbe kralov Charlesa I. a II., hoci podla
svedectva stucasnikov nie prili§ Casto sa zdrziaval na kralovskom dvore. Po
mnohohlasnych violovych fantaziach, ktoré boli stredobodom jeho tvorby
v prvej polovid jeho Zivota, sa neskér postupne Coraz viac orientoval na
obsadenie typu talianskej triovej sonaty. Svoje prvé fantazie-suity pisal pre
vysoky hlas, bas a organ (17 skladieb), dalsiu zbierku pre dva sopranové
hlasy, bas a organ. Obe zbierky vynikaji zaujimavou harmonickou sadz-
bou, s osobitou téninovou organizaciou. Bohaté ozdobovanie huslovych
partov je dévodom zretelnej vyrazovej zmeny tychto kompozicii v porov-
nani so skér introvertnymi basovymi consortmi.

CHRISTOPHER SIMPSON, skladatel, violista a najvyznamnejsi teo-
retik, resp. autor knth o hudbe v Anglicku v 17. storodi, ktorého spisy, vy-
soko ocentované jeho stcasnikii, chvaliacimi Simpsona ako jedného z
najvacsich uditelov hudby v Anglicku i vo svete, st dodnes nepostradatel'-
nym zdrojom informaécii o hudobnej praxi obdobia, v ktorom vznikli. The
Principles of Practical Musick, The Division-violist ( The Division-viol v druhom
vydani), patastové Compendium of Practical Musick st pracami urcenymi
pre praktickd potrebu hudobnikov i laikov a autor v nich zachadza az do
drobnych detailov popisu jednotlivych vSeobecnejdich i dastkovych prob-
lémov (okrem iného problém ozdobovania). Simpson bol aj spoluautorom
druhého vydania Playfordovej zndmej prace Brief Introduction to the Skill of
Musick.

V komporzi¢nej tvorbe Johna Simpsona prevladaju skladby inStrumen-
talne pred pomerne nizkym poctom velkych stiborovych diel.

WILLIAM BYRD, jeden z najvacsich anglickych skladatelov obdobia
prelomu 16. a 17. storocia, siasnikmi nazyvany ,otcom hudby”, resp.
,Britanae Musicae Parens”, pdsobil ako organista chramu v Lincolne, od
roku 1572 bol spolu s Thomasom Tallisom organistom v Chapel Royal; po

19)
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Tallisovej smrti roku 1585 zostal jedinym vlastnikom patentu na vydava-
nie noét tlacou, ktoré spolu so svojim star§im skladatelskym kolegom zis-
kali obaja roku 1575 na obdobie 21 rokov. Bol jedinym hudobnikom me-
dzi pristusnikmi generacie budovatelov alZzbetinskej kultiry. Kedze bol
katolikom, navySe komponujicim velké mnozstvo latinskej liturgickej
hudby, ¢o v Anglicku toho obdobia bolo skér riskantné ako prinasajice
uznanie spolocenskej a politickej Spicky krajiny, nemal v neskorsich ro-
koch pristup k atraktivhym vedicim pozicidm v hudobnom Zivote. No
vSeobecna tcta vodi jeho obdivovanej tvorbe zabranila jeho perzekucii, tak
Castej v Anglicku toho obdobia.

Vo svojej mnohostrannej tvorbe, ktorej taZiskom je latinska cirkevna
hudba, udomacnil v Anglicku chramovy §tyl vrcholnej renesancie. Bol za-
roven priekopnikom anglikanskej cirkevnej hudby, i ked je tato rozsahom
podstatne mensia ako jeho tvorba katolicka, no nadobudla modelovi
funkciu pre nasledujice generacie skladatelov.

Byrd je tvorcom rozsiahleho repetoaru popularnych anglickych con-
sortnych piesni, inStrumentalnej consortnej hudby a najmd vyznamnej
hudby klavesovej, ktort o. i. publikoval v dvoch zbierkach kldvesovej
hudby a spolu s kolegami Bullom a Gibbonsom v zbierke Parthenia
(1612/1613), dalej v zbierkach My Ladye Nevells Booke, Fitzwilliam Virginal
Book. Prevaznii Cast jeho klavesovej tvorby tvoria pavany, gaillardy, fanta-
zie, varidcie a groundy. Ich priekopnicky charakter sa vyznacuje bohatou
hudobnou ilustraciou textu, bohatstvom rytmu i akousi polymetriou me-
dzi oboma rukami. V groundoch sa téma (od jednotaktovej po 32-takto-
vi) ostitndtne opakuje (od opakovania 6-ndsobného po 140-nasobné),
striedajtic zdkladnu basovud polohu s prileZitostnym presunom do vySich
pol6h.

WILLIAM LAWES bol popredny anglicky skladatel inStrumentélne;j i
vokainej hudby, najvyznamnejsi predchodca Purcella v oblasti hudobnod-
ramatickej tvorby. Zakladné hudobné vzdelanie ziskal mimoriadne nada-
ny chlapec pravdepodobne od svojho otca, neskor mal spolo¢ného uditela
s buducim kralom Charlesom 1., s ktorym ho spajalo celoZivotné priatel-
stvo. V sluzbach kréala napisal vacSinu svojich kompozicii i sprievodnych
hudieb k divadelnym predstaveniam, masque a dal$im kralovskym zaba-
vam. Ako nadSeny rojalista vstupil roku 1642 do kralovskej armady a ho-
i ho kral vieomozne chranil pred priamou tcastou v boji, 23. septembra
1645 bol nepriatelorn zastreleny. Smrt vSeobecne velmi oblubeného
Lawesa hojne oplakavali vo svojich basriach mnohi autori, ktorych texty
Lawes vo velkom pocte zhudobnioval.

Tazisko Lawesovej instrumentalnej tvorby spoéiva v pit- a Sesthlasnych
fantaziach pre violovy consort, v ktorych zaujimavym spoésobom rozvijal
harmonické prvky neskororenesanénych talianskych a anglickych sklada-
telov. Oproti tomu je jeho hudba pre husle ovela intenzivnejiie zakotvena
v baroku, t. j. v novom koncertantnom $tyle s bassom continuom.

Jednym z hlavnych nositelov Lawesovej komornej hudby bola aj $tylizo-
vana tanecna suita, najmé v podobe tzv. fantazii-suite, resp. triovej sona-
ty. V dvoch zbierkach po osem suit (jednej trojhlasnej, druhej Stvorhlas-
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nej) sa nachadzaju skvosty in$trumentdlnej hudby. Patri medzi ne aj suita
¢. 8 z prvej zbierky, ktord zaznie na dneSnom koncerte. VSetky skladby
tychto zbierok su troj¢astové, podla Standardného sa modelu: fantazia - al-
lemanda - gaillarda. ,Ich organovy part je pozoruhodne samostatny, naj-
menej o storocie predbiehajici svoju dobu a pouzivajuici sélové interliudia.
Na konci gaillardy - poslednej casti kazdej suity - stoji rozsiahla coda, vra-
cajuca sa k dvojnasobnému tempu Uvodnej Casti v pomalom, disonant-
nom kontrapunktickom Style. V tychto dielach je zretelny vplyv koncer-
tantnych medzihier, Zivych tanefnych rytmov a virtudznej variacnej
techniky. Fantazie v nich si pribuzné s fantdziaini Lawesovych violovych
consortov. Je lahko mozZné, Ze aj Purcell cerpal impulzy z tychto troj- a
Stvorhlasnych kompozicii.

Lawes nepochybne vyrazne ovplyvnil nasledujice generacie anglickych
skladatelov, ako boli Jenkins, Simpson, Gibbons, Purcell a d.

JEAN-MARIE LECLAIR (pozri program 18. oktébra)

Francizsky skladatel a hrac¢ na basovej viole da gamba MARIN
MARAIS (1656, PariZ - 1728, Pariz) bol centrdlnou osobnostou franciz-
skej hudby prvej polullyovskej generacie, pdsobiacej na prelome 17. a 18.
storoc¢ia. Do kralovskych sluzieb sa dostal uZ ako chlapec spievajiic v zbo-
re St Germain-I’Auxerrois. Pod vedenim Sainte-Colombea sa zacal zaobe-
rat hrou na viole da gamba, vyucbu skladby absolvoval prave u Lullyho.
Ako 20-rocny (1676) sa stal clenom kralovského orchestra, kde 11 rokov
posobil pod Lullyho vedenim. Roku 1679 sa stal Ordinaire de la musique
de la Chambre du Roi pour la viole a v kralovskych sluzbach zotrval az do
roku 1725.

Marin Marais sa venoval opernej tvorbe pokracujic v tradicii lullyov-
skej tragédie lyrique (diela Alcide - 1693, Ariane et Bacchus - 1696, Alcione
- 1706, Sémélée - 1709), no stal sa predovSetkym najvyznamnejs$im pred-
stavitelom francizskej inStrumentalnej hudby venovanej viole da gamba.
Tomuto nastroju zveril cca. 550 kompozicii vydanych v piatich zbierkach
(1686-1725), obsahujucich diela pre 1-3 sélistické nastroje s continuom.
Sam rozliSoval dva hudobné styly skladieb urcenych pre violu da gamba:
$tyl le jeu de mélodie (melodicky $tyl), zdoraziiujici vyrazni melodickd
liniu bez pretazenia virtuéznymi inStrumentalnymi prvkami, sprevadzanu
jednoduchymi akordmi a kadenciami (uplatiovany v sarabandach, me-
nuetoch, gavotach) a styl le jeu d’harmonie (harmonicky $tyl), ktory vzni-
ké kombinaciou melodického a harmonického prvku vo viachlasnej sadz-
be, poOsobiacej ako pravy kontrapunkt (uplatiiovany v prelidiach,
allemandoch, courantoch, tombeaux, rondeaux, chaconnach a v caracté-
res). Pocet tancov jeho suit v zbierkach pre jednu, dve ¢i tri basové violy
siaha od 7-14 skladieb v jednej suite. Okrem tancov tu nachéadzame velky
pocet netanecnych skladieb ako fantazia, ronda, tombeaux, chaconny a
tzv. charakteristické skladby. Tieto boli neraz znacne provokujuce, resp. az
intimne popisné (v suite Le tableaux de l'opération de la taille zapisal
Marais podrobné postupy operacie mocového mechiira, ktorej sa sam, bez
anestézie, musel podrobit).
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Francizsky skadatel JOSEPH NICOLAS PANCRACE ROYER po-

chadzal z rodiny déstojnika a pdvodne sa nepripravoval na hudobnicku
drahu. Od roku 1725 pbsobil ako Cembalista v Parizi, v rokoch 1730-1733
ako dirigent operného orchestra, od roku 1734 bol lenom kralovskej ka-
pely a roku 1748 bol riaditelom a najomcom Concerts spirituels.
Rekonstruoval koncertnt sieni v Tuileridch, nechal postavit organ a s vel-
kym uspechom uvéadzal o. i. diela Grauna, Rousseaua, Hasseho,
Jommelliho i J. Stamitza. “modernizoval” niektoré hudobné diela minu-
losti, ako napriklad jedno z Carissimiho oratérif a Gillesovo Requiem. Roku
1753 si kupil poziciu Maitre de musique de la Chambre du Roy a zaroven
sa stal in§pektorom opery.
Royerovu hudbu, zahffajticu niekolko opier (z nich najslavnejsia Zaide),
latinské moteto a skladby pre ¢embalo, charakterizuji vyrazné bodkované
rytmy a bohata ornamentacia, ako aj dékladna znalost funkénej harmo-
nie, modulacie, harmonickej rovnovahy.

JEAN-PHILIPPE RAMEAU, franctizsky organista, clavecinista, skla-
datel a teoretik, bol synom organistu, ktory ho uz v mladosti, po ziskani
zdkladného hudobného vzdelania, poslal na $tddid do Talianska, aby sa
oboznamil s talianskym hudobnym Stylom. Mlady Rameau vsSak Coskoro
iSiel vlastnou cestou, pdsobiac v juZznom Francizsku ako organista v r6z-
nych katedrédlach a uz roku 1705 vydal svoju prvi zbierku Picces de clave-
cin. Do roku 1723 pdsobil striedavo v Dijone a Lyone, kym sa definitivne
usadil v PariZi, kde medzitym vysiel jeho teoreticky traktat Traité de
I"Harmonie, ktory vzbudil mimoriadnu pozornost. Rameau si zaroven v
PariZi vydobyl nielen povest najlepsieho organistu vo Francuzsku, ale po-
stupne ziskal meno aj ako skladatel scénickej hudby. Hoci jeho prva ope-
ra, ktord napisal vo veku 50 rokov (Samson), nemala tspech, stretla sa da-
ISia opera Hyppolite et Aricie s nebyvalou sympatiou obecenstva. Zaroven
viak vyvolala spory medzi tzv. lullyistami a tzv. ramistami, ¢oho dosled-
kom bola vzrastajiica Rameauova popularita. Jeho celkom okolo 90 hu-
dobnodramatickych diel zahfiia rdézne Zanre od tragédie lyrique, cez co-
médie lyrique, comédie-ballet, opéra-ballet, acte de ballet, divertissement
aZ po pastorale. Roku 1745 ho Ludovit XV. vymenoval za Compositeur du
Cabinet du Roy. V rokoch 1752-1754, ked vrcholil boj buffonistov (zas-
tancov talianskeho Stylu opery buffa) s privrZencami franciizskej narodnej
opery, stil Rameau na pozicidch narodnych.

V opernej kompozicii Rameau pokracoval v ceste zapocatej Lullym svo-
jou volbou mytologickych nametov, pouZitim baletu a zboru. Hudobny ja-
zyk obohatil o vyraznd melodiku, bohat$iu harméniu a diferencovanu, fa-
rebne bohatt instrumentaciu.

Svoje klavesové kompozicie uverejnil v $tyroch zbierkach vydanych v
rokoch 1706-1741, skladby z poslednej zbierky vydal aj vo verzii s dvoma
dalsimi inStrumentainymi hlasmi (Picces de clavecin en concert).

Pre dejiny hudby maji zakladny vyznam Rameauove teoretické prace,
v ktorych nakladal s hudbou ako s vedeckou disciplinou a pripravil pbdu
pre nauku o tonalite. Bol jednym z teoretikov, ktori sa dovolavali rovno-
merného ladenia 12 ténov na klavesovych nastrojoch.
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SONNERIE, povodne Trio Sonnerie, zaloZené roku 1982, dnes variabilny sibor
siahajici od triového obsadenia aZz po komorny orchester, ziskal medzinarodnu po-
vest svojou Zivou, expresivnou interpretaciou. Popri koncertnej ¢innosti to doku-
mentuja pocetné kompaktné disky znadiek Virgin Classics, ASV, Harmonia mundi
USA, Teldec a CPO. V nedavnej minulosti realizoval sibor koncerty v ramci festi-
valov Boston Early Music Days, Gulbenkian Early Music Days (Lisabon), Vantaa
Baroque Week (Finsko), Kothener Bachfest, dalej na festivaloch v Glasgowe,
Aldeburgh and Birminghame, na koncertnych zajazdoch v St. Petersburgu, USA a
Kanade. V lete t. r. hostoval na Handel Festspiele v Halle a na Bach Festivale v
Ansbachu, na Nordic Baroque Festival vo Svédsku, v Spitalfields a d. Pre
Westdeutscher Runfunk v Koline nahral stbor flautové kvartetd Johanna
Christopha Friedricha Bacha, ¢im vstipil na cestu smerom k neskorSiemu reperto-
aru, na ktorej pokracoval uvadzanim Mozartovych klavirnych kvartet.

MONICA HUGGETT patri medzi medzinarodne uznévanych Specialistov hry
na barokovych husliach, s ktorymi sa obozndmila pocas svojho Stidia na Royal
Academy of Music v Londyne. Posobi ako sdlistka, umeleckd vediica a komorna
hracka. Nahravala pre znacky EMI, Decca, Teldec, Erato, Philips a d. Spolupracovala
s vyznamnymi $pecialistami v oblasti barokovej hudby a osobitne si ceni pracu s
Tonom Koopmanom ako koncertna majsterka jeho Amsterdam Baroque Orchestra
v rokoch 1980-1987. V nedavnej minulosti Casto spolupracuje s Orchestra of the
Age of Enlightenment a s European Union Baroque orchestra. Je umeleckou riadi-
telkou The Portland Baroque Orhcestra v Oregone (USA). Momnica Huggett je pro-
fesorkou v odbore hry na barokovych husliach na Koniklijk Conservatorium v Den
Hlaagu a na Royal Academy of Music v Londyne. Roku 1994 sa stala clenkou Royal
Academy of Music.
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PREDAJ VSTUPENIEK OD 11. OKTOBRA 1999
Mestské kultirne stredisko, UrSulinska ul.

Music Forum, Palacké ho ul.

Hummelovo miizeum, Klobu¢ nicka ul.

Pred koncertom na mieste konania

CENY VSTUPENIEK

100,- SK, zlava: 50,- SK (Studenti, ZTP, doch.)
Studenti so Stud. vstupenkou sa pri vstupe do saly
preukazu platnym Stud. preukazom.
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