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UvVODOM

U7 po tretikrat predklada Centrum starej hudby verejnosti festivalovy
projekt vysokych ambicil. Jeho ciele su jasne vymedzené: uvadzat hudbu
davnych storoci v objavnej interpetacii domacich i zahrani¢énych hosti,
koncipovanu v zmysluplnej dramaturgii, podla moZnosti v primeranych
priestoroch a poskytnut k tomu informacie nielen prostrednictvom pro-
gramovej broZury, ale aj v ramci seminarov a tvorivych dielni pod vede-
nim naslovovzatych domacich a zahranicnych odbornikov. Autorom,
reprezentujicim davnu minulost hudby na Slovensku, je tohto roku
samuel Capricornus, v 17. storoc¢i v Eurdpe slavny skladatel, dlhoroény
_director musicae” evanjelickej cirkvi vo vtedajSom PreS$porku. Pevnym
programovym bodom nasho festivalu, vo vSeobecnosti skor nezvycajnym
v podobnom kontexte, je premiéra novej skladby sucasného slovenského
autora: tohto roku riou bude kompozicia Petra Zagara Dies irae. Slovensku
hubobnu stcasnost okrem neho reprezentuji pocetni hudobnici, $pecia-
listi v tzv. historicky vernej interpretacii hudby minulych storodi.

Na spolocné odhalovanie hudobnych kras a objavnych poznatkov
sa teSia

organizatori Dni starej hudby ‘98

Treba poslichnut historicky prikaz ,Jedz!”, i ked to vyzerd cudzie a necisté. Co

je zviddnuté a asimilované — je nase. Cim viac prijimame, tym vicSiu moZnost md-

me vyslovit to najvlastnejsie. Hldsme sa k tradicii a nebudine jej nepriatelom, zjed-

notime sa s riou v mene budiicnosti... Pred opacnym postupom nds varuje ndpis nad

Michalskou brdnou: Omne regnum in se ipsum divisum, desolabitur! (KaZdd vnii-
torne rozpoltend risa bude znicend!)

Jdn Albrecht

3)



6)

DNI STAREJ HUDBY ‘98

KALENDAR PODUJATI

PONDELOK 19. oktéber — 19.30 hod. st 9
Kostol Najsvditejsej Trojice
Henri Du Mont ¢ Peter Zagar * Michel-Richard de Lalande ¢ Jean Gilles

FESTIVALOVY ZBOR ¢ MARTIN MAJKUT zbormaister
MUSICA AETERNA ¢ PETER ZAJICEK umelecky vediici
JANA PASTORKOVA sopran © KAMILA ZAJICKOVA sopran
HOWARD CROOK kontratenor ¢ HERVE LAMY tenor
ISTVAN KOVACS barytén * STANISLAV BENACKA bas
MARIE LAURE TEISSEDRE dirigentka

UTOROK 20. oktéber 1998 — 19.00 hod. str. 19

Maly evanjelicky kostol, Panenskd ul.
Samuel Capricornus * Johann Jacob Froberger

ALBRECHT COLLEGIUM

STREDA 21. oktober 1998 - 1030 hod. str. 27
Hudobnd a divadelnd fakulta VSMU, Zochova ul.
Sé6lové huslové kompozicie J. S. Bacha ¢ Huslové skladby zbierky

Johna Playforda Division Violin
Workshop

ELIZABETH WALLFISCH
(Umelkyria bude viest aj krdtky majstrovsky kurz. Termin ozndmime.)

STREDA 21. oktéber 1998 — 19.00 hod. str. 29

Maly evanjelicky kostol, Panenskd ul.
Nicola Matteis * Edward Finch ¢ Thomas Baltzhar ¢ Johann Sebastian Bach

ELIZABETH WALLFISCH husle

STVRTOK 22. oktéber 1998 — 10.30 hod. str. 34

Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU, Zochova ul.

,... ad immitatione delle passioni dell” oratione.” )
Interpretacia ‘stile recitativo’ 17. storocia: pohlad na tlohu speviaka
a sprevadzaca.

Workshop

JOHN TOLL » NOEMI KISS

ktéber 1998 — 19.00 hod. str. 35

Franz Krommer ¢ Anton Zimmermann ¢
Wolfgang Amadeus Mozart

ALBRECHT COLLEGIUM
ERIC HOEPRICH basetovy klarinet a klarinet
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Hudapml a tanecnd fakulta VSMU, Zochova ul.

Mozartove klarinetové skladby ‘
a ich interpretacia na basetovom klarinete

Workshop
ERIC HOEPRICH

Soirée a Vienne
Joseph Haydn « Antonin Rejcha + Leopold KoZeluh ¢
Wolfgang Amadeus Mozart

KAMILA ZA.HCKO\’A sopran
RICHARD FULLER fortepiano

Polska slacikova hudba 17. storocia
Workshop
AGATA SAPIECHA

SOBOTA 24. oktéber 1998 — 19.00 hod. str. 55

Hudba na polskych dvoroch v 17. storoci

Adam JarzebskKi ¢ Johann Jacob Froberger ¢ Andrzej Rohaczewski ¢
Adam z Wagrowca ¢ Marcin Mielczewski ¢ Tarquinio Merula ¢
Kasper Forster jun. ¢ Giovanni Battista Fontana °

Stanistaw Sylwester Szarzynski

IL TEMPO
AGATA SAPIECHA husle, umelecka vediica

NEDELA 25. oktéber 1998 —19.00 hod. Str. 63

Hudobnd sieri Bratislavského hradu

Thomas Augustine Arne ¢ Samuel Wesley ¢ Joseph Haydn

MUSICA AETERNA ¢ PETER ZAJICEK umelecky vediici
JANA PASTORKOVA sopran ¢ NOEMI KISS sopran
JENNIFER ELLIS sopran ® JOHANNES CHUM tenor
JOHN TOLL dirigent

ZUZANA LACKOVA rezijna spolupraca



hotel DANUBE

riadeny francizkou spolocnostou
Meydan Hotels
uspokoji svojimi sluzbami
aj narocnych obchodnych cestujucich
¢i organizatorov kongresovych podujati.

Aj ked nie ste ubytovani v nasom hoteli,
iste radi pridete ochutnat nase vynikajuce
narodné a medzinarodné
gastronomické Speciality
pripravené pod vedenim
nového franciuzskeho séfkuchdra.

V gastronomickej resStauracii

Presbourg

rozhodne neodolate menu za zvukov
Sarkoziho cimbalovej muziky
vo Stvrtok a v piatok vecer.

V reStaurdcii
Café Viennois
sa urcite nechate zlakat
grilovanymi pochutkami.
K caju o piatej si pochutnate
na vynikajucich zdkuskoch
z nasich receptur.

Rybné namestie 1, 813 38 Bratislava
tel.: 534 00 00 » (od 1.11.1998 — 59 34 00 00)
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PONDELOK 19. oktdber

19.30 hod.
Kostol Najsvdtejsej Trojice

FESTIVALOVY ZBOR
Martin Majkut zbormajster

MUSICA AETERNA
Peter Zajicek umelecky vedici

JANA PASTORKOVA soprén
KAMILA ZAJICKOVA sopran
HOWARD CROOK kontratenor
HERVE LAMY tenor

ISTVAN KOVACS barytén
STANISLAV BENACKA bas

MARIE-LAURE TEISSEDRE dirigentka

[
BRATISAVA

Koncert sa koni v spolupraci s Francizskym instititom v Bratislave
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Henry DU MONT (1610 - 1684)
Nisi Dominus (7alm)

Peter ZAGAR (1961)

Dies irae
pre slacikové nastroje a cembalo (premiéra)

Michel-Richard DE LALANDE (1657 - 1726)
Super Flumina Babilonis (zalm, 1687)

Super flumina Babilonis (zbor)

In salicibus in medio ejus (trio: sopran, kotratenor, barytén)
Quia illic interrogaverunt nos (recitativ: sopran, barytén)
Hymnum cantate nobis (sélo: barytén a zbor)

Quomodo cantabimus (trio: sopran 1 a 2, barytén)
Cantate nobis hymnum (zbor)

In terra aliena (trio: sopran 1, 2, kontratenor)

Si oblitus fuero tui Jerusalem (sélo: baryton)

Adhaereat linqua mea (sélo: sopran)

Memor esto Domine (zbor)

Filia Babilonis misera (dueto: sopran, barytén)

Filia Babilonis misera (zbor)
(Vydavatelstvo Philippe Oboussier (Novello & Co Ltd)

Prestdvka

Jean GILLES (1668 - 1705)

Messe des morts (1704?)
Introit — Kyrie — Graduel — Offertoire — Sanctus/Benedictus —
Agnus Dei — Post-Communion

10)
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Skladatel, organista a cembalista HENRY DU MONT (do roku 1630
s povodnym menom de Thier, ¢o je valénska podoba mena Du Mont) sa
narodil vo Villers-L'Eveque nedaleko Liege (Luttych), no rodina sa skoro
prestahovala do Maastrichtu, kde Henry roku 1621 nasttpil do zborovej
skoly tamojSej katedraly. V rokoch 1630 — 1632 tu pésobil ako organista,
nasledne Studoval v Liege, jazykovo franzizskom hlavnom meste vte-
dajsieho arcibiskupstva, ako Ziak Léonarda de Hodemont. Po jeho smrti
roku 1636 sa vratil do Maastrichtu, roku 1638 odisiel do Pariza, kde od ro-
ku 1643 do svojej smrti 8. maja 1684 posobil ako organista dnes uz ne-
existujuceho chramu sv. Pavla v elegantnej stvrti Marais. V rokoch 1652 -
1660 bol v sluzbach kralovho brata, kniezata z Anjou, a roku 1660 sa stal
cembalistom mladej kralovnej Marie-Thérese. Od roku 1663 bol jednym
z troch, resp. Styroch sous-maitres kralovskej kapely. Roku 1672, ked v tej-
to funkcii zostali uz len dvaja: Du Mont a Pierre Robert, obaja dostali titul
Compositeur de la Chapelle Royale; roku 1673 sa Du Mont stal aj ucitelom
hudby kralovnej. Po smrti svojej manzZelky (dcéry maastrichtského staros-
tu, s ktorou sa oZenil 1653) ziskal beneficium normanského klastora Notre
Dame de Silly a roku 1676 sa stal kanonikom kapituly St. Servais
v Maastrichte. V rokoch 1673 — 1681 sa stal nositelom titulu maitre de la
musique de la Reine. Spolu s Pierrom Robertom roku 1683 odisiel z kralov-
skej kapely, v désledku ¢oho Ludovit XIV. vypisal velky konkurz , na kto-
rom sa ako jeden z favoritov zicastnil aj Jean Gilles. Odhliadnuc od nie-
kolkych piesni a inStrumentdlnych kompozicii je Henry Du Mont
predovsetkym autorom duchovnej hudby: velkého mnozstva motet, dalej
piatich gregorianskych omsi, 4-hlasnych arii s bassom contiuom na para-
frazované Zalmy, dvoj-, troj a Stvorhlasnych motet pre spev a nastroje
s bassom continuom. V tvode ku svojej velkej zbierke Cantica sacra z roku
1652 sa autor hrdi zasluhou za udomacnenie principu basso continuo do
Franctuzska, ¢o vSak nezodpoveda historickej skutocnosti: prva tlacena
zbierka s pouzitim bassa continua vysla vo Francuzsku uz roku 1647
(Constantijn Huygens Pathodia sacra). Prvenstvo Henryho Du Mont vSak
spociva v pouzivani Cisiel a vo vydani osobitného continuového partu.
7 hladiska hudobnohistorického je rozhodujica skutocnost, ze v tejto
zbierke po prvykrat vysli tlacou tzv. malé motety (petit motet) pre dva hla-
sy a continuo. Tento kompozi¢ny model vytvoril Du Mont jednoznacne
pod talianskym vplyvom, ktorému bol vystaveny pocas svojho Studia vo
Flamsku. NesStandardné spoje, retazce prietahov, afektové melodické in-
tervaly a zvukomalba slov naznacuju silny vplyv repertoaru flamskych
chramov. Skladatelove velké motety, historicky prinaleZiace do zaciatku
vyvoja tohto Zanru, komponoval Du Mont pre kralovskud kapelu; to zna-
mena, zZe nie su eSte Struktirované do sledu oddelenych tsekov, napriek
tomu vsak je ich hudobny priebeh ¢leneny v zhode s textovou predlohou,
ktorej dodava spravidla primerany hudobny vyraz. Du Mont rad pracuje
s kontrastom — tempovym, Strukturalnym i zvukovym: sélisti, maly zbor,
velky zbor, orchester vedu vzajomny dialdg, stretavaju sa, rozchadzaju
a prekryvaju sa etc. Obsadenie Nisi Dominus, ktoré je spolocné este dalsim
skladatelovym motetam, je osobité pouzitim dvoch réznych huslovych
a dvoch réznych violovych partov, ¢im sa vynima z lullyovskej tradicie, za-

11)
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roven vsak bolo priznacné pre severonemcku (a teda aj liégsku) prax.
Obsadenie zboru zodpovedd polohdm nastrojov a sélovych hlasov.
Harmonické obraty, kaden¢né formuly a slacikovy charakter melddii jed-
noznacne poukazuju na vplyvy talianske. Du Mont vsak vsetko pretavil do
vysostne osobného jazyka, ktory je hodny rovnocenného partnerstva
Charpantiera, Campru ¢i De Lalandea.

Kompozi¢na tvorba PETRA ZAGARA (1961, Bratislava) predstavuje
v slovenskom hudobnom prostredi nezamenitelny prvok: plachost voci pr-
voplanovej zretelnosti vypovede, resp. zdanliva vyrazova zdrzanlivost, od-
zrkadlujuca sa aj v zvolenych kompozi¢nych prostriedkoch, dodavaju je-
ho hudbe caro nanajvys osobitej poetiky, ktord je v slovenskej hudbe
ojedinela. Po sukromnom stidiu kompozicie u Vitazoslava Kubicku a na-
slednom Stadiu na Vysokej Skole muzickych umeni v triede Ivana
HruSovského (absolvoval roku 1986) sa Peter Zagar zucastnil na Stipendij-
nom pobyte v elektroakustickom stiidiu GRAME v Lyone. V rokoch 1987
— 1992 pracoval ako hudobny reZisér v Slovenskom rozhlase, v rokoch
1992 - 1993 bol redaktorom v Slovenskej filharménii. V sticasnosti pdso-
bi ako zvukovy rezisér, publicista, autor scénickych hudieb (o.i. spolupra-
ca s divadlom STOKA), editor a ako clen a autor/aranzér suboru PoZon
sentimental. Zaroven je doktorandom skladby na Hudobnej a tanecnej fa-
kulte VSMU u prof. Vladimira Bokesa. Premiéra jeho diela Apokalypsis
IToannis sa stala hudobnou udalostou roka 1997; rok 1998 priniesol Petrovi
Zagarovi Uspesnu premiéru skladby Psalm 131 pre mieSany zbor a cappel-
la v Bloomingtone (USA) a cenu DOSKY za scénickt hudbu. Dies irae pre
slacikové nastroje a cembalo vzniklo na objednavku Centra starej hudby.

Franctizsky skladatel, cembalista a organista MICHEL-RICHARD de
LALANDE sa narodil 15. decembra 1657 v Parizi v rodine krajc¢irskeho
majstra. Roku 1666 sa stal clenom zboru kralovského kostola St. Germain
I’Auxerrois v ParizZi (jeho ¢clenom bol aj Marin Marais), kde zotrval do mu-
tacie. O jeho dalSich hudobnych studiach sa nezachovalo vela informacii.
Uz v mladosti bol vSak zrejme vynikajicim organistom, lebo sa zamestnal
az v Styroch parizskych chrdmoch. Spomedzi nich v St. Louis komponoval
aj intermédia a zbory pre dramatické produkcie jezuitov, v chrame St.
Gervais posobil v obdobi medzi smrfou Charlesa Couperina a moznym
terminom nastupu (18 rokov) jeho najstarSieho syna Francgoisa Couperina
do sluzby. V rokoch 1683 — 1726, teda do svojej smrti 18. juna 1726, stal
v sluzbach francizskych kralov Ludovita XIV. a Ludovita XV. Po odchode
Henry Du Monta do déchodku roku 1683 totiZ kral vypisal stitaz na obsa-
denie funkcie sous-maitre kralovskej kapely, na ktorej sa zicastnilo 35 hu-
dobnikov. Funkciu nakoniec rozdelili medzi Styroch kandidatov, ktori sa
pravidelne striedali, no postupne z funkcie odisli, takZe od roku 1714 za-
staval Lalande prakticky vsetky hlavné hudobné funkcie vo Versailles. Po
smrti Ludovita XIV., a najma po smrti svojej manzelky (1722, roku 1723
sa znovu oZenil) sa postupne vzdaval jednotlivych funkcii, zabezpecujic
dobré pozicie svojim Ziakom a zarucujuc vymenu generacii (jednym z je-
ho néstupcov pri kralovskom dvore sa stal André Campra). Z Lalandovho
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manzelstva so spevackou Annou Rebelovou, dcérou skladatela Jeana
Rebela a sestrou Jeana-Féryho Rebela pochadzali dve dcéry, tiez zname
a kralom vysoko oceniované spevacky. Pozicia na kralovskom dvore mu
zabezpecovala bezstarostny Zivot v istom blahobyte (bol jednym z mala
hudobnikov tej doby, vlastniacich kociar). Francuzsky kralovsky dvor
sustredil aj v oblasti hudby najlepsie sily celej krajiny, preto nielen funkc¢-
né postavenie, ale aj kvalita produkcii znamenali nielen $picku v samot-
nom Francuzsku, ale patrili k tomu najlepSiemu vo vtedajsej Eurdpe.
O velkej ucte, ktorej sa Lalande pocas 43 rokov sluzby na kralovskom dvo-
re tesil vdaka svojim odbornym, ale i ludskym kvalitam, svedci aj post-
humné vydanie jeho motet z roku 1729 s obsiahlym tvodom o sklada-
telovom vyzname, ktoré vzniklo na nariadenie krala. Okrem velkého
poctu motet, ktorych kompozicia a uvadzanie patrili k hlavnej néplni
kralovskej sluzby, tvoria jeho rozsiahlu tvorbu Symphonies pre soupers du
Roi (konali sa kazdé dva tyZdne), suity arii a tancov zostavené z jeho bale-
tov (najznamejsi z nich je Ballet de la jeunnesse, 1686) a divertiment, ktoré
pisal pre pobavenie dvora. Tazisko Lalandovej tvorby vsak spociva jedno-
znacne v motetach , ktoré sa stretli s mimoriadnym uznanim uz za jeho Zi-
vota: ,Nikto ho neprekona v umeni melddie a sprievodu. Je prvy, kto do
spevu vniesol urcité jemnosti a vynikajicu jasnost... Najuspesnejsie su
spravidla jeho zbory: §tyl je velky, vyraz Zivy, rytmus jasne zdoérazriovany,
a ked su dobre interpretované, je vysledok ohromny.” (Abbé Laugier,
1754) Lalandove velké moteta (grand motets), troviiou porovnatelné
s Bachovymi kantatami, zvacsa predstavujui zhudobnenie Zalmov pre sdla,
zbor a orchester. Od roku 1725 sa az do roku 1770 priebezne uvadzali aj
v ramci Concerts spirituels v PariZi. Mercure de France zaznamenal v tomto
obdobi az 600 uvedeni Lalandovych motet, spomedzi ktorych Cantate
Domino patrilo k najpopuldrnejSim (zaznelo spolu 58-krat). Zo 72
Lalandovych motet sa zachovalo 64 kompozicii. V protiklade s tvrdenim
Manfreda Bukofzera (Music in the Baroque Era, 1947) o ,najkonzervativne-
jSom duchu tohto obdobia” v stvislosti s Lalandovymi velkymi motetami,
tieto ,spajaju tplne rozdielne prvky s neslychanou hlbkou citu. Galantné
‘operné’ arie a pompézny ‘oficialny’ $tyl versaillského moteta stali bok po
boku. Cantus firmus z gregorianskych melddii s majstrovsky pisanou po-
lyféniou sa tu stretava so zavaznymi ‘bojovnymi’ zbormi hodnymi Lullyho
Bellérophona. Lalande bol hlboko nasyteny duchom zvolenych latinskych
zalmov. Vrucnost jeho hudobného jazyka poludstila formu velkého mote-
ta; preto ho nazvali ‘latinskym Lullym’.” (James R. Anthony v The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, R1995) Francuzsky skladatel

JEAN GILLES pochadzal z rodiny negramotného robotnika
v Tarascone v juznom Francuzsku (narodeny 8. januara 1668). Roku 1679
nastupil do chlapcenského zboru chramu sv. Spasitela v Aix-en-Provence,
z ktorého odisiel roku 1687, no v sluzbach chramu p6sobil do roku 1695.
Bol tu Ziakom uctievaného Guillaeumea Poitevina, ucitela viacerych
vyznamnych francizskych skladatelov (o. i. André Campra, Esprit-
Joseph-Antoine Blanchard). Na jeho poZiadanie sa Gilles stal sous-maitre
a organistom uz roku 1688 a roku 1693, po Poitevinovom odchode do do-
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chodku, prevzal funkciu maitre de musique. Po dvoch rokoch vsak bez ozna-
menia odiSiel, aby nastupil do rovnakej funkcie v katedrale v Agde, kde
nezotrval dlho, lebo uz roku 1697 sa stal maitre de musique v katedrale St.
Etienne v Toulouse; tto poziciu zastaval napriek opakovanym pozvaniam
do zborovej skoly Notre Dame des Doms v Avignone az do svojej skorej
smrti vo veku 37 rokov 5. februara 1705. Gillesovo Requiem (Messe des
morts) a jeho moteto Diligam te, Domine patrili po skladatelovej smrti k naj-
slavnejsim kompozicidm vo Francizsku za panovania Ludovita XIV. Podla
dobového svedectva v tom obdobi prakticky nebolo smuto¢ného obradu
bez jeho zadusnej omse, ktora sa Casto davala spolu s Correttovou dohrou
Carillon, imitujucou zvony katedraly v Rouen. (Gillesovo Regquiem sa uva-
dzalo aj na Rameauovom pohrebe roku 1764 s interpolaciami obsahujuci-
mi o. i. aj kontrafakta z opery Castor et Pollux.) Okrem spominanych kom-
z ktorych mnohé treba povazovat za stratené. Zhudobnenie omsového
ordinaria nebolo vo Francizsku 17. a 18. storocia velmi popularne: Ludo-
vit XIV. uprednostiioval moteta zhudobrniujuce prevaZine Zalmové texty
a tato prax sa rozsirila po celej krajine. S vynimkou jedenastich
Charpentierovych omsi, Gillesovho a Camprovho rekviem preto nie st
zname omsSové kompozicie francizskych skladatelov. ,Diktat” kralov-
ského hudobného vkusu a zvyklosti z Versailles sa vo francizskej hudbe
prejavil nielen uprednostiiovanim urcitych Zanrov, ale aj v ich kompozic-
nej realizacii. Grand motet podla modelu Michela-Richarda de Lalande
a skladatelov Kralovskej kapely urcovali §tyl ostatnych autorov chramovej
hudby. Tomuto vplyvu sa nevyhol ani Jean Gilles, hoci sila jeho svieZej
juzanskej invencie a osobitého vyrazu je nepochybna a jedinecna, o com
podava svedectvo prave jeho zddu$na omsa. Podla rozsirenej anekdoty
vznikla Messe des morts na objednavku istého popredného mestana
v Toulouse. Podla predhovoru k prvému vydaniu diela roku 1764 (mozZno
z pera Michela Corretta) vSak pre nezrovnatelnosti s objednavatelom
Gilles rozhodol, Ze dielo smie zazniet azZ po jeho smrti. Stalo sa tak idajne
prave na skladatelovom pohrebe. Podla Johna Hajdu, ktory sa intenzivne
zaobera Gillesovou tvorbou, dielo vzniklo pravdepodobne v poslednych
rokoch jeho Zivota v Toulouse. ,Messe des morts Jeana Gillesa sa vyznacuje
charakteristickymi ¢rtami, ktoré nenachadzame v jeho motetach, najma
pokial ide o citlivejSie vedenie hlasov a castejsie pouZzivanie septakordov
ako vo vadsine jeho velkych motet. Na rozdiel od Camprovho Requiem
Gilles nepouziva cantus firmus, no tonalita Messe des morts sa zretelne za-
klada na findlach gregorianskeho chordlu: avodné casti Introitus a Kyrie
st v F (dur), Gradual aZz do Post-Communio st v G (dur i mol). Nehladiac
na tuto absenciu tondlnej jednoty, je napadnym aspektom Gillesovho
Reguiiem prave jeho formova celistvost... K ucelenosti prispieva niekolko
faktorov, z ktorych najdoélezitejsi spociva v paralelnom vyvoji cyklickych
a linedrnych prvkov Requiem. Po¢nic ivodnym ritornelom s prizna¢nym
francizskym bodkovanym rytmom, sa v celej omsi opakovane vyskytuju
kvazi tanecné tseky s dominujticim rytmom (,Te decet hymnus” a ,Et ti-
bi reddetur”, Kyrie I a Christe, ,Sed signifer sanctus Michael”, Sanctus,
Benedictus). Spolu s velkymi homofénnymi zbormi (,Et lux perpetua”,
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_Exaudi orationem”, Kyrie II, ,In memoria aeterna“, ,Fac eas Domine”,
Osanna a zaverecné ,Et lux perpetua”) dodavaju dielu pevny, cyklicky as-
pekt, zvySeny zmyslom pre jednotu afektu vytvoreného tanecnym ryt-
mom... Linedrny aspekt je odvodeny od melodického ,vyvoja“ ivodného
vokdlneho motivu a od jednotného narastu polyfénie v tomto diele.
V Gillesovom Requiem si dve rozsiahle fligové pasaze (v Offertoriu
a v Post-Communiuo), ktorych subjekty vykazuju melodické a rytmické
podobnosti. V tychto dvoch figovych subjektoch moZno okrem toho vy-
stopovat podobnosti s ivodnymi motivmi Introitu a Gradualu... Tento pa-
ralelny vyvoj sa odohrava v priestore ohrani¢enom zhudobnenim ,Et lux
perpetua”, ktorého melodické kontiry vytvaraji vzijomne suvztazny
pricinny vztah. Majstrovské tvarovanie diela a citlivé narabanie s textom
(0. i. vkusna zvukomalba slov, napriklad predlZenie slova ,aeternam”) st
charakteristické crty, ktorym dielo vdacilo za vysoku priazeni u poslu-
chacov 18. storocia.” (John Hajdu)

PSALM 127

Nisi Dominus aedificaverit domum, in vanum laboraverunt qui aedificant
eam;

Nisi Dominus custodierit civitatem, frustra vigilat qui custodit eam.
Vanum est vobis ante lucem surgere; surgite postquam sederitis qui man-
ducatis panem doloris.

Cumdederit dilectis suis somnum. Ecce haereditas Domini filii: merces
fructus ventris.

Sicut sagittae in manu potentis: ita filii excussorum.

Beatus vir qui implevit desiderium suum ex ipsis: non cinfundetur cum lo-
quetur inimicis suis in porta.

ZALM 127

Piitnickd pieseri Salamiinova

Ak Hospodin nestavia dom, mdrne sa namdhajiu stavitelia;

ak Hospodin nestrdzi mesto, mdrne bdie strdznik.

Mdrne vam zavéasu vstdvat a neskoro si sadat, jest v bolesti vyrobeny chlieb,
dost' ddva On svojmu milému v spdnku. -

Ajhla, dedicstvom od Hospodina su synovia, odmenou je plod Zivota.

Ako st Sipy v ruke hrdinovej, taki su synovia mladosti.

Blahoslaveny je muz, co s nimi naplnil tulec; nevyjde na hanbu,

ked bude rokovat s nepriatelmi v brdne.

PSALM 137

Super flumina Babilonis illic sedimus et flevimus; cum recordaremur Sion.
In salicibus in medio ejus, suspendimus organa nostra.

Quia illic interrogaverunt nos, qui captivos duxerunt nos, verba cantio-
num; Et qui abduxerunt nos:

Hymnum cantate nobis de canticis Sion. :

Quomodo cantabimus canticum Domini in terra aliena?

Si oblitus fuero tui Jerusalem, oblivione detur dextera mea.

Adhereat lingua mea faucibus meis, si non meminero tui: Si non propo-
suero Jerusalem, in principio laetitiae meae.

Memor esto Domine filiorum Edom, in die Jerusalem:

Qui dicunt: Eximanite, eximanite usque ad fundamentum in ea.

15)
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Filia Babilonis misera: beatus qui retribuet tibi retributionem tuam, quam
retribuisti nobis.
Filia Babylonis misera: beatus qui tenebit et allidet parvulos tuos ad petram.

ZALM 137

Pri riekach babylonskych, tam sme seddvali a plakdvali,

ked sme sa rozpominali na Sion.

Tam sme si vesali citary a viby.

Lebo ti, ktori nds zajali, Ziadali od nds piesne, a ti, o nds tryznili, spev radostny:
Zaspiavajte ndm z piesni sionskych!

Ako sme mohli spievat pieseit Hospodinovu na cudzej pode?

Ak by som zabudol na teba, Jeruzalem, nech uschne moja pravica.
Nech sa mi jazyk prilepi na dasnd, ak sa nebudem rozpominat na teba,
ak nevyvysim Jeruzalem za vrchol svojej radosti.

Hospodine, pripomeit synom edomskym deri Jeruzalema,

ked hovorili: Zborte, zborte ho do zdkladu!

Dcéra babylonskd, ty nicitelka! Blahoslaveny, kto ti odplati

za to, ¢o si ndm robila.

Blahoslaveny, kto tvoje deti pochyti a o skalu roztrieska.

MARIE-LAURE TEISSEDRE sa narodila v Lyone, kde Studovala na
Conservatoire national hru na violoncele, analyzu a dejiny hudby, od roku 1977 sa
venovala pedagogickej ¢innosti. V rokoch 1982 — 1985 Studovala zborové dirigova-
nie u Michela Corboza na Conservatoire supérieur v Zeneve. Ziskala diplom ako spe-
vacka a dirigentka na konzervatdriu v Lausanne. V rokoch 1984 — 1988 bola ¢len-
kou Ensemble vocal de Lausanne, kde pdsobila aj ako asistentka Michela Corboza
a dirigovala aj iné vokdlne telesi vo Svajdiarsku, Francuzsku, Brazilii, Kanade
a v Izraeli. V rokoch 1983 — 1994 zalozila a viedla Ensemble vocal ARSIS v Lyone,
roku 1988 zalozila a viedla Centre départemental de formation chorale des Alpes
Maritimes a v rokoch 1989 — 1997 bola vedicou asistentkou vedenia Centra baro-
kovej hudby vo Versailles. V lete 1997 i 1998 dirigovala koncerty suboru Musica ae-
terna vo Francuzsku. V sucasnosti je dirigentkou Komorného zboru v Ile de France.

KAMILA ZAJICKOVA sa po ukondeni Vysokej skoly muzickych ument
v Bratislave zucastnila na umeleckych staZzach a na majstrovskych kurzoch zamera-
nych na interpreticiu starej hudby vo Weimare (oratoridlna a piesnova tvorba),
v Prahe (kantaty Johanna Sebastiana Bacha), v Neubergu (rakuska barokova hud-
ba) a v Angouléme (francizska barokova hudba). Popri stalej spoluprdci so stubo-
rom Musica aeterna koncertuje i s dal$imi domdacimi a zahraniénymi telesami
(Concerto Avenna Varsava, Les Menus Plaisirs, Solisten der Wiener Akademie a d.).
Kamila Zajickova ucinkovala na festivaloch starej hudby v Utrechte, vo Viedni,
v Prahe, Budapesti, Soproni, Norimbergu, v Nantes, Eisenachu, Neubergu a v Bad
Homburgu. Pre vydavatelstvo Slovart Records realizovala profilovid CD nahravku
s kantatami J. S. Bacha, G. F. Handela a G. Ph. Telemanna.

JANA PASTORKOVA je absolventkou bratislavského konzervatoria a Vysokej
Skoly muzickych ument (v triede Viktorie Stracenskej). UZ pocas Stadia opakovane
verejne vystupovala v Opere SND, v Komornej opere, v Statnej opere v Banskej
Bystrici a i. Od sezény 1996 — 1997 je sélistkou Stredoslovenského divadla — Stat-
nej opery v Banskej Bystrici. Pravidelne hostovala v brnenskej komornej opere
Orfeo, zucastnila sa na kurzoch starej hudby v Brne a na kurzoch Bachakademie
Stuttgart. V Skolskom roku 1997 — 1998 ziskala franctzske Stipendium, ktoré jej
umoznilo Studovat na Conservatoire Supérieur v Lyone spev so zameranim na staru
hudbu. Repertodr Jany Pastorkovej siaha od 17. storoc¢ia do sucasnosti.
Spolupracuje s pocetnymi domacimi a zahrani¢nymi orchestrami a stbormi, o. i.
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s Cappellou Istropolitanou, so Slovenskym komornym orchestrom, Damskym ko-
mornym orchestrom, so sibormi pre stard hudbu Musica acterna, Flores musicae,
so suborom pre sicasmu hudbu VENI, s Komornou filharméniou v Pardubiciach
a i. Realizovala nahravky pre vydavatelstva Slovenského rozhlasu a Ceského roz-
hlasu a pre vydavatelstvo Musica.

Lyricky tenor HOWARD CROOK, ktory ziskal svoj hudobny diplom na univer-
site v Illionis (USA), Studoval aj herectvo. Pdsobil ako ¢len ¢inoherného divadla
v Seattle, ako hudobny riaditel Ecole National de Théatre v Kanade a v Montreali,
ako spevak a herec v Centre Novej hudby v La Jolla v Kalifornii. Po navrate do svoj-
ho rodiska New Yorku sa sustredil na hudbu obdobia baroka, a to v koncertnom
i opernom repertoari. Od roku 1979 Zije v Eurdpe, kde sa stal rychle znamym ako
jedenz najvyznamne;jsich Evangelistov v Bachovych pasiach a ako Specialista na hla-
sovii polohu haute contre vo franctizskej hudbe 17. a 18. storocia. K jeho najvadsim
medzinarodnym udspechom patria nahravky velkych Bachovych diel pod vedenim
Philippea Herrewegheho a scénické stvarnenia opernych postav diel Rameaua,
Charpentiera (s Williamom Christiem), Leclaira (s Johnom Eliotom Gardinerom),
Mozarta (s Jeanom-Claudeom Malgoireom), Lullyho (s Herrewegheom)
a Debussyho (s Michelom Plassonom).

HERVE LAMY S3tudoval u Nicole Fallienovej; bol sopranistom zboru Petits
Chanteurs de Saint-Croix v Neuilly, kde dnes pdsobi popri jeho dirigentovi
Francoisovi Polgarovi. Od roku 1982 bol ¢lenom zborov, ktoré riadil Philippe
Herreweghe — Chapelle Royale, neskor Ensemble Vocal Européen. Spoluracuje s ve-
didcimi dirigentmi v oblasti barokovej hudby - s Jeanom-Claudeom Malgoireom,
Hervém Niquetom i Christophom Coinom. Ako ¢len stiborov Choeur Grégorien de
Paris, A Sei Voci, Janequin alebo Gilles Binchois sa viak venuje aj starSej i sicasnej
hudbe. Pdsobil aj v opernych inscendciach (Mozart: Carovnd flauta, Monteverdi:
Orfeo) a venuje sa oratornemu repertodru Styroch storo¢i. Spoluticinkoval na 60 na-
hravkach, z ktorych si zvlastnu zmienku zasluhuja Mozartove piesne, Schumannov
cyklus Dichterliebe a Christus Rex, antoldgia gregorianskeho spevu, ktorad ziskala
Diapason d’Or.

Madarsky basista ISTVAN KOVACS 3tudoval spodiatku na Hudobnej skole E
Liszta v Pécsi, nekor pokracoval v Budapesti u Katalin Schulzovej a najma u zna-
meho madarského basistu Laszlo Polgara. Hned na zaciatku jeho interpretacnej
profesie stali oratérid Mesids, Vianocné oratorium, Stvorenie a Paulus; jeho repertoar sa
postupne rozsiroval aj na oblast opery v dosledku angazman v Madarskej Statnej
opere v Budapesti. Roku 1997 sa tspesne zicastnil na sitaZi Schubert a hudba 20.
storocia v Grazi, kde ziskal aj osobitnu cenu za najlepsiu interpretaciu Schubertove;j
skladby. Podobne tspesny bol aj roku 1998 na medzindrodnej stfazi v Barcelone,
na ktorej sa zdcastnil v kategorii oratoridlneho spevu. Po GspeSnom vystipeni na
Svetovej opernej sutazi Placida Dominga v Hamburgu dostal pozvanie na ucinko-
vanie v Erkelovej opere Bdnk Bdn vo Washingtone v roku 2000. Na Sufazi ARD
v Mnichove roku 1998 ziskal cenu Specialneho sponzora. Istan Kovacs vystupoval
v Rakusku, Svajciarsku, Francizsku a vo Velkej Britanii, kde roku 1997 spieval tlo-
hu Sciarroneho v produkcii opery Tosca v European Opera Center pod vedenim
Kenta Nagana. V prebiehajicej sezéne na neho cakaju hostovania
v Mendelssohnovom oratériu Elids, uloha Leporella v Mozartovej opere Don
Giovanni a titulna Gloha v Bartdkovej opere Hrad knieZata Modrofiiza. V sezdéne 1999
- 2000 vystapi o. i. v ilohe Komtira v Mozartovej opere Don Giovanni.

STANISLAV BENACKA vystudoval odbor zvukovej techniky na Slovenskej
technickej univerzite v Bratislave, nasledne posobil v nahravacich Stddiach
Slovenského rozhlasu a vydavatelstva OPUS ako zvukovy inzinier. Spevacke skuse-
nosti ziskaval spociatku od rodicov a sestry Marty Benackovej, neskor na bratislav-
skom konzervatériu v triede prof. Zlatice Livorovej. Od roku 1988 spolupracuje so
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siborom Musica aeterna, od roku 1991 je ¢lenom Slovenského filharmonického
zboru. Roku 1992 sa stal laureatom Spevackej sifaze Mikuldasa Schneidera-
Trnavského. Ako sdlista spoluicinkoval na nahravkach pre znacky OPUS, Slovak
Tresures, Slovart, Ebony a pre Slovensky rozhlas. Vystupoval na koncertoch v spo-
lupraci so siborom Musica aeterna, so Slovenskou filharméniou a s Cappellou
Istropolitanou. ’

Stubor MUSICA AETERNA vznikol roku 1973 z iniciativy prof. Jana Albrechta,
ktory ako prvy systematicky oboznamoval buducich profesionalnych hudobnikov
s hudbou obdobia gotiky, renesancie a baroka. Stidium skladieb uvedenych epdoch
nakoniec vyustilo do formovania Specializovaného telesa pre stard hudbu, ktoré sa
od roku 1989 definitivne preorientovalo na hru na origindlnych néstrojoch zo 17.
a 18. storodia, resp. ich kopiach. Eurdpska hudba a hudba stredoeurépskej, resp.
slovenskej proveniencie je faziskom repertoaru stboru, ktory je od roku 1986 or-
ganizacne vcleneny do Slovenskej filharmdnie. Umeleckym vedicim a koncertnym
majstrom je Peter Zajicek. Popri koncertoch v Bratislave a na Slovensku ucinkuje
Musica aeterna Bratislava pravidelne aj v zahranici, pricom zvlast treba zdéraznit
dlhoro¢nu spolupracu s Centrom barokovej hudby vo Versailles, dalej vystipenia
na vyznamnych medzindrodnych festivaloch, ako napr. Festival van Vlaanderen,
Holland Festival of Early Music Utrecht, Festival Wiener Klassik, Carinthischer
Sommer Villach, Régi zenei napok Sopron, Mezinarodni slavnosti staré¢ hudby
Praha, Bach Tage Berlin, Barockfest Miinster, Swedish Baroque Festival Malmo,
Bratislavské hudobné slavnosti a i. So suborom pravidelne spolupracuji vyznamni
Specialisti pre stari hudbu: Alfredo Bernardini, Christophe Coin, Paul Colléaux,
Richard Fuller, Martin Gester, Paul Goodwin, Edward Higginbottom, John
Holloway, Jan Kleinbussink, Catherine Mackintosh, Charles Medlam, Sigfried
Pank, Andrew Parrott, Christophe Rousset, Olivier Schneebeli, Simon Standage,
Melvyn Tan, John Toll. Z viac ako 15 CD nahravok mnohé ziskali mimoriadne oce-
nenia, napr. Diapason d’Or roku 1994 a 1995 za komplet Concerti grossi Georga
Muffata. Medzinarodna kritika coraz vyssie oceniuje umelecké vysledky siboru, ne-
raz ho zaradujic medzi najlepsie telesa svojho druhu v Eurdpe.

Umeleckym veducim stiboru Musica aeterna je PETER ZAJICEK, absolvent
hry na husliach na konzervatoriu a na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave
a sukromného Stidia komornej hudby u prof. Jdna Albrechta. Uz pocas Stidia po-
sobil v stibore Musica aeterna. V rokoch 1981 — 1986 bol ¢lenom Slovenskej filhar-
monie. Od roku 1983 pdsobil ako koncertny majster, od roku 1990 ako umelecky
veduci siboru Musica aeterna. Ako komorny hrac spoluicinkoval o. i. so Simonom
Standageom, Paulom Goodwinom a s mnohymi dal$imi... Zaobera sa badatelskou
¢innostou v oblasti starej hudby, objavuje skryté poklady slovenskych hudobnych
archivov, ktoré pripravuje pre predvedenie, uvaddza na koncertoch a nahrava na
zvukové nosice. Pod jeho vedenim dosahuje sibor Musica aeterna ¢oraz vyznam-
nejsie uspechy aj na zahrani¢nych koncertmych podiach.

FESTIVALOVY ZBOR je prilezitostné zoskupenie vynikajucich sélistov a zbo-
rovych spevakov pre projekty v ramci Dni starej hudby ‘98. Stbor stal pod priprav-
nou taktovkou MARTINA MAJKUTA, absolventa orchestrdlneho dirigovnaia
a klavira na bratislavskom konzervatdriu. V sticanosti je posluchacom dirigentskej
triedy prof. Bystrika Rezuchu na Hudobnej a tannecnej fakulte VSMU v Bratislave
(roku 1998 ziskal titul bakalara zborového dirigovania na tej istej Skole). Svoj diri-
gentsky debut tspesne absolvoval za pultom Statnej filharménie v KoSiciach
a Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu v Bratislave. Je ¢lenom viacerych
vokélnych zoskupeni, s ktorymi pracuje aj ako zbormajster. V ramci minulych roc-
nikov Dni starej hudby sa podielal na priprave zborovych projektov v spoluraci
s Andrewom Parrottom a Stephenom Stubbsom. Pésobf ako asistent dirigenta mla-
deznickeho zboru ECHO.
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UTOROK 20. oktéber
19.00 hod.
Maly evanjelicky kostol, Panenskd ul.

ALBRECHT COLLEGIUM

Kamila Zajickova sopran
Helga Bachova soprin
Petra Noskaiova alt
Martin Majkit tenor
Alexander FloriS tenor
Jozef HeCko barytén
Igor Valentovic bas
Peter ZajiCek husle
Milos Valent husle

Peter Kiral violoncelo

PETER GULAS organ
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Samuel CAPRICORNUS (1628 - 1665)
Opus Musicum II

Domine Jesu Christe

Johann Jacob FROBERGER (1616 - 1667)
Ricercar ¢ 14 (in D)

Samuel CAPRICORNUS

Opus musicum II
Judica Domine

Johann Jacob FROBERGER
Ricercar ¢ 13 (in C)

Samuel CAPRICORNUS

Opus musicum II
Exaudi me Domine

Johann Jacob FROBERGER
Fantazia ¢. 6 (in A)

Samuel CAPRICORNUS
Opus musicum II
Amor tuus in nos

Johann Jacob FROBERGER
Canzon ¢. 2in G

Samuel CAPRICORNUS

Opus musicum II
Dixit Dominus (Zalm 110)
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SAMUEL CAPRICORNUS (Bockshorn), ,najvplyvnejsi z juhone-
meckych protestantskych skladatelov v polovici 17. storocia” (E. Noack),
patri zaroven k najvyznamnejsim skladatelom, ktori pdésobili na
slovensku. Narodil sa pred 370 rokmi, 21. decembra 1628 v Zerciciach pri
Mladej Boleslavi v rodine evanjelického pastora. Uz ako dieta zakusil osud
exulanta, dostal sa do Uhorska a roku 1640 (teda 12-rocny) sa stal Ziakom
evanjelického kolégia v Soprone a zaroveni clenom chramového stboru.
po dalsom stidiu — pravdepodobne v Sliezsku — pdsobil ako kantor a udi-
tel v Reuttlingene. Podla niektorych autorov sa roku 1649 zdrZiaval vo
viedni, je vSak nepravdepodobné, Ze by bol co i len kratko aj clenom cisar-
skej dvornej kapely, ako sa to obcas tvrdl. Rozhodne vak mohol mat kon-
takty s niektorymi vyznamnymi hudobnikmi tejto inStittcie, ved i neskor
sa priznal, Ze jeho skladatelskymi vzormi boli najma cisarski dvorni kapel-
nici Giovanni Valentini a Antonio Bertali. Okolo roku 1649 sa Capricornus
objavuje aj v Bratislave, roku 1650 sa tu stal ucitelom v rodine neskor
slavneho viedenského lekara Wilhelma Raygera a na jar roku 1651 nastu-
pil po Jacobovi Sebaldovi Ludwigovi na uprazdneny post directora musi-
cae evanjelickej cirkvi a. v., na ktorom zotrval az do roku 1657, do od-
chodu na miesto kapelnika a dvorného skladatela wiirttemberského
kniezata v Stuttgarte. Spociatku v Bratislave Capricornus aj vyucoval
(uvadza sa ako ,collega tertiae classis”), ale po roku poziadal o oslobode-
nie od ucitelskych povinnosti, aby sa mohol venovat len hudbe. Hoci pri
nastupe do funkcie mal iba 23 rokov, bol uz zrejme dlhsie aj kompozicne
aktivny, lebo jeho skladby vlastnila bratislavska evanjelicka cirkev uz za je-
ho predchodcu. V Bratislave mal Capricornus vyborné podmienky na svoj
dalsi skladatelsky vyvoj: k dispozicii bol chramovy zbor, orchester (hoci
dastocne pozostaval z amatérov), rozsiahla zbierka hudobnin (ktoru este
sam podstatne zveladil) a v bohatom inStrumentari nechybali okrem tra-
di¢nych slacikovych nastrojov, flaut, trombénov, cinkov a pod. ani vtedy
este nie celkom bezné fagoty. Samuel Capricornus bol vSak nielen schop-
ny a talentovany hudobnik, ale aj velmi ambiciézny a narocny clovek,
,bol umelcom, ktory sa chcel uplatnit” (Richard Rybaric). Necudo preto,
7e roku 1657 nastupil an uvolnené miesto knieZacieho kapelnika
v Stuttgarte. Bol to (napriklad aj podla Matthesonovho svedectva) najvys-
$i post, aky mohol hudobnik dosiahnut. V Stuttgarte mal este lepsie pod-
mienky nez v Bratislave, ved clenmi wiirttemberskej kapely boli vyni-
kajuci talianksi spevaci, anglicki a nemecki inStrumentalisti (o vSak
nebranilo naro¢nénu Capricornovi povedat hracovi na cinku, Ze triibi na
nom ako ,na kravskom rohu”). Samuel Capricornus zomrel 10. novembra
1665 v rozkvete tvorivych sil ako 37-ro¢ny v Stuttgarte. Capricornus bol
nesporne vynkajuci hudobnik a skladatel. Udrziaval kontakty s naj-
vyznamnejsimi hudobnymi autoritami doby, s Athanasiom Kircherom,
s Glacomom Carissimim (ktory tidajne dal predviest Capricornove skladby
usv. Apolinara v Rime), s Giovannim Valentinim. Heinrich Schiitz oznacil
jeho skladby ako ,opera virtuosa”. Capricornus intenzivne komponoval uz 21)
pocas bratislavského pobytu, podla vlastnoruéného Index operum musico-
rum Samuelis Capricorni v Bratislave skomponoval 112 skladieb. Cast z nich
vydal v Norimbergu este roku 1655 v zbierke Jubilus Bernhardi (1660), ba
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aj v posthumnych tlaciach sa objavuju skladby, skomponované este pocas
bratislavského pésobenia (Opus aureum missarum, 1670). Capricornova
hudba sa vSak nesirila po Eurdpe len prostrednictvom tlaci — eSte za jeho
Zivota vysli dva diely Geistliche Concerten (1658, 1665), tri diely Geistliche
Harmonien (dvakrat 1659, 1664) a Zwey Lieder von dem Leyden und Tode Jesu
(1660) -, ale aj prostrednictvom odpisov. Capricornova hudba znela v 17.
storoc¢i od Sedmohradska aZ po Uppsalu (velké mnozstvo skladieb sa za-
chovalo v zbierke Gustafa Diibena zo 17. storocia), od Pariza az po
Bratislavu ¢i Bardejov alebo PreSov. Capricornov vyznam dokumentuje aj
fakt, Ze jeho hudba zostala sticastou Zivej praxe aj po skladatelovej pre-
dcasnej smrti: tlacou vyslo Theatrum musicum (1669), Continuatio Theatri
musici (1669), Scelta musicale (1669) a spominana zbierka Opus aureum mis-
sarum (1670). Vela Capricornovych kompozicii zozbieral hudobny teoretik
a skladatel, parizsky znalec hudby Sébastien de Brossard, ktory sa
o Capricornovej hudbe vyslovoval pochvalne eSte v prvych desatrociach
18. storocia. Na dobovom uznani a sicasnom vyzname Samuela
Capricorna nemeni nic ani skutocnost, Ze v posthumnych tla¢iach sa vy-
skytuji aj skladby inych autorov (Judicium Salomonis Giacoma
Carissimiho, sonaty Antonia Bertaliho). Zbierka Opus musicum (Norimberg
1655) je vlastne reprezentativnym vyberom Capricornovej tvorby z brati-
priklad dve omse pre tribky (resp. cinky), trombdny, 2 husli, 5-hlasné vo-
kalne teleso a continuo, Te Deum pre 8-hlasny vokélny sibor, 2 husli,
4 trubky a continuo, zalmy, magnifikaty pre podobné obsadnie -, jednak
mensSieho obsadenia — duchovné koncerty pre 1 — 4 sélové hlasy s obligat-
nymi nastrojmi. Hoci v skladbach druhej skupiny Capricornus este nedo-
spel k expresivnemu jazyku, ktory pozname zo skladieb zbierky Theatrum
musicum alebo Lieder vom Leyden und Todes Jesu (napriklad Traurigkeit), je to
uz vykrystalizovany styl zrelého skladatela (v ¢ase publikovania mal len
27 rokov), pouceného na talianskych vzoroch, najma na Valentinim,
Bertalim, ale aj na Rigattim ¢i Monteverdim. Carissimiho vplyv sa vyraz-
nejsie prejavil v Capricornovej hudbe az neskér, hoci aj jeho skladby mo-
hol poznat uz v Bratislave. Capricornus ma vsak vlastny ,rezervoar” figur
a kompozi¢nych postupov moderného talianskeho koncertantného stylu,
prepracovanych do detailov najma vo vztahu vokalneho hlasu a nastroja
(Domine Jesu Christe), no aj v ich kombinaciach (Amor in nos). Tento dialog,
,koncert”, v ktorom umne pouZiva striedanie parneho a neparneho met-
ra, vrcholi v zaverecnom ,tutti”. Monodické postupy Capricornus velmi
nevyuziva, typickou monddiou je len usek ,obliviscere iniquitatis meae“
v Domine Jesu Christe, naopak, virtuozita a naro¢né koloratiry su castejsSie
(Judica Domine), hoci nie st také hojné ako v neskorsich skladbach zo
stuttgartského obdobia. Vokédlna melodika ma v duchu dobového Stylu
obcas vyslovene inStrumentalny charakter (,Amen” v Exaudi me Domine):
materialova totoZnost vokalnych hlasov a nastrojov je prave typickou do-
bovou ¢rtou koncertantného Stylu, su to jeho dve absoltitne rovnocenné
zlozky. Tieto malé duchovné koncerty maji tivodnu inStrumentalnu so-
natu a ak text implikuje dvojdielnost, spravidla aj dalSiu sonatu niekde
uprostred skladby. Zalm Dixit Dominus in$trumentéalne medzihry (sonéty)
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neobsahuje, zrejme to ani z liturgického hladiska nebolo Ziaduce. Hoci
melodické toposy, ale aj vacsie celky st spolo¢né so skladbami mensieho
obsadenia (tu napriklad ,Juravit Dominus” a ,Tu enim ex nimia charita-
te” v Amor tuus in nos), formové rieenie skladby je iné, vyplyva z textu 7al-
mu a je zaloZené na striedani kratkych sélovych koncertantnych tsekov
a tutti (kazdy vers zacina sélami a kondi v tutti), vyznamnejSie miesto tu
ma, podobne ako v ostatnych skladbach vacsieho obsadenia, polyfonické
spracovanie. Osobnost Samuela Capricorna velmi dobre vystihol francuz-
sky historik Jean-Louis Gester, ktory sa po Richardovi Rybaricovi najin-
tenzivnejsie zaobera jeho dielom: ,Napriek velmi kratkemu Zivotu bol
Capricornus skladatelom velmi plodnym a osobitym, nezvycajne vnima-
vym na hudobny vyvoj v svojej dobe.”

JOHANN JACOB FROBERGER je jednym z najvyznamnejsich
skladatelov nemeckej klavesovej hudby v 17. storodi. Narodil sa roku 1616
v rodine hudobnika Basilia Frobergera v Stuttgarte, ktory tu od roku 1621
kapele (Johann Jacob bol najmlads$i spomedzi Siestich chlapcov).
V Stuttgarte mal Johann Jacob Froberger pravdepodobne anglického uci-
tela (ako je zname, tunajSiu dvornu kapelu tvorili vynikajuici hudobnici
z celej Eurdpy). Frobergerove profesionalne vazby na Stuttgart sa vSak
skondili, ked roku 1634 odisiel do Viedne, kde bol roku 1637 dvornym or-
ganistom. Cisar Ferdinand III., ktory sam bol velkym ctitelom talianskej
kultiry, mu po opakovanom naliehani poskytol Stipendium na pobyt
v Rime, kde od roku 1640 Studoval u Girolama Frescobaldiho. V rokoch
1641 — 1645 opat posobil na viedenskom cisarskom dvore. Z Frobergero-
vych neskorSich, velmi sporo zachovanych Zivotopisnych dat je isty jeho
druhy pobyt v Taliansku v roku 1649. V liste Athanasiovi Kircherovi (1601
- 1680), jednej z najvacsich autorit 17. storocia, sa zmienuje o svojej na-
deji, Ze Giacomo Carissimi, maestro di cappella v rimskom chrame sv.
Apolinara, tam uvedie jeho Zalmovu kompoziciu a povie aj svoj nazor na
nu. V tom istom roku 1649 sa Froberger opat ocitol aj vo Viedni, kde sa
zoznamil s vyslancom Princa Oranzského. Tento kontakt viedol
k Frobergerovmu presidleniu do Nizozemska, odtial k dal$im cestam do
Francuzska i Anglicka (traduje sa jeho hrdzostrasny zaZitok s piratmi pri
plavbe cez kanal, ktora sa odrazila v skladatelovej v programovej ¢emba-
lovej kompozicii). Roku 1653 sa Froberger opat vratil do Viedne ako dvor-
ny organista, odkial vsak pre nezrovnalosti s cisarom Leopoldom I. pred-
Casne odisiel. ZvySok svojho Zivota 7Zil na francizskom statku svojej
priatelky, Ziacky a mecenasky Princeznej Sybilly z Wirttembergu-
Monbtéliardu, kde aj zomrel. PovSimnutie si zasluhuji niektoré doleZité
data, ktoré sveddia o pravdepodobnych kontaktoch Johanna Jacoba
Frobergera so Samuelom Capricornom (1649 Vieden, Frobergerov opa-
tovny navrat do Viedne 1653, kontakt s Athanasiom Kircherom,
s Glacomom Carissimim v Rime - S. Apollinare, Capricornovo presidlenie 23)
do Stuttgartu na post dvorného kapelnika...). Napriek zjavnymi vzajom-
nym osudovym kriZovatkdm Frobergera a Capricorna je ich tvorivy odkaz
znacne odliSny. Froberger je s vynimkou niekolkych vokalnych skladieb



24)

DNI STAREJ HUDBY ‘98

predovsetkym autorom kompozicii pre klavesové nastroje (cembalo, or-
gan), v ktorych sa odzrkadluje jeho vysostne osobnostny Styl vznikajuci
prienikom réznych dobovych eurépskych idiomov. Nebol avantgardnym
skladatelom, no v dobovej Eruépe a hlboko do 18. storocia bol povaZova-
ny za jedného z najvyznamnejsich nemeckych skladatelov; Kuhnau sa na
neho odvolava v zndmom uvode svojich biblickych sonat (zazneli v ramci
Dni starej hudby ‘96), ale eSte aj Mozart si vyhotovil odpis jednej z jeho
fantazii pre Studijné ucely. Vo svojich fantaziach, toccatach, ricercaroch
a canzonach sa Froberger prejavuje skor ako konvencny polyfonik, kym
pre dalsi vyvoj hudby zohrali rozhodujucu dlohu jeho ¢embalové suity.

Domine Jesu Christe magna bonitate tua confisus accedo aeger, ad te
Salvatorem meum.

Esuriens et sitiens ad fontem vivum, egenus ad Regem coeli,

accedo servus ad Dominum Creatura ad Creatorem desolatus, ad te pium
consolatorem.

Venio Jesu dulcis confiteor vilitatem meam agnosco bonitatem tuam,
Obliviscere iniquitatis meae, recordare benignitatis tuae.

Et satia animam meam ne unquam esuriat et sitiat.

Pane JeZisu Kriste* vo velki dobrotivost tvoju déverujiic pristupujem skriisene

k tebe, Spasitelovi svojmu.

Hlady a smddny k prameriu Zivému, ja biedny, ku krdlovi nebies pristupujem ako
sluha k Pdnovi stvorenia a k Stvoritelovi, opusteny k tebe, spravodlivy potesitelu.
Prichddzam, sladky JeZisu, prizndvam svoju bezcennost, pozndvam tvoju dobrotu.
Zabudni na moju nespravodlivost, spomen si na dobrotivost' svoju.

A nasyt dusu moju, aby viac nebola hladnd a smadnd.

Exaudi me Domine.

Quoniam benigna est misericordia tua.

Secundum multitudinem miserationum tuarum, respice.
Et ne avertas faciem tuam a puero tuo.

Quoniam tribulor, velociter exaudi me. Amen.

Vyslys ma, Pane.*

Lebo dobrotivé je milosrdenstvo tvoje.

Podla mnoZstva milosrdenstva tvojho zhliadni na mia.
A neodvrdt svoju tvdr od svojho dietata.

KedZe som utldcany, urychlene ma vyslys. Amen.

Judica Domine,

judica nocentes me.

Expugna, impugnantes me.
Aprehende arma et scutum

et exsurge in adjutorium mihi.

Effunde frameam et conclude adversus eos,
qui persequuntur me.
Dic animae meae salus tua ego sum.
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Posiid, Pane,*

posud tych, co mi Skodia.

Potlac tych, ¢o iitocia na mia.

Chop sa zbranf a stitu

a povstai na moju pomstu.

Vytiahni mec a obrdt ho proti tym,

o ma prenasledujil.

Povedz dusi mojej: Ja som tvoja spdsa.

Amor tuus in nos dulcissime Jesu flagrans est.

Bonitas tua in nos suavissime Jesu immensa est.

Misericordia tua mitissime Jesu ineffabilis est.

Tu enim ex nimia charitate, sanctissimum corpus et sanguinem tuum, in
hoc salutari convivio nobis manducandum praebes.

Tibi laus tibi gloria tibi gratiarum actio, in sempiterna saecula.
Tvoja ldska k ndm*, najsladsi JeZisu, je Ziarivd.

Dobrotivost tvoja k ndm, najmilsi JeZisu, je nedozierna.
Milosrdenstvo tvoje, najdobrotivejsi JeZisu, je nevyslovnd.

Ty totiZ z nesmiernej ldsky svojej najsvitejsie telo svoje

a krv svoju v tejto milostivej hostine ndm k poZivaniu poskytujes.
Tebe chvdlu, tebe sldvu, tebe vdaku vyslovujem, na vecné veky.

PSALM 110

Dixit Dominus Domino meo:

Sede a dextris, donec poenam inimicos tuos,

scabellum pedum tuorum.

Virgam virtutis tuae, emittet Dominus ex Syon,

dominare in medio inimicorum tuorum.

Tecum principium in die virtutis tuae, in splendoribus sanctorum;
ex utero ante luciferum genui te.

Juravit Dominus, et non poenitebit eum;

Tu es sacerdos in aeternum secundum ordinem Melchisedech.
Dominus a dextris tuis; confregit in die irae suae reges.
Judicabit in nationibus; implebit ruinas.

Conquassabit capita in terra multorum.

De torrente in via bibet; propter ea, exaltabit caput.

ZALM 110**

To vyrok Hospodinov mdjmu Pdnovi:
Sed mi po pravici,

kym nepoloZim Tvojich nepriatelov
za podnoZ Tvojim nohdm.

Hospodin zo Siona

vystrie berlu Tvojej moci:

Viddni uprostred svojich nepriatelov!
Lud Tvoj je samd ochota

v deii, ked povedies svoje vojsko;

ako rosa z lona rannej zory

25)
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‘ Jje Tvoja middeZ v svdtej ozdobe.
Hospodin prisahal a neolutuje:

Ty naveky si kriazom

, na spdsob Melchisedeka.

‘ Pdn Ti je po pravici;

v dert svojho hnevu krdlov rozdrvi.

1 Pdn bude sudit medzi ndrodmi

‘ a plno bude mrtvol;
rozdrvi hlavy na Sirom poli.
Napije sa z potoka na ceste,
preto pozdvihne hlavu.

*Preklady Dr. Jozef Svoboda
** Slovensky textu Zalmu podla Biblia. Pismo Svdté Starej a Novej zmluvy. Tranoscius,
Liptovsky Mikulas 1978.

ALBRECHT COLLEGIUM, ktorého nazov vznikol in memoriam Prof. Jan
Albrecht, je volné zdruZenie hudobnikov a spevakov zo scény starej hudby, umoz-
nujice netradiéné instrumentalne a vokdlne zoskupenia.

PETER GULAS studoval na Vysokej Skole muizickych umeni v Bratislave (kom-
poziciu) a na Akadémii pre stard hudbu na Filozofickej fakulte Masarykovej uni-
verzity v Brne. V sicasnosti je posluchacom Sweelinckovho konzervatoria
v Amsterdame v triede Boba van Asperen. V spolupraci s Cameratou Bratislava sa
podielal na nahravkach diel Jdna Simbrackého a Juraja Zruneka OFM, spoluticino-
val so siborom Musica aeterna, vystupoval v rdmci Dni starej hudby'97.
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STREDA 21. oktéber
10.30 hod.

Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU,
Zochova ul.

Solové huslové kompozicie

J. S. Bacha f

Huslové skladby zbierky
Johna Playforda Division Violin

Workshop

ELIZABETH WALLFISCH

Workshop sa uskuto¢iiyje v spolupraci s Hudobnou a tanecnou fakultou
Vysokej Skoly mizickych umeni
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STREDA 21. oktéber

10.30 hod.
Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU,
Zochova ul.

ELIZABETH WALLFISCH barokové husle
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Koncert sa kond v spolupréci s The British Council Batislava
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Nicola MATTEIS (2 - 21707)
Passaggio rotto

Nicola MATTEIS
Fantasia. Violino solo senza basso

Johann Sebastian BACH (1685 - 1750)
Sei Solo a Violino senza Basso accompagnato. Libro Primo da
Joh: Seb: Bach. ao. 1720
Partita III [E dur] (BWV 1006)
Preludio — Gavotte en Rondeau — Menuett I — Menuett I —
Bourrée — Gigue

Prestdvka

Edward FINCH (1664 - 1738)
Cuckoo (z John Playford: Division Violin)
(A Solo by Mr. Finch called the Cuckoo)

Thomas BALTZAR (1630 - 1663)

Division on a Goround (z John Playford: Division Violin)
(Senr. Balshar’s Division on a Ground — Iohn come kiss me

Johann Sebastian BACH (1685 - 1750)
Sei Solo a Violino senza Basso accompagnato. Libro Primo da
Joh: Seb: Bach. ao. 1720
Sonata III [C dur] (BWV 1005)
Adagio — Fuga — Largo — Allegro assai
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Popri klavesovych néstrojoch sa v priebehu 17. storocia hlavnym uni-
verzalnym médiom, ktorému skladatelia zverovali svoje zamery, stali hus-
le, predstavujuce z tohto hladiska vlastne akysi slacikovy pendant organa
¢ cembala. Husle prenikli v priebehu 16. storocia v Taliansku z improvi-
zovanej nepisanej, nizkostylovej kultiry do pisanej kultiry, no aj dalsi
rozvoj huslovej hry a huslovej literattiry je spaty predovsetkym
s Talianskom. Vydobytky talianskych majstrov 17. storocia posobili vsak
ako magnet — nemecka, francuzska i anglicka kultira sa ich postupne
zmocnovali, udomacnovali si ich a vytvarali osobité narodné kultary, vy-
pestované na baze univerzilneho talianskeho vzoru. Proces domestikova-
nia huslového umenia prebiehal v Anglicku najma v druhej polovici 17.
storoCia, husle tu totiZ narazili na tazki konkurenciu - domécu tradiciu
sélistickej hry na viole da gamba a tradiciu hudby pre sibory viol. Preto
pri domestikacii huslového umenia v Anglicku zohrali vyznamnu tlohu
prave cudzinci - talianski, francizski a nemecki majstri.

Taliansky skladatel a huslista NICOLA MATTEIS sa narodil pravde-
podobne v Neapole, no na zaciatku 70. rokov 17. storocia sa usidlil
v Anglicku, kde si ziskal velké umelecké renomé a zaslizil sa o ,zjemne-
nie anglického sluchu” (Charles Burney). Patril k priekopnikom talianskej
huslovej hry na britskych ostrovoch, popri vyspelej talianskej interpretac-
nej technike, ovplyvnenej azda aj Biberom a Waltherom, priniesol so se-
bou aj domace hudobné formy. Interpretacné pokyny, obsiahnuté v jeho
publikaciach, patria k hlavnym zdrojom nasich poznatkov o dobovej in-
terpretacnej praxi. Passagio rotto pre solové husle je vlastne stadiou hry
rozlozenych akordov a legatovych pasazi (diminucii). Fantasia pre violino
solo senza basso prindsa zasa vyspeld viachlasni hru na baze imita¢ného
kontrapunktu. Obe skladby nepochybne patria (spolu s prelidiami z tlace
The Division Violin a Biberovou Passacagliou) k najstarsim zachovanym
utvarom senza basso vobec (1685).

Anglicky vydavatel a obchodnik JOHN PLAYFORD (1623 - 1686)
vydal roku 1684 tla¢, ktora je dnes oznacovana za jednu z prvych ucebnic
huslovej hry vobec. Tla¢ The Division Violin obsahuje ,zbierku divizii na
niekolko excelentnych basov” (,A Collection of Divisions upon Several
Excellent Grounds for the Violin“). Playfordova tla¢, ktorej modelom bola
podobne koncipovana starSia $kola Christophera Simpsona pre violu da
gamba, mala neskor niekol'ko desiatok reprintov. P6vodne obsahovala 26
kompozicii réznych autorov, zvdcsa iSlo o variacie (divizie) na zname ba-
sové modely, no takisto tu najdeme niekolko unikatnych kompozicii pre
s6lovy nastroj. Zoznam autorov obsahuje mena, ktoré sa spolupodielali na
kladeni zékladov huslovej hry na britskych ostrovoch.

THOMAS BALTZAR (ca 1639 Liibeck — 1663 Londyn) bol nemec-
kym imigrantom, kedZe vsak do Anglicka priSiel (1655) po poésobeni 31)
u Svédskej kralovnej Kristiny, dostal pridomok ,Svéd“. Jeho umenie si
v Anglicku vyslaZzilo velky obdiv a stal sa vyhladavanym hracom i auto-
rom. Variacie John come kiss me now patria k najpévabnejsSim skladbam
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z tlace Johna Playforda The Division Violin. Hoci jej téma bola v Anglicku uz
dlho udomécnena (zname su predovsetkym rovnomenné variacie
Williama Byrda pre virginal), jej basovy model tvori vlastne passamezzo
moderno, a teda jej pévod je taliansky. 15 variacii ,Seniora Balshara” tu
nasleduje hned po 13 variaciach Dr. Mella. Baltzar vyuziva skordattru,
bohatu viachlasnu i akordicku hru, ako aj vyspeld pasdZovu techniku.

Jedno z mnohych vydani The Division Violin obsahuje aj kompoziciu
oznadenui A Solo by Mr. Finch called the Cuckoo. Skladba prenasa do
slacikového média oblubeny enviromentalny ikon hlasu kukucky, ktory
najdeme uz v kontinentdlnych huslovych kompoziciach Marca
Ucceliniho, Nikolausa a Kempisa, Johanna Heinricha Schmelzera,
Heinricha Ignaza Franza Bibera, Johanna Jakoba Walthera a ktorého prvy
vyskyt ndjdeme prave v Anglicku — v Letnom kdnone z 13. storocia.

Vladimir Godar

Popri slacikovej komornej hudbe, ktorej modely v 17. a na zaciatku 18.
storocia prichadzali z Talianska, teda popri triovej sonate a sélovej huslo-
vej sonate s continuom, sa v zozname diel Johanna Sebastiana Bacha na-
chadzaju aj cykly sélovych huslovych, resp. violoncelovych kompozicii
bez continua. Sest ojedinelych sélovych huslovych skladieb BWV 1001 —
1006 zoskupenych podla principu striedania sonat (da chiesa) s partitami
(suitami) vzniklo roku 1720 v obdobi Bachovho pobytu v Kéthene, v ob-
dobi, ked stratil svoju manzelku. Priamy podnet k ich kompozicii nie je
znamy. Bach sa vsak v tom case v snahe odist z Kéthenu uchadzal o roz-
ne zamestnania a sélové huslové sonaty, v ktorych riesil naro¢né kompo-
ziéné aj interpretacné problémy, mohli pripadne poslazit ako vizitka kva-
lity Ziadatela. No je aj mozné, Ze si Bach jednoducho ulozil alohu vyriesit
problém ako s minimalnymi prostriedkami dosiahnut maximalny stupen
expresie. RieSenie tejto tazkej ulohy pritom nemusel stavat na piesku:
v Nemecku uZ existovala tradicia polyfonickej, akordickej hry na husliach
a tradicia nesprevadzanej sélovej huslovej kompozicie (Bruhns, Westhof)
a Bach urcite poznal aj hru slavneho drdzdanského huslistu Pisendela, ba
mozno mal jeho na mysli ako interpreta svojich sélovych huslovych kom-
pozicii. Sei Solo / Violino senza basso accompagnato / Libro Primo nevysli tlacou
pocas Bachovho Zivota a do huslového repertoara prenikli vlastne az kon-
com 18. storocia, dodnes predstavujuc pre interpreta jednu z najvacsich
a najnarocnejsich dloh. (Prvého ¢iastkového vydania sa dostalo Fuige z 3.
Sonaty C dur v spise L’Art du violon od Jeana-Baptistu Cartiersa, 1789.) Ak
st ndm zname najma v 17. storodi nie zriedkavé pouzitia skordatury, teda
preladovania jednotlivych strin za ucelom technického zvladnutia hracs-
ky naro¢nych pasazi, resp. vacsich moznosti akordickej hry, potom nas
mozno prekvapi, ze Bach tito ,pomdcku” nepotreboval, pravdepodobne
v snahe vyhnit sa kompozicnym tskaliam takého postupu.

Anglicko-australska huslistka ELIZABETH WALLFISCH sa Specializuje na hru
na historickych nastrojoch. Jej zaplneny kalendar obsahuje koncerty a nahravky
v tlohe umeleckej vedicej, casto dirigujicej od husli, i ako sélistky pravidelne vy-
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stupujucej s violoncelistom Richardom Tunncliffeom a cembalistami Paulom
Nicholsonom i Alanom Curtisom. Pravidelne posobi ako koncertnd majsterka
Orchestra of the Age of Enlightenment a Raglan Baroque Players pod vedenim
Nicholasa Kraemera a prilezitostne aj s London Classical Players pod vedenim
Rogera Norringtona. Pre znacku Veritas firmy Virgin Classics nahrala komplet
huslovych koncertov Johann Sebastiana Bacha (vratane rekonstrukcii Bachovych
cembalovych koncertov d mol a g mol) a Josepha Haydna (vratane Koncertatnej
symfonie). S Locatelli-Triom (teraz pod novym nazvom Convivium) nahrala pre
Hyperion rané talianske huslové sondty. DalSie nahrdvky zahfnaju diela
Locatelliho, Tartiniho, Corelliho, Albinoniho, Veraciniho, Handela, cyklus English
Orpheus a Baroque Recital s 200 rokmi huslovej hudby od Bibera po Schuberta,
a mnohé dal3ie. Elizabeth Wallfisch sa vSak zaroven venuje aj hudbe neskorsich ob-
dobi — uviedla a nahrala Spohrov Huslovy koncert, Brahmsov Dvojkoncert so svo-
jim manzelom, violoncelistom Raphaelom Wallfischom, Viottiho koncert s Hanover
Band a Brahmsov Huslovy koncert s Orchestra of the Age of Enlightenment pod
taktovkou Sira Charlesa Mackerrasa. Elizabeth Wallfisch pravidelne hostuje v rod-
nej Australii, kde sa stala ,sidelnou umelkynou” Melbournskej univerzity, vystupu-
je v Sydney, Melbourne a i. Od roku 1993 je koncertnou majsterkou orchestra na
kazdorocnom Carmel Bach Festival v USA pod vedenim Bruna Weila. So svojim
triom debutovala v Spojenych statoch v roku 1994. Popri velkom pocte vystipeni
umelkyna pravidelne vedie majstrovské kurzy a posobila ako ¢lenka merzinarod-
nych pordt. Roku 1996 absolvovala koncertné turné ako solistka Mozartovho
huslového koncertu D dur KV 218 s Orchestra of the Age of Enlightenment pod ve-
denim Fransa Bruggena a neskor uviedla Bachove koncerty s tym istym orchestrom
pod vedenim Gustava Leonhardta, no spolupracovala aj s Giirzenich Orchestrom
v Koline. Elizabeth Wallfisch pdsobi pedagogicky na Royal Academy of Music
v Londyne a po odchode Sigiswalda Kuijkena do dochodku je profesorkou hry na
barokovych husliach na Kralovskom konzervatériu v Den Haag.

33)



DNI STAREJ HUDBY ‘98

STVRTOK 22. oktéber

10.30 hod.
Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU,
Zochova ul.

,.... ad immitatione delle
passioni dell” oratione.”
Interpretacia ‘stile recitativo’
17. storocia: pohlad na ulohu
spevaka a sprevadzaca.

Workshop

JOHN TOLL « NOEMI KISS

Workshop sa kona v spolupraci s Hudobnou a tane¢nou fakultou VSMI
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STVRTOK 22. oktéber

19.00 hod.
Koncertnd sien Klarisky

ALBRECHT COLLEGIUM

Peter Zajicek husle
Milos Valent husle
Jan Gréner viola
Peter Kiral violoncelo

ERIC HOEPRICH basetovy klarinet, klarinet

Koncert sa uskutociiuje s podporou
Velvyslanectva Holandského krafovstva v SR



r
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Franz KROMMER (1759 - 1831)

Kvarteto B dur op. 83

pre klarinet, husle, violu a violoncelo
Allegro

Andante

Minuetto. Moderato

Rondo

Anton ZIMMERMANN (1741 - 1781)
Kvarteto ¢. 5 D dur
(zo SEI QUARTETTI PER Due Violini, Viola, e Basso. COMPOSTI
Del Signore ZIMERMANN Thedesco. OPERA Illa.)
Andante molto
Menuetto. Trio
Scerzo. Allegro
Menuetto. Trio
Finale. Allegro vivace

Prestavka

Wolfgang Amadeus MOZART (1756 - 1791)

Kvinteto A dur KV 581

pre karinet, 2 husli, violu a violoncelo
Allegro

Larghetto

Menuetto

Allegretto con Variazioni
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ANTON ZIMMERMANN sa narodil roku 1741 v Sirokej Nive
(Breitenau) v Sliezsku, kde ziskal aj svoje prvé hudobné vzdelanie. Jeho
prvé nam zname pdsobisko bolo v Hradci Kralovém, kde zastaval funkciu
organistu biskupského chramu. Od roku 1776 az do svojej nahlej smrti 16.
oktébra 1781 posobil ako riaditel a kapelnik, huslista a knieZzaci dvorny
skladatel v sluzbach biskupa grofa Jozefa Batthanyiho, neskorsieho kardi-
nala a primasa uhorského. Pod jeho vedenim si Batthanyiho kapela ziska-
la povest jedného z najlepsich orchestrov vo vtedajsej Eurdépe (jej clenom
bol o. i. aj kontrabasista a skladatel Johannes Sperger). Zimmermannovo
posobenie na Cele tohto telesa pravdepodobne ovplyvnilo aj smerovanie
jeho kompozicnej tvorby, ktorej tazisko spociva v inStrumentalnej hudbe:
popri symfénidch a koncertoch najma komornej hudby rézneho obsade-
nia a sonat. Dobova tla¢ (Lyonské vydavatelstvo Quera) pritom zazname-
nala najma hudbu komornu - sonaty a slacikové kvarteta. ,Nielen v sym-
foniach, ale aj v komornej tvorbe su zjavné vplyvy kompozicii Josepha
Haydna na tvorbu Antona Zimmermanna. Okrem pribuznosti melodic-
kého idiému a vyrazového ideédlu tento fakt moZno vystopovat najma
v oblasti kompozi¢nej techniky a vo formovom stvarneni cyklickych diel
a to aj bez ohladu na skutocnost, Ze Zimmermann neraz uvolnioval limity
zauzivanych formovych schém a vytvoril pruzné struktiry, kombinujtce
aspekty roéznych foriem. Osobity charakter Zimmermannovej komornej
hudby pre slaciky je v kontexte tvorby jeho sticasnikov poznaceny sklo-
nom k orchestralnym Struktiram a stylovym formulaciam. Vysledkom po-
uzitia znakov orchestralneho stylu si pozoruhodné melodické postupy,
umozZnujuice zvySenie vyrazovej kapacity skladatelovej hudby.
Zimmermann tak dozrel vo svojej komornej tvorbe k nezvycajnému tvo-
rivému odklonu od hlavného vyvojového pridu galantného komorného
Stylu doby.” (Darina Mudra) Kvarteto D dur, ktoré zaznie na dnesnom
koncerte, o tom podava jasné svedectvo.

Vrcholna inStrumentalna tvorba WOLFGANGA AMADEA MOZARTA
zaznamenava na konci 20. storocia neustaly vzrast zaujmu a Coraz vacsie
ocenenie. Je Stastim, Ze jednym zo skladatelovych najobltibenejsich nastro-
jov bol klarinet a (z hladiska ladenia) jeho niZSie mutacie — basetovy klari-
net a basetovy roh. Bol to prave basetovy klarinet, ktorého moznosti mohol
Mozart vyskisat v spojeni so slacikovym kvartetom prostrednictvom troch
(dvoch nedokoncenych) klarinetovych kvintetov. Kym kvinteta B dur KV
516¢ (basetovy klarinet in B + slacikové kvarteto) a F dur KV 580b (klarinet
in C, basetovy roh, slacikové trio) sa dochovali len vo fragmentoch, kvinte-
to A dur KV 581 pre basetovy klarinet a slacikové kvarteto je k dispozicii
kompletné. Klarinetové kvinteto KV 581 bolo (podla Mozartovho vlastného
katalogu) dokoncené 29. septembra 1789, pravdepodobne v case sklada-
telovej prace na opere Cosi fan tutte. InSpiraciou tejto kompozicie bola hra
fenomenalneho rakuskeho klarinetistu a Mozartovho blizkeho priatela
Antona Stadlera (1753 — 1812), k domu sa viaZe aj neskorSia Mozartova
zmienka o diele, ako o ,Stadlerovom kvintete”. Skladba mala premiéru 22.
decembra 1789 vo viedenskom Burgtheateri pre viedenskit Hudobnua spolo-
(nost (Tonkiinstler-Sozietdt). Na klarinete hral Anton Stadler a part prvych
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husli niekdajsi koncertny majster Batthanyiho orchestra Josef Zistler. Pocas
Mozartovho Zivota bolo kvinteto uvedené (okrem premiéry) uz len raz, 9.
aprila 1790 vo Viedni za pritomnosti autora.

Autograf Mozartovho kvinteta sa stratil, podobne ako autograf klari-
netového koncertu a o jeho existencii nevieme nic priblizne od zaciatku
19. storocia. Jedno z mozZnych vysvetleni jeho zmiznutia pontka list vdo-
vy po skladatelovi Constanze Mozartovej znamemu offenbachskému vy-
davatelovi Andrému z 31. méja 1800, v ktorom sa uvadza: ,...o informa-
cie tykajuce sa dalSich skladieb tohto druhu poZiadajte starSieho Stadlera,
klarinetistu, ktory vlastni a pouziva niekol'ko rukopisov — originalov a ma
kopie tril pre basetové rohy, ktoré st zatial nezname. Stadler tvrdi, Ze po-
¢as pobytu v Nemecku jeho sluha zmizol i s tymito skladbami. Ini [ludia]
ma vsak uistili, Ze Stadler sluhu za 73 dukatov zalozil, ale ja si myslim, Ze
v tom boli i nastroje a dalSie veci...” Je viac ako pravdepodobné, Ze
Mozartovo klarinetové kvinteto, v jeho (zZial stratenej) originalnej verzii,
bolo skomponované pre Stadlerov novy typ klarinetu s rozsirenym spod-
nym registrom (o dva celé tony nizsie ako bezny klarinet), na vyvoji kto-
rého vyznamne participoval bratislavsky a neskér viedensky nastrojar
Theodor Lotz (1749/49 — 1792). Stadler svoj novovyvinuty klarinet nazy-
val ,basklarinet”, hoci jeho rozsah pokryval len basetov, ¢i ak chceme ba-
ryténovi polohu. MoZno z tohto dévodu uZ roku 1796 Ferdinand von
Schonfeld uvadza vo svojej rocenke pre Vieden a Prahu tento nastroj vys-
tiznejSie ako basetovy klarinet. Tento pravdepodobne pre technicku a fi-
nancénu narocnost vyroby nenasiel SirsSie uplatnenie. Naopak. Mozartovo
klarinetové kvinteto, podobne ako klarinetovy koncert, bolo v najstarsich
existujucich vydaniach (André — Offenbach am Main, 1802, Artaria&Co. -
Vieden, 1802) upravené pre bezne rozsireny A-klarinet. (Tento fakt tieZ
naznacuje, Ze jeden zo spominanych nakladatelov, alebo obaja, musel pri
priprave publikovania kvinteta disponovat povodnym materidlom, hodi aj
v odpise.) Zda sa, Ze tato skutoc¢nost bola hlavnou pricinou straty konti-
nuity pouzivania originalnej verzie kvinteta (ako aj basetového klarinetu),
pretoZe spominané vydania Andrého a Artarie sa v priebehu 19. a 20. sto-
rocia stali zakladom pre vsetky neskorsie edicie.

Autorom novodobej myslienky revizie textu Mozartovho klarineto-
vého kvinteta do pévodnej podoby pre basetovy klarinet bol po viac ako
150 rokoch od jeho vzniku prof. Jifi Kratochvil. V spolupraci s prof.
Kostohryzom iniciovali i postavenie moderného basetového klarinetu, na
ktorom v ramci Mozartovskej konferencie v Prahe (1956) Kostohryzov
ziak Josef Janou$ predviedol pravdepodobnu originalnu verziu
Mozartovho klarinetového kvinteta. Problém rekonstrukcie pévodnej po-
doby notového textu tohto diela prebiehal v porovnani s rekonstrukciou
basetového klarinetu podstatne tuspesnejsie. Vysledkom tohto procesu bo-
li viaceré vydania Mozartovhoo klarinetového kvinteta v ramci edicie
Neue Mozart-Ausgabe, ktoré zachytavaju vsetky tseky niekdajsich uprav
i navrhy mozného pévodného tvaru upravovanych usekov.

Usilie o interpretovanie hudby na casovo kompatibilnych nastrojoch
(alebo ich képiach) posunulo proces oZivovania basetového klarinetu do
polohy rekonstruovania dobového modelu tohto nastroja. Basetovy klari-
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net Antona Stadlera bol vyvojovym unikdtom. Po jeho zmiznuti sa zdroj
informacii o nom zazil na niekol'ko obsiahlejsich referencii, ktoré zahrma-
li zmienky vzbudzujice skoér dalsie otazky, ako podnety k moznym riese-
niam. Objavenie kresby basetového klarinetu, ktora bola stcastou kon-
certnych programov troch Stadlerovych koncertov v Rige roku 1794,
odhalenych americkou muzikologickou Pamelou Poulin v roku 1992,
vyznamne urychlila vernu rekonstrukciu tohto modelu basetového klari-
netu. Jej stavebnu realizaciu uskutocnil jeden z najpozoruhodnejsich
nastrojarov a klarinetistov sticasnosti Erich Hoeprich, ktory nasledne od-
startoval i proces interpretacného odhalovania pravdivejsej tvare diskuto-
vanej kompozicie.

Mozartovo klarinetové kvinteto predstavuje zrely typ sonatového cyk-
lu s ivodnym sonatovym allegrom, pomal$im piesnovym larghettom, ta-
necnym menuettom a zaverecnym variacnym rondom. Jeho skompono-
vanim Mozart znacne prekrocil koncertantny $tyl, charakteristicky pre
porovnatelné predchadzajtce skladby tohto Zanru: hobojové kvarteto KV
368b a flautové kvarteta KV 286, 285a, 285b, 298. Part klarinetu nie je
vyznamom postaveny nad slacikové kvarteto, ale je jeho integralnou suca-
stou. Napriek tomu vSak zahfiia primerané mnoZstvo virtu6znych prvkov,
ktoré nenardsaju obsahovi koncentrovanost diela, ale naopak, predstavu-
ju celu skalu typickych idiémov, vytvorenych stadlerovsko-mozartovskou
spolupracou. Mozartov vokalny typ pisania tymto zaroven obsahuje aj ne-
zvykle vzdialené skoky, odhalujtice klarinet ako sopranovy i baryténovy
hlas. Obzvlast vyznamnym pre hlbku vypovede larghetta je prenasanie
melddie partu basetového klarinetu do jeho chalumeau registra, ktory od-
kryva vrucnost tejto klarinetovej polohy. Dynamické a technické moZnos-
ti tohto rozsahu sa priam pontkaju pre doprovodnu funkciu, v ktorej
Mozart umne zaraduje polohovo najhlbsie basetové tony. Ich zapojenie
skor do arpeggiovych modelov ako do stupnicového radu naznacuje limi-
tujice moznosti ich hrania pomocou palcovej prstovej techniky.

FRANZ VINZENZ KROMMER (tieZ FrantiSek Vincent Kramar) sa
narodil 27. novembra 1759 v Kamenici pri Tfebici na Morave. Prvé zakla-
dy hudobného vzdelania (hra na organe a husliach) ziskal pod vedenim
svojho stryka, chrdmového skladatela Antona Matthiasa Krommera (1742
~1804) v Tufanoch pri Brne. Tu okolo roku 1777 ziskal miesto organistu,
ktoré zastaval do roku 1785, ked odisiel do Viedne. Po roku stravenom
v tomto meste Krommer postupne strieda miesta v réznych kapelach
Uhorska, ¢i uz ako huslista, kapelnik alebo skladatel. Okolo roku 1793 sa
stal koncerntym majstrom v orchestri gréfa Antona Grassalkovicha II., kde
zostal az do rozpustenia kapely roku 1794. Nasledne sa vratil do Viedne,
kde posobil ako renomovany ucitel kompozicie a hry na husliach. KedZe
jeho Ziadost o miesto huslistu v dvornej kapele bola opakovane zamietnu-
ta, uspokojil sa napokon s miestom strazcu dveri viedenského dvora
(Antikammertiirhtter), ktoré ziskal roku 1815. V tejto funkcii sprevadzal
cisara Franza 1. na cestach do Pariza a Padovy a roku 1816 do Milana
a Verony. V oboch krajinach sa Krommerovi dostalo vela poct: stal sa cle-
nom filharmonického spolku v Benatkach a v Ljubljane a cestnym clenom
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milanskeho a parizskeho konzervatéria. Roku 1827, na sklonku Zivota, sa
stal aj clenom Gesellschaft der Musikfreunde vo Viedni. Po smrti Leopolda
KoZeluha (roku 1818) bol Krommer vymenovany za dvorného skladatela;
tuto poziciu zastaval az do svojej smrti 8. janudra 1831 vo Viedni.
Krommer napisal viac ako 300 skladieb, z ktorych vadsinu tvoria instru-
mentalne diela. Napriek tomu, Ze jeho tvorba bola ovplyvnend Haydnom
a Mozartom, Krommer vo svojich kompoziciach preukazuje i mnozstvo
povodnych myslienok. Hudobne zovretejSiu cast jeho tvorby tvoria slaci-
kové kvartetd, v tvorbe ktorych patril (spolu s Haydnom) k najprestizne-
j$im dobovym autorom. K najhranejsim Krommerovym kompoziciam
hranym v stcasnosti vSak patria jeho koncertantné diela pre dychové
nastroje. Krommerova tvorba s klarinetom je nielen neobvykle bohat4, ale
aj prekvapivo hudobne kultivovana. Bohaté vyuZivanie klarinetu ako
s6lového nastroja Krommer dokumentuje predovietkym solovymi kon-
certmi Es dur op. 36 (1803) a op. 52 (1820) a e mol op. 86 (1819), ako aj
koncertmi pre dva klarinety Es dur op. 35 (1802) a op. 91 (1814), ¢i con-
certinami Es dur, ¢ mol (flauta, klarinet, husle) a dvoma serenatami Es dur
(klarinet, fagot, husle). Zaklad komornej tvorby s klarinetom predstavuju
skladby pre dychovi harméniu (tzv. Harmoniemusik), klarinetové kvarte-
ta op. 21 €. 1, 2, op. 69, 82, 83, ¢i kvinteto op. 95. Z menej standardnych
nastrojovych obsadeni s klarinetom spomenme 13 kusov pre dva klarine-
ty a violu op. 47 a osem partit v zlozeni dvojic klarinetov, viol, horien,
fagotov a basetovych rohov.

Klarinetové kvarteto B dur op. 83 je poslednym zo série piatich
Krommerovych kvartet s klarinetom, ktoré boli publikované v priebehu
prvych dvoch dekad 19. storocia. Krommer sa v kompozicii opiera o ty-
pické klarinetové klasicistické idiémy, ktoré vSak obohacuje ranoroman-
tickymi virtuéznymi prvkami — vyraznou chromatizacou hlasov, velkymi
intervalovymi skokmi spajajicimi okrajové registre a CastejSim zaradova-
nim zmensenych septakordov. Paradoxne vsak v tomto kvartete vyuziva
pomerne konzervativhu 5-Castova divertimentovi formu so Struktirou
Allegro — Andante — Minuetto — Moderato — Rondo. Klarinetové kvarteto
op. 83 je pozoruhodné aj svojou rozsiahlostou, ktora dokonca vybocuje
i z beZzného ramca pomerne rozmernych Krommerovych klarinetovych
kvartet.

Rébert Sebesta

ERIC HOEPRICH Studoval na Harvardskej univerzite (absolvoval 1976 cum
laude) a na Kralovskom konzervatériu v Den Haag (diplom solistu z roku 1981).
V sucasnosti vyucuje na Kralovskom konzervatériu v Den Haag a na parizskom
Conservatoire. Od roku 1982 je prvym klarinetistom Bruggenovho Orchestra of the
18th Century, s ktorym koncertuje aj ako sdlista a realizoval vysoko ocenovant
nahravku Mozartovho klarinetového koncertu pre znacku Philips. Okrem toho
koncertoval a nahraval ako sélista s Orchestrom de Champs Elysées (Herreweghe),
s London Classical Players (Norrington), so siborom Musica antiqua Kéln (Goebel),
s Freiburger Barock-Orchester, s Taverner Players (Parrott), s Academy of Ancient
Music (Hogwood), so suborom Tafelmusik (Weil) a s Philharmonie Baroque
Orchestra (McGegan), ako aj s modernymi komornymi orchestrami, ako
Gulbenkian Chamber Orchestra v Lisabone. Ako solista vystupoval na celom svete
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a jeho meno najdeme na nahravkach znaciek Philips, Archiv-Deutsche Gramopon,
EMI, Harmonia Mundi, Decca/L'Oiseau Lyre, Sony, Denon, Erato, Teldec, Globe &
Accent. Eric Hoeprich je zakladajuci ¢len réznych komornych siborov, ako napri-
klad Nachtmusique (dychéri Orchestra 18. storocia + Stadler Trio /basetové rohy/).
Spolutcinkuje aj s komornymi sibormi ako Salomon Quartet, Artaria Quartet,
Festetich Quartet, Les Adieux, Aston Magna, Turner Quartet, Apponyi Quartet a d.
Zaujem o staré nastroje viedol Erica Hoepricha k zostaveniu velkej vlastnej zbierky
nastrojov z 18. a 19. storodia, ktoré casto pouZiva aj na svojich vystipeniach.
Zaujimavy je najmad jeho klarinet od vyrobcu Heinricha Bauermanna, pre ktorého
nastroj napisal Carl Maria von Weber svoje klarinetové koncerty op. 73 a 75
a Hoeprichova vlastna (prva vobec) replika basetového klarinetu, ktory pouzival
Anton Stadler a pre ktorého Mozart napisal svoj klarinetovy koncert KV 622, ako
aj klarinetové kvitneto KV 581. Ak nemdze pouzit niektory zo svojich originalnych
nastrojov, pouziva Hoeprich niektora z replik vlastnej vyroby. Publikoval rad ¢lan-
kov o réznych aspektoch historického klarinetu v Early Music (Oxford University
Press), v Galpin Society Journal a v Casopise Tibia. Prednésa a vedie majstrovské kur-
zy na univerzitaich v Oxforde a v Cambridgei, na Laval a Arizona University,
v Beethoven Center v San José a na konzervatdriach v Bruseli, Oslo, Wiirzburgu,
Costa Rica a San Francisco.

41)
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PIATOK 23. oktdéber

10.30 hod.
Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU,
Zochova ul.

Mozartove klarinetové skladby a ich
interpretacia na basetovom klarinete

Workshop

ERIC HOEPRICH

Seminar sa kona v spolupraci s Hudobnou a tane¢nou fakultou VSMU
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PIATOK 23. oktéber

19.00 hod.
Hudobnd sieni Bratislavského hradu

Soirée a Vienne

KAMILA ZAJICKOVA sopran
RICHARD FULLER fortepiano

Koncert sa kona v spolupréci s Hudobnym muzeom SNM.



DNI STAREJ HUDBY ‘98

Joseph HAYDN (1732-1809)
Sonata D dur Hob. XVI:24 (1773)
Allegro — Adagio — Presto

Joseph HAYDN
A Pastoral Song Hob. XXVIa:27 (1794)

Joseph HAYDN
The Wanderer Hob. XXVIa:32 (1795)

Joseph HAYDN
Fidelity Hob. XXVIa:30 (1794)

Antonin REJCHA (1770-1836)
Rondo B dur

Antonin REJCHA
Hamlets Monolog (ca1810)

Prestdvka

Leopold KOZELUH (1747-1818)
Sonata d mol op. 15 No ], P XII:17 (1785)
Largo, Allegro molto — Rondo. Allegro
Leopold KOZELUH
Cantate auf Marie Theresie Paradis P XIX:4 (1783)

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)
Rondo D dur KV 485 (1786)

Wolfgang Amadeus MOZART

An Chloe

(,Wenn die Lieb” aus deinen blauen Augen”) KV 524 (1787)
Wolfgang Amadeus MOZART

Als Luise die Briefe

ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte
(,Erzeugt von heiRer Phantasie”) KV 520 (1787)

“ Wolfgang Amadeus MOZART

Abendempfindung
(,Abend ist’s*) KV 523 (1787)
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Druhé polovica 18. storocia bola obdobim zasadnych zmien v Zivote
centra habsburskej rise: bolo to obdobie vlady Marie Terézie a Jozefa II.,
ked zaujem a ciele dvora zmenili svoje priority smerom k problémom hos-
podérskym, politickym a socialnym, a kultira, umenie i hudba neboli viac
centrom jeho pozornosti. Tejto sféry sa ujala Slachta v celej krajine, co
viedlo k vyraznej decentralizacii smerom do mimoviedenskych slachtic-
kych sidiel na jednej strane a na strane druhej k velkému prilivu umelcov
zo vietkych kitov monarchie do hlavného mesta. Toto socidlne a geogra-
fické prevrstvenie vyrazne ovplyvnilo umenie v celej risi, menovite vSak
v samotnej Viedni. A boli to prave ceské zeme, ktorych hudobna komuni-
kécia s centrom zaznamenala nebyvaly rozmach, ¢im velkym dielom pri-
speli k charakteru tvorby i hudobného Zivota tejto stredoeurépskej metro-
poly. Talianska opera tu stdle mala a nadlho si udrzala svoje prioritné
postavenie, no popri nej doslo v désledku zaujmu o francizsku kulttiru
k prilivua francizskych vplyvov, ¢o napriklad ulahcilo etablovanie
Gluckovej opernej reformy vo Viedni, a sicasne boli vytvorené podmien-
ky pre vznik a rozmach nemeckého singspielu. Netreba sa zvlast zmiero-
vat o ulohe Viedne v oblasti inStrumentéalnej — komornej i orchestralnej —
hudby. Klavir — nastroj, technika hry i literattira zaznamenali v tomto ob-
dobi mimoriadny rozmach. Takmer vSetci vyznamni skladatelia obdobia
klasicizmu sa vo Viedni etablovali predovsetkym ako oslavovani klavirni
virtudzi, nevynimajic Mozarta, Beethovena, KoZeluha, Clementiho a ra-
du dalsich, ¢o sa odrazilo aj na zastoji klavirnych kompozicii v ich tvorbe.

V medzinarodnom varnom kotli nového hudobného stylu a novych
foriem a druhov z dneSného pohladu akoby zanikol Zaner piesne pre je-
den hlas (pripadne niekolko hlasov) so sprievodom klavira, resp. gitary
(pripadne mensieho inStrumentalneho siboru). Kompozicie tohto druhu
vzdy sprevadzali vyvoj hudby, no mali rézne postavenie v nadvaznosti na
ostatné hudobné formy. Porovnanie s predchadzajicim i nasledujicim ob-
dobim skér sveddi o Ustupe vyznamu a zavaznosti piesne v 18. storoci,
resp. o akomsi pripravnom obdobi pre jej velky rozmach najma v tvorbe
Schuberta a celého obdobia hudobného romantizmu. Popri Studentskej
piesni bol najma singspiel, tato poluldrna podoba hudobného divadla, jed-
nym zo zdrojov, resp. pédou vyvinu piesne, ktora v tejto faze bola cha-
rakteristickd svojim ,zludovelym* (volkstlimlich) charakterom a v rozvi-
nutej forme dostala Zanrové oznacenie Stimmungslied (1778 vysla vo
Viedni zbierka nemeckych piesni Josepha Antona Steffaniho/Stépana),
ktorého kompozicii sa venoval rad viedenskych autorov, nevynimajic
Josepha Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta, Leopolda KozZeluha, Franza
Antona Hoffmeistera a Mariu Theresiu Paradisovu. Aj v piesni 2. polovice
18. storocia sa pritom zretelne ¢rtal rozdiel medzi jednoduchou piesniou
a piestiou pre narocnejsich posluchacov, ¢o sa v nie poslednej miere
odrazalo na charaktere a samostatnosti klavirneho sprievodu a v pristupe
k deklamacii textu.

45)

JOSEPH HAYDN vytvoril niekolko cyklov nemeckych (prileZitostne
aj talianskych) piesni s klavirom (vydané v dvoch zbierkach roku 1781),
no intenzivnejsie sa tomuto Zanru venoval na konci svojho druhého an-
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glického pobytu, resp. v poslednom tvorivom obdobi. Roku 1794 napisal
a v Londyne vydal dve zbierky po Sest anglickych canzonett (VI Original
Canzonettas), prevazne na texty Anne Hunterovej (manzelky znameho
Skotskeho chirurga, anatéma, gynekoléga), ktoré sa v porovnani s autoro-
vymi skorSimi nemeckymi piesiami vyznacuju detailnejSou prepracova-
nostou harmoénie i sadzby a expresivnejsou melodikou. Takmer 30 rokov
sa Haydn venoval (popri neprehladnom mnozZstve komornej hudby s kla-
virom a inych foriem sélovej klavirnej tvorby) kompozicii klavirnej sona-
ty (zachovalo sa 47 sonat), ktora je v sicasnosti stadle nepravom opomina-
na. Aj na jej pdéde (podobne ako na pdéde Haydnovych slacikovych kvartet
a symfénii) mozno vystopovat vyvin formy od skladieb divertimentového
charakteru az ku vykrystalizovanej klasickej sonatovej forme. Sonaty
z konca 60. rokov 18. storocia pritom svedcia o podobnom vyrazovom
i kompozi¢nom rozmachu, aky mozZno zaznamenat v Haydnovych symfo-
niach toho obdobia, kym nasledujiice obdobie skér sved¢i o pozastaveni
tohto prudkého vyvoja: aj sonaty z rokov 1773 a 1776 maju charakter
urceny skor pre liebhaber-ov pocuvajucich v saléne: si azda menej dra-
maticky vzruSené, menej zloZité v textire, no napriek tomu nezapieraju
majstrovstvo svojho autora.

ANTONIN REJCHA (1770, Praha — 1836, Pariz), skladatel, pedagdg,
hudobny teoretik, pdsobil vo Viedni iba zlomok svojho Zivota — v rokoch
1802 — 1808, skor ako sa 1810 natrvalo usadil a naturalizoval v Parizi, kde
sa stal slavnym pedagdégom na konzervatdriu. Do Viedne prisiel po poby-
toch v Bonne, Hamburgu a po krat$ej zastavke v PariZi a Coskoro sa zblizil
s Josephom Haydnom, obnovil svoje bonnské priatelstvo s Beethovenom
(obaja boli svojho casu clenmi tamojSej dvornej kapely) a Studoval
u Albrechtsbergera a Salieriho. Okrem radu vyznamnych teoretickych
prac sa Rejchovo meno spaja predovSetkym s tvorbou komornej hudby
pre dychové nastroje (kvintetd), menej zivé v koncertnej a vydavatelskej
praxi su stovky jeho diel najrozmanitejsich Zanrov — od opier, cez orches-
tralne diela (o. i. rad symfénii), zbory, az po komornu hudbu (inStrumen-
talnu aj vokalnu) najrozmanitejSieho obsadenia a sélové klavirne kompo-
zicie. V obdobi svojho viedenského pobytu pisal Rejcha najma komorné
inStrumetédlne diela, v ktorych sa zretelne odrdZza popri prisnej
Albrechtsbergerovej kompozi¢nej Skole aj obdiv a priatelsky vztah
k Haydnovi, intenzivne sa v tom obdobi zaoberajicemu prave kanonmi:
o.1. napisal Rejcha roku 1803 cyklus svojich 36 klavirnych fug, do ktorych
predslovu zahrnul aj svoju baseni An Joseph Haydn. Hamletov monoldg vzni-
kol v Lipsku pravdepodobne roku 1810 a nielen volbou textu, ale aj jeho
expresivinym zhudobnenim, harmonicky bohatym klavirnym sprievodom
sa vynima zo salénnej atmosféry viedenského vecera.

LEOPOLD KOZELUH (1747, Velvary — 1818, Viederni) - dnes v tieni
velikanov viedenského klasicizmu, patril k radu hudobnikov ¢eského po-
vodu, ktorf spoluurcovali vyvin hudby vo Viedni v 2. polovici 18. storocia
a spomedzi nich je jednym z najvyznamenjsich. Do Viedne prisiel a zvita-
zil roku 1778 ako klavirny virtuéz, no coskoro tu ziskal aj meno vyni-
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kajuceho pedagdga, vydavatela a v nie poslednom rade skladatela, zasa-
hujuiceho svojou tvorbou do vietkych zanrov svetskej hudby: v jeho kom-
pozicnom odkaze tvoria diela cirkevné (niekolko omsi) zanedbatelnu
mensinu. Roku 1792 dokonca ziskal dvorné funkcie Kammer Kapellmeister
a Hofmusik Compositeur. KoZeluhova tvorba je akymsi seizmografom Sstylo-
vého vyvinu hudby vo Viedni od rokoka, cez vrcholny klasicizmus az po
rany romantizmus. A je to prave klavirna a komorna tvorba, ktora je z hla-
diska Stylového vyvoja v tvorbe Leopolda KoZeluha rozhodujtca: na jej
pode sa anticipuje to, ¢o sa stalo prizna¢nym pre Beethovena a Schuberta.
Rad klavirnych sonat, o. i. aj Sondta g mol P X11:17 z roku 1785 dokumen-
tuje toto tvrdenie: jej prva cast zacinajiica pomalym tvodom, ktory sa vsak
zopakuje aj v zavere, takZe vznika dojem francuzskej ouvertiry, je plna
dramatického napatia, vzrusujucej dynamiky a rytmu, ktoré sa neskor sta-
li priznaénymi pre Beethovena. Zavaznost tejto Casti je vyvazena (mozno
trosku necakane) znacne odlahcenym rondom druhej casti. Dvojcastovost
diela nie je v KoZeluhovej sonatovej tvorbe ojedinela, vyskytuje sa pravi-
delne popri zvycajnej trojcastovosti. Kantdta na Mdriu Teréziu von Paradis
vznikla roku 1783, teda na zaciatku Kozeluhovho viedenského pobytu,
ked skladatel napisal vacsinu svojich diel tohto druhu. Jej obsahom je Zi-
votny pribeh skladatelovej slepej Ziacky Marie Theresie von Paradis, roz-
vrhnuty do troch recitativov a arii. Literarna predloha neprekracuje dobo-
vy priemer, no najma v recitativoch poskytuje skladatelovi prileZitost na
hudobnu charakteristiku textu. Inak skladba spliia ocakavania kladené na
popularnu ,naladovku” (volkstiimliches Stimmungslied).

(Maria Theresia von Paradis (1759 — 1824), rakuska skladatelka, kla-
viristka, organistka, spevacka, ktora oslepla v ranom detstve, dostala vyni-
kajice hudobné vzdelanie od Leopolda KoZeluha, Antonia Salieriho, Abbé
Voglera a stala sa uspesnou koncertnou pianistkou i spevackou vo Viedni
a v celej zapadnej Eurdpe. Mala vynimocne dobry sluch a vynikajicu pa-
mat. Na komponovanie pouZivala Specidlnu Sablonu a svoju koreSpon-
denciu vybavovala pomocou rucnej tlaciarne skonstruovanej presporskym
vynalezcom Wolfgangom von Kempelenom. Vo svojej klavirnej tvorbe bo-
la ovplyvnena Leopoldom KoZeluhom, jej piesne st poznacené opernym
stylom doby. Wolfgang Amadeus Mozart jej venoval svoj Klavirny koncert
B dur KV 456.).

WOLFGANG AMADEUS MOZART sa mohol stat onym tazko po-
chopitelnym zazrakom aj a iba vdaka prostrediu, v ktorom zil a posobil. Do
tohoto prostredia treba zahrnut vSetky miesta a mesta, ktoré pocas svojho
kratkeho Zivota od ranej mladosti navstivil; nevynimajuc Vieden,
ktorej atmosféra bola presiaknuta vsetkym, ¢o vtedajsi svet mohol poskyt-
nut. Azda niet dobovej skladatelskej osobnosti, na ktort svojim spésobom
nereagoval, ktorej nebol zaviazany niektorou crtou svojej univerzalnej
tvorby. Ak dobre poznal tvorbu Johanna Sebastiana Bacha a jeho synov,
ak mu bol blizky najméa ,londynsky“ Johann Christian Bach, potom rap- 47)
sodicky Philipp Emanuel ho ocaril, no spésobom svojho ,pohnutia duse”
posluchaca bol Mozartovi skér cudzi. Podla Alfreda Einsteina ,¢im starsi
bol Mozart — a zostarol velmi skoro, lebo musel skoro zomriet — o to do-
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kladnejsie zastrel svoje city, o to menej bol ochotny obetovat logiku formy
v prospech vtipu, prekvapenia, ako to ¢asto robieval Philipp Emanuel. Raz,
v neskorsej tvorbe, napodobnil Philippa Emanuela, v Ronde KV 485, kto-
ré, priznacne, nezahrnul do svojho tematického katalégu. V tejto dobre
znamej skladbe je skryty prefikany trik, tplne sa vynimajici z rdmca
Mozartovej tvorby: Mozart v nej spojil bratov Johanna Christiana
a Philippa Emanuela. Téma sa vyskytuje v Kvintete D dur op. XI, ¢. 6
Johanna Christiana, venovanom kurfirstovi Carlovi Theodorovi (okolo ro-
ku 1775), na poprednom mieste, totiz ako druha téma. Mozart ju vsak
spracoval na spésob rondovych skladieb, ktoré Philipp Emanuel uverejnil
roku 1780 a 1783 vo svojej zbierke Clavier-sonaten und Freye Fantasien nebst
einigen Rondos fiirs Fortepiano fiir Kenner und Liebhaber (Klavirne sonaty
a volné fantazie spolu s niekolkymi rondami pre fortepiano pre znalcov
a milovnikov). Dal vsak Philippovi Emanuelovi lekciu — alebo skér bol ne-
schopny (pretoZe to bolo proti jeho povahe) nasledovat Philippa
Emanuela vo vSetkych jeho prekvapeniach, v neocakavanych pauzach, pi-
kantériach, sentimentalnych koketériach tychto rond? Je plny dovtipu, no
nema rad duchaplnosti; a dokonca aj v tejto drobnej skladbe a la Philipp
Emanuel skor odhaluje svoju lasku k vynalezcovi témy, Johannovi
Christianovi. Pravym imitatorom alebo vyznavacom Philippa Emanuela
spomedzi predstavitelov tzv. Viedenskej klasickej skoly nie je Mozart, ale
Joseph Haydn, a dokonca aj on len v niektorych svojich klavirnych sona-
tach...”

Hoci Mozart bol majstrom Iudského hlasu a svoju Specialnu néaklon-
nost vo¢i nemu dokumentoval v nespocetnych dielach, piesen so sprievo-
dom klavira (vysSe 40 skladieb) zaujima v jeho tvorbe okrajové miesto.
Pricinou azda je postavenie piesne ako zanru vo Viedni 2. polovice 18. sto-
rocia. Mozart nesporne poznal piesfiovi tvorbu svojho okolia a vacSinu
svojich piesni pisal pre urciti vrstvu viedenskej spoloc¢nosti, pricom sa ne-
raz ochotne vzdal ich autorstva v prospech niekoho iného - napriklad
svojho mladého priatela Gottfrieda Jacquina, ktory nimi obdartval svoje
pocetné priatelky. Aj tu vSak existuji vynimky — piesne, ktoré sa zaradu-
ju medzi klenoty jeho tvorby. S Gottfriedom Jacquinom suvisi aj vznik
Jjednej z Mozartovych najkrajsich piesni — Louise, als sie die Briefe ihres
ungetreuen Liebhabers verbrannte, KV 520, ktori Gottfried vyslovne ve-
noval jednej zo svojich lasok, slecne von Altomonte. Na rukopise je po-
znamka napisana Mozartovou rukou: ‘26. Mai 1787. Landstrasse...in
Herrn Gottfried von Jacquins Zimmer ‘(...v izbe pana G. von Jacquina).
Teda Mozart, takpovediac, komponoval skladbu pod dohladom; v zapati ju
daroval Jacquinovi; a sam ju nikdy nepublikoval. V skutocnosti to vobec
nie je piesen, ale dramaticky koncipovana scéna, v ktorej v nareku ¢ mo-
lovej chromatiky necitime iba urazenu naladu mladej damy, ale priam vi-
dime ohen v krbe — malé majstrovské dielo, zaroven slobodné a dokonale
tvarované. No v stvislosti s niekolkymi inymi piesnami tohto stredného
viedenského obdobia sa Mozart nevzdal svojho autorstva. V prvych dvoch
zvazkoch z roku 1789 to je Abendempfindung a An Chloe... An Chloe je kla-
virne rondino s textom - velmi pdvabné, no nie je piesnou.
Abendempfindung, na druhej strane, je pridom jemného lyrizmu, vy-
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znacujicim sa hlbkou citu a vyrazu a spevnou dokonalostou takého stu-
pna, Ze uplne zabudneme, ¢i ide o scénu alebo piesen, taliansku alebo ne-

mecku...“ (Alfred Einstein)

Joseph Haydn - texty Anne Hunter

A Pastoral Song

My mother bods me bind my hair
with bands of rosy blue,

tie up my sleeves with ribands rare,
/:and lace my bodice blue”/.

For why she cries, sit still and weep,
while others dance and play?
/:Alas! I scarce can go or creep,
while Lubin is away:/.

‘Tis sad to think the days are gone,
when those we love were near;

/:I sit upon this mossy stone,

and sigh when none can hear:/.
And while I spin my flawen thread,
and sing my simple play,

/:the village seems asleep or dead,
now Lubin is away:/.

The Wanderer

To wander alone

when the moon faintly beaming
with glimmering lustre

darts thro’ the dark shade,

where owls seek tor covert,

and nightbirds complaining add soun
to the horror that darkens the glade.
‘Tis not for the happy;

come, daughter of sorrow,

‘tis here thy sad thoughts

are embalm’d in thy tears,

where, lost in the past,

disregarding tomorrow,

/:there’s nothing for hopes

and nothing for fears:/.

Fidelity

While hollow birst the rushing winds,
and heavy beats the show'r,

this anxious, aching bosom finds

no comfort in its pow'r.

No, no.

For ah, my love, it little knows

Pastierska piesert

Matka mi pletie vrkoc

s ruZovymi stuhami,

rukdvy skrdsluje vzdcnymi viazanickami
a modrymi ¢ipkami ozdobuje mi Zivotik.
Vold: preco sedis a places

kym ostatni tancuju a hraju sa?

Beda, ako méZem ist ¢i vkrddat sa,

ked Lubin je daleko?

Smutné pomysliet na inik dnf,

ked nablizku sii nami milovani;
sedim na machom zarastenom kameni
a vzdychdm, ked nikto nepociiva.
Pradiem svoju tenkii nit

a spievam svoju prostu pieseri

a dedina, zdd sa, spi, i mrtvd je,

ked Lubin je vzdialeny.

Tuldk

Tiilat sa sam,

ked mesiac slabo Ziari
trblietavymi licmi do tmavych tieriov,
kde sovy hladaji vikryt

a ndrek nocnych vtdkov

svoj zvuk priddva k hroze,

Co zatemnuje Ziaru.

Nie je to pre Stastnych;

prid, dcéra smiitku,

tu tvoja smutnd mysel

Je v tvojich sizdch zabalzamovand,
kde stratené v minulosti
nehladiac na zajtrajsok

tam niet miesta pre nddej,

niet miesta pre obavy.

Vernost

Hoci v ndrazoch udiera vietor
a prudko slahd ddzd,
uzkost a bolest hrude
nenachddza v nich silu.

Nie, nie.

PretoZe ldska moja sotva vie,
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what thy hard fate may be,

what bitter storm of fortune blows,
what tempests trouble thee.

A wayward fate hath spun the thread
on which our days depend,

and darkling in the checker’d shade,
she draws it to an end.

But whatsoe’er may be our doom,
the lot is cast for me,

for in the world or in the tomb,

my heart is fix'd on thee.

Hamlets Monolog
(William Shakespeare)

in Musik gestzt von A. Reicha

Recitativ

aky tazky méze byt osud,
akd horkd biirka osudu vanie
aké hromy duse ta trdpia.
Akii cestu ndm osud chystd,
ktord urcuje nase dni

a v trblietavych tierioch

nds vedie ku koncu.

Nech akykolvek zdnik

je pre miia urceny,

vo svete Ci v hrobke,

moje srdce je uprené na teba.

Seyn — oder nicht seyn — das ist die Frage.

Ist edler die Seele dessen,

der Wurf und Pfeil des angreifenden duldet?

oder dessen, der sich gegen alle die Heer des Elends riistet,

und widerstrebend es endigt? Sterben - schlafen:

weiter nichts; und mit diesem Schlafe

den Gram unserer Seele, die unzahlbaren Leiden der Natur endigen,
die hier unser Erbtheil sind, ist eine Vollendung,

die wir mit Andacht wiinschen sollten. Sterben — schlafen.

- Schlafen? vielleicht auch traumen. Da liegt’s!

Denn was uns in diesem Todesschlafe fiir Traume kommen mochten,
wenn wir nur dem Gerausche hier entronnen sind,

das verdient Erwdgung. Dies ist die Riicksicht,

warum wir uns Leiden des Lebens unterwerfen.

Denn wer ertriige seine Schmach, die Bosheit des Unterdriickers,
die Verachtung des Stolzen, die Qualen verworfener Liebe,

die zogernde Gerechtigkeit, den Ubermuth des Grossen,

die Verhohnung des Leidenden von Unwiirdigen,

wenn er sich mit einem kleinen Messerchen

in Freiheit setzen konnte? Wer wiirde unter der Last

eines so mihevollen Lebens schwitzen und jammern?

Aber die Ahnung von Etwas nach dem Tode

verwirrt die Seele, und bringt uns dahin, dass wir lieber

die Ubel leiden, die wir kennen,

als zu andern fliehen, die wir nicht kennen.
So macht uns das Gewissen zu Memmen;

so entnervt ein blosser Gedanke

die Starke des natiirlichen Abscheues vor Schmerz und Elend,
und die grossten Unternehmungen, die wichtigsten Entwiirfe
werden durch diese einz’ge Betrachtung in ihrem Laufe gehemmit,
und vor der Ausflihrung zuriickgeschreckt.
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Cantate. Verfasst vom Pfeffel auf Marie
Theresie Paradis in die Musick gesetzt von Leopold Kozeluch

Recitativo

Ich war ein kleines Wiirmchen,
noch kaum Vier Spannen grof
und pickt in einer Laube

an einer goldnen Traube

auf meiner Mutter SchoR.

Da stieg ein schwarzer Drache
(die Mutter sah ihn nicht)

aus einer faulen Pfiitze

und blieR, wie fahle Blitze,

sein Gift mir ins Gesicht.

Da ward es plotzlich dunkel,
und einsam um mich her,

es konnten meine Augen

Kein Licht mehr in sich saugen,
die Sonne schien nicht mehr.

Recitativo

An einem Feste Gottes,

als ich ein Lied Thm sang,
da hort ich Fliigel schwirren
und ein Stimme girren

so sanft wie Flotenklang.
Sie sprach:

Aria

O Mutter, liebe Mutter!

rief ich der guten zu,

und hing an ihrer Wange:

wie bang ist mir, wie bange?
wo bin ich? wo bist du?

Sie netzte mich mit Tranen,
rief den im Himmel an

bath Menschen mir zu helfen,
und keiner konnte helfen

von allen die mich sahn.

So schlich ich lang im Finstern
an ihrer Hand umbher;
entwohnt von bunten Tande
fand nie mein Geist die Bande
worinn er lag zu schwer.

Aria

Ich bin der Engel der siilen
Harmonie;

der oft der Menschen Kindern

des Lebens Gram zu lindern

schon seine Harfe lieh.

Du kennest mich:

auf Erden hieRich Cecilia

mein Lobsang Popens Laute,

und meiner Ehre baute

man die Harmonika.

Ich bin der Engel

der siiBen Harmonie;

der oft der Menschen Kindern

des Lebens Gram zu lindern

schon seine Harfe lieh.

Heil Dir! zu deinem Troste

bin ich herabgesandt:

Sie fallt mir die Hand, und Kehle,

und eine neue Seele
durchstromte Kehl und Hand.
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Recitativo Aria
Sie schied: SiiB ists, wenn meine Cimbel
auf meinem SchoRe ins Mark der Seele dringt
fand ich ein Saitenspiel und dann ein edler Hirte
Sein Laut verdrang mein Leiden der Volker eine Myrthe
Mein Busen schmolz in Freuden mir um den Scheitel schlingt.
und Harmonie Gefiihl. Doch siier traute Freunde
Einst spielt ich in dem Tempel ist euer Handedruck,
das heilige Meisterstiick sind eure sanfte Tranen,
des grofRen Pergolese, ja diese kronen mich
da horte mich Therese mehr als Perlen Schmuck.
und sorgte fiir mein Gliick.
O lebte Sie,
doch schweig mein allzu wacher

Schmerz!

fand ich in Siid und Westen,
nicht Menchen die mich trosten,
nicht Balsam fiir mein Herz?

W. A. Mozart: An Chloe

(Text: J. G. Jacobi)

Wennn die Lieb” aus deinen blauen, hellen, offnen Augen sieht
und vor Lust hinein zu schauen mir’s im Herzen klopft und gliiht;
und ich halte dich und kiisse deine Rosenwangen warm,

liebes Madchen, und ich schlief3e zitternd dich in meinen Arm!
Maidchen, und ich driicke dich an meinem Busen fest,

der im letzten Augenblicke sterbend nur dich von sich 1aRt;

den berauschten Blick umschattet eine diistre Wolke mir,

und ich sitze dann ermattet, aber selig neben dir.

Abendemfpindung

Abend ist’s, die Sonne ist verschwunden
und der Mond strahlt Silberglanz;

so entflieh’'n des Lenbens schonste Stunden,
flieh'n voriiber wie im Tanz.

Bald entflieht des Lebens bunte Szene,

und der Vorhang rollt herab.

Aus ist unser Spiel,

des Freundes Trane fieRet schon auf unser Grab.
Bald vielleicht mir weht,

wie Westwind leise,

eine stille Ahnung zu,

schlieB ich dieses Lebens Pilgerreise,

fliege in das Land der Ruh’.
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Werdt ihr dann auf meinem Grabe weinen,

trauernd meine Asche seh’n,

dann, o Freunde, will ich euch erscheinen und will himmelauf euch weh'n.
Schenk auch du ein Tranchen mir,

und pfliicke mir ein Veilchen auf mein Grab,

und mit deinem seelenvollen Blicke

sieh” dann sanft auf mich herab.

Weih’ mir eine Trane, und ach!

schdame dich nur nicht, sie mir zu weih'n,

o sie wird in meinem Diademe dann die schonste Perle sein.

Als Luise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte
(Text: Gabriele von Baumberg)

Erzeugt von heiller Phantasie,

in einer schwarmerischen Stunde zur Welt gebrachte,
geht zu Grunde, ihr Kinder der Melancholie!

Ihr danket, Flammen euer Sein,

ich geb” euch nun den Flammen wieder,

und all” die schwarmerischen Lieder,

denn ach! - er sang nicht mir allein.

Ihr brennet nun, und bald, ihr Lieben,

ist keine Spur von euch mehr hier.

Doch ach! der Mann, der euch geschrieben,

brennt lange noch vieleicht in mir.

KAMILA ZAJICKOVA pozri str. 16

RICHARD FULLER sa narodil v State Washington (USA), Studoval na Central
Washington University a na University of Oregon klavir a hudobnu vedu. Hru na
¢embale Studoval v San Francisku u L. Goldberga a vo Viedni u H. Tacheziho, Hru
na hammerklavieri u M. Bilsona. V rokoch 1972 - 1982 bol profesorom na Linfield
College (Oregon). Tazisko jeho umeleckej ¢innosti spoc¢iva na interpretacii klaveso-
vej a komornej hudby a piestiovej literatiry obdobia viedenského klasicizmu a ra-
ného romantizmu na historickych néstrojoch. Roku 1982 sa zacala Fullerova in-
tenzivna koncertna ¢innost v hudobnych centrach Severnej Ameriky a Eurdpy.
Spolupracuje o. i. s Jamesom Levineom, s Viedenskymi filharmonikmi, s Emmou
Kirkby, s Kamilou Zajickovou, Klausom Mertensom, Clausom Ockerom, Dorotheou
Roschmannovou, s Festetics-Quartetom, so subormi Wiener Akademie a Musica
aeterna. Jeho mnohostranné aktivity dopliiaju nahravky pre mnohé eurdpske
a americké rohlasové a televizne spolocnosti, ako aj pre film.
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SOBOTA 24. oktober

15.00 hod.
Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU,
Zochova ul.

Polska slacikova hudba
17. storocia

Workshop

AGATA SAPIECHA

Semindr sa kona v spolupraci s Hudobnou a tane¢nou fakultou VSMU
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SOBOTA 24. oktéber

19.00 hod.
Koncertnd sien Klarisky

Hudba na polskych dvoroch v 17. storoci

1L TEMPO
Agata Sapiecha umeleckd vedica  husle
(J. Creswell, 1998, podla J. FE. Pressendu)
Maria Dudzik husle
(E. Mori-Costa, 1807)
Marcin Zalewski viola da gamba
(G. Karpp, 1708)
Juliana Stawarz Cembalo, organ

Koncert sa kona v spolupraci s Instytutom Polskim
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Adam JARZEBSKI (1590 - 1648)
,Bentrovata”“ concerto a 3

Adam JARZEBSKI
Concerto terzo a due

Adam JARZEBSKI
,Chromatica” concerto a tre

Johann Jacob FROBERGER (1616 - 1667)

Plainte Faite a Londres pour passer la melancholie laquelle
se joue lentement avec discretion (zo Suity ¢ XXX) a mol

Andrzej ROHACZEWSKI (17. storocie)
Canzon a 4

Adam z Wagrowca (17. storodie)
Canzona a 4

Marcin MIELCZEWSKI (ca 1600 - 1651)
Canzona a 2

Marcin MIELCZEWSKI
Canzona A 3 - doi Violini e Fagotto o Viola

Marcin MIELCZEWSKI
Canzon a3/ ARIA a3

Tarquinio MERULA (1593/95 - 1665)
Canzon Nona ,La Calzolara” z Il Libro Quarto op. 17
(z Wroclawskej Univerzitnej zbierky)
Kasper FORSTER jun. (1616 - 1673)
Sonata a 3 ex G a 2 Violini e Viola da gamba (KBPJ 38)*
Adagio — Allegro — Adagio — Allegro
Giovanni Battista FONTANA (? - 1631)
Sonata Seconda a Violino Solo e Basso
(z Wroclawskej Univerzitnej zbierky)

Kasper FORSTER jun.
Sonata ,La Sidon” a 3 in F (KBPJ 42)
Allegro — Adagio — Presto — Adagio — Allegro

Stanistaw Sylwester SZARZYNSKI (17./18. storodie)
Sonata per 2 Violini e Basso pro organo (1706)
Adagio — Allegro — Grave — Allegro — Grave — Allegro — Adagio
Kasper FORSTER jun.
Sonata ,,La Pazza” a 3 in d (KBPJ 40)
Allegro — Adagio — Allego

* KBPJ - Katalog Barbary Przybyszewskej-Jarminskej
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) Napriek §vojej pohn’utej histéfii plnej bojov, povstani, invazii a ttlaku
ma Polsko aj vyznamnu hl{dobnu minulost, ktord sa odvijala v algoritme
paralelnom so zapadoeurdpskym vyvinom. Poéniic stredovekom boli
hlavné stylové obdobia prezentné aj v Polsku, a to nielen vdaka pocetnym
zahrani¢nym hudobnikom pésobiacim na polskych kralovskych a §lach-
tickych dvoroch. Postupna emancipacia domacej tvorby od zahrani¢ného
importu dosiahla svoj prvy vrchol v 17. storoci, povaZzovanom za zlaty vek
polskej hudby. Mena skladatelov ako Zielenski, Mielczewski, Jarzebski,
Szarzynski a d. sa vSak dodnes nepravom iba okrajovo objavuju v sveto-
vom koncertnom repertoari napriek tomu, Ze nejeden z nich v svojej do-
be nielen svojim vyznamom, ale aj priamym posobenim prenikli za hrani-
ce svojej vlasti.

NajreprezentativnejSim skladatelom instrumentalnej hudby v prvej
polovici 17. storocia bol nesporne skladatel, huslista a spisovate] ADAM
JARZEBSKI. Roku 1612 nastupil ako huslista do kapely Johanna
Siegmunda Hohenzollerna v Berline, ktory mu umoznil roku 1615 rocny
Studijny pobyt v hudobnickej mekke, v Taliansku, odkial sa vSak pravde-
podobne vratil priamo do Varsavy, kde sa stal doZivotnym c¢lenom kralov-
skej kapely. Jeho najznamejSou zbierkou st Canzoni e concerti z roku 1627
so skladbami pre 2 — 4 nastroje s continuom. VSetky dvojhlasné skladby
tejto zbierky bol transkripciami vokalnych kompozicii poprednych eurép-
skych polyfonikov (Lassus, Merula, Palestrina, Giovanni Gabrieli), no
Jarzebski silou svojej osobnosti a umeleckého majstrovstva z nich vlastne
vytvoril nové diela s imanentnym instrumentalnym charakterom, bohato
varirujuc pévodny material, obohacujic ho o prekypujicu ornamentiku,
zdoraznujuc harmonicky zaklad prostrednictvom rozlozenych trojzvukov
s vedicou ulohou najvyssieho hlasu a neraz vnasajuc do nich charakter
celkom odlisny od pévodej skladby. Kym troj- a Stvorhlasné skladby su
tonalne zakotvené, dvojhlasné skladby preukazuju skor pevné modalne
vazby a pripominaju typ ricercaru a fantazie. Jarzebski velmi volne pouZi-
val aj chromatické postupy (skladba Chromatica s vtedy popularnym kle-
sajucim chromatickym motivom v jednom tuseku).*

JOHANN JACOB FROBERGER pozri str. 23

Z tvorby polského skladatela a organistu ANDRZEJA
ROHACZEWSKEHO, ktory posobil na dvore Alberta Radziwilla, sa za-
chovali dve skladby: 9-hlasné dvojzborové moteto Crucifixus surrexit
a Stvorhlasnd canzona podobného typu ako st skladby Adama
Jarzebského, s ktorymi spolu patri k najstarSim skladbam tohto druhu
z pera polskych skladatelov.

Polsky skladatel MARCIN MIELCZEWSKI bol ¢lenom kralovskej ka-
pely vo Varsave, od roku 1645 hudobnym riaditelom kralovho brata bis-
kupa Karola Ferdynanda Wazu. Jeho diela, ktoré sa zachovali v nevelkom
pocte, prenikli aj za hranice Polska: ich vyskyt v nemeckych, slovenskych
a Ceskych archivoch svedd o zasliZenom uznani, ktorého sa mu ako ve-
dicej hudobnej osobnosti uz pocas zZivota dostalo. Dominujucim prvkom
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Mielczewskeho kompozi¢nej tvorby je princip benatskeho concertata, kto-
rému podriadil svoje homofénne i polyfonické diela, ako aj vokélne diela
so sprievodom. Mielczewského instrumentalne variacné canzony maju
zretelnu, casto obltikovu stavbu. V jednej z nich v kazdej druhej Casti au-
tor cituje doslovne alebo s mensimi modifikaciami polské Iludové melddie
— po prvykrat v polskej umeleckej hudbe. Podobné citaty (tu ale z ludo-
vych néaboZnych piesni) sa nachadzaju aj v Mielczewského sakralnych
kompoziciach. Hoci sa Stylovo orientoval na starsi $tyl prima prattica, jeho
zretelny zmysel pre tonalitu postva jeho hudbu do vyvinovo aktualnej
polohy.*

Spolu s radom dalSich Mielczewskeho kompozicii sa z troch canzon,
ktoré zazneji na dneSnom koncerte, dve sa zachovali v Levocskej zbierke
hudobnin: v pripade Canzony a 2 ide o jediny vyskyt diela v tejto vzacnej
zbierke ako 52. skladba rukopisu; jej druha cast chyba, na koncerte uve-
die Agata Sapiecha svoju vlastni rekonstrukciu chybajiiceho useku.
Canzona a 3 sa okrem svojho vyskytu v Levocdi nachadza pod titulom Aria
a 3 aj v Gdanskom rukopise.

TARQUINIO MERULA (1595 - 1665) zacal svoju hudobnicku drahu
ako organista v chrame Sv. Bartolomeja vo svojom rodisku Cremone, roku
1616 presidlil v tej istej funkcii do chramu S. Maria Incoronata do Lodi, od-
kial odiSiel roku 1620 do Polska, kde je roku 1624 zaznam o jeho zamest-
nani v sluzbach polského kréala Zigmunda III. ako organista di chiesa e di ca-
mera. Po svojom navrate do Cremony roku 1626, kde do roku 1631 bol
maestrom di cappella resp. organistom v roznych chramoch, p6sobil po smr-
ti Alessandra Grandiho ako maestro di cappella v Bergame, odkial vSak pred
uplynutim zmluvnej lehoty musel odist pre ,obscénne spravanie voci nie-
kolkym ziakom”. Vyhrazal sa siidom za nahradu uslej mzdy, no v zapati
mu pohrozili Zalobou za kriminalny ¢in. Preto sa radsSej vzdal vsetkych po-
ziadaviek. Po opatovnom navrate do rodnej Cremony sa stal maestrom di
cappella pre Laudi della Madonna v katedrale. Po nezhodach vo veci svoj-
ho platu a zodpovednosti v§ak roku 1635 rezignoval na tito funkciu. Roku
1638 sa stal maestrom di cappella a organistom katedraly v Bergame. Nov¢
nezhody s byvalym zamestnavatelom viedli nakoniec k zakazu pre vset-
kych hudobnikov hrat pod Merulovym vedenim, ¢im bola znemozZnena
tradicnd vzajomna vymena hudobnikov medzi oboma kostolmi. Roku
1646 sa Merula opat vratil do Cremony do funkcie organistu katedraly
a maestra di cappella pre Laudi della Madonna. Roku 1643 bol jednym z pia-
tich tvorcov hudby k La finta savia uvedenej v Benatkach. Bol clenom
Accademia dei Filomusi v Bologni a kniezatom Zlatého rtiina. Merula bol
ovplyvneny bendatskym $tylom a jeho sakrdlna hudba je znac¢ne progresiv-
na. Bol jednym z prvych skladatelov sélovych motet so slacikovym sprie-
vodom. Jeho duchovné concerti sa nesu v style Giovanniho Gabrieliho
s harmonicky koncipovanymi liniami, prisnym tonalnym pohybom a zre-
telnou formovou Struktirou. V 30. rokoch 17. storocia sa v oblasti sakral-
nej hudby zacal taziskovo venovat tvorbe omsi a zhudobnovaniu Zalmov.
Niektoré z tychto diel pouZivaju ostinitny bas (romanesca, Ruggiero); dal-
Sie nim pouZzivané formové schémy su ritornello alebo forma ABB. Aj vo
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svojich sprevadzanych madrigaloch siahal Merula po ostindtnych basovych
modeloch, pricom sa vo formovom plane tychto skladieb stava zretelne po-
znatelnym clenenie na recitativ a ariu, priznacné pre zreld barokovu kan-
tatu. V oblasti jeho inStrumentalnej hudby (klavesovej aj komornej) do-
chéadza k postupnému prelinaniu canzony a sonaty, ¢o viedlo ku konstitucii
sonaty da chiesa, casto Stvorhlasnej s kontrastujicimi tsekmi. V neskorsich
skladbach si Merula osvojil trojhlasnu textiru, Specifikoval obsadenie husli
a Casto zopakoval tGvodny udsek skladby v jej zadvere. Po¢nuc tridsiatymi
rokmi 17. storocia pisal r6zne canzony na ostindtnom base, variacie na po-
pularne meldédie, komorné sonaty, sinfonie a niekolko tancov.
Komponoval aj sondaty v style Buonamenteho a Fontanu. Pravdepodobne
zo skladatelovho ,polského” obdobia pochadza aj Merulova skladba, ktora
sa zachovala vo Wroclawskej Univerzitnej zbierke.

Nemecky skladatel a spevik CASPAR FORSTER, pokrsteny 28. feb-
rudra 1616 v Danzigu, pochadzal z rodiny knihkupca a kapelnika
v Marienkirche. ZasliZil sa najmé o import taianskeho hudobného idiému
do severnej Eurépy. Bol Ziakom talianskeho skladatela Marca Schacchiho,
hudobného riaditela na kralovskom dvore vo VarSave a v rokoch 1636
odsiel na stidia k Giacomovi Carissimimu do Rima. P6sobil ako spevak
a zbormajster pod Scacchiho vedenim na kralovskom dvore, od roku 1652
ako kapelnik na kralovskom dvore danskeho krala Frederika III. Roku
1655 prevzal otcovu funkciu v Marienkriche v Danzigu. Opakovane sa
zrziaval v Benatkach; svoj posledny pobyt v tomto meste absolvoval ako
kapitan v piatej tureckej vojne, za Co bol pasovany na Rytiera Radu sv.
Marka. Zomrel 2. februdra 1673 v meste Oliva nedaleko Danzigu, kde Z7il
v dochodku uz od roku 1667. Forster je autorom prevazne vokalnych du-
chovnych koncertov so sprievodom dvoch husli a continua. V niektorych
z tychto kompozicii sa priblizil k forme kantaty s oddelovanim recitativ-
nych a ariéznych udsekov. Modelom jeho dvoch oratérii Congregantes
Philistei a Viri Israelite boli Carissimiho diela. Z Forsterovych instrumental-
nych skladieb sa zachovalo jediné orchestralne dielo a niekolko triovych
sonat, ktoré sa vyznacuju fagovymi i virtuéznymi pasaZami.*

Taliansky skladatel a huslista GIOVANNI BATTISTA FONTANA,
prezyvany aj ,dal Violino”, pdsobil v Brescii, no jeho vynimoc¢né huslistic-
ké a skladatelské kvality boli zname v Sirokom okoli (Benatky, Rim,
Padova — tu aj roku 1630 zomrel). Hoci o jeho Zivote sa zachovali len spo-
radické informacie, roku 1641 vysla posmrtne zbierka jeho 18 sonatovych
kompozicii Sonate a 1. 2. 3. per il violino, o cornetto, fagotto, chitarone, violonci-
1o o simile altro istromento (Benatky), ktord nam dovoluje priradit jej auto-
ra k najvyznamnej$im postavam vyvoja huslovej hry a huslovej kompozi-
cie. Kompozicie zbierky su rozclenené podla autorom pouZitého média:
zbierka obsahuje 6 sonat pre sélové husle (alebo cornetto) - violino solo
- a basso continuo (ktorého part v tomto pripade obsahuje aj cely huslo-
vy part), 3 sonaty pre s6lové husle (cornetto), sélisticky basovy hlas (fa-
gotto, chitarone, violonzono) a continuo, 3 sonaty pre dvojicu husli s con-
tinuom, 5 sondat pre dvojicu husli, sélisticky basovy hlas a continuo
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a raritnu sonatu pre trojo husli a continuo. Fontanove sonaty predstavu-
ju na svoju dobu pomerne rozsiahle kompozicie, v ktorych sa snubi doraz
na architektoniku skladieb s inStrumentalnym majstrovstvom a z dnes-
ného pohladu prinasaju tak syntézu vydobytkov inStrumentalnej hudby
minulosti, ako aj novatorské postupy, ukazujice do dalekej budicnosti.
(Vladimir Godar) Sonata Seconda Violino Solo patri do prvej skupiny skla-
dieb. Magniho posthumné vydanie Fontanovych sonat z roku 1641 sa za-
chovalo aj vo Wroclawskej Univerzitnej zbierke.

Cisterciansky mnich a skladatel STANISEAW SYLWESTER
SZARZYNSKI patri medzi najvyznamnejsich polskych skladatelov sak-
ralnej hudby konca 17. storocia. ,Zachované képie jeho diel st oznacené
datumami medzi rokmi 1692 a 1713... Jeho sélové moteta (s huslami
a continuom) sa vyznacuju pozoruhodne expresivhou melodikou a vyso-
kou troviiou kompozi¢nej techniky; zborové kompozicie so sprievodom
velkého inStrumentalneho siboru ukazuju istd bezstarostnost vo vedeni
hlasov. V tychto kompozicidch Szarzynski opakovane pouZzil melddie po-
pularnych naboznych piesni, bud v podobe prisnych citcii, alebo v Styli-
zovanom tvare. Vsetky jeho sakralne diela st pisané v stile concertato, nie-
ktoré z nich pripominajic formu chrdmovej kantaty. Jeho jedina
zachovana inStrumentalna kompozicia, sonata da chiesa s niektorymi cha-
rakteristickymi ¢rtami canzony sa vyznacuje technickou zrucnostou
a pritazlivostou melodiky.” (Zygmunt M. Szweykowski)*

* Texty spracované podla prislusnych hesiel The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, R1995.

Stbor barokovych nastrojopv IL TEMPO vznikol roku 1990 z iniciativy Agaty
Sapiechovej, pod vedenim ktorej pracuje dodnes. Jadro suboru tvori dvojo husli, vi-
ola da gamba a ¢embalo, resp. pozitiv. Od svojho zaloZenia sa venuje instrumental-
nej a vokalno-inStrumentédlnej hudbe od obdobia raného baroka po klasicizmus
v pocte od 2 do takmer dvoch desiatok ¢lenov a spolupracuje s polskymi a zahra-
niénymi Specialistami pre historicku interpretaciu starej hudby. So siborom pravi-
delne spoluti¢inkuje huslista Simon Standage. DoleZité miesto v repertoari siboru
zabera polskd hudba a hudba, zachovana v polskych archivoch. Il Tempo spolupra-
cuje s tane¢nikmi, s ktorymi prezentuje programy, spajajuce stari hudbu s historic-
kym tancom. Stbor hostoval v mnohych eurépskych Statoch, v USA a v Kanade, o.
i. aj na $pecializovanych festivaloch starej hudby a realizoval pocetné nahravky pre
rozhlas, televiziu i na zvukové nosice. Na pozvanie britského velvyslanca v Polsku
vystupoval pred Jej VeliCenstvom Kralovnou Alzbetou I pocas jej navstevy
v Polsku. Nazov suboru Il Tempo je odvodcn}’/ od mnohoznacného talianskeho slo-

va ,&as”, ,chvila”, ,takt”, pofasie. Metaforickv mo7no povedat: sme chvilou

v sticasnosti, ale umenie je nadcasové. Snazime sa poukazat na jej aury, ktorej exis-
tenciu chapeme ako al tempo dei tempi...

AGATA SAPIECHA S$tudovala na varSavksej Hudobnej akadémii a na moskov-
skom konzervatériu u Olega Krysu, zudastnila sa na viacerych medzindrodnych
kurzoch pre interpretaciu starej hudby. V rokoch 1993 - 1997 Studovala v triede
Simona Standagea na DraZdanskej akadémii pre stard hudbu, ktord ukondila dip-
lomom. Pravidelne spolupracuje s pocetnymi polskymi a zahraniénymi sibormi pre
start hudbu, zdcastriuje sa na festivaloch doma i v zahranici, nahrdva pre rozhlas
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a televiziu, ako aj na kompaktné disky. Od roku 1992 sa prezentuje v rdmci 2. prog-
ramu Polského rozhlasu a od roku 1996 vedie Medziodborové $tidium starej hud-
by na Hudobnej akadémii vo Varsave a zaroven udi v triede hry na barokovych hus-
liach. Okrem trvalej prace so svojim siborom II Tempo sa venuje sélovej hre
(Bachove solové sondty a partity), so siborom Ars Nova, kde uvadza stredoveki
a renesanénu hudbu na primeranych nastrojoch (rebek, fidula a mazanky). Pre su-
bor Il Tempo rekonstruuje nekompletné hlasy uvadzanych skladieb a je autorkou
hudobnych uprav sefardickych piesni pre hru W drodze v inscendcii Hanny
Chojnackej. Na objednavku Polského rozhlasu nahrala na képiach stredovekych
nastrojov improvizacie in$pirované hrou polskych ludovych huslistov. Pravidelne
spolupracuje so Simonom Standageom, s Komornym siborout a s BaroKovyiii oi-
chestrom Drazdanskej akadémie pre stard hudbu, ako aj so stiborom Haydn
Sinfonietta Wien. Je ¢lenkou polskych a medzinarodnych pordt starej a komornej
hudby, zakladatelkou, riaditelkou a prednasatelkou Medzinarodnej letnej akadé-
mie starej hudby vo Wilanowe.

MARIA DUDZIK je absolventkou varsavskej Hudobnej akadémie. Posobila ako
dlenka Polského komorného orchestra pod vedenim Jerzyho Maksymiuka,
Poznaniského komorného orchestra pod taktovkou Agnieszky Duczmalovej, aj ako
dlenka Cappelly Bydgostiensis. Zacastnila sa na pocetnych medzinarodnych kurzoch
pre stari hudbu, v rokoch 1993 - 1996 Studovala u Simona Standagea
v Drazdanoch. Spolupracovala s radom siborov pre start hudbu, o. i. aj s medzina-
rodnym barokovym orchestrom Collegium Europae. Od zaloZenia je ¢lenkou subo-
ru Il Tempo, no venuje sa aj stredovekej a renesanénej hudbe. Uéinkuje na vyznam-
nych festivaloch doma i v zahranici, nahrava pre rozhlas a televiziu i na zvukové
nosice. Je ¢lenkou siboru barokovych nastrojov VarSavskej komornej opery.

LILIANA STAWARZ ukoncila $tidium hry na cembale v triede Wiadislawa
Kloslewicza na varSavskej Hudobnej akadémii. Roku 1990 ziskala diplom na
Conservatoire National de Region de Rueil-Malmaisen v triede Huguette
Dreyfussovej. Je laureatkou Prvej vsepolskej cembalovej stifaze Wandy Landowskej
v Krakove, kde ziskala 2. cenu, Festivalu polskej pianistiky a finalistkou
Medzinarodnej ¢embalovej sttaZe v Parizi. Zicastnila sa na pocetnych majstrov-
skych kurzoch pre interpretaciu barokovej hudby. Vystupuje aj sélisticky, spolupra-
cuje s VarSavskou komornou operou a s Jeanom-Claudeom Malgoireom. Od roku
1993 prednasa na Medzindrodnej letnej akadémii starej hudby vo Wilanowe.

MARCIN ZALEWSKI je poprednym polskym lutnistom a gambistom. Studo-
val na Vysokej hudobnej skole v Lodzi u prof. Aleksandra Kowatczyka, hru na vio-
le da gamba na Drazdanskej akadémii pre stard hudbu v triede Jaapa de Lindena
a Jonathana Mansona. Popri svojom clenstve v subore Il Tempo spolutcinkoval
s mnohymi dal$imi sibormi pre stard hudbu (Fiori Musicali, Bornus Consort, Ars
Nova, Il Canto, Concerto Avenna, Pro cantione antiqua a pod.). Vystupuje aj ako
sélista. Ako inStrumentalista i vokalista posobil v inscendécii stredovekého mystéria
Ludus Danielis vo Velkom divadle vo Varsave. Vedie sibor Canor anticus, s ktorym
nahral prvy polsky kompakiny disk s hudbou pre stbor viol, a nahral aj prvé pol-
ské CD s lutnovou hudbou. Ztdastnil sa na vacine polskych festivalov pre stard
hudbu a na prestiznych $pecializovanych festivaloch v USA a v Kanade. Je profeso-
rom Hudobnej akadémie Fryderyka Chopina vo VarSave, kde od roku 1976 vedie
triedu hry na klasickej gitare.
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Nedela 25. oktéber
19.00 hod.
Hudobnd sient Bratislavského hradu

MUSICA AETERNA
Peter Zajicek umelecky vedici

JOHN TOLL dirigent
ZUZANA LACKOVA rézia

JANA PASTORKOVA

Apollonia, finta madre di Gasparina (sopran)
NOEMI KISS

Gasparina, canterina (sopran)

JENNIFER ELLIS

Don Ettore, figlio d'un mercante (sopran)
JOHANNES CHUM

Don Pelagio, maestro di cappella (tenor)

Koncert sa kond v spolupraci s Hudobnym muzeom SNM.
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Thomas Augustin ARNE (1710 - 1778)

Symfoénia ¢. 4 ¢ mol

(z Four New Overtures or Symhonies in 8 and 10 parts, 1767)
Tempo moderato

Larghetto

Vivace

Samuel Wesley (1766 - 1837)
Symfoénia ¢. 2 D dur (1784)
Allegro spiritoso
Andantino
Allegro molto

Prestdvka

Joseph HAYDN (1732 - 1809)
La canterina Hob. XXVIII:2
Intermezzo in musica (1766)

ATTO PRIMO
[1. Aria e Recitativo]

Scena I
Moderato
Apollonia:“Che visino delicato...” Gasparina: ,Busano, chi sar ?“

Scena II

Don Ettore: ,Ah, gnora!”

Gasparina: ,Caccia lo, questo pazzo...”
Don Ettore: ,Signora, tanto sdegno...”

Scena III

Gasparina: ,Uh, canchero!”

Don Pelagio: ,Quant’importa...”

Don Ettore: ,Che so io!”

Apollonia: ,La madre fa il negozio...”

Scena IV
Don Pelagio, Gasparina, Apollonia: ,Accostati ed ascolta...”
[2. Recitativo accompagnato]
Allegro di molto
Don Pelagio: ,Che mai far degio?”
[3.] Aria — Allegro
Don Pelagio: ,Io sposar I'empio tirano...”
[4. Recitativo]
64) Don Pelagio, Gasparina, Apllonia: ,Che dici?...”
[5. Recitativo accopmagnato e Recitativo secco]
[Allegro di molto]
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Apollonia, Gasparina, Don Pelagio: ,Che mai far deggio?”
,Ah,quei dolci lumi!”

Scena V
Gasparina, poi Don Pelagio: ,Dice il vero...”

Scena VI
Don Pelagio solo: ,Oh rabbia!”

Scena VII
Don Pelagio, Gasparina, Don Ettore: ,Vedi, fatti capace!”

Scena VIII

Apollonia, Don Pelagio, Gasparina, Don Ettore: ,Presto in tavola...”
[6. Quartetto]

Allegro di molto

Gasparina, Don Ettore, Apollonia, Don Pelagio: ,Scelerata, mancatrice...”

ATTO SECONDO

Scena I

[7. Recitativo] .

Gasparina, Apollonia: ,Uh, rovinate noi!”
Scena II

[8. Aria]

Allegro ma non troppo

Don Pelagio: ,Signor mio...”

[9. Recitativo]

Gasparina, Don Pelagio, Apollonia: ,Che mai vuol dir tal cosa?...
[10. Aria]

Allegro di molto

Gasparina: ,Non v’e chi mi aiuta...”

[11. Recitativo]

Scena III

Don Pelagio: ,Misera“!

Scena IV

Gasparina, Don Pelagio: ,Via facchini...”
[12. Recitativo accompagnato]

Adagio

Don Pelagio: ,O stelle, aiutto!”

“

Scena ultima

Don Ettore, Apollonia, Don Pelagio: ,Io sono chiamato...” ,Chiamata
sono...” ,0ibo, non me la trovo...“ ,Ma cosa vedo?”

[13.] Coro — [Quartetto]

Moderato

Don Pelagio: ,Apri pur...”

Apollonia: ,Ah, rischiara...”

Don Ettore: ,Non l'intendo...”

Gasparina: ,Ah, mi sento ristorata...”

Presto

~Quest'anello allegra...
65)
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THOMAS AUGUSTINE ARNE, anglicky skladatel, huslista, je pre-
dovietkym autorom divadelnej hudby. Narodil sa 10. marca 1710
v Londyne v rodine dobre situovaného calinnika, disponujiceho pro-
striedkami na zabezpecenie prvotriedneho vzdelania svojich deti, ktoré
v pripade Thomasa Arneho malo vyustit do $tidia prava. Mladencova las-
ka k hudbe v3ak nakoniec presvedcila otca o marnosti tychto snah, takze
cesta k plnému rozvoju nadpriemerného hudobného nadania syna bola
otvorena. Arne uZ v mladosti organizoval hudobnodivadelné predstave-
nia, najprv so svojimi stirodencami, neskdr v spojeni s inou skupinu hu-
dobnikov. V ramci tychto produkcii uvadzal - s Gctyhodnym dspechom —
aj vlastné diela, predovsetkym masque, pricom sa dostal aj do kolizii
s Handelom. Etabloval sa vSak na najdodlezitejSich londynskych scénach:
Haymarket, Covent Garden, Drury Lane a od roku 1745 vo Vauxhall
Gardens, kde sa na dalSie desatrocia stal vedicim skladatelom. Okrem
masque, serenat, dialégov komponoval v tom obdobi kaZzdorocne aj
piesnovy cyklus a piesne pre divadelné produkcie Shakespearovych dram.
Zlozité divadelné prostredie, v ktorom sa zmietal, spésobilo Arnemu znac-
né rodinné a financné problémy, napriek tomu prave v poslednom desat-
rodi svojho Zivota napisal a uviedol svoje najlepsie diela. Vacsina rukopi-
sov Arneho kompozicii sa nezachovala, pravdpodobne aj v désledku
poZiarov v jeho poésobiskach (Covent Garden, Drury Lane, Sardinian
Chapel). KedZe dobové tlaCe najma v oblasti divadelnej hudby nevenova-
Ii prili§ velku starostlivost autentickej podobe vydavanych diel (napriklad
v operach alebo masquoch sa jednoducho vynechavali recitativy a zbory)
stava sa rekonstrukcia ich originalu niekedy zlozZitou. Z rozsiahlej Arneho
tvorby sa popri velkom pocte piesni povazuju za klenoty anglickej hudby
niektoré z jeho pocetnych hudobnodramatickych kompozicii: Alfred (mas-
que — heroicka drama s hudobnymi scénami na spdsob Drydena a Purcella,
z ktorej sa stala slavnou a nesmrtelnou piesenn ,Rule Britannia”),
Shakespeare Ode, The Fairy Prince (masque), May Day (afterpiece — finalna ve-
selohra), Caractacus (scénicka hudba, teraz stratena), Comus (scénicka hud-
ba), Artaxerxes (anglicka opera seria, komponovana na Arnem vyhotovenu
anglicku verziu Metastasiovho libreta)... Vedla obsiahlej scénickej a vokal-
nej produkcie je o do poctu podstatne skromnejsia Arneho chramova
a inStrumentdlna hudba: oratéria The Death of Abel (podla Metastasia),
Judith, 2 omSe a d., kantaty a 6dy, ouvertury, triové a cembalové sonaty,
solové koncerty a Styri symfoénie... Prave komorné a orchestralne diela do-
dnes prakticky absentuju aj v anglickom koncertnom repertoari, hoci po-
davaju svedectvo o kompozicnom majstrovstve svojho autora a o osobit-
nej expresii jeho melodickej linie. Charles Burney charakterizoval Arneho
hudbu ako prijemnu mixtiru talianskeho, anglického a skotskeho idiomu.

SAMUEL WESLEY pochadzal z vyznamného anglickej rodiny, ktorej
predstavitel (John Wesley, 1703 — 1791) bol zakladatelom metodisticke]
cirkvi; jeho nazory na hudbu zaroven zohrali déleziti dlohu v anglickych
a americkych hudobnych dejinach: hoci bol milovnikom inStrumentalnej
hudby, presadzoval nevhynutnost zrozumitelného textu v chramovej
hudbe a tym urdil jej smerovanie v celom 19. storodci. Jeho brat Charles
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Wesley (1701 — 1788) bol slavnym autorom hymnov. Jeho synom bol
Samuel Wesley, narodeny 24. februara 1766 v Bristole (stars$i brat, tiez
Charles Wesley, 1757 — 1834, bol tieZ hudobnikom). Samuel Wesley bol
zazracnym dietatom, navySe obdarenym mimoriadnou inteligenciou, vel-
kou davkou zvedavosti, vzdelania i skepse. Otec, ktory sa zlakol synovho
prekypujuceho talentu, obavajtc sa zo straty sudnosti, v istom obdobi sa
snazil pribrzdit hudobného aktivity oboch svojich deti. No ich vyvoj sa ne-
dal zastavit a otec nakoniec urobil vSetko pre rozkvet ich danosti, napriek
neltibosti a protestom jeho metodistickych rodinnych prislusnikov.
Rodinuou Katastrofou bol fakt, Zze Samuel Wesley vo veku 18 rokov pre-
stipil do rimsko-katolickej cirkvi, pre ktoru cely Zivot komponoval svoju
sakralnu hudbu. Sam dokonca tvrdil, Ze Gdajne nikdy nevstipil do rim-
sko-katolickej cirkvi a neuveril nikdy jej dogmam, no pocitoval velku
pritazlivost vodi jej sakralnej hudbe. Roku 1784 vsak venoval svoju Missa
de Spiritu Sancto papeZovi Piusovi VI. Nebranilo mu to zaroven v tom, aby
sa roku 1788 stal slobodomurarom a roku 1793 sa ozenil podla anglikan-
skeho ritualu. Osudnu tlohu vo Wesleyho Zivote zohral draz, ktory zrej-
me poskodil jeho lebku. Désledky tohto zranenia pocitoval cely Zivot
v zachvatoch depresie a precitlivelosti, ktoré v urcitych obdobiach boli
zvlast intenzivne a ktoré zrejme poznacili aj jeho nie prili§ vyrovnané
a Stastné sikromie. KedZe nikdy nemal pevné zamestnanie, pohyboval sa
¢asto na pokraji ntdze. O jeho nekonvencnom mysleni, ludskych kvali-
tach, vricnosti, idealizme a mimoriandom literarnom nadani podava sve-
dectvo bohaté koreSpondencia. Wesley-hudobnik si uvedomoval — mozno
v protiklade k hlavnym priiddom svojej doby — hlbokt zakorenenost v hu-
dobnej minulosti. Bol dévernym znalcom renesancnej a barokovej hudby
a najma Bach sa stal najvacSou laskou jeho Zivota. Latinské texty sakral-
nej hudby, museli byt na svojej ceste do anglikanskych chramov spodiat-
ku prekladané do anglictiny, od roku 1900 vsak zaznievali uz vo svojej ori-
ginalnej podobe. Jazyk Wesleyho omsi a motetov sa bohatstvom
kontrapunktického spracovania, hojnostou disonancii a absenciou neusta-
le pritomného principu kontrastu vyrazne odliSuje od hudby doby, v kto-
rej vznikali. Na rozdiel od sakrdlnej hudby vSak jeho instrumentalna hud-
ba je nositelom vsetkych prizna¢nych &ft klasického stylu. Ak Wesleyho
sakralna hudba caka (aj v svojej domovskej krajine) na Siroké znovuzro-
denie, potom je jeho hodnotna orchestrdlna hudba, ktori komponoval
z velkej Casti v obdobi mladosti (teda eSte pred Haydnovym prichodom do
Londyna), v $tyle pribuznom Johannovi Christianovi Bachovi (tzv. lon-
dynskemu Bachovi) prakticky tGplne neznama.

JOSEPH HAYDN je hudbymilovnej verejnosti znamy ako mimoriad-
ne mnohostranny skladatel, ktorého tvorba takmer vo vsetkych Zanroch
zohravala klticovu rolu vo vyvoji eurdpskej hudby. Popri sakralnej hudbe
(oratérid, om3e) su to najma jeho komorné (slacikové kvarteta) a orches-
tralne diela, ktoré (hoci nie v dostatocnej miere) tvoria sucast bezného
koncertného a nahravacieho repertoaru. Popri jeho piesfiovej tvorbe, ra-
nych (talianskych) oratériach a mnoZstva neznamej komornej hudby a so-
nat viak sa takmer nestretdvame s Haydnovou opernou tvorbou, hoci v is-
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tom obdobi skladatelovho tvorivého Zivota stila v popredi jeho zaujmu
(a povinnosti), o ¢om sveddi aj letmy pohlad na zoznam Haydnovej tvor-
by. Najma obdobie druhej polovice Haydnovho pdsobenia v Eisenstadte
a v Eszterhaze (roky 1775 ~ 1784) vsak bolo zamerané predovietkym na
operu, i ked nie vylucne na vlastnu tvorbu, ale aj/najmé na operné pro-
dukcie v eszterhdzyovskom divadle. Vo svojej vlastnej opernej tvorbe to-
ho obdobia sa Haydn zaujimal najma na operu seriu alebo semiseriu, na
dramma giocoso (La vera costanza, L'isola disabitata, La fedeltd premiata, Orlando
Paladino, Armida). Neskor sa Haydn k opernej tvorbe vratil uZ iba raz (ak
ponechame bokom prileZitostni scénickd hudbu z roku 1796), a to roku
1793, ked napisal dielo L'anima del filosofo ossia Orfeo ed Euridice — dramma
per musica. ,Seriéznemu” opernému obdobiu 70. a 80. rokov viak pred-
chadzali desafrocia, v ktorych kompozicia scénickych Zanrov v Haydnovej
tvorbe neabsentovala, no nebola ani stredobodom skladatelovej pozornos-
ti. Predov3etkym vSak bola zamerana najma na operu buffa, resp. na iné ko-
medialne zanre — singspiel, babkovi operu, komédiu, burlettu a pod. La
canterina (Spevacka) vznikla roku 1766. Na titulnom liste partitiry je die-
lo oznacované ako ,Intermezzo in musica”, kym na zachovanej dobovej
tlaci libreta nachadzame nasledujuci text:

,LA / CANTERINA / OPERA BUFFA, / REPRESENTATA / NEL TEMPO DI
CARNEVALE / PER DIVERTIMENTO DI LORO / ALTEZZE REALI. / PRESS-
BURGO, / NELLA STAMPERIA DI GIOV. MICHELE LANDERER / 1767.
La Musica di Giuseppe Haydn, Maestro di Capella di S. A. il Principe Esterhézy.
Persone che recitano:

Don Pelaggio. Maestro di Capella, CARLO FRIBERTH.

Gasparina. Canterina, MARIA ANNA WEIGL.

Apollonia. Finta Madre di Gasparina, LEOPOLDO DICHTLER.

Don Ettore. Figlio d'un Mercante, BARBARA DICHTLER.”

Oznacenie ,opera buffa” je len v zdanlivom protiklade k ,intermezzo
in musica”: v histérii opery znamenal Zaner opery buffa iba daldi stupen
vykrystalizovania nového Zanru, ktorého jadro spocivalo v medzihrach -
intermezzach opery seria. Citovany titulny list libreta vSak poskytuje aj rad
zaujimavych informacil a zéroven otaznikov o histérii tejto opery/inter-
mezza, ktora sa, asponl Ciastocne, zrejme viaZe na Bratislavu. Dielo vznik-
lo v prvych rokoch Haydnovho pobytu v sluzbach Esterhazyovcov a jeho
uvedenie v Eisenstadte nie je zaznamenané. Prvym dokumentom predve-
denia je prave citované libreto, ktoré viedlo (k nedokazatelnej) domnien-
ke o tom, Ze premiéra sa uskutocnila v Bratislave roku 1767. Dokazatelna
je viak skutocnost, Ze obdobie karnevalu eisenstadtski Esterhazyovci tra-
vili v Braiislave a tuku 1767 sa v tom Casc zdiZiavala v Bratislave aj cisé
rovna Maéria Terézia v sprievode svojho dvora (,...opera buffa representa-
ta nel tempo di carnevale...”: ,opera buffa, uvedend v Case karnevalu na
pobavenie Ich Kralovskych Vysosti. Pressburg, v tladiarni Joh. Michaela
Landerera...”)

DalsSie otazniky sa tykajui obsadenia jednotlivych tloh: Haydn sice na-
pisal dielo pre tri soprany a jeden tenor, no v skuto¢nosti dve role si muz-
ské, dve Zenské a navySe podla zachovaného libreta bratislavského pred-
stavenia spieval sice jednu muZski tlohu (tenor — Carlo Friberth) naozaj
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muz, no Zensku ulohu Apollonie, notovanej pre sopran, spieval muz
(Leopold Dichtler) a druht muZzsku rolu (v stlade s autorskym zdmerom:
pisana je pre sopran) spievala Zena (Barbara Dichtler). Dohady o moZnych
omyloch dlho zamestnavali muzikolégov a historikov, no zda sa, ze ani
Haydn, ani programovy/libretovy bulletin bratislavského predvedenia
z roku 1767 sa nezmylili. Strucne: existuju dékazy o tom, Ze Barbara
Dichtlerova aj v inych operach (aj Haydnovych) spievala ,nohavicové” ro-
le a omyl v Haydnovom rukopise celej roly nemoZno predpokladat.
Zvlastne je obsadenie Apollonie muZskym hlasom, hoci je notovana v sop-
rane: dejiny opery ponukaju aj tu vysvetlenie. Stara benatska opera po-
znala postavu starej Zeny znazornovanej muzom a Apollonia, ,zdanliva”
matka Gaspariny nou v skutoc¢nosti je. V 1. scéne 2. dejstva navySe na-
chadzame nadavku na jej adresu: ,ruffianaccia”, t. j. kupliarka, ¢o pouka-
zuje na pévodnu postavu Ruffiany (kupliarka) v commedia dell’arte, ktora
je vlastne vzdialenym modelom pre celd operu La canterina. Autor libreta
nie je znamy. Prameriom jeho velkej casti vSak je opera L'Origille (1760)
od Niccolu Picciniho a text 2. a 3. ¢isla (Recitativo accompagnato a Aria)
pochadza z libreta Lucio Vero z roku 1700 od Apostola Zena. Otazku, kde
sa uskutocnilo roku 1767 bratislavské karnevalové predvedenie
Haydnovho intermezza/opery pravdepodobne vyriesil dennikovy zdznam
dvormajstra zo sprievodu Marie Terézie zo 16. februdra 1767: ,Mali sme
zase velké slavnostné dvorné diné a vecer sa [dvor] pobral opat do prima-
sovej zahrady [t.,j. zdhrady arciknieZatského palaca, tj. dnesného Uradu
vlady], kde v spominanom divadle predviedol slavny skladatel a kapelnik
knieZata Esterhdzyho, pan Haydn spolu s jeho hudobnikmi - virtuézmi
(ktorf ho [knieZa] tidajne stoja rocne okolo 20.000 guldenov) svoju operu
buffa.”
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Joseph Haydn
La canterina

ATTO PRIMO

[Aria e Recitativo]

Scena I

Gasparina ed Apollonia

Apollonia

Che visino delicato che ti fa questo
belletto, benedetto sia colui che l'in-
vento.

Che visino delicato... etc.

Oh, ve’ la differenza che v’e tra

il bianco di Madame Celia e questo
che mi die¢ la cameriera della Marchesa
Impiastro; con questo puoi lavarti,
puoi strafinarti il viso, che non casca;
tu vedesti ier” sera nel teatro, che bella
figurina facéa la fornarina, e purre ella
ha un color tra il verde e il nero, che
sempre par ch’abbia pestato il volto da
sgrugnoni e ceffate, e che gliel

fa parere cosi bello.

Eccolo, eccolo, gia 'ho detto: benedet-
to, benedetto sia colui che l'invento.
Decoro deteatri, quint” elemento de
noi altre donne!

Gasparina

Bussano, chi sara?

Apollonia

Sara il Maestro, adesso... Oh, oh, Don
Ettore!

Gasparina

Che vuol questo sguaiato? Diglielo tu,
che il padre ha minacciato farmi sfre-
giar, se lo ricevo in casa. Ei non ha piu
che darmi, questo ¢ il male.
Apollonia

Ma, figlia benedetta, vuoi farci
rovinare da tuo padre? E’ torna!

Siam’ serrate, non si pud aprire.

Scena II
Don Ettore e dette

Don Ettore

Ah, ‘gnora! voi cosi mi trattate?
Gasparina

Caccialo, questo pazzo, con un legno!

Joseph Haydn
Spevacka

PRVE DEJSTVO

[aria a recitativ]

1. scéna

Gasparina a Apollonia

Apollonia

Aky povab dodal tvojej tvaricke tento
skraslujuci prostriedok! Nech je pozeh-
nany ten, kto ho vynasiel!

Aky pdvab dodal...

0, vidi3, aky je rozdiel medzi pidrom
Madame Celiovej a tymto, ktory som
dostala od sluzobnice markyzy
Impiastrovej; s tymto si mozes
umyvat, drhnit svoj oblicaj, nezide;
keby si len bola videla véera vecer

v divadle, aké krasna bola pani pekar-
ka, hoci farba jej tvare sa pohybuje
medzi zelenou a c¢iernou, v dosledku
¢oho vyzera, akoby ju boli zbili, no od
tohto prostriedku opeknela. Hla, hla,
uz som povedala: nech je pozehnany,
kto to vynasiel...

Divadelna Sminka je pre nés starsie
Zeny ako piaty element.

Gasparina

Ktosi klope, vari kto to moze byt?
Apollonia

Bude to Majster... O, 6, Don Ettore!

Gasparina

Co chee ten pochabec?

Povedz mu, Ze otec sa mi vyhrézal, Ze
ho rozstvrti, ak ho vpustim do domu.
UZ mi nema ¢o dat, to je problém.
Apollonia

Ale dieta drahé, chces, aby nas tvoj
otec znicil? Vracia sa!

Sme zamknuté, nemdZeme otvorit.

2. scéna
Don Ettore a predchadzajuce

Don Ettore

Signora, takto so mnou jednate?
Gasparina

VyZeii tohto bldzna palicou!
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Don Ettore
Signora, tanto sdegno perche?

Gasparina

Rompiti il collo!

Don Ettore

Or ben, questo cerchieto di diamanti,
che ho preso da mia madre, lo porter
a donar all’ Angelina.

Gasparina

Diamanti? Oh ben, chi ¢ li fuori?
Apollonia

Figlia, ¢ Don Ettore.

Gasparina

Don Ettore?

Don Ettore

Signora, servo suo.

Gasparina

Cor mio, sono due mesi che veduto
non t’ho!

Apollonia

Figlia, che fai, se il padre lo sa?

Gasparina

Che me ne preme, io per dispetto suo
lo voglio amare.

Apollonia

Benedetta, tu sai quel che ti fare.
Gasparina

Vostra madre sta bene?

Don Ettore

Si, e vedete, questo € suo; io I'ho
preso e’l dono a voi assieme con
quest’olanda.

Gasparina

Ma se mai se n‘accorge?

Don Ettore

Ella m’ama, io gliel dico, e si sta zitta.

Gasparina

Madre, vedi, che bella cosa ricca,

che tela di signore, che m’ha dato
Don Ettore!

Apollonia

Oh, bella cosa! (Valera tre doppie tutto
il regalo.) Ah, povera ragazza! Ella
non ha persona che un sospiro le dia,
col fatigare noi pensiamo al mangiare,
voi vedete la vita che facciamo sempre
chiuse.

Don Ettore

Signora, preco so mnou jednate tak
nedostojne?

Gasparina

Zlom si vdzy!

Don Ettore

NuzZ dobre, tu je diamantovy
prstienok, ktory nesiem od matky,
aby som ho dal Angeline.

Gasparina

Diamanty? Dobre, kto je vonku?
Apollonia

Dcéra moja, to je Don Ettore.
Gasparina

Don Ettore?

Don Ettore

K sluzbam, signora.

Gasparina

Drahy, uzZ som ta nevidela dva
mesiace!

Appolonia

Dcéra moja, ¢o to robis? Co, ak sa to
otec dozvie?

Gasparina

Kaslem na neho! Chcem ho milovat
uz len preto, aby som ho nahnevala.
Apollonia

Drahd, vies ¢o robis.

Gasparina

Vasa matka sa ma dobre?

Don Ettore

Ano, a pozrite, to patri jej: od nej to
nesiem a ddvam vam spolu s touto
holandskou tkaninou.

Gasparina

A ¢o, ked si to v§imne?

Don Ettore

M4 ma rada, a ked jej to vyrozpravam,
nepovie nic.

Gasparina

Pozri, mama, aké krasne, drahé veci,
aku panska latku mi dal Don Ettore!

Apollonia

0, naozaj je to krasne (vSetky dary nie
st hodné ani dva grajciare). Chuda,
dievéa! Nema nikoho, kto by jej poslal
aspon povzdych, horko-tfazko si zaro-
bime na chlieb, vidite ako Zijeme, bez
prestavky zamknuté.
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Gasparina

Credéa, or ch’ha bussato, che fusse un
mercante, che vuol donarmi un abito
di stoffa per sentirmi cantare.

Don Ettore

E per che cosa non lo vuo’accettare?
Apollonia

Chi? Che dite? Alla casa di Gasparina
Zuffoli? Qui nessun ci mette piedi; la
mia figliola, lei, chi mai la crede?
Don Ettore

Piano, signora, io non ho detto niente.
Or senti, Gasparina, stard a pranzo con
te questa mattina.

Gasparina

Padrone! Ma bisogna trattenersi un
pochetto, finché prenda lezione e il
Maestro vada via.

Don Ettore

Ti servo, anima mia, ma il Maestro
ch’e?

Gasparina

Oh, egli un uom fantastico,

mi sgriderebbe subito.

Apollonia

La conosce ragazza. Uh, la porta,
diavolo!

Gasparina

Come farem? Chi ¢€?

Apollonia

11 Maestro!

Gasparina

1l Mastro? Nascondi questa spada!
Che penseremo!

Don Ettore

Uh, canchero!

Scena III
Don Pelagio e detti

Gasparina

Siguu[ Mastro, vi {u riverenza.

(a Don Ettore) Dunque, due lire il pal-
mo? (a Don Pelagio) Questo qua € un
venditor di tela olanda, e ci ha portato
certa bella roba che mi bisogna, ed ei
la da per niente.

Don Pelagio
Quant’importa?

Gasparina

Teraz, ked ste zaklopali, myslela som
si, Ze to je kupec, ktory mi chce daro-
vat latku na Saty, len aby ma pocul
spievat.

Don Ettore

A preco ho nechcete prijat?
Apollonia

Kto? Co hovorite? V dome Gaspariny
Zuffoliovej? Sem nikoho noha nevkro-
¢i; ¢o si myslite o mojej dcérke?

Don Ettore

Tichsie, signora, ni¢ som nepovedal.
Pocuvaj, Gasparina, dnes budeme spo-
lu obedovat.

Gasparina

Pane, ale musite chvilu pockat az bu-
dem mat hodinu a Majster odide.

Don Ettore

Ako si Zelds, dusa moja, ale kto je ten
Majster?

Gasparina

0, je to fantasticky clovek,
hned by mi vynadal.
Apollonia

Pozna ju od detstva. Oj, brana,
do Certa!

Gasparina

Co urobime? Kto je to?
Apollonia

Majster!

Gasparina

Majster? Ukry tento mec!

Co vymyslime?

Don Ettore

Do frasa!

3. scéna
Don Pelagio a predchadzajuci

Gasparina

Signor Maestro, moja ficta.

(Donovi Ettoremu) Nuz, budu stacit
dve liry?

(Donovi Pelagiovi) Tento tu predava
holandsku tkaniu a priniesol krasne
veci, ktoré potrebujem a navyse ich
dava lacno.

Don Pelagio

Co to stoji?
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Gasparina

Tre canne, son quarant’otto lire.
Don Pelagio

Niente di meno?

Don Ettore

Che so io!

Gasparina

Sicuro, se egli s’¢ posto a un prezzo
ragionevole, piu non sa dir.

Don Pelagio

Facciamo trenta lire!

Don Ettore

Mia madre I’ha comprata per sessanta.
Don Pelagio

Come? Oh bella! Che dice?
Apollonia

La madre fa il negozio, egli va in giro
vendendo. (Ma che sciocco!)
Gasparina

Via, sbrigatelo presto, poveraccio!
Don Pelagio

Ecco!

Gasparina

Prendi!

Don Ettore

Bel trucco!

Apollonia

(Va, va abbasso al caffé ! Quand’e
partito il Maestro, io ti chiamo
dal balcone.)

Don Ettore

Vi riverisco tutti.

Don Pelagio

Mio padrone!

Scena IV
Don Pelagio, Gasparina ed Apollonia

Don Pelagio

Accostati ed ascolta un po’quest’ aria
ch’ho scritta questa notte; vedi, in
De-la-sol-re, terza maggiore, con li
corni che entrano e rinforzano con le
sordine. Oh, quest’uscite a solo
d’oboe! Senti un po’! Recitativo!

[2. Recitativo accompagnato]
Don Pelagio

,Che mi far deggio?
Sposo!

Ti vedro esangue?

Gasparina

Tri rify, to je Styridsatosem lir.

Don Pelagio

Nie menej?

Don Ettore

Co ja viem?

Gasparina

Je to tolko. Ak to dava tak vyhodne,
nemdzZete platit menej.

Don Pelagio

Tak teda tridsat lix!

Don Ettore

Moja matka za to dala Sestdesiat lir.
Don Pelagio

Ako? Krasa moja, ¢o vravi?
Apollonia

Jeho matka je obchodnicka, kde-kade
predava. (Aky blbec.)

Gasparina

Podme! Ponahlaj sa, nestastnik!
Don Pelagio

Nech sa paci!

Gasparina

Berte!

Don Ettore

Pekny trik!

Apollonia

(Chod, chod na prizemie do kaviarne!
Akonahle odide Majster, zakyvam ti
z balkoéna.)

Don Ettore

Poricam sa.

Don Pelagio

Pane!

4. scéna
Don Pelagio, Gasparina a Apollonia

Don Pelagio

Pod blizsie a vypoduyj si tdto ariu,
ktort som napisal dnes v noci. Vidis,
do - fa - sol - re, s velkou terciou.
Sordinované lesné rohy posilnia na-
stup. O, tie pasaze sélového hoboja!
Pocuavaj! Recitativo!

[2. Recitativo accompagnato]
Don Pelagio

,Co mam urobit?
Zenich!

Vidim ta mrtvého?
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E spirerai quell” alma? A tato dusa odleti?

E chiuderai quei lumi A vyhasnu svetla?

quei dolci lumi? Sladké svetla?

Ite al tiranno! Chodte k tyranovi!

Oh, Dio! 0, Boze!

Io d’altri ¢ non piu tua? Vyuzi prilezitost...

Che far degg’io?” Patrim inému a nie som viac tvoja?

Co méam robit?”

[3. Aria] [3. éria]
Don Pelagio Don Pelagio
.10 sposar I'empio tiranno, ~Vydat sa za tyrana.
io mirar lo sposo estinto. Pozeram na mrtvého snubenca.
io mirar lo sposo estinto? Pozeram na mrtvého snubenca?
Che farai, misero cor,? Co urobis, biedne srdce?
To sposar...” Vydaj sa...”
[4. Recitativo] [4. Recitativo]
Don Pelagio Don Pelagio
Che dici? Co na to povie§?
Gasparina Gasparina
Viva! Nech Zije!
Apollonia Apollonia
Bravo, signor Maestro! Bravo, signor Maestro!
Don Pelagio Don Pelagio
Via, canta appreso a me! Pod ku mne, spievaj!
[5. Recitativo accompagnato [5. Recitativo accompagnato
¢ Recitativo secco] a Recitativo sccco]
Gasparina Gasparina
,Che mai far deggio?” Co mam robit?
Don Pelagio/Gasparina Don Pelagio/Gasparina
»Sposo!” ,Snubenec.”
Don Pelagio Don Pelagio
Dolce, dolce! Sladko, sladko!
Gasparina/Don Pelagio Gasparina/Don Pelagio
,Ti vedro esangue?” ,Vidim fa mrtvého?”
Don Pelagio Don Pelagio
Tieni... Drz...
Apollonia Apollonia
,Esangue” fa cosl. ~Mrtvého” - urob takto.
Don Pelagio Don Pelagio
‘Gnora, fa calze, non t'impacciar! ‘Gnora, vy len $trikujte!
Neprekazajte nam!

Don Pelagio/Gasparina Don Pelagio/Gasparina
,Espirerai quell’alma?” LA tato dusa odleti?”
Apollonia Apollonia

74) Spirare, apri la bocca! ,Espirerai Pri ,odleti” otvor usta! ,A tato dusa
quell’alma?“ odleti?”
Don Pelagio Don Pelagio

Vedi, che vituperio! Hla, aka potupa!
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Gasparina

soffritela, Maestro, la sapete.
Gasparina

,Echiuderai quei lumi, quei dolci lumi?“
Don Pelagio/Gasperina

Ah, che dolci lumi!

,Quei dolci lumi!”

Don Pelagio

Dolci lumi tuoi!

Gasparina

,Tuoi” non vista.

Don Pelagio

Parlo di te!

Apollonia

Ci vuole ,lumi tuoi”, fa piu grazia, tu
non capisci. Ecco: ,E chiuderai...”

Don Pelagio

Quella fetente bocca! (Fa partire la
‘gnoral)

Gasparina

Signora madre, un po’ di cioccolatte!
Apollonia

Dammi la chiave! ,E chiuderai quel-
I'alma! E spirerai quei lumi!” Viva il
signor Maestro!

Don Pelagio

(Oh, che si ruppe il collo!)

Come sta, signorina?

Gasparina

Per servirvi.

Don Pelagio

Tutta stanotte io no ho preso sonno.
Gasparina

Per l'aria?

Don Pelagio

Per pensare a te, furbetta!
Gasparina

Oh si, vi credo gia.

Don Pelagio

Cari quegl’occhi!

Gasparina

Uh, la signora madre!

Apollonia

Signor Mastro, che la vuole accecar?
Don Pelagio

,Chiuder i lumi” ha da far I'azion di
serrar l'occhi. Che gran suggezion
questa tua madre!

Gasparina

Oh, quest’ il male; appena che

Gasparina

Vydrzte, Majstre, ved ju poznate!
Gasparina

»A vyhasnu svetla? Sladké svetla?”
Don Pelagio/Gasparina

,A vyhasnu svetla? Sladké svetla?”
Veru, tieto sladké svetla!

Don Pelagio

Tvoje sladké svetla!

Gasparina

~,Tvoje” tam nie je.

Don Pelagio

Hovorim o tebe.

Apollonia

Maé tam byt ,tvoje svetla”, znie to
lepsie. Ty tomu nerozumies.

Hla: ,A vyhasnu...”

Don Pelagio

Tie jej hrozné usta. (Nech odide tvoja
matkal)

Gasparina

Signora matka, trosku cokolady!
Apollonia

Daj sem klide! ,A vyhasnu svetla?
Sladké svetla?” Nech Zije Majster!

Don Pelagio

(O, nech si zlomi vazy!)

Ako sa mate, signorina?

Gasparina

K vasim sluzbam.

Don Pelagio

Celd noc som nezaZzmuril oko.
Gasparina

Kvoli arii?

Don Pelagio

Lebo som myslel na teba, ty figliarka!
Gasparina

Aha, uZ rozumiem.

Don Pelagio

Tieto drahé oci!

Gasparina

0j, moja matka!

Apollonia

Signor Maestro, koho chcete oslepit?
Don Pelagio

Pri ,vyhasnu svetla?” mad zavriet odi.
AKa je sugestivna tvoja matka!

Gasparina
0, prave to je zlé. Akonahle si vSimne,
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s’accorge ch’io scherzo, fa tremarmi.
Don Pelagio

Ogni cantante ha questa suggezione.
Gasparina

(Cosi a credere diamo a chi € babbione.)
Don Pelagio

Or io ti vo’ sposar, che dici? Parla!

Gasparina

Parlatene alla gnora!

Don Pelagio

Il fistol se la mangi! Sempre con ques-
ta ‘gnora! Io vo’ sapere, se tu tieni altri
core. Dimmi la verita!

Gasparina

Ah, traditore! Cosi, cosi mi tratti? Uh,
ti darei...

Don Pelagio

Ah, vipera!

Gasparina

La ‘gnora entra di nuovo qui.

Don Pelagio

Uh, m’entrasse!

Apollonia

Cos’ €?

Don Pelagio

Tu bada ben un’altra volta!
Gasparina

Che colp’ ho i0? Quell” entrate all’
improviso son difficili.

Don Pelagio

E vero, questa suggezion di quest’
entrate bisogna que la levi; furbetta,
quanto sai!

Gasparina

Vostra scolare!

Don Pelagio

Hai vinto gia il maestro, figlia cara.
Via, partiamo, ch’ € tardi.
Gasparina

Ve n’andate?

Don Pelagio

Si, figlia cara mia. (Vedi, ch’occhiate!)

Gasparina

Che povero merlotto! Ma tu il farai
stancare con tante stitichezze.
Apollonia

Tu che fai del mestier, lasciane il peso
a chi lo sa da mastra, m’hai tu inteso?

Ze vtipkujem, hned ma zastrasi.
Don Pelagio

Vsety spevacky maju tito vlastnost.
Gasparina

(Takto oklameme hlupakov.)

Don Pelagio

NuZ, chcem si fa vziat za Zenu,

¢o ty na to? Hovor!

Gasparina

Spytaj sa matky!

Don Pelagio

Ach, nech to vezme cert!

Veéne s tou matkou! Checem vediet,
¢i mas niekoho, kto je blizky tvojmu
srdcu. Povedz pravdu!

Gasparina

Beda mi, zradca! Takto so mnou
jednas? Ale by som ti dala...

Don Pelagio

Zmija!

Gasparina

Matka je tu zase.

Don Pelagio

Nuz, nech je.

Apollonia

Co sa deje?

Don Pelagio

Nabudtce davaj lepsi pozor!
Gasparina

Co som spéachala? Tieto necakané
nastupy su tazké.

Don Pelagio

Pravda je. Bude lepsie ak vynecham
tieto nastupy, aka si len prefikana!

Gapsparina

Vasa ziacka.

Don Pelagio

Prekonali ste uz Majstra, draha.
Podme, musim ist, je neskoro.
Gasparina

Odidete?

Don Pelagio

Ano, moja draha dcéra.

(Pozri tie pohlady!)

Gasparina

Chudék tulpas. Unavuje$ ho tolkymi
fixnymi ideami.

Apollonia

Ak vykonévas remeslo, prenechaj naj-
vadSie tazkosti majstrovi! Rozumies?
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Scena V
Gasparina, poi Don Pelagio

Gasparina

Dice il vero. Ma ancor non vien Don
Ettore? Salite!l... Ma che alloco!

Don Pelagio

Qui certo I’ha lasciata.

Gasparina

1l Maestro partito. Venga! Che scimu-
nito! s’ha rotto il collo, si. Non I'hai
veduto? Sei orbo. Presto, ora gi di
pranzo.

Don Pelagio

Diavolo, che ascolto!

Gasparina

Via, verrotti a icontrare per le scale.
Andiam, andiamo, povero animale!

Scena VI
Don Pelagio solo

Don Pelagio

Oh rabbia! Oh gelosia! Va, va senza
rossore; che mi possa scordar tutte le
note, possa perder I'udito e la battuta,
se di te non mi vendico. Nascondiamci
qui, vediam la fine di sue furfanterie;
dopo ch’ho speso tanto, datale casa

e mobili, la musica insegnatale, cosi
m’inganna? Ah, donne senza fede!
Appiccato e squartato chi vi crede!

Scena VII
Don Pelagio nascoto, Gasparina
e Don Ettore

Gasparina

Vedi, fatti capace!

Don Ettore

Io sempre sono stato a far la spia, ne
I'ho veduto.

Gasparina

Eh via!

Don Ettore

Mi toccato a dar luogo al signor
Mastro.

Don Pelagio

Or io do luogo a voi; ah, cos sono le
vicende umane!

5. scéna
Gasparina, neskor Don Pelagio

Gasparina

Mate pravdu. Ale nepride este Don
Ettore? Podte horel... Aky nesika!
Don Pelagio

Urcite zaostal...

Gasparina

Majster sa vzdialil. Podte!

Aky nemotorny! Vylomil si krk.
Nevidel si? Si slepy. Rychlo,

uz je obed!

Don Pelagio

Do Certa! Co to pocujem?
Gasparina

Podme, stretneme sa na schodoch.
Podme, podme, chada zviera!

6. scéna
Don Pelagio sam

Don Pelagio

O zlost! O Ziarlivost! Odid bez zacer-
venania; ale nech su falodné vietky
moje tony, nech stratim sluch a zmysel
pre rytmus, ak by som sa ti nepomstil.
Skryme sa tu teda, pozrime si koniec
jej intrig, ked uZ som na 1u tolko
utracal: dal som jej byt a nabytok,
hodiny hudby a ona ma takto dobeh-
ne! O neverné Zeny! Nech obesia

a rozstvrtia toho, kto vam uveri!

7. scéna
Don Pelagio schovany, Gasparina
a Don Ettore

Gasparina

Vidis, ovladni sa.

Don Ettore

Neprestajne som ho pozoroval, predsa
som ho nevidel.

Gasparina

Ale no!

Don Ettore

Som na rade odovzdat svoje miesto
Majstrovi.

Don Pelagio

Alebo ja ho odovzddm vam; no, také
su ludské vztahy!
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Gasparina

Che luogo? Tu sei matto!

Don Ettore

Ma ella perche ha fatto fingermi
venditor di queste tele, facendone
pagar dal Mastro il prezzo? Segno,
che vi ama, e voi...

Gasparina

Ah, sciocco! Egli mi deve dar quindeci
zecchini; non avea come vestirsi, on-
d’io procuro di riscuoterli alla meglio.
Don Pelagio

Ah, falsa, ah finta, falsa piu del falsetto
istesso!

Don Ettore

E quanto deve ancora?

Gasparina

Quattro zecchini.

Don Ettore

Lascialo in mal’ora.

Don Pelagio

No, no, voglio pagare. Dica, signora,
I'ho a dare?

Gasparina

Uh, rovina!

Don Ettore

Lei che va facendo?

Don Pelagio

Zitto, viso di capra!

Prendi, ecco il denaro!

Scena VIII
Apollonia e detti

Apollonia

Presto in tavola, che siete arrivati.
Gasparina

Ah, ch’ ¢ venuto il precipizio mio!
Apollonia

Signor Maestro!

Don Pelagio

Signor corno, addio!

[6. Quartetto]

Don Pelagio

Scelerata, mancatrice, traditrice,
scelerata...

Apollonia

Non gridate!

Gasparina

Per pietate!

Gasparina

Aké miesto? Zblaznil si sa?

Don Ettore

Ale pre ¢o iné ste ma predstavili ako
obchodnika s tkaninami a Majstra
nechala zaplatit za ne? Znamena to,
Ze vas miluje a vy...

Gasparina

Ach, hlupak. Dlhuje mi patnast
zecchini; nemal poriadne Saty a ja som
sa postarala, aby sa dal do poriadku.
Don Pelagio

0, falo3nd, falosnejsia ako ja!

Don Ettore

A kolko vam je dlzny?
Gasparina

Styri zecchini.

Don Ettore

Nechajte tak.

Do Pelagio

Nie, nie, chcem platit. Povedzte,
Signora, kol'ko mam dat?
Gasparina

0j, to je koniec!

Don Ettore

Co robite?

Don Pelagio

Cus, ty baran!

Na, tu su peniaze!

8. scéna
Apollonia a predchadzajuci

Apollonia

Rychlo k stoly, ked' ste skon¢ili!
Gasparina

Ach, priSla moja zahuba!
Apollonia

Majstre!

Don Pelagio

Signor Roh, zbohom!

[6. Kvarteto]

Don Pelagio

Nicomnicka, falosna, klamarka,
nicomnicka...

Apollonia

Nekricte!

Gasparina

Zmilovanie!
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Don Ettore

Signor mio, lei I'uccida che poch’ é.
Don Pelagio

Vo' gridar dalli balconi:

Queste donne, miei padroni,

sono false ed assassine,

basta dir, son canterine,

imparatelo da me!

Gasparina

Cli'accidente!

Apollonia

Che sventura! Per I'affanno e la paura!

Gasparina

Io mi reggo appena in piu.

Don Pelagio

Scelerata!l

Don Ettore

Signor mio!

Apollonia

Non gridate!

Gasparina

Per pietate!

Don Ettore

Lei 'uccida!

Don Pelagio

Vo’ gridar dalli balconi...

Apollonia

Che sventura! Per I'affanno e la paura,
io mi reggo appena in piu.
Gasparina

Ch’accidente!

Apollonia

Ci buttiamo piedi vostri.

Don Pelagio

Lungi, lungi, gente ingrata, castigata
hai da restar.

Don Ettore

La mi tela, i miei diamanti, zi!

Non servon questi pianti, or ti faccio
carterar.

Gasparina

Ch’accidente! Per 'affanno...
Apollonia

Che sventura! Per I'affanno...

Don Pelagio

Lungi, lungi, gente ingrata, castigata
hai da restar!

Don Ettore

Zi! non servon questi pianti...

Don Ettore

Pane, ak ju zabijete, je to malo!
Don Pelagio

Z balkéna chcem zvolat:
tieto Zeny, moje panie,

su falosné a vrahyne,

staci povedat, Ze su to spevacky.
Lepsie, ak to viete odo mia!
Gasparina

Aka porazka!

Apollonia

Aké nestastie! Od rozéulenia
a strachu...

Gasparina

Ledva stojim na nohach.
Don Pelagio

Falosna! Klamarka!

Don Ettore

Pane!

Apollonia

Nekricte!

Gasparina

Zmilovanie...

Don Ettore

Ak ju zabijete...

Don Pelagio

Z balkéna chcem zakricat...
Apollonia

Ak4 porazka! od rozdéilenia
a strachu...

Gasparina

Aké nestastie!

Apollonia

Padame k va$im noham!
Don Pelagio

Vzdial sa, nevda¢ny narod, zavriet vas!

Don Ettore

Moje latky, diamanty! Ticho!
NepomdZzu vam uz slzy, teraz vas dam
zavriet!

Gasparina

Aké nestastie! Od roz¢ulenia...
Apollonia

Aka porazka! Od rozétlenia...

Don Pelagio

Vzdial sa, nevdacny narod...

Don Ettore
Ticho! Slzy nepomézu...
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ATTO SECONDO
Scena I

Gasparina ed Apollonia
[7. Recitativo]

Gasparina

Uh, rovinate noi!

Apollonia

Che si far?

Gasparina

Per fare a modo tuo, io mi trovo
ridotta in questo stato.

Apollonia

Se mi avessi ascoltato, non corressi
rischio.

Gasparina

Ti fosse rotto il collo, quando venitisti
in casa, eh, ruffianaccia cenciosa!

Apollonia
Si, signora, cosa non farmi parlare.

Gasparina
Parla, parla, che possa in tu scoppiare!

Scena II
Don Pelagio, bargello, facchini e dette
[8. Aria]

Don Pelagio

Signor mio, l'ufficio suo lei lo faccia,
leo lo facci con rigor!

Questa casa € roba mia, queste donne
vadan via; lei si sbrighi, mio signor!

[9. Recitativo]

Gasparina

Che mai vuol dir tal cosa?

Don Pelagio

Signora virtuosa, vuol dir, che lei si
sfratti di questa casa ch’ € mia con
tutta il mohile che mi soddisfi delle
mie mesae e poi sen’ vada in pace,
lungi da me, dove le pare e piace.
Apollonia

S’ imbrogliato il negozio bisogna alzar
i ponti; or via, prendiamo la cassa
nostra e andiamo!

DRUHE DEJSTVO

1. scéna

Gasparina a Apollonia
[7. Recitativo]

Gasparina

Ach, to je nas koniec!

Apollonia

Co robit?

Gasparina

V tejto situdcii sa necitim dost silna na
to, aby som mohla

postupovat podla tvojho sposobu.
Apollonia

Keby si ma bola pocuvla, teraz by si
nic neriskovala.

Gasparina

Bodaj by si si bola krk vylomila,
ked' si vkrocila do tohto domu!

Ty kupliarska trhana!

Apollonia

Ano, signora. NeZelajte si, aby som
prehovorila!

Gasparina

Len hovor, hovor! Praskni!

2. scéna
Don Pelagio
[8. aria]

Don Pelagio

Pane, vykonajte svoju vec dobre,
prisne!

Tento dom je moj a tieto Zeny odtial
odidu. SnaZzte sa, pane...

[9. Recitativ]

Gasparina

Co to ma znamenat?

Don Pelagio

Signora umelkyna, to znamena, Ze
opustite tento dom, ktory je moj, so
vietkvm 7ariadenim, 7e 7aplatite, co
mi patri a potom odidete v pokoji, da-
leko odo mria, kamkolvek sa vam radi.
Apollonia

Ked sa skondci obchod, zdvihnime
kotvy; podme, vezmime kasu

a poberme sa!
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Don Pelagio
Carcerate costei, ch’ ¢ la sua madre.

Apollonia

A me? Non la conosco. Parlate con lei,
uccidetela pur, signori miei.

Don Pelagio

Sfratta, sfratta, va presto!

Gasparina

piano, che modo € questo? Lasciate
pria, ch’affitti un‘altra casa.

Don Pelagio

Che casa? Signor bargello, se non va
via col buon, sa gia che fare.
Gasparina

Piano, sbiraglia indegna; non mettete
le mani sopra una virtuosa!

Don Pelagio

Virtuosa, di che? Strascinatela via!
Gasparina

Ah Don Pelagio caro!

Don Pelagio

Vada, vada!

Gasparina

Pieta!

Don Pelagio

Son sordo.

Gasparina

0 Dio! Deh, ti muova a pietade il
pianto mio!

[10. Aria]
Gasparina

Non v’ € chi mi aiuta,

non v’ & chi mi sente,

no, non v’é¢ chi mi sente.

Afflitta e dolente, pid voce non ho.

[11. Recitativo]
Scena III
Don Pelagio solo

Don Pelagio

Misera! Dove andra? Se si fermava un
altro pochettino, m’avrebbe gia veduto
uscir le lagrime. Veramente il gastigo

¢ troppo rigoroso; ma che, merita
peggio quell” ingrata! La voglio veder
morta disperata!

Don Pelagio

Zavrite tito Zensky, ktord je

jej matkou!

Apollonia

Jej? Nepoznam ju! Len sa jej spytajte,
pre mna ju mdZete aj zabit, pani!
Don Pelagio

Hybajte, hybajte, podme rychlo!
Gasparina

Pomalsie, Co je to za spOsob? Dovolie
mi najskor prenajat si iny byt.

Don Pelagio

Aky byt? Pan kapitan, ak to nepdojde
na dobré slovo, viete, ¢o mate urobit.
Gasparina

Pomaly, nehodni polisi; ruky pre¢ od
umelkyne!

Don Pelagio

Este Ze umelkyna! Odvlecte ju!
Gasparina

O, mily Don Pelagio!

Don Pelagio

Chodte! chodte!

Gasparina

Zmilovanie!

Don Pelagio

Som hluchy.

Gasparina

0, BoZe, nech ho pohni maje slzy

k milosti!

[10. éria]
Gasparina

Niet nikoho, kto by mi pomohol,
kto by ma vyslysal,

nie niet, kto ma vyslysi!

V Ziali a bolesti nemam slov.

[11. Recitativ]
3. scéna
Don Pelagio sam

Don Pelagio

Uboha! Kam ma ist? Keby este chvilu
zostala, videla by, ako mi potecu slzy.
Naozaj, tento trest je prilis tvrdy, ale
¢o, zaslizi si aj horsie, nevdacnica!
Chcem ju vidiet na smrt nestastnu!
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Scena IV
Gasparina e detto

Don Pelagio

Via, facchini, portate in casa mia
codeste robe!

Gasparina

Piano, che v’ & della mia roba ch’ho
restata.

Don Pelagio

E cosa?

Gasparina

Un bussolotto ripieno di belletto, un
pettine e uno specchio al naturale.

Don Pelagio

Lasciato avevi tutto il capitale.

L'hai trovato?

Gasparina

Ecco qui.

Don Pelagio

Dove ne vai?

Gasparina

Disperata a butarmi in qualche pozzo.
Don Pelagio

(Misera! Piu non posso.)

Gasparina

Conosco che da voi non merito né
pure esser guardata, confesso il fallo
mio, per vi chieggo prima umilmente
perdon,poi parto, addio!

Don Pelagio

(Or crepo.) Senti, figlia, io ti perdono;
le mesate ti dono, e acciocché non
dica ch’io sia tanto crudel, restati in
casa, finche trovi altro comodo.

Gasparina

Oh ciel! Quest” un favore da me non
meritato; oh quanto siete bono! lascia-
te ch’io vi bacio almen la mano.
Don Pelagio

No, no! (Via, ch'ho da far?) Ferma,
facchino, lasciate il letto ancor;
compita sia oggi la grazia mia!
Gasparina

Che ascolto! Ah, un altro baccio vo’
imprimere su quella mano.

Don Pelagio

Ela, facchini, lascio il cembalo ancor;
studia ed attendi! Vedi, quanto son

4. scéna
Gasparina a predchadzajuci

Don Pelagio

Podme nosici! Zaneste tieto veci
do domu!

Gasparina

PomalSie. Zostali tu eSte moje veci.

Don Pelagio

Ktoré su to?

Gasparina

Krabica, naplnena skraslujicimi
prostriedkami, hreben

a zrkadlo.

Don Pelagio

Cely majetok si tu nechala.

Nasla si ho?

Gasparina

Hla, tu je.

Don Pelagio

Kam ides?

Gasparina

Idem, a zo zufalstva sko¢im do studne.
Don Pelagio

(Nestastnica. Nevydrzim to dlhsie.)
Gasparina

Viem, nezaslizim si ani, aby ste sa na
mia pozerali, uznavam svoje previne-
nie, ale najprv vas pokorne prosim

o prepacenie, potom pdjdem. Zbohom.
Don Pelagio

(Zahyniem.) Po¢ivaj, deéra moja,
odpustam ti. Dostanes plat, a aby nikto
nemohol povedat, Ze nemam srdce,
mozes tu zostrat kym si nendjdes

iny byt.

Gasparina

O nebesa! Nezashizim si tito velkd
milost! O, aky ste dobrotivy! Dovolte
mi aspon ruku vam bozkat!

Don Pelagio

Nie, nie! (Co mém robit?) Pockaj,
nosi¢, nechaj tu este ta postel;

nech je moja priazen dnes uplna!
Gasparina

Co pocujem? Ach, dalsi bozk vam dam
na tato ruku!

Don Pelagio

Hald, nosici! Nech tu zostane

aj Cembalo: uc sa a pozorne pocuvaj!
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bono, che miscordo de’tanti falli tuoi,
ma la pietate propria degli eroi.

Gasparina

Lo veggo, e son confusa; ah, un‘altra
volta lasciate mi baciar la mano!

pon Pelagio

Facchini, piano, piano; lasciatele ogni
cosa!

Gasparina

Che alma generosa! A mi voglio buttar
a’piedi vostri e non partirne piu.

Don Pelagio

piano che fai? Facchini, in casa andate
e tutte le mie robe qua portate!
Gasparina

Ma oime, sento mancarmi.

Don Pelagio

Cos'e?

Gasparina

La gran paura, la colera, il digiuno.....

[12.] Recitativo accompagnato]

Don Pelagio

0 stelle, aiuto! ‘Gnora! Don Ettore!
Ah poverina, come fredda!

Avessila caraffina di melissa sopra, per
farla rivenire...

Scena ultima
Don Ettore, Apollonia e detti

Don Ettore

Io sono chiamato qui.

Apollonia

Chiamata sono pur io.

Don Pelagio

0ibo, non me la trovo.

Don Ettore

Ma cosa vedo?

Apollonia

Ah, mia figlia svenuta! O povera me!

Don Pelagio
Prendi qua!
Don Ettore
Prendi la!

Vidi§, aky som dobrotivy, zabudnem
na vsetky tvoje hriechy, ale milost je
vlastnostou hrdinov.

Gasparina

Vidim, a som zmadtend; 6, dovolte este
bozkat vam ruku!

Don Pelagio

Nosici! Pomaly, pomaly; nechajte tu
vsetko!

Gasparina

AKka Slachetnd dusa! O, cheela by som
vam padniit k noham a nikdy viac
nevstat.

Don Pelagio

Postoj! Co robis? Nosié, chodte do
domu a prineste vSetky moje veci!
Gasparina

Beda mi! Hned odpadnem.

Don Pelagio

Co je to?

Gasparina

Velky strach, hnev, stradanie
(simuluje mdlobu)...

[12. Recitativo accompagnato]

Don Pelagio

O nebesd, pomoc! ‘Gnora! Don Ettore!
0, chudera, aka je studend! Keby som
len mal kréah medovky lekarskej, aby
som ju vzkriesil!

Posledna scéna
Don Ettore, Apollonia
a predchadzajici

Don Ettore

Volali ma.

Apollonia

Aj mna.

Don Pelagio

Beda, nem6Zem ju najst.

Don Ettore

Ale ¢o vidim?

Apollonia

0, moja dcéra v mdlobach!
Moja tiboha hlava!

Don Pelagio

(s penazenkou v ruke) Vezmite!
Don Ettore

(nesie mu krabicku s diamantmi)
Vezmite!
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Don Pelagio

Piano!

Don Ettore

Adagio!

Don Pelagio

Oibé, questa la ¢ borsa.

Don Ettore

Che bon odor ¢ quello de’diamanti!
Don Pelagio

Oh, buona, ella I'odora, poveretta, sta
fuor di s¢, Apollonia!

Apollonia

(Fingi bene, mia figlia benedetta,
I'é del mestier.)

Ah, poverina figlia!

Don Ettore

Ha un poco di furbetta.

Don Pelagio

Via, spirto, mia diletta!

Coro
[13. Quartetto]

Don Pelagio

Apri pur, mia dea terrestre,
I'amorose tue finestre,
ch’all’oscuro mi fai star.
Apollonia

Ah, rischiara, quelle ciglia,
guarda intorno, cara figlia.
(Non lasciarti mai scappar!)
Don Ettore

Non l'intendo, sia rossore
o piu tosto un finto amore;
basta, non mi vo’ fidar.
Gasparina

Ah, mi sento ristorata,

gia mi trovo risanata;

pian, oimé, torn” a mancar.
Mi ristora com’odora,

mi consola in verita.

Don Ettore

Quest” anello allegra il core
per il prezzo, non I odore;
troppo scaltra € questa qua.
Don Pelagio

La mia borsa allegra il core
per il suon, non per I'odore;
troppo scaltra ¢ questa qua.

Don Pelagio

Pomaly!

Don Ettore

Pokojne.

Don Pelagio

Nie, tato penazenku.

Don Ettore

Ak skveld vonu maju tieto diamanty!
Don Pelagio

0, ako dobre vonia, chudera, je bez
seba. Apollonia!

Apollonia

(Sikovne sa pretvaruj, draha dcéra,
to je nase majstrovstvo.)

0, chuda, dcérenka!

Don Ettore

Je v nej trosku prefikanosti.

Don Pelagio

Pod, odvahu, moja draha!

Zbor
[13. Kvarteto]

Don Pelagio

Otvor svoje zalubené okna,
moja pozemska bohyna,
nezanechaj ma tu v tme.
Apollonia

0, nech zaZiaria tieto o,
obzri sa, draha dcéra moja.
(Nenechaj sa nikdy dobehntt!)
Don Ettore

Nechépem, ¢ to cerven hanby,
a (i predstieranej lasky:

stadl, tomu neverim.
Gasparina ;

Ach, uz mi je lepsie,

pomaly oZivam.

Beda mi, opdt zamdlievam.
Lepsie mi je z tej vone,

naozaj ma uzdravi.

Don Ettore

Tento prsten osvieZi srdee,
svojou cenou a nie vonou;
velmi je preSibana tato Zena.
Don Pelagio

Moja penazenka srdce ti osviezi
zvonenim, nie svojou vonou.
Je to velmi prefikana Zena.
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Gasparina

Mi ristora, mi consola, com’odora,
mi consola in verita.
Apollonia

Guarda intorno, cara figlia,
non lasciarti mai scappar.
Gasparina

Mio diletto!

Caro! Sei bonino, sei bellino,
mio diletto, caro, caro!
Don Pelagio

Mia diletta!

La mia borsa sta in camino.
Via, la voglio regalar.

Don Ettore

Cara, cara!

Quest’anello sta in camino.
Via, lo voglio regalar.
Gasparina

Vo’ provar il mio destino,
mi preparo a trionfar.
Apollonia

Tenta pur il tuo destino,

ti prepara a trionfar.
Gasparina

Mel” donaste?

Don Pelagio

Non mi pento.

Gasparina

Questo in dono?

Don Ettore

Tel’ presento

Apollonia

Viviam noi, evviva il Mastro!
Non risplende piu disastro
che ci posso sconsolar.
Tutti

Si viviamo tutti quanti,

¢ finiam in lieti canti

per poter allegri star.

Gasparina

Uzdravi a ute${ ma svojou vonou,
naozaj ma povzbudzuje.
Apollonia

Obzri sa, drahd,

nenechaj sa dobehnut!
Gasparina

Méj drahy!

Milovany! Si dobrotivy, krasny,
laska moja, drahy, drahy!
Don Pelagio

Moja drahad!

Tato penazenka vedie ku mne.
Pod, chcem ti ju darovat.
Don Ettore

Drahé, draha!

Tento prsten vedie ku mne.
Pod, chcem ti ho darovat.
Gasparina

Chcem sa ujat osudu,
pripravujem sa na vitazstvo.
Apollonia

Skusaj teda svoj osud,

priprav sa na vitazstvo!
Gasparina

Das mi ju?

Don Pelagio

Neolutujem.

Gasparina

Chces mi to darovat?

Don Ettore

Darujem ti to.

Apollonia

Zime vSetdi, nech Zije Majster!
Nech niet uZ viac nestastia,
prinasajiceho zifalstvo.
Tutti

Zime si tu vietci dlho,
skoncme piesfiou radostnou,
nech méZme zostat veseli.

(doslovny preklad: red.)

NOEMI KISS zacala svoje hudobné $tidid v zakladnych a strednych hudob-
nych skolach v Madarsku, od roku 1991 na Pedagogickom inStitite Vysokej hu-
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a Meldnia Rosner Kralik), ktory absolvovala ako pedagdg spevu roku 1994 a ako
spevacka-solistka roku 1996. Jej sucasnou ucitelkou spevu je Judith Némethova.
Roku 1994 ziskala Stupendium na Guildhall School of Music and Drama v Londyne
ako jedind spevacka zo stredoeudpskeho regionu a stravila rok vo Velkej Britanii,
kde pracovala s pedagdégmi Emmou Kirkby, Philippom Picketom, Nigelom Northom
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a Nancy Argentovou, ktord je jej stalou hlasovou poradkyniou. Ziskala diplomy
postgradualneho Stidia a Specialneho kurzu pre stard hudbu. Bola aj Ziackou Johna
Tolla na Drazdanskej akadémii pre stard hudbu. Vdaka svojej spevackej technike
a vedomostiam v oblasti interpretacie starej hdby, ktoré ziskala pocas svojho poby-
tu v Anglicku, stala sa jednou z veddcich spevacok barokovej hudby v Madarsku.
Jej repertoar zahfna o. i. Linleyovu Shakespeare Ode, Handelove oratoria Mesids
a Izrael v Egypte, ako aj jeho serenddu Aci, Galatea e Polifemo, Mozartovo Requiem,
Korunovacnmii omsu a Vesperae solennes; jej solisticky repertodr siaha od talianskych
a anglickych renesancnych piesni cez cely barokovy repertodr aZ po diela W. A.
Mozarta. Realizovala rad nahravok madarskej a eurdopskej hudby tychto obdobi.
Noémi Kiss uspesne spolupracuje s anglickym triom Romanesca na koncertoch
v Madarsku i v zahranidf (o. i. na festivale Musica Antigua v Spanielsku). Je pravi-
delnym hostom Dni starej hudby v Bratislave, kde vystupovala (pod vedenim Johna
Tolla) v Blowovej opere Venus and Adonis a vo Vivaldiho serenade La Senna festeg-
giante pod vedenim Stephena Stubbsa.

Americka sopranistka JENNIFER ELLIS je absolventkou Michiganskej univer-
zity (1994), nadvazne ukoncila postgraduédlne stidium starej hudby na Guildhall
School of Music and Drama. V poslednom dcase spoluti¢inkvala na uvedeniach
Hiandelovej opery Aci, Galatea e Polifemo, v oratériu Mesids a v Bachovych Pasidch
podla Sv. Jdna. Pravidelne spolupracuje s viacerymi americkymi orchestrami, o. i.
s American Bach Soloists, Seattle Baroque Orchestra a s Charlotte Symphony
Orchestra. V najblizSej buducnosti na nu cakaju angazmany v Monteverdiho
Nesporoch, Purcellovej opere Dido and Aeneas, Blowovej opere Venus and Adonis
a koncert s kantatami J. S. Bacha.

Rakusky tenorista JOHANNES CHUM zacal svoju hudobnicku drdhu ako sé-
lista Wiener Sdngerknaben. Po Stidiu teoldgie a hudobnej pedagogiky v Grazi sa vo
Viedni stal Ziakom Kurta Equiluza v odbore spevu piesne a oratdria. Je pedagogic-
ky ¢inny na Hudobnej univerzite v Grazi a posobi ako medzinarodne uzndvany in-
terpret opier, oratérii a piesni. Od roku 1995 ucinkoval pod taktovkou Nikolausa
Harnoncourta (Haydn: Omsa s Virenim kotla) a Ingo Metzmachera (Weil: Sedem smr-
telnych hriechov), roku 1996 v ramci Salzburger Festspiele a medzinarodného festi-
valu v Luzerne (Beat Furrer: Narzissus Fragment), roku 1997 pod taktovkou Rogera
Norringtona (Mendelssohn: Paulus), Richarda Hickoxa (Schubert: Lazarus),
Wolfganga Gonnenweina (Monteverdi: Nespory), roku 1998 v Salzburgu (Mozart:
Idomeneo) pod vedenim Howarda Armana, Sira Charlesa Mackkerrasa (Figarova
svadba), v Eisenstadte a pod. Od roku 1999 bude v Salzburgu ucinkovat pod vede-
nim Leoplda Hagera a Jamesa Levinea. Johannes Chum ucinkoval o. i. ako sélista
na vyznamnych medzinarodnych festivaloch (Dresdner Musikfestspiele, Festival
van Vlaanderen, Inssbrucker Festwochen Alter Musik, Filharmonia v Koline,
Brucknerhaus v Linzi, Mozarteum v Salzburgu, Steirischer Herbst Graz, na St James
Square v Londyne, Musikverein a Konzerthaus Wien a d.

JOHN TOLL zacal svoju hudobnicku profesiu pred 25 rokmi. Po absolvovani
Magdalen College v Oxforde roku 1969 pracoval niekolko rokov v divadle ako di-
rigent a autor scénickych hudieb. Po rofnom pedagogickom pdsobeni vo Svajciar-
sku zil v Bournemouthu ako hrac na klavesovych nastrojoch v tamojsich orches-
troch. Z tohto obdobia sa datuje aj jeho zdujem o cembalo a o historicki
interpretacnu prax. Po navrate do Londyna sa pridal k prave sa rodiacej scéne ,sta-
rej hudby”. Hraval continuo v Parrottovom subore Taverner Players
a v Norringtonovom London Baroque (neskdr Clasical) Players a zdcastnil sa na
mnohych priekopnickych uvedeniach barokového repertoaru. Bol zakladajicim
glenom stboru London Baroque, s ktorym cestoval po Eurdpe, USA a v Japonsku
a zOCastnil sa na realizdcii 15 nahravok. V stcasnosti posobi v tspesnom stbore
Romanesca s huslistom Andrewom Manzem a lutnistom Nigelom Northom.
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Realizoval rad sélovych nahrdavok pre BBC, najma na historickych organoch.
PriebeZne diriguje koncerty a operné predstavenia (1993 Monteverdiho
L'Incoronazione di Poppea v Taliansku, Svédsku a Nemecku, roku 1995 Purcellovu
operu Dido and Aeeneas, roku 1996 Blowovu operu Venus and Adonis — obe
v Bratislave, a roku 1997 Bachovu Omsu h mol v Ziline). Je umeleckym spoluria-
ditelom opery v Kente, ktorej produkcia Monteverdiho Orefea ziskala mimoriadne
uznanie na festivale v Bath.

ZUZANA LACKOVA 3tudovala v rokoch 1983 — 1987 textilné vytvarnictvo
a drevorezbu na SUPS, v rokoch 1987 — 1996 scénické a kostymové vytvarnictvo na
VSMU v Bratislave, v rokoch 1992 — 1996 tamtieZ opernti réZiu (zdkladné hudobné
vzdelanie ziskavala od raného detstva). Absolvovala niekolko Studijnych pobytov
(1989 Hochschule fiir bildende Kiinste v Drazdanoch, 1990 - 1991 Ecole nationale
supérieure des arts décoratifs v Parizi, 1997 v Londyne). Zicastnila sa na mnohych
projektoch ako reZisérka, scénografka i autorka kostymov, a to v ramci VSMU (pés-
mo fragmentov z operiet, pasmo fragmentov Opera antiqua, Rossiniho L'ocassine fa
il ladro, Hindemith: Sancta Susanna, Hoffnung, Morder der Frauen, Gluckova opera
Paride ed Elena), na medzinarodnom kurze opernej rézie pod vedenim Ruth
Berghausovej v Berline (Berg: Wozzeck), ako asistentka rézie v Opere SND (La
Boheme, Rigoletto, Pelléas et Mélisande), v ramci Medzindrodného sympdzia sticasnej
hudby vo Viktringu, Rakusko (ako rezisérka a autorka scény a kostymov koncertu
z tvorby Bacha, Hindemitha, Brittena a Sostakovica), ako asistentka réZie v STV.
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Centrum starej hudby (Bratislava) je spolocenskym zdruZenim,
ktorého cielom je podporovat a rozvijat hnutie starej hudby na
Slovensku organizovanim prednésok, workshopov, koncertov
a podobnych aktivit, prispiet k oZiveniu starej hudby slovenskej
proveniencie, informovat svojich ¢lenov o zaujimavostiach hnutia
starej hudby doma i vo svete.

Clenovia CSH maju narok na

— informacie o vsetkych podujatiach CSH

- prednostnu kiipu vstupeniek na podujatia CSH
— 25% zlavu na vsetky podujatia CSH

— Spravodaj CSH

Clenom sa stava kazda fyzicka a pravnicka osoba, ktord riadne vy-
plnila prihlasku a zaplatila ro¢ne asponn Sk 200,- na ucet &
2665100101/1100 (zloZenky typu A).

Podporovatelom sa stava kazdy, kto zaplati aspon 1.000,- Sk roc¢ne.
Sponzorom sa stava kazdy, kto zaplati asponl 10.000,- Sk rocne.

Stante sa ¢lenom,
podporovatelom,
sponzorom
Centra starej hudby!
Staci vyplnit, zaslat na adresu

Centrum starej hudby, Fandlyho 1, 811 03 Bratislava
a zaplatit prislusny poplatok.

PRIHLASKA

za clena Centra starej hudby Bratislava

POODISATIATY susrmeesivsssssssmmsnsmnmmummosan s s s 55 s 5o S

sa prihlasujem sa ¢lena, podporovatela, sponzora CSH
(nehodiace sa skrinite)

APESH, TEIITAR  comsmmmuuessnmvmmons s v ummesan s 5 orss peseshis duiy @i
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PREDAJ VSTUPENIEK OD 12. OKTOBRA 1997
Mestské kultiurne stredisko, UrSulinska ul.

Music Forum, Palackého ul. (Reduta)

Hummelovo muzeum, Klobuc¢nicka ul.

Pred koncertom na mieste konania

CENY VSTUPENIEK

Permanentka — na vsetkych 7 koncertov: 390,- SK

Jednotlivé koncerty

~ predpredaj: 90,- SK, zlava: 40,- SK (Studenti, ZTP, doch.)

- v den koncertu: 100,- SK, zlava: 50,- SK

Clenovia CSH jednotlivo v kaZzdom termine: 70,- SK

Upozornenie — poCet permanentiek je obmedzeny.

Studenti so §tud. vstupenkou sa pri vstupe do saly preukazu platnym
Stud. preukazom.

INFORMACIE
Centrum starej hudby
tel/fax ++421 7 5318484 o tel/fax ++421 7 325979

Center of w71+ Centrum

Early +44+ starej
Music =IIZ hudby
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