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DNI STAREJ HUDBY ‘98

UvODOM

U# po tretikrat predkladd Centrum starej hudby verejnosti festivalovy
projekt vysokych ambicii. Jeho ciele si jasne vymedzené: uvadzat hudbu
davnych storodi v objavnej interpetacii domdcich i zahrani¢nych hosti,
koncipovant v zmysluplnej dramaturgii, podla moZnosti v primeranych
priestoroch a poskytnit k tomu informacie nielen prostrednictvom pro-
gramovej broZury, ale aj v ramci semindrov a tvorivych dielni pod vede-
nim naslovovzatych domécich a zahrani¢nych odbornikov. Autorom,
reprezentujucim davnu minulost hudby na Slovensku, je tohto roku
samuel Capricornus, v 17. storo¢i v Eurépe slavny skladatel, dlhoro¢ny
.director musicae” evanjelickej cirkvi vo vtedajSom PreSporku. Pevnym
programovym bodom nasho festivalu, vo vieobecnosti skér nezvycajnym
v podobnom kontexte, je premiéra novej skladby sicasného slovenského
autora: tohto roku riou bude kompozicia Petra Zagara Dies irae. Slovenski
hubobnu sucasnost okrem neho reprezentuji pocetni hudobnidi, Specia-
listi v tzv. historicky vernej interpretacii hudby minulych storodi.

Na spolo¢né odhalovanie hudobnych kras a objavnych poznatkov
sa teSia

organizatori Dni starej hudby ‘98

Treba poslichnut historicky prikaz ,Jedz!”, i ked to vyzerd cudzie a netisté. Co

je zviddnuté a asimilované  je nase. Cim viac prijimame, tym vicsiu moZnost md-

me vyslovif to najviastnejsie. Hldsme sa k tradicii a nebudme jej nepriatelom, zjed-

nofine sa s fiou v mene budiicnosti... Pred opacnym postupom nds varuje ndpis nad

Michalskou brdnou: Omne regnum in se ipsum divisum, desolabitur! (Kazdd vnii-
torne rozpoltend risa bude znicend!)

Jdn Albrecht
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

PIATOK 23. oktdéber 1998 — 10.30 hod. _str. 42
Hudgbna a tanecnd fakulta VSMU, Zochova ul.

Mozartove klarinetové skladby )
a ich interpretacia na basetovom klarinete

Workshop
ERIC HOEPRICH

PIATOK 23. oktéber 1998 — 19.00 hod. str. 43

Soirée a Vienne
Joseph Haydn * Antonin Rejcha ¢ Leopold KoZeluh
Wolfgang Amadeus Mozart

KAMILA ZAJICKOVA sopran
RICHARD FULLER fortepiano

SOBOTA 24. oktéber 1998 — 15.00 hod. Str. 54
Hudobnd a tanecnd fakulta VSMU, Zochova ul.

Polska slacikova hudba 17. storocia

Workshop

AGATA SAPIECHA

SOBOTA 24. oktéber 1998 — 19.00 hod. str. 55
Koncertnd sient Klarisky

Hudba na polskych dvoroch v 17. storoci

Adam Jarzebski ¢ Johann Jacob Froberger ¢ Andrzej Rohaczewski ¢

Adam z Wagrowca ¢ Marcin Mielczewski ¢ Tarquinio Merula »

Kasper Forster jun. * Giovanni Battista Fontana

Stanislaw Sylwester Szarzynski

IL TEMPO
AGATA SAPIECHA husle, umelecka vediica

NEDELA 25. oktéber 1998 —19.00 hod. Str. 63

Hudobnd sieri Bratislavského hradu

Thomas Augustine Arne * Samuel Wesley « Joseph Haydn

MUSICA AETERNA * PETER ZAJICEK umelecky vedvici
JANA PASTORKOVA sopran « NOEMI KISS sopran
JENNIFER ELLIS soprin » JOHANNES CHUM tenor
JOHN TOLL dirigent

ZUZANA LACKOVA reijna spolupraca
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WPONDELOK 19. oktober

Kostol Najsvdtejsej Trojice

VALOVY ZBOR

n Majkuit zbormajster

ICA AETERNA

er Zaji¢ek umelecky vedici

\ PASTORKOVA sopréan
ZAJICKOVA sopran
ARD CROOK kontratenor
LAMY tenor

KOVACS barytén
ANISLAV BENACKA bas

“MARIE-LAURE TEISSEDRE dlrlgentka

ond v spolupraci s Franctizskym inStitiitom v Bratislave
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

Skladatel, organista a Cembalista HENRY DU MONT (do roku 1630
s povodnym menom de Thier, ¢o je valonska podoba mena Du Mont) sa
narodil vo Villers-L'Eveque nedaleko Liege (Luttych), no rodina sa skoro
prestahovala do Maastrichtu, kde Henry roku 1621 nastupil do zborovej
gkoly tamojsej katedraly. V rokoch 1630 — 1632 tu pdsobil ako organista,
nasledne Studoval v Liége, jazykovo franziizskom hlavnom meste vte-
dajSieho arcibiskupstva, ako Ziak Léonarda de Hodemont. Po jeho smrti
roku 1636 sa vratil do Maastrichtu, roku 1638 odiSiel do PariZa, kde od ro-
ku 1643 do svojej smrti 8. maja 1684 pdsobil ako organista dnes uZ ne-
existujiceho chramu sv. Pavla v elegantnej Stvrti Marais. V rokoch 1652 —
1660 bol v sluzbach kralovho brata, knieZata z Anjou, a roku 1660 sa stal
Cembalistom mladej kralovnej Marie-Thérése. Od roku 1663 bol jednym
z troch, resp. Styroch sous-maitres kralovskej kapely. Roku 1672, ked v tej-
to funkcii zostali uz len dvaja: Du Mont a Pierre Robert, obaja dostali titul
compositeur de la Chapelle Royale; roku 1673 sa Du Mont stal aj ucitelom
hudby krédlovnej. Po smrti svojej manZelky (dcéry maastrichtského staros-
tu, s ktorou sa oZenil 1653) ziskal beneficium normanského klastora Notre
Dame de Silly a roku 1676 sa stal kanonikom kapituly St. Servais
v Maastrichte. V rokoch 1673 — 1681 sa stal nositelom titulu maitre de la
musique de la Reine. Spolu s Pierrom Robertom roku 1683 odisiel z kralov-
skej kapely, v dosledku ¢oho Ludovit XIV. vypisal velky konkurz , na kto-
rom sa ako jeden z favoritov zucastnil aj Jean Gilles. Odhliadnuc od nie-
kolkych piesni a inStrumentalnych kompozicii je Henry Du Mont
predovsetkym autorom duchovnej hudby: velkého mnoZstva motet, dalej
piatich gregorianskych omsi, 4-hlasnych arii s bassom contiuom na para-
frazované Zalmy, dvoj-, troj a Stvorhlasnych motet pre spev a nastroje
s bassom continuom. V tvode ku svojej velkej zbierke Cantica sacra z roku
1652 sa autor hrdi zasluhou za udomacnenie principu basso continuo do
Francizska, ¢o vSak nezodpoveda historickej skuto¢nosti: prva tladena
zbierka s pouZitim bassa continua vysla vo Francizsku uZ roku 1647
(Constantijn Huygens Pathodia sacra). Prvenstvo Henryho Du Mont viak
spociva v pouZivani Cisiel a vo vydani osobitného continuového partu.
Z hladiska hudobnohistorického je rozhodujica skutocnost, Ze v tejto
zbierke po prvykrat vysli tlacou tzv. malé motety (petit motet) pre dva hla-
sy a continuo. Tento kompozi¢ny model vytvoril Du Mont jednoznacne
pod talianskym vplyvom, ktorému bol vystaveny pocas svojho Studia vo
Flamsku. NeStandardné spoje, retazce prietahov, afektové melodické in-
tervaly a zvukomalba slov naznacuja silny vplyv repertoaru flamskych
chramov. Skladatelfove velké motety, historicky prindleZiace do zaciatku
vyvoja tohto Zanru, komponoval Du Mont pre kralovskua kapelu; to zna-
mena, 7e nie su este Struktirované do sledu oddelenych usekov, napriek
tomu v3ak je ich hudobny priebeh cleneny v zhode s textovou predlohou,
ktorej dodava spravidla primerany hudobny vyraz. Du Mont rad pracuje
s kontrastom — tempovym, Strukturdlnym i zvukovym: sélisti, maly zbor,
velky zbor, orchester vedi vzajomny dialég, stretavaju sa, rozchadzaji
a prekryvaju sa etc. Obsadenie Nisi Dominus, ktoré je spolocné eSte dalSim
skladatefovym motetam, je osobité pouZitim dvoch réznych huslovych
a dvoch réznych violovych partov, ¢im sa vynima z lullyovskej tradicie, za-
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

manZzelstva so spevackou Annou Rebelovou, dcérou skladatela Jeana
Rebela a sestrou Jeana-Féryho Rebela pochadzali dve dcéry, tieZ zname
a kralom vysoko oceniované spevacky. Pozicia na kralovskom dvore mu
zabezpecovala bezstarostny Zivot v istom blahobyte (bol jednym z mala
hudobnikov tej doby, vlastniacich kodciar). Francuzsky kralovsky dvor
sustredil aj v oblasti hudby najlepsie sily celej krajiny, preto nielen funkc-
né postavenie, ale aj kvalita produkcii znamenali nielen $picku v samot-
nom Francizsku, ale patrili k tomu najlepSiemu vo vtedajsej Eurdpe.
O velkej tcte, ktorej sa Lalande pocas 43 rokov sluzby na kralovskom dvo-
re tesil vdaka svojim odbornym, ale i Iudskym kvalitdm, svedci aj post-
humné vydanie jeho motet z roku 1729 s obsiahlym uvodom o sklada-
telovom vyzname, ktoré vzniklo na nariadenie krala. Okrem velkého
poctu motet, ktorych kompozicia a uvadzanie patrili k hlavnej naplni
kralovskej sluzby, tvoria jeho rozsiahlu tvorbu Symphonies pre soupers du
Roi (konali sa kazdé dva tyZdne), suity arii a tancov zostavené z jeho bale-
tov (najznamejsi z nich je Ballet de la jeunnesse, 1686) a divertiment, ktoré
pisal pre pobavenie dvora. TaZisko Lalandovej tvorby viak spociva jedno-
znacne v motetach , ktoré sa stretli s mimoriadnym uznanim uZ za jeho Zi-
vota: ,Nikto ho neprekona v umeni melddie a sprievodu. Je prvy, kto do
spevu vniesol urdité jemnosti a vynikajicu jasnost... Najispesnejsie su
spravidla jeho zbory: styl je velky, vyraz Zivy, rytmus jasne zdGraziiovany,
a ked su dobre interpretované, je vysledok ohromny.” (Abbé Laugier,
1754) Lalandove velké moteta (grand motets), Uroviiou porovnatelné
s Bachovymi kantatami, zvacSa predstavuji zhudobnenie Zalmov pre séla,
zbor a orchester. Od roku 1725 sa aZ do roku 1770 priebeZne uvadzali aj
v ramci Concerts spirituels v PariZi. Mercure de France zaznamenal v tomto
obdobi aZ 600 uvedeni Lalandovych motet, spomedzi ktorych Cantate
Domino patrilo k najpopularnejSim (zaznelo spolu 58-krat). Zo 72
Lalandovych motet sa zachovalo 64 kompozicii. V protiklade s tvrdenim
Manfreda Bukofzera (Music in the Baroque Era, 1947) o ,najkonzervativne-
jSom duchu tohto obdobia“ v sdvislosti s Lalandovymi velkymi motetami,
tieto ,spajaju tiplne rozdielne prvky s neslychanou hibkou citu. Galantné
‘operné’ arie a pompézny ‘oficidlny’ $tyl versaillského moteta stali bok po
boku. Cantus firmus z gregorianskych melddii s majstrovsky pisanou po-
lyféniou sa tu stretava so zavaZznymi ‘bojovnymi’ zbormi hodnymi Lullyho
Bellérophona. Lalande bol hlboko nasyteny duchom zvolenych latinskych
7almov. Vricnost jeho hudobného jazyka poludstila formu velkého mote-
ta; preto ho nazvali ‘latinskym Lullym’.“ (James R. Anthony v The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, R1995) Francuzsky skladatel

JEAN GILLES pochéadzal z rodiny negramotného robotnika
v Tarascone v juZznom Francizsku (narodeny 8. januara 1668). Roku 1679
nastapil do chlapéenského zboru chramu sv. Spasitela v Aix-en-Provence,
z ktorého odisiel roku 1687, no v sluzbach chramu pdsobil do roku 1695.
Bol tu Ziakom uctievaného Guillaeumea Poitevina, ucditela viacerych
vyznamnych francizskych skladatelov (o. i. André Campra, Esprit-
Joseph-Antoine Blanchard). Na jeho poZiadanie sa Gilles stal sous-maitre
a organistom uZ roku 1688 a roku 1693, po Poitevinovom odchode do dé-
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manZelstva so spevackou Annou Rebelovou, dcérou skladatela Jeana
Rebela a sestrou Jeana-Féryho Rebela pochadzali dve dcéry, tiez zname
a kralom vysoko ocefiované spevacky. Pozicia na kralovskom dvore mu
zabezpeCovala bezstarostny Zivot v istom blahobyte (bol jednym z mala
hudobnikov tej doby, vlastniacich kociar). Franctzsky kralovsky dvor
sustredil aj v oblasti hudby najlepsie sily celej krajiny, preto nielen funk¢-
né postavenie, ale aj kvalita produkcii znamenali nielen $picku v samot-
nom Francuzsku, ale patrili k tomu najlepSiemu vo vtedajsej Eurépe.
0 velkej tcte, ktorej sa Lalande pocas 43 rokov sluzby na kralovskom dvo-
re tesil vdaka svojim odbornym, ale i ludskym kvalitam, sveddi aj post-
humné vydanie jeho motet z roku 1729 s obsiahlym uvodom o sklada-
telovom vyzname, ktoré vzniklo na nariadenie krala. Okrem velkého
poctu motet, ktorych kompozicia a uvadzanie patrili k hlavnej néaplni
kralovskej sluzby, tvoria jeho rozsiahlu tvorbu Symphonies pre soupers du
Roi (konali sa kaZdé dva tyZdne), suity arif a tancov zostavené z jeho bale-
tov (najzndmejsi z nich je Ballet de la jeunnesse, 1686) a divertiment, ktoré
pisal pre pobavenie dvora. Tazisko Lalandovej tvorby vsak spociva jedno-
znacne v motetach , ktoré sa stretli s mimoriadnym uznanim uz za jeho Zi-
vota: ,Nikto ho neprekond v umeni melédie a sprievodu. Je prvy, kto do
spevu vniesol urcité jemnosti a vynikajicu jasnost... NajuspesnejSie su
spravidla jeho zbory: tyl je velky, vyraz Zivy, rytmus jasne zdéraziiovany,
a ked st dobre interpretované, je vysledok ohromny.” (Abbé Laugier,
1754) lalandove velké motetd (grand motets), troviiou porovnatelné
s Bachovymi kantdtami, zvaca predstavujii zhudobnenie Zalmov pre séla,
zbor a orchester. Od roku 1725 sa aZ do roku 1770 priebeZne uvadzali aj
v ramci Concerts spirituels v PariZi. Mercure de France zaznamenal v tomto
obdobi aZ 600 uvedeni Lalandovych motet, spomedzi ktorych Cantate
Domino patrilo k najpopularnej$im (zaznelo spolu 58-krat). Zo 72
Lalandovych motet sa zachovalo 64 kompozicii. V protiklade s tvrdenim
Manfreda Bukofzera (Music in the Baroque Era, 1947) o ,najkonzervativne-
jSom duchu tohto obdobia” v suvislosti s Lalandovymi velkymi motetami,
tieto ,spéjajii Gplne rozdielne prvky s neslychanou hlbkou citu. Galantné
‘operné’ arie a pompézny ‘oficidlny’ 5tyl versaillského moteta stali bok po
boku. Cantus firmus z gregorianskych melédii s majstrovsky pisanou po-
lyféniou sa tu stretava so zavaznymi ‘bojovnymi’ zbormi hodnymi Lullyho
Bellérophona. Lalande bol hlboko nasyteny duchom zvolenych latinskych
Zalmov. Vriicnost jeho hudobného jazyka poludstila formu velkého mote-
ta; preto ho nazvali ‘latinskym Lullym’.“ {James R. Anthony v The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, R1995) Franciizsky skladatel

JEAN GILLES pochidzal z rodiny negramotného robotnika
V'hl:ascone v juZnom Franciizsku (narodeny 8. januara 1668). Roku 1679
nlsm;!ﬂ do chlap&enského zboru chramu sv. Spasitela v Aix-en-Provence,
2 ktorého odisiel roku 1687, no v sluzbach chrému posobil do roku 1695.
B?l tu iikaom uctievaného Guillacumea Poitevina, ucitela viacerych
:oY:la;nnYCh' francizskych skladatelov (0. i. André Campra, Esprit-
an P! ~Antmnei Blanchard). Na jeho poZiadanie sa Gilles stal sous-maitre
L0Tgatistom uZ roku 1688 a roku 1693, po Poitevinovom odchode do db-
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,Exaudi orationem”, Kyrie II, ,In memoria aeterna”, ,Fac eas Domine”,
Osanna a zaverecné ,Et lux perpetua“) dodavaju dielu pevny, cyklicky as-
pekt, zvyseny zmyslom pre jednotu afektu vytvoreného taneénym ryt-
mom... Linedrny aspekt je odvodeny od melodického ,vyvoja” tivodného
vokadlneho motivu a od jednotného nérastu polyfénie v tomto diele.
v Gillesovom Requiem st dve rozsiahle fligové pasaze (v Offertoriu
a v Post-Communiuo), ktorych subjekty vykazuji melodické a rytmické
podobnosti. V tychto dvoch fiigovych subjektoch mozno okrem toho vy-
stopovat podobnosti s tivodnymi motivmi Introitu a Gradudlu... Tento pa-
ralelny vyvoj sa odohrava v priestore ohrani¢enom zhudobnenim ,Et lux
perpetua”, ktorého melodické kontiry vytvéraji vzijomne sivztainy
pricinny vztah. Majstrovské tvarovanie diela a citlivé nardbanie s textom
(0. i. vkusna zvukomalba slov, napriklad predfZenie slova ,aeternam®) su
charakteristické crty, ktorym dielo vdadilo za vysokd priazeii u poslu-
chéadov 18. storocia.” (John Hajdu)

PSALM 127

Nisi Dominus aedificaverit domum, in vanum laboraverunt qui aedificant
eam,

Nisi Dominus custodierit civitatem, frustra vigilat qui custodit eam.
Vanum est vobis ante lucem surgere; surgite postquamn sederitis qui man-
ducatis panem doloris.

Cumdederit dilectis suis somnum. Ecce haereditas Domini filii: merces
fructus ventris.

Sicut sagittae in manu potentis: ita filii excussorum.

Beatus vir qui implevit desiderium suum ex ipsis: non cinfundetur cum lo-
quetur inimicis suis in porta.

ZALM 127

Piitnickd pieseri Salamiinova

Ak Hospodin nestavia dom, mdrne sa namdhaju stavitelia;

ak Hospodin nestrdZi mesto, mdrne bdie strdznik.

Mdrne vdm zaviasu vstdvat a neskoro si sadat, jest v bolesti vyrobeny chlieb,
dost ddva On svojmu milému v spdnku.

Ajhla, dedilstvom od Hospodina su synovia, odmenou je plod Zivota.

Ako su Sipy v ruke hrdinovej, taki si synovia mladosti.

Blahoslaveny je muZ, ¢o s nimi naplnil tulec; nevyjde na hanbu,

ked bude rokovat s nepriatelmi v brdne.

PSALM 137

Super flumina Babilonis illic sedimus et flevimus; cum recordaremur Sion.
In salicibus in medio ejus, suspendimus organa nostra.

Quia illic interrogaverunt nos, qui captivos duxerunt nos, verba cantio-
num; Et qui abduxerunt nos:

Hymnum cantate nobis de canticis Sion. -

Quomodo cantabimus canticum Domini in terra aliena?

Si oblitus fuero tui Jerusalem, oblivione detur dextera mea.

Adhereat lingua mea faucibus meis, si non meminero tui: Si non propo-
suero Jerusalem, in principio laetitiae meae.

Memor esto Domine filiorum Edom, in die Jerusalem:

Qui dicunt: Eximanite, eximanite usque ad fundamentum in ea.
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s Cappellou Istropolitanou, so Slovenskym komornym orchestrom, Damskym ko-
mornym orchestrom, so sibormi pre stari hudbu Musica acterna, Flores musicae,
so suborom pre sicasmui hudbu VENI, s Komornou filharméniou v Pardubiciach
a i. Realizovala nahravky pre vydavatelsiva Slovenského rozhlasu a Ceského roz-
hlasu a pre vydavatelstvo Musica.

Lyricky tenor HOWARD CROOK, ktory ziskal svoj hudobny diplom na univer-
zite v Tllionis (USA), Studoval aj herectvo. Posobil ako ¢flen énoherného divadla
v Seattle, ako hudobny riaditel' Ecole National de Théatre v Kanade a v Montreali,
ako spevak a herec v Centre Novej hudby v La Jolla v Kalifornii. Po navrate do svoj-
ho rodiska New Yorku sa sdstredil na hudbu obdobia baroka, a to v koncertnom
i opernom repertodri. Od roku 1979 Zije v Eurdpe, kde sa stal rychle znamym ako

jeden z najvyznamnejiich Evangelistov v Bachovych pasiach a ako $pecialista na hla- -

sovi polohu haute contre vo francizskej hudbe 17. a 18. storodia. K jeho najvadsim
medzindrodnym uspechom patria nahravky velkych Bachovych diel pod vedenim
philippea Herrewegheho a scénické stvarnenia opernych postdv diel Rameaua,
Charpentiera (s Willlamom Christiem), Leclaira (s Johnom Eliotom Gardinerom),
Mozarta (s Jeanom-Claudeom Malgoirecom), Lullyho (s Herrewegheom)
a Debussyho (s Michelom Plassonom).

HERVE LAMY 3tudoval u Nicole Fallienovej; bol sopranistom zboru Petits
Chanteurs de Saint-Croix v Neuilly, kde dnes pdsobi popri jeho dirigentovi
Francoisovi Polgarovi. Od roku 1982 bol ¢lenom zborov, ktoré riadil Philippe
Herreweghe — Chapelle Royale, neskdr Ensemble Vocal Européen. Spoluracuje s ve-
dicimi dirigentmi v oblasti barokovej hudby — s Jeanom-Claudeom Malgoireom,
Hervém Niquetom i Christophom Coinom. Ako €len siborov Choeur Grégorien de
paris, A Sei Voci, Janequin alebo Gilles Binchois sa viak venuje aj starSej i sicasnej
hudbe. Pdsobil aj v opernych inscenaciach {Mozart: Carovad flauta, Monteverdi:
Orfeo) a venuje sa oratérnemu repertoaru styroch storoci. Spoluticinkoval na 60 na-
hravkach, z ktorych si zvlastnu zmienku zasluhuji Mozartove piesne, Schumannov
cyklus Dichterliebe a Christus Rex, antologia gregoridnskeho spevu, ktora ziskala
Diapason d’Or.

Madarsky basista ISTVAN KOVACS Studoval spociatku na Hudobnej Skole
Liszta v Pécsi, nekdr pokracoval v Budapesti u Katalin Schulzovej a najma u zna-
meho madarského basistu Laszlé Polgira. Hned na zaciatku jeho interpretacnej
profesie stali oratoria Mesids, Vianocné oratérium, Stvorenie a Paulus; jeho repertodr sa
postupne rozsiroval aj na oblast opery v dosledku angazman v Madarskej Statnej
opere v Budapesti. Roku.1997 sa dspesne ztcastnil na stfaZi Schubert a hudba 20.
storoCia v Grazi, kde ziskal aj osobitni cenu za najlepsiu interpretaciu Schubertovej
skladby. Podobne dspesny bol aj roku 1998 na medzindrodnej stifaZi v Barcelone,
na ktorej sa zidastnil v kategdrii oratoridlneho spevu. Po UspeSnom vystipeni na
Svetovej opernej sutaZi Placida Dominga v Hamburgu dostal pozvanie na ucinko-
vanie v Erkelovej opere Bdnk Bdn vo Washingtone v roku 2000. Na SutaZi ARD
v Mnichove roku 1998 ziskal cenu Specidlneho sponzora. Istan Kovécs vystupoval
v Rakusku, Svajéiarsku, Franctizsku a vo Velkej Britanii, kde roku 1997 spieval ilo-
hu Sdarroneho v produkcii opery Tosca v European Opera Center pod vedenim
Kenta Nagana. V prebiehajicej sezéne na neho cakaji hosfovania
v Mendelssohnovom oratériu Elids, dloha Leporella v Mozartovej opere Don
Giovanni a titulnd dloha v Bartékovej opere Hrad knieZata Modrofiiza. V sezéne 1999
- 2000 vystipi o. i. v tlohe Komtira v Mozartovej opere Don Giovanni.

STANISLAV BENACKA vystudoval odbor zvukovej techniky na Slovenskej
technickej univerzite v Bratislave, ndsledne pdsobil v nahravacich Stadiadch
Slovenského rozhlasu a vydavatelstva OPUS ako zvukovy inZinier. Spevacke skuse-
nosti ziskaval spociatku od rodi¢ov a sestry Marty Befiackovej, neskdr na bratislav-
skom konzervatdriu v triede prof. Zlatice Livorovej. Od roku 1988 spolupracuje so
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

UTOROK 20. oktéber
19.00 hod. .
Maly evanjelicky kostol, Panenskd ul,

ALBRECHT COLLEGIUM
Kamila Zaji¢kova sopran
Helga Bachova sopran
Petra Noskaiova alt -
Martin Majkut tenor
Alexander FloriS tenor
Jozef HecCko barytén
Igor Valentovic bas
Peter Zajicek husle
Milo$ Valent husle

Peter Kiral violoncelo
PETER GULAS organ
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

SAMUEL CAPRICORNUS (Bockshorn), ,najvplyvnejsi z juhone-
meckych protestantskych skladatelov v polovici 17. storocia“ (E. Noack),
patri zaroven k najvyznamnejsSim skladatelom, ktori pdsobili na
slovensku. Narodil sa pred 370 rokmi, 21. decembra 1628 v Zerciciach pri
Mladej Boleslavi v rodine evanjelického pastora. Uz ako dieta zakdsil osud
exulanta, dostal sa do Uhorska a roku 1640 (teda 12-ro¢ny) sa stal Ziakom
evanjelického kolégia v Soprone a zaroveri ¢lenom chramového stiboru.
Po dalsom $tidiu — pravdepodobne v Sliezsku — pdsobil ako kantor a uci-
tel v Reuttlingene. Podla niektorych autorov sa roku 1649 zdrZiaval vo
viedni, je vSak nepravdepodobné, Ze by bol ¢o i len kratko aj ¢lenom cisar-
skej dvornej kapely, ako sa to obcas tvrdi. Rozhodne vak mohol mat kon-
takty s niektorymi vyznamnymi hudobnikmi tejto institicie, ved i neskér
sa priznal, Ze jeho skladatelskymi vzormi boli najma cisarski dvorni kapel-
nici Giovanni Valentini a Antonio Bertali. Okolo roku 1649 sa Capricornus
objavuje aj v Bratislave, roku 1650 sa tu stal ucitelomn v rodine neskdor
slavneho viedenského lekara Wilhelma Raygera a na jar roku 1651 nasti-
pil po Jacobovi Sebaldovi Ludwigovi na uprazdneny post directora musi-
cae evanjelickej cirkvi a. v., na ktorom zotrval aZ do roku 1657, do od-
chodu na miesto kapelnika a dvorného skladatela wirttemberského
knieZata v Stuttgarte. Spociatku v Bratislave Capricornus aj vyucoval
(uvadza sa ako ,collega tertiae classis”), ale po roku poZiadal o oslobode-
nie od ucitelskych povinnosti, aby sa mohol venovat len hudbe. Hoci pri
nastupe do funkcie mal iba 23 rokov, bol uz zrejme dlhsie aj kompozicne
aktivny, lebo jeho skladby vlastnila bratislavska evanjelicka cirkev uz za je-
ho predchodcu. V Bratislave mal Capricornus vyborné podmienky na svoj
dalsi skladatelsky vyvoj: k dispozicii bol chramovy zbor, orchester (hoci
dastocne pozostaval z amatérov), rozsiahla zbierka hudobnin (ktoru este
sam podstatne zveladil) a v bohatom instrumentari nechybali okrem tra-
di¢nych slacikovych nastrojov, flaut, trombénov, cinkov a pod. ani vtedy
este nie celkom bezné fagoty. Samuel Capricornus bol vsak nielen schop-
ny a talentovany hudobnik, ale aj velmi ambiciézny a naroc¢ny clovek,
,bol umelcom, ktory sa chcel uplatnit” (Richard Rybaric). Necudo preto,
7e roku 1657 nastipil an uvolnené miesto knieZacieho kapelnika
v Stuttgarte. Bol to (napriklad aj podla Matthesonovho svedectva) najvys-
3i post, aky mohol hudobnik dosiahnut. V Stuttgarte mal eSte lepSie pod-
mienky neZ v Bratislave, ved ¢lenmi wiirttemberskej kapely boli vyni-
kajuci talianksi spevaci, anglicki a nemecki instrumentalisti (o vSak
nebranilo narofnénu Capricornovi povedat hracovi na cinku, Ze tribi na
nom ako ,na kravskom rohu”). Samuel Capricornus zomrel 10. novembra
1665 v rozkvete tvorivych sil ako 37-roény v Stuttgarte. Capricornus bol
nesporne vynkajuci hudobnik a skladatel. UdrZiaval kontakty s naj-
vyznamnejSimi hudobnymi autoritami doby, s Athanasiom Kircherom,
s Giacomom Carissimim (ktory uidajne dal predviest Capricornove skladby
u sv. Apolinara v Rime), s Giovannim Valentinim. Heinrich Schiitz oznacil
jeho skladby ako ,opera virtuosa“. Capricornus intenzivne komponoval uz
pocas bratislavského pobytu, podla vlastnorucného Index operum musico-
rum Samuelis Capricorni v Bratislave skomponoval 112 skladieb. Cast z nich
vydal v Norimbergu este roku 1655 v zbierke Jubilus Bernhardi (1660), ba
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neobsahuje, zrejme to ani z liturgického hladiska nebolo Ziaduce. Hoci
melodické toposy, ale aj vaie celky s spolocné so skladbami mengieho
obsadenia (tu napriklad ,Juravit Dominus” a ,Tu enim ex nimia charita-
te” v Amor tuus in nos), formové rieSenie skladby je iné, vyplyva z textu Zal-
mu a je zaloZené na striedani kratkych sélovych koncertantnych dsekov
a tutti (kaZdy ver§ zacina sélami a kondi v tutti), vyznamnejsie miesto tu
spracovanie. Osobnost Samuela Capricorna velmi dobre vystihol franciz-
sky historik Jean-Louis Gester, ktory sa po Richardovi Rybaricovi najin-
tenzivnejsie zaobera jeho dielom: ,Napriek velmi kriatkemu Zivotu bol
Capricornus skladatelom velmi plodnym a osobitym, nezvycajne vnima-
vym na hudobny vyvoj v svojej dobe.”

JOHANN JACOB FROBERGER je jednym z najvyznamnejsich
skladatelov nemeckej klavesovej hudby v 17. storodi. Narodil sa roku 1616
v rodine hudobnika Basilia Frobergera v Stuttgarte, ktory tu od roku 1621
bol dvornym kapelnikom; vacsina jeho synov neskér pésobila v dvornej
kapele (Johann Jacob bol najmlads$i spomedzi Siestich chlapcov).
V Stuttgarte mal Johann Jacob Froberger pravdepodobne anglického uci-
tela (ako je zname, tunajsiu dvorni kapelu tvorili vynikajici hudobnici
z celej Eurépy). Frobergerove profesionalne vazby na Stuttgart sa viak
skondili, ked roku 1634 odisiel do Viedne, kde bol roku 1637 dvornym or-
ganistom. Cisar Ferdinand III., ktory sam bol velkym ctitelom talianskej
kultiry, mu po opakovanom naliehani poskytol Stipendium na pobyt
v Rime, kde od roku 1640 Studoval u Girolama Frescobaldiho. V rokoch
1641 — 1645 opét posobil na viedenskom cisarskom dvore. Z Frobergero-
vych neskorsich, velmi sporo zachovanych Zivotopisnych dat je isty jeho
druhy pobyt v Taliansku v roku 1649. V liste Athanasiovi Kircherovi (1601
- 1680), jednej z najvadsich autorit 17. storodia, sa zmieniuje o svojej na-
deji, Ze Giacomo Carissimi, maestro di cappella v rimskom chrame sv.
Apolinara, tam uvedie jeho Zalmovi kompoziciu a povie aj svoj nazor na
nu. V tom istom roku 1649 sa Froberger opat ocitol aj vo Viedni, kde sa
zoznamil s vyslancom Princa Oranzského. Tento kontakt viedol
k Frobergerovmu presidleniu do Nizozemska, odtial k dal$im cestam do
Francuzska i Anglicka (traduje sa jeho hrézostra$ny zazitok s piratmi pri
plavbe cez kanadl, ktora sa odrazila v skladatelovej v programovej cemba-
lovej kompozicii). Roku 1653 sa Froberger opat vratil do Viedne ako dvor-
ny organista, odkial vSak pre nezrovnalosti s cisarom Leopoldom 1. pred-
casne odisSiel. ZvySok svojho Zivota Zil na francizskom statku svojej
priatel’ky, Ziacky a mecenasky Princeznej Sybilly z Wiirttembergu-
Monbtéliardu, kde aj zomrel. PovS§imnutie si zasluhujui niektoré ddleZité
data, ktoré svedcia o pravdepodobnych kontaktoch Johanna Jacoba
Frobergera so Samuelom Capricornom (1649 Vieden, Frobergerov opa-
tovny navrat do Viedne 1653, kontakt s Athanasiom Kircherom,
s Glacomom Carissimim v Rime - S. Apollinare, Capricornovo presidlenie
do Stuttgartu na post dvorného kapelnika...). Napriek zjavnymi vzajom-
nym osudovym kriZovatkdm Frobergera a Capricorna je ich tvorivy odkaz
znacne odlisny. Froberger je s vynimkou niekolkych vokalnych skladieb
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

Posid, Pane,*

posid tjch, ¢o mi skodia.

Potlac tych, ¢o itodia na mria.

Chop sa zbrani a stitu

a povstasi na moju pomstu.

Vytiahni mec a obrdt ho proti tym,

¢o ma prenasleduju.

Povedz dusi mojej: Ja som tvoja spdsa.

Amor tuus in nos dulcissime Jesu flagrans est.

Bonitas tua in nos suavissime Jesu immensa est.

Misericordia tua mitissime Jesu ineffabilis est.

Tu enim ex nimia charitate, sanctissimum corpus et sanguinem tuum, in
hoc salutari convivio nobis manducandum praebes.

Tibi laus tibi gloria tibi gratiarum actio, in sempiterna saecula.
Tvoja ldska k ndm*, najsladsi JeZisu, je Ziarivd.

Dobrotivost tvoja k ndm, najmilst JeZisu, je nedozierna.
Milosrdenstvo tvoje, najdobrotivejsi JeZisu, je nevyslovnd.

Ty totiZ z nesmiernej ldsky svojej najsvitejsie telo svoje

a krv svoju v tejto milostivej hostine ndm k poZivaniu poskytujes.
Tebe chvdlu, tebe sldvu, tebe vdaku vyslovujem, na vecné veky.

PSALM 110

Dixit Dominus Domino meo:

Sede a dextris, donec poenam inimicos tuos,

scabellum pedum tuorum.

Virgam virtutis tuae, emittet Dominus ex Syon,

dominare in medio inimicorum tuorum.

Tecum principium in die virtutis tuae, in splendoribus sanctorum;
ex utero ante luciferum genui te.

Juravit Dominus, et non poenitebit eum;

Tu es sacerdos in aeternum secundum ordinem Melchisedech.
Dominus a dextris tuis; confregit in die irae suae reges.
Judicabit in nationibus; implebit ruinas.

Congquassabit capita in terra multorum.

De torrente in via bibet; propter ea, exaltabit caput.

ZALM 110**

To vyrok Hospodinov mdjmu Pdnovi:
Sed mi po pravici,

kym nepoloZim Tvojich nepriatelov
za podnoZ Tvojim nohdm.

Hospodin zo Siona

vystrie berlu Tvojej moci:

Vlddni uprostred svojich nepriatelov!
Lud Tvoj je samd ochota

v derl, ked povedies svoje vojsko;

ako rosa z lona rannej zory

25)
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

Popri klavesovych nastrojoch sa v priebehu 17. storocia hlavnym uni-
verzalnym médiom, ktorému skladatelia zverovali svoje zamery, stali hus-
le, predstavujice z tohto hladiska vlastne akysi slacikovy pendant organa
¢ c¢embala. Husle prenikli v priebehu 16. storocia v Taliansku z improvi-
zovanej nepisanej, nizkoStylovej kultiry do pisanej kultiiry, no aj dalsi
rozvoj huslovej hry a huslovej literatiry je spaty predovietkym
s Talianskom. Vydobytky talianskych majstrov 17. storodia pésobili vSak
ako magnet — nemeckd, francitzska i anglicka kultdra sa ich postupne
zmocnovali, udomdacnovali si ich a vytvérali osobité narodné kultiry, vy-
pestované na baze univerzalneho talianskeho vzoru. Proces domestikova-
nia huslového umenia prebiehal v Anglicku najma v druhej polovici 17.
storocia, husle tu totiZ narazili na taZku konkurenciu — domacu tradiciu
sélistickej hry na viole da gamba a tradiciu hudby pre sibory viol. Preto
pri domestikacii huslového umenia v Anglicku zohrali vyznamni dlohu
prave cudzinci — talianski, francizski a nemecki majstri.

Taliansky skladatel a huslista NICOLA MATTEIS sa narodil pravde-
podobne v Neapole, no na zaciatku 70. rokov 17. storocia sa usidlil
v Anglicku, kde si ziskal velké umelecké renomé a zaslizil sa o ,zjemne-
nie anglického sluchu” (Charles Burney). Patril k priekopnikom talianskej
huslovej hry na britskych ostrovoch, popri vyspelej talianskej interpretac-
nej technike, ovplyvnenej azda aj Biberom a Waltherom, priniesol so se-
bou aj domace hudobné formy. Interpretacné pokyny, obsiahnuté v jeho
publikaciach, patria k hlavnym zdrojom nasich poznatkov o dobovej in-
terpretacnej praxi. Passagio rotto pre sélové husle je vlastne Stddiou hry
rozloZenych akordov a legatovych pasazi (dimintcii). Fantasia pre violino
solo senza basso prinasa zasa vyspelt viachlasni hru na baze imitacného
kontrapunktu. Obe skladby nepochybne patria (spolu s prelidiami z tlace
The Division Violin a Biberovou Passacagliou) k najstarsim zachovanym
utvarom senza basso vobec (1685).

Anglicky vydavatel a obchodnik JOHN PLAYFORD (1623 — 1686)
vydal roku 1684 tla¢, ktora je dnes oznacovana za jednu z prvych ucebnic
huslovej hry vobec. Tlaé The Division Violin obsahuje ,zbierku divizil na
niekolko excelentnych basov“ (,A Collection of Divisions upon Several
Excellent Grounds for the Violin“). Playfordova tla¢, ktorej modelom bola
podobne koncipovana starsia Skola Christophera Simpsona pre violu da
gamba, mala neskdr niekolko desiatok reprintov. Pévodne obsahovala 26
kompozicil réznych autorov, zvacsa i3lo o variacie (divizie) na zname ba-
sové modely, no takisto tu najdeme niekolko unikatnych kompozicif pre
sdlovy nastroj. Zoznam autorov obsahuje mena, ktoré sa spolupodielali na
kladeni zékladov huslovej hry na britskych ostrovoch.

THOMAS BALTZAR (ca 1639 Liibeck — 1663 Londyn) bol nemec-
kym imigrantom, kedZe vSak do Anglicka prisiel (1655) po pdsobeni
u Svédskej kralovnej Kristiny, dostal pridomok ,5véd“. Jeho umenie si
v Anglicku vyshiZilo velky obdiv a stal sa vyhladavanym hracom i auto-
rom. Variacie John come kiss me now patria k najpovabnejSim skladbam

31)
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

stupujicej s violondelistom Richardom Tunncliffeom a &embalistami Paulom
Nicholsonom i Alanom Curtisom. Pravidelne pésobi ako koncertnd majsterka
Orchestra of the Age of Enlightenment a Raglan Baroque Players pod vedenim
Nicholasa Kraemera a prileZitostne aj s London Classical Players pod vedenim
Rogera Norringtona. Pre znacku Veritas firmy Virgin Classics nahrala komplet
huslovych koncertov Johann Sebastiana Bacha (vrdtane rekonstrukcii Bachovych
cembalovych koncertov d mol a g mol) a Josepha Haydna (vratane Koncertatnej
symfénie). S Locatelli-Triom (teraz pod novym nazvom Convivium) nahrala pre
Hyperion rané talianske huslové sonaty. DalSie nahravky zahffiaju diela
Locatelliho, Tartiniho, Corelliho, Albinoniho, Veraciniho, Handela, cyklus English
Orpheus a Baroque Recital s 200 rokmi huslovej hudby od Bibera po Schuberta,
a mnohé dal3ie. Elizabeth Wallfisch sa viak zaroven venuje aj hudbe neskorsich ob-
dobi — uviedla a nahrala Spohrov Huslovy koncert, Brahmsov Dvojkoncert so svo-
jim manZelom, violoncelistom Raphaelom Wallfischom, Viottiho koncert s Hanover
Band a Brahmsov Huslovy koncert s Orchestra of the Age of Enlightenment pod
taktovkou Sira Charlesa Mackerrasa. Elizabeth Wallfisch pravidelne hostuje v rod-
nej Australii, kde sa stala ,sidelnou umelkyniou” Melbournskej univerzity, vystupu-
je v Sydney, Melbourne a i. Od roku 1993 je koncertnou majsterkou orchestra na
kazdorotnom Carmel Bach Festival v USA pod vedenim Bruna Weila. So svojim
triom debutovala v Spojenych Statoch v roku 1994. Popri velkom pocte vystipeni
umelkyna pravidelne vedie majstrovské kurzy a posobila ako ¢lenka merzinarod-
nych pordt. Roku 1996 absolvovala koncermé tumé ako sélistka Mozartovho
huslového koncertu D dur KV 218 s Orchestra of the Age of Enlightenment pod ve-
denim Fransa Bruggena a neskor uviedla Bachove koncerty s tym istym orchestrom
pod vedenim Gustava Leonhardta, no spolupracovala aj s Giirzenich Orchestrom
v Koline. Elizabeth Wallfisch pdsobi pedagogicky na Royal Academy of Music
v Londyne a po odchode Sigiswalda Kuijkena do déchodku je profesorkou hry na
barokovych husliach na Kralovskom konzervatériu v Den Haag.
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DNI STAREJ HUDBY *98

STVRTOK 22. oktéber

19.00 hod.
Koncertnd sient Klarisky s

ALBRECHT COLLEGIUM
Peter Zajicek husle .
Milos Valent husle

Jan Gréner viola
Peter Kiral violoncelo

ERIC HOEPRICH basetcv? idarinet; klarinet

Koncert sa uskutoliiuje s podporou v
.. Yelvyslanectva Holandského kralovstva v SR
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DNI STAREJ HUDBY ‘98 %

ANTON ZIMMERMANN sa narodil roku 1741 v Sirokej Nive
(Breitenau) v Sliezsku, kde ziskal aj svoje prvé hudobné vzdelanie. Jeho
prvé nam zname pdsobisko bolo v Hradci Kralovém, kde zastaval funkciu
organistu biskupského chramu. Od roku 1776 aZ do svojej nahlej smrti 16.
oktébra 1781 posobil ako riaditel a kapelnik, huslista a knieZaci dvorny
skladatel v sluzbach biskupa gréfa Jozefa Batthanyiho, neskorsieho kardi-
nala a primasa uhorského. Pod jeho vedenim si Batthanyiho kapela ziska-
la povest jedného z najlepsich orchestrov vo vtedajsej Eurépe (jej clenom
bol o. i. aj kontrabasista a skladatel Johannes Sperger). Zimmermannovo
posobenie na Cele tohto telesa pravdepodobne ovplyvnilo aj smerovanie
jeho kompozicnej tvorby, ktorej faZisko spociva v inStrumentélnej hudbe:
popri symiénidch a koncertoch najmi komornej hudby rézneho obsade-
nia a sonat. Dobova tla¢ (Lyonské vydavatelstvo Quera) pritom zazname-
nala najmd hudbu komornu - sonaty a slacikové kvarteta. ,Nielen v sym-
foniach, ale aj v komornej tvorbe su zjavné vplyvy kompozicii Josepha
Haydna na tvorbu Antona Zimmermanna. Okrem pribuznosti melodic-
kého ididmu a vyrazového ideadlu tento fakt moZno vystopovat najma
v oblasti kompozic¢nej techniky a vo formovom stvarneni cyklickych diel
a to aj bez ohladu na skutoc¢nost, Ze Zimmermann neraz uvolfioval limity
zauZivanych formovych schém a vytvoril pruzné Strukuiry, kombinujtice
aspekty roéznych foriem. Osobity charakter Zimmermannovej komornej
hudby pre slaciky je v kontexte tvorby jeho sucasnikov poznaceny sklo-
nom k orchestralnym Struktiram a stylovym formulaciam. Vysledkom po-
uZitia znakov orchestralneho $tylu si pozoruhodné melodické postupy,
umozZniujuce zvysSenie vyrazovej kapacity skladatelovej hudby.
Zimmermann tak dozrel vo svojej komornej tvorbe k nezvycajnému tvo-
rivému odklonu od hlavného vyvojového pridu galantného komorného
$tylu doby.” (Darina Mudra) Kvarteto D dur, ktoré zaznie na dne$nom
koncerte, o tom podava jasné svedectvo.

Vrcholnd inStrumentalna tvorba WOLFGANGA AMADEA MOZARTA
zaznamenava na konci 20. storocia neustaly vzrast zaujmu a Coraz vadsie
ocenenie. Je Stastim, Ze jednym zo skladatelovych najobliibenejsich nastro-
jov bol klarinet a (z hladiska ladenia) jeho niZSie mutacie — basetovy klari-
net a basetovy roh. Bol to prave basetovy klarinet, ktorého moZnosti mohol
Mozart vyskusaf v spojeni so slacikovym kvartetom prostrednictvom troch
(dvoch nedokoncenych) klarinetovych kvintetov. Kym kvinteta B dur KV
516¢ (basetovy klarinet in B + slacikové kvarteto) a F dur KV 580b (klarinet
in C, basetovy roh, slacikové trio) sa dochovali len vo fragmentoch, kvinte-
to A dur KV 581 pre basetovy klarinet a slacikové kvarteto je k dispozicii
kompletné. Klarinetové kvinteto KV 581 bolo (podla Mozartovho vlastného
katalégu) dokondené 29. septembra 1789, pravdepodobne v case sklada-
telovej prace na opere Cosi fan tutte. InSpiraciou tejto kompozicie bola hra
fenomendlneho rakudskeho klarinetistu a Mozartovho blizkeho priatela
Antona Stadlera (1753 — 1812}, k domu sa viaZe aj neskorSia Mozartova
zmienka o diele, ako o ,Stadlerovom kvintete”. Skladba mala premiéru 22.
decembra 1789 vo viedenskom Burgtheateri pre viedenskit Hudobni spolo-
{nost (Tonkiinstler-Sozietat). Na klarinete hral Anton Stadler a part prvych
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

net Antona Stadlera bol vyvojovym unikatom. Po jeho zmiznuti sa zdroj
informacii o iom ziZil na niekolko obsiahlejSich referencii, ktoré zahfna-
li zmienky vzbudzujice skor dalSie otazky, ako podnety k moZnym riese-
niam. Objavenie kresby basetového klarinetu, ktora bola siicastou kon-
certnych programov troch Stadlerovych koncertov v Rige roku 1794,
odhalenych americkou muzikologickou Pamelou Poulin v roku 1992,
vyznamne urychlila vernu rekonstrukciu tohto modelu basetového klari-
netu. Jej stavebnii realizaciu uskutocnil jeden z najpozoruhodnejsich
nastrojarov a klarinetistov sticasnosti Erich Hoeprich, ktory nésledne od-
startoval i proces interpretacného odhalovania pravdivejsej tvare diskuto-
vanej kompozicie.

Mozartovo klarinetové kvinteto predstavuje zrely typ sonatového cyk-
lu s tvodnym sonatovym allegrom, pomal$im piesnovym larghettom, ta-
nenym menuettom a zavereCnym variacnym rondom. Jeho skompono-
vanim Mozart znacne prekrocil koncertantny Styl, charakteristicky pre
porovnatelné predchadzajice skladby tohto Zanru: hobojové kvarteto KV
368b a flautové kvarteta KV 286, 285a, 285b, 298. Part klarinetu nie je
vyznamom postaveny nad slacikové kvarteto, ale je jeho integralnou suca-
stou. Napriek tomu v3ak zahffia primerané mnoZstvo virtuéznych prvkov,
ktoré nenarii$aji obsahovi koncentrovanost diela, ale naopak, predstavu-
ju celtd 3kalu typickych idiémov, vytvorenych stadlerovsko-mozartovskou
spolupracou. Mozartov vokalny typ pisania tymto zaroven obsahuje aj ne-
zvykle vzdialené skoky, odhalujice klarinet ako sopranovy i baryténovy
hlas. Obzvlast vyznamnym pre hibku vypovede larghetta je prenasanie
melédie partu basetového klarinetu do jeho chalumeau registra, ktory od-
kryva vricnost tejto klarinetovej polohy. Dynamické a technické moZnos-
ti tohto rozsahu sa priam pontkaji pre doprovodnud funkciu, v ktorej
Mozart umne zaraduje polohovo najhlbSie basetové tény. Ich zapojenie
skor do arpeggiovych modelov ako do stupnicového radu naznacuje limi-
tujice moznosti ich hrania pomocou palcovej prstovej techniky.

FRANZ VINZENZ KROMMER (tie7 FrantiSek Vincent Kramar) sa
narodil 27. novembra 1759 v Kamenici pri Trebi¢i na Morave. Prvé zikla-
dy hudobného vzdelania (hra na organe a husliach) ziskal pod vedenim
svojho stryka, chramového skladatela Antona Matthiasa Krommera (1742
~ 1804) v Tufanoch pri Brne. Tu okolo roku 1777 ziskal miesto organistu,
ktoré zastaval do roku 1785, ked odiSiel do Viedne. Po roku stravenom
v tomto meste Krommer postupne strieda miesta v réznych kapelach
Uhorska, ¢i uz ako huslista, kapelnik alebo skladatel. Okolo roku 1793 sa
stal koncerntym majstrom v orchestri gréfa Antona Grassalkovicha II., kde
zostal aZ do rozpustenia kapely roku 1794. Nasledne sa vratil do Viedne,
kde p6sobil ako renomovany ucitel kompozicie a hry na husliach. KedZe
jeho Ziadost o miesto huslistu v dvornej kapele bola opakovane zamietnu-
ta, uspokojil sa napokon s miestom straZcu dveri viedenského dvora
(Antikammertirhiiter), ktoré ziskal roku 1815. V tejto funkcii sprevadzal
cisara Franza 1. na cestach do PariZa a Padovy a roku 1816 do Milana
a Verony. V oboch krajinach sa Krommerovi dostalo vela poct: stal sa cle-
nom filharmonického spolku v Benatkach a v Ljubljane a ¢estnym clenom
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a jeho meno ndjdeme na nahravkach znadiek Philips, Archiv-Deutsche Gramopon,
EMI, Harmonia Mundi, Decca/L'Oiseau Lyre, Sony, Denon, Erato, Teldec, Globe &
Accent. Eric Hoeprich je zakladajuici ¢len réznych komornych siborov, ako napri-
klad Nachtmusique (dychari Orchestra 18. storocia + Stadler Trio /basetové rohy/).
Spolutcinkuje aj s komornymi subormi ako Salomon Quartet, Artaria Quartet,
Festetich Quartet, Les Adieux, Aston Magna, Turner Quartet, Apponyi Quartet a d.
Zaujem o staré nastroje viedol Erica Hoepricha k zostaveniu velkej vlastnej zbierky
nastrojov z 18. a 19. storocia, ktoré casto pouZiva aj na svojich vystipeniach.
Zaujimavy je najma jeho klarinet od vyrobeu Heinricha Bauermanna, pre ktorého
nastroj napisal Carl Maria von Weber svoje klarinetové koncerty op. 73 a 75
a Hoeprichova vlastna (prva vobec) replika basetového klarinetu, ktory pouzival
Anton Stadler a pre ktorého Mozart napisal svoj klarinetovy koncert KV 622, ako
aj klarinetové kvitneto KV 581. Ak nemdze pouZif niektory zo svojich origindlnych
nastrojov, pouziva Hoeprich niektoni z replik vlastnej vyroby. Publikoval rad ¢lan-
kov o réznych aspektoch historického klarinetu v Early Music (Oxford University
Press), v Galpin Society Journal a v Casopise Tibia. Prednasa a vedie majstrovské kur-
zy na univerzitich v Oxforde a v Cambridgei, na Laval a Arizona University,
v Beethoven Center v San José a na konzervatdriach v Bruseli, Oslo, Wiirzburgu,
Costa Rica a San Francisco.
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PIATOK 23. oktéber
19.00 hod. i
Hudobnd sieri Bratislavského hradu |

Soirée a Vienne

KAMILA ZAJICKOVA sopran
RICHARD FULLER fortepiano

. Koncert sa konid v spolupraci s Hudobnym muizeom SNM.: -
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pruha polovica 18. storocia bola obdobim zasadnych zmien v Zivote
centra habsburskej riSe: bolo to obdobie vlady Marie Terézie a Jozefa II.,
ked zdujem a ciele dvora zmenili svoje priority smerom k problémom hos-
podérskym, politickym a socidlnym, a kultiira, umenie i hudba neboli viac
centrom jeho pozornosti. Tejto sféry sa ujala $lachta v celej krajine, ¢o
viedlo k vyraznej decentralizacii smerom do mimoviedenskych $lachtic-
kych sidiel na jednej strane a na strane druhej k velkému prilivu umelcov
zo vietkych kitov monarchie do hlavného mesta. Toto socidlne a geogra-
fické prevrstvenie vyrazne ovplyvnilo umenie v celej risi, menovite viak
v samotnej Viedni. A boli to prave Ceské zeme, ktorych hudobna komuni-
kacia s centrom zaznamenala nebyvaly rozmach, ¢im velkym dielom pri-
speli k charakteru tvorby i hudobného Zivota tejto stredoeurépskej metro-
poly. Talianska opera tu stile mala a nadlho si udriala svoje prioritné
postavenie, no popri nej doslo v dosledku zadujmu o franciizsku kultiru
k prilivu francizskych vplyvov, ¢o napriklad ulahcilo etablovanie
Gluckovej opernej reformy vo Viedni, a sicasne boli vytvorené podmien-
ky pre vznik a rozmach nemeckého singspielu. Netreba sa zvlast zmierio-
vat o Ulohe Viedne v oblasti instrumentalnej — komornej i orchestralnej —
hudby. Klavir — nastroj, technika hry i literatira zaznamenali v tomto ob-
dobi mimoriadny rozmach. Takmer vSetci vyznamni skladatelia obdobia
klasicizmu sa vo Viedni etablovali predovSetkym ako oslavovani klavirni
virtudzi, nevynimajic Mozarta, Beethovena, KoZeluha, Clementiho a ra-
du dalsich, ¢o sa odrazilo aj na zastoji klavirnych kompozicii v ich tvorbe.

V medzinarodnom varnom kotli nového hudobného Stylu a novych
foriem a druhov z dnesného pohladu akoby zanikol Zaner piesne pre je-
den hlas (pripadne niekolko hlasov) so sprievodom klavira, resp. gitary
(pripadne mensieho inStrumentalneho siboru). Kompozicie tohto druhu
vidy sprevadzali vyvoj hudby, no mali rézne postavenie v nadvaznosti na
ostatné hudobné formy. Porovnanie s predchadzajicim i nasledujicim ob-
dobim skér sved¢i o dstupe vyznamu a zdvaznosti piesne v 18. storodi,
resp. o akomsi pripravnom obdobi pre jej velky rozmach najmi v tvorbe
Schuberta a celého obdobia hudobného romantizmu. Popri Studentskej
piesni bol najma singspiel, tato polularna podoba hudobného divadla, jed-
nym zo zdrojov, resp. pédou vyvinu piesne, ktora v tejto faze bola cha-
rakteristicka svojim ,zludovelym” (volkstiimlich) charakterom a v rozvi-
nutej forme dostala Zinrové oznalenie Stimmungslied (1778 vysla vo
Viedni zbierka nemeckych piesni Josepha Antona Steffaniho/Stépéana),
ktorého komporzicii sa venoval rad viedenskych autorov, nevynimaijtic
Josepha Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta, Leopolda KoZeluha, Franza
Antona Hoffmeistera a Mariu Theresiu Paradisovii. Aj v piesni 2. polovice
18. storocia sa pritom zretelne Crtal rozdiel medzi jednoduchou piesiiou
a piestiou pre narocnejsich posluchacov, ¢o sa v nie posiednej miere
odrazalo na charaktere a samostatnosti klavirneho sprievodu a v pristupe
k deklamacii textu.

JOSEPH HAYDN vytvoril niekolko cyklov nemeckych (prileZitostne
aj talianskych) piesni s klavirom (vydané v dvoch zbierkach roku 1781),
no intenzivnejsie sa tomuto Zanru venoval na konci svojho druhého an-
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kajuceho pedagdga, vydavatela a v nie poslednom rade skladatela, zasa-
hujtceho svojou tvorbou do vietkych Zanrov svetskej hudby: v jeho kom-
pozicnom odkaze tvoria diela cirkevné (niekolko omsi) zanedbatelni
mensinu. Roku 1792 dokonca ziskal dvorné funkcie Kammer Kapellmeister
a Hofmusik Compositeur. KoZeluhova tvorba je akymsi seizmografom stylo-
vého vyvinu hudby vo Viedni od rokoka, cez vrcholny klasicizmus aZ po
rany romantizmus. A je to prave klavirna a komorna tvorba, ktora je z hla-
diska Stylového vyvoja v tvorbe Leopolda KoZeluha rozhodujica: na jej
péde sa anticipuje to, ¢o sa stalo priznacnym pre Beethovena a Schuberta.
Rad klavirnych sonat, o. i. aj Sondta g mol P X11:17 z roku 1785 dokumen-
tuje toto tvrdenie: jej prva Cast za¢inajiica pomalym tivodom, ktory sa viak
zopakuje aj v zavere, takZe vznika dojem francazskej ouvertiry, je plna
dramatického napatia, vzrusujiicej dynamiky a rytmu, ktoré sa neskér sta-
li prizna¢nymi pre Beethovena. Zavaznost tejto Casti je vyvaZena (moZno
trosku necakane) znacne odlah¢enym rondom druhej ¢asti. Dvojcastovost
diela nie je v KoZeluhovej sonatovej tvorbe ojedinela, vyskytuje sa pravi-
delne popri zvycajnej trojcastovosti. Kantdta na Mdriu Teréziu von Paradis
vznikla roku 1783, teda na zaciatku KozZeluhovho viedenského pobytu,
ked skladatel napisal vacSinu svojich diel tohto druhu. Jej obsahom je Zi-
votny pribeh skladatelovej slepej Ziacky Marie Theresie von Paradis, roz-
vrhnuty do troch recitativov a arii. Literarna predloha neprekracuje dobo-
vy priemer, no najma v recitativoch poskytuje skladatelovi prileZitost na
hudobnu charakteristiku textu. Inak skladba splila oakavania kladené na
popularnu ,naladovku” (volkstiimliches Stimmungslied).

(Maria Theresia von Paradis (1759 —~ 1824), rakiiska skladatelka, kla-
viristka, organistka, spevacka, ktora oslepla v ranom detstve, dostala vyni-
kajuice hudobné vzdelanie od Leopolda KoZeluha, Antonia Salieriho, Abbé
Voglera a stala sa tispeSnou koncertnou pianistkou i spevackou vo Viedni
a v celej zdpadnej Eurdpe. Mala vynimocne dobry sluch a vynikajicu pa-
mit. Na komponovanie pouzivala Specidlnu Sablénu a svoju koreSpon-
denciu vybavovala pomocou rucnej tlaciarne skonstruovanej presporskym
vynalezcom Wolfgangom von Kempelenom. Vo svojej klavirnej tvorbe bo-
la ovplyvnena Leopoldom KoZeluhom, jej piesne si poznacené opernym
stylom doby. Wolfgang Amadeus Mozart jej venoval svoj Klavirny koncert
B dur KV 456.).

WOLFGANG AMADEUS MOZART sa mohol stat onym tazko po-
chopitelnym zazrakom aj a iba vdaka prostrediu, v ktorom Zil a pésobil. Do
tohoto prostredia treba zahrnit vietky miesta a mesta, ktoré pocas svojho
kratkeho Zivota od ranej mladosti navstivil, nevynimajic Vieden,
ktorej atmosféra bola presiaknuta vSetkym, ¢o vtedajsi svet mohol poskyt-
nut. Azda niet dobovej skladatelskej osobnosti, na ktort svojim spésobom
nereagoval, ktorej nebol zaviazany niektorou {rtou svojej univerzalnej
tvorby. Ak dobre poznal tvorbu Johanna Sebastiana Bacha a jeho synov,
ak mu bol blizky najma ,londynsky” Johann Christian Bach, potom rap-
sodicky Philipp Emanuel ho ocaril, no spésobom svojho ,pohnutia duse”
posluchéaca bol Mozartovi skér cudzi. Podla Alfreda Einsteina ,{im starsi
bol Mozart — a zostarol velmi skoro, lebo musel skoro zomriet — o to do-
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znadujicim sa hibkou citu a vyrazu a spevnou dokonalosfou takého stu-
piia, Ze Gplne zabudneme, ¢ ide o scénu alebo pieseri, taliansku alebo ne-

mecki...“ (Alfred Einstein)

Joseph Haydn - texty Anne Hunter

A Pastoral Song

My mother bods me bind my hair
with bands of rosy blue,

tie up my sleeves with ribands rare,
/:and lace my bodice blue*/.

For why she cries, sit still and weep,
while others dance and play?
J:Alas! I scarce can go or creep,
while Lubin is away:/.

‘Tis sad to think the days are gone,
when those we love were near;

I:I sit upon this mossy stone,

and sigh when none can hear:/.
And while I spin my flawen thread,
and sing my simple play,

/:the village seems asleep or dead,
now Lubin is away:/.

The Wanderer

To wander alone

when the moon faintly beaming
with glimmering lustre

darts thro’ the dark shade,

where owls seek tor covert,

and nightbirds complaining add soun
to the horror that darkens the glade.
‘Tis not for the happy;

come, daughter of sorrow,

‘tis here thy sad thoughts

are embalm’d in thy tears,

where, lost in the past,

disregarding tomorrow,

I:there’s nothing for hopes

and nothing for fears:/.

Fidelity

While hollow birst the rushing winds,

and heavy beats the show'r,

this anxious, aching bosom finds
no comfort in its pow'r.

No, no.

For ah, my love, it little knows

Pastierska piesert

Matka mi pletie vrkol

s ruZovymi stuhami,

rukdvy skrdsluje vzdcnymi viazanickami
a modrymi dipkami ozdobuje mi Zivotik.
Vold: preco sedis a places

kym ostatni tancuju a hraju sa?

Beda, ako mdéZem ist (i vkrddat sa,

ked Lubin je daleko?

Smutné pomysliet na unik dni,

ked nablizku si nami milovani;
sedim na machom zarastenom kameni
a vzdychdm, ked nikto nepociiva.
Pradiem svoju tenki nit

a spievam svoju prostu pieseri

a dedina, zdd sa, spi, &i mrtvd je,

ked Lubin je vzdialeny.

Tuldk

Tiilat sa sdm,

ked mesiac slabo Ziari
trblietavymi licmi do tmavych tieriov,
kde sovy hladaju tikryt

a ndrek nocnych vtdkov

svoj zvuk priddva k hroze,

Co zatem#iuje Ziaru.

Nie je to pre stastnych;

prid, dcéra smiitku,

tu tvoja smutnd mysel

Jje v tvojich slzdch zabalzamovand,
kde stratené v minulosti
nehladiac na zajtrajsok

tam niet miesta pre nddej,

niet miesta pre obavy.

Vernost

Hoci v ndrazoch udiera vietor
a prudko $lahd ddzd,
uzkost a bolest hrude
nenachddza v nich silu.

Nie, nie.

PretoZe ldska moja sotva vie,
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Cantate. Verfasst vom Pfeffel auf Marie
Theresie Paradis in die Musick gesetzt von Leopold KoZeluch

Recitativo

Ich war ein kleines Wiirmchen,
noch kaum Vier Spannen groR
und pickt in einer Laube

an einer goldnen Traube

auf meiner Mutter SchoR.

Da stieg ein schwarzer Drache
(die Mutter sah ihn nicht)

aus einer faulen Pfiitze

und blieB, wie fahle Blitze,
sein Gift mir ins Gesicht.

Da ward es plotzlich dunkel,
und einsam um mich her,

es konnten meine Augen

Kein Licht mehr in sich saugen,
die Sonne schien nicht mehr.

Recitativo

An einem Feste Gottes,

als ich ein Lied Thm sang,
da hért ich Fliigel schwirren
und ein Stimme girren

so sanft wie Flotenklang.
Sie sprach:

Aria

O Mutter, liebe Mutter!

rief ich der guten zu,

und hing an ihrer Wange:

wie bang ist mir, wie bange?
wo bin ich? wo bist du?

Sie netzte mich mit Trinen,
rief den im Himmel an

bath Menschen mir zu helfen,
und keiner konnte helfen

von allen die mich sahn.

So schlich ich lang im Finstern
an ihrer Hand umbher;
entwdhnt von bunten Tande
fand nie mein Geist die Bande
worinn er lag zu schwer.

Aria

Ich bin der Engel der siiRen
Harmonie;

der oft der Menschen Kindern

des Lebens Gram zu lindern

schon seine Harfe lieh.

Du kennest mich:

auf Erden hieRich Cecilia

mein Lobsang Popens Laute,

und meiner Ehre baute

man die Harmonika.

Ich bin der Engel

der suflen Harmonie;

der oft der Menschen Kindern

des Lebens Gram zu lindern

schon seine Harfe lieh.

Heil Dir! zu deinem Troste

bin ich herabgesandt:

Sie faR¢ mir die Hand, und Kehle,

und eine neue Seele

durchstromte Kehl und Hand.
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

Werdt ihr dann auf meinem Grabe weinen,

trauernd meine Asche seh’n,

dann, o Freunde, will ich euch erscheinen und will himmelauf euch weh'n.
Schenk auch du ein Tranchen mir,

und pfliicke mir ein Veilchen auf mein Grab,

und mit deinem seelenvollen Blicke

sieh’ dann sanft auf mich herab.

Weih' mir eine Trane, und ach!

schdame dich nur nicht, sie mir zu weih’'n,

o sie wird in meinem Diademe dann die schonste Perle sein.

Als Luise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte
(Text: Gabriele von Baumberg)

Erzeugt von heiler Phantasie,

in einer schwarmerischen Stunde zur Welt gebrachte,
geht zu Grunde, ihr Kinder der Melancholie!

Ihr danket, Flammen euer Sein,

ich geb’ euch nun den Flammen wieder,

und all’ die schwarmerischen Lieder,

denn ach! - er sang nicht mir allein.

Ihr brennet nun, und bald, ihr Lieben,

ist keine Spur von euch mehr hier.

Doch ach! der Mann, der euch geschrieben,

brennt lange noch vieleicht in mir.

KAMILA ZAJICKOVA pozri str. 16

RICHARD FULLER sa narodil v state Washington (USA), Studoval na Central
Washington University a na University of Oregon klavir a hudobni vedu. Hru na
¢embale $tudoval v San Francisku u L. Goldberga a vo Viedni u H. Tacheziho, Hru
na hammerklavieri u M. Bilsona. V rokoch 1972 — 1982 bol profesorom na Linfield
College (Oregon). TaZisko jeho umeleckej ¢innosti spociva na interpretacii klaveso-
vej a komornej hudby a piestiovej literattiry obdobia viedenského klasicizmu a ra-
ného romantizmu na historickych néstrojoch. Roku 1982 sa zacala Fullerova in-
tenzivna koncertna &nnost v hudobnych centrich Severnej Ameriky a Eurdpy.
Spolupracuje o. i. s Jamesom Levineom, s Viedenskymi filharmonikmi, s Emmou
Kirkby, s Kamilou Zajickovou, Klausom Mertensom, Clausom Ockerom, Dorotheou
Réschmannovou, s Festetics-Quartetom, so sibormi Wiener Akademie a Musica
aeterna. Jeho mnohostranné aktivity dopliiaji nahravky pre mnohé eurépske
a americké rohlasové a televizne spoloc¢nosti, ako aj pre film.
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DNI STAREJ HUDBY 98

SOB OTA 24, oktober

19.00 hod. |
Koncertnd sieri Klarisky

Hudba na polskych dvoroch v 17. storodi

IL TEMPO ;. .
Agata Sapiecha umelecka vediica » husle
(J. Creswell, 1998, podla J. E Pressendu) -
Maria Dudzik huste
(F. Mori-Costa, 1807)
Marcin Zalewski viola da gamba
(G. Karpp, 1708) - .
Juliana Stawarz Cembalo, organ =

M
N

FCLIST S
e c
o

Koncert sa kona v spolupraci s Instytutom Polskim
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

) Na}’)riek §vojej pohn’utej histéfii p}nej bojov, povstani, invazii a vtlaku
ma Polsko aj vyznamni hu,dobnu mx{lulosf, ktord sa odvijala v algoritme
paralelnom so zapadoeurépskym vyvinom. Poénic stredovekom boli
hlavné stylové obdobia prezentné aj v Polsku, a to nielen vdaka pocetnym
zahranicnym hudobnikom pésobiacim na polskych kralovskych a $lach-
tickych dvoroch. Postupna emancipacia domacej tvorby od zahraniéného
importu dosiahla svoj prvy vrchol v 17. storodi, povazovanom za zlaty vek
polskej hudby. Mena skladatelov ako Zieleriski, Mielczewski, Jarzebski,
Szarzynski a d. sa viak dodnes nepravom iba okrajovo objavuju v sveto-
vom koncertnom repertodri napriek tomu, Ze nejeden z nich v svojej do-
be nielen svojim vyznamom, ale aj priamym p6ésobenim prenikli za hrani-
ce svojej vlasti.

Najreprezentativnejsim skladatelom inStrumentalnej hudby v prvej
polovici 17. storocia bol nesporne skladatel, huslista a spisovatel ADAM
JARZEBSKI. Roku 1612 nastipil ako huslista do kapely Johanna
Siegmunda Hohenzollerna v Berline, ktory mu umozZnil roku 1615 rocny
$tudijny pobyt v hudobnickej mekke, v Taliansku, odkial sa vsak pravde-
podobne vrétil priamo do VarSavy, kde sa stal doZivotnym ¢lenom krélov-
skej kapely. Jeho najznamejSou zbierkou su Canzoni e concerti z roku 1627
so skladbami pre 2 — 4 nastroje s continuom. Vsetky dvojhlasné skladby
tejto zbierky bol transkripciami vokalnych kompozicii poprednych eurdp-
skych polyfonikov (Lassus, Merula, Palestrina, Giovanni Gabrieli), no
Jarzebski silou svojej osobnosti a umeleckého majstrovstva z nich vlastne
vytvoril nové diela s imanentnym inStrumentalnym charakterom, bohato
varirujic pévodny material, obohacujic ho o prekypujiicu ornamentiku,
zdoraznujic harmonicky zaklad prostrednictvom rozloZenych trojzvukov
s vedicou ulohou najvyssieho hlasu a neraz vnasajic do nich charakter
celkom odliSny od pbévodej skladby. Kym troj- a Stvorhlasné skladby su
tonalne zakotvené, dvojhlasné skladby preukazuji skér pevné modalne
vizby a pripominaja typ ricercaru a fantazie. Jarze¢bski velmi volne pouZi-
val aj chromatické postupy (skladba Chromatica s vtedy popularnym kle-
sajicim chromatickym motivom v jednom tuseku).*

JOHANN JACOB FROBERGER pozri str. 23

Z tvorby polského skladatela a organistu ANDRZEJA
ROHACZEWSKEHO, ktory pdsobil na dvore Alberta Radziwilla, sa za-
chovali dve skladby: 9-hlasné dvojzborové moteto Crucifixus surrexit
a Stvorhlasna canzona podobného typu ako su skladby Adama
Jarzgbského, s ktorymi spolu patri k najstarsim skladbam tohto druhu
z pera polskych skladatelov.

Polsky skladatel MARCIN MIELCZEWSKI bol clenom krélovskej ka-
pely vo VarSave, od roku 1645 hudobnym riaditelom kralovho brata bis-
kupa Karola Ferdynanda Wazu. Jeho diela, ktoré sa zachovali v nevelkom
pocte, prenikli aj za hranice Polska: ich vyskyt v nemeckych, slovenskych
a eskych archivoch svedd o zasliZenom uznani, ktorého sa mu ako ve-
dicej hudobnej osobnosti uz pocas Zivota dostalo. Dominujicim prvkom
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svojich sprevadzanych madrigaloch siahal Merula po ostindtnych basovych
modeloch, pricom sa vo formovom plane tychto skladieb stava zretelne po-
znatelnym c¢lenenie na recitativ a ariu, prizna¢né pre zreld barokovid kan-
tatu. V oblasti jeho inStrumentédlnej hudby (klavesovej aj komornej) do-
chadza k postupnému prelinaniu canzony a sonaty, ¢o viedlo ku konstiticii
sonaty da chiesa, Casto Stvorhlasnej s kontrastujicimi Gsekmi. V neskorsich
skladbach si Merula osvojil trojhlasnu textiru, $pecifikoval obsadenie husli
a Casto zopakoval tvodny usek skladby v jej zdvere. Pocniic tridsiatymi
rokmi 17. storocia pisal rézne canzony na ostinatnom base, variacie na po-
pularne melédie, komorné sonaty, sinfonie a niekolko tancov.
Komponoval aj sonaty v Style Buonamenteho a Fontanu. Pravdepodobne
zo skladatelovho ,polského” obdobia pochadza aj Merulova skladba, ktora
sa zachovala vo Wroclawskej Univerzitnej zbierke.

Nemecky skladatel’ a spevik CASPAR FORSTER, pokrsteny 28. feb-
ruara 1616 v Danzigu, pochadzal z rodiny knihkupca a kapelnika
v Marienkirche. ZaslGZil sa najma o import taianskeho hudobného idiému
do severnej Eur6py. Bol Ziakom talianskeho skladatela Marca Schacchiho,
hudobného riaditela na kralovskom dvore vo VarSave a v rokoch 1636
odsiel na $tidia k Giacomovi Carissimimu do Rima. Pdsobil ako spevak
a zbormajster pod Scacchiho vedenim na kralovskom dvore, od roku 1652
ako kapelnik na kralovskom dvore danskeho krala Frederika IIl. Roku
1655 prevzal otcovu funkciu v Marienkriche v Danzigu. Opakovane sa
zrziaval v Bendtkach; svoj posledny pobyt v tomto meste absolvoval ako
kapitan v piatej tureckej vojne, za ¢o bol pasovany na Rytiera Radu sv.
Marka. Zomrel 2. februara 1673 v meste Oliva nedaleko Danzigu, kde Zil
v déchodku u? od roku 1667. Férster je autorom prevazne vokalnych du-
chovnych koncertov so sprievodom dvoch husli a continua. V niektorych
z tychto kompozicii sa pribliZil k forme kantaty s oddelovanim recitativ-
nych a ariéznych tsekov. Modelom jeho dvoch oratérii Congregantes
Philistei a Viri Israelite boli Carissimiho diela. Z Forsterovych instrumental-
nych skladieb sa zachovalo jediné orchestralne dielo a niekolko triovych
sonat, ktoré sa vyznacuji figovymi i virtudznymi pasazami.*

Taliansky skladatel a huslista GIOVANNI BATTISTA FONTANA,
prezyvany aj ,dal Violino”, pdsobil v Brescii, no jeho vynimocné huslistic-
ké a skladatelské kvality boli zndme v Sirokom okoli (Benatky, Rim,
Padova - tu aj roku 1630 zomrel). Hoci o jeho Zivote sa zachovali len spo-
radické informacie, roku 1641 vysla posmrtne zbierka jeho 18 sonatovych
kompozicii Sonate a 1. 2. 3. per il violino, o cornetto, fagotto, chitarone, violonci-
no o simile altro istromento (Bendatky), ktora nam dovoluje priradit jej auto-
ra k najvyznamnej$im postavam vyvoja huslovej hry a huslovej kompozi-
cie. Kompozicie zbierky su rozclenené podla autorom pouZzitého média:
bierka obsahuje 6 sonat pre sélové husle (alebo cornetto) - violino solo
- a basso continuo (ktorého part v tomto pripade obsahuje aj cely huslo-
vy part), 3 sonaty pre s6lové husle (cornetto), solisticky basovy hlas (fa-
gotto, chitarone, violonzono) a continuo, 3 sonaty pre dvojicu husli s con-
tinuom, 5 sonat pre dvojicu husli, sélisticky basovy hlas a continuo
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pNI STAREJ HUDBY ‘98

a televiziu, ako aj na kompakiné disky. Od roku 1992 sa prezentuje v ramci 2. prog-
ramu Polského rozhlasu a od roku 1996 vedie Medziodborové $tidium starej hud-
by na Hudobnej akadémii vo Varsave a zaroven udi v triede hry na barckovych hus-
liach. Okrem trvalej prace so svojim stiborom Il Tempo sa venuje sélovej hre
(Bachove sélové sonéty a partity), so stiborom Ars Nova, kde uvadza stredoveki
a renesancnui hudbu na primeranych néstrojoch (rebek, fidula a mazanky). Pre si-
por Il Tempo rekonstruuje nekompletné hlasy uvadzanych skladieb a je autorkou
hudobnych tiprav sefardickych piesni pre hru W drodze v inscendcii Hanny
Chojnackej. Na objednavku Polského rozhlasu nahrala na képiach stredovekych
nastrojov improvizacie in$pirované hrou polskych ludovych huslistov. Pravidelne
spolupracuje so Simonom Standageom, s Komornym siborom a s Barokovyni or-
chestrom Dréazdanskej akadémie pre starG hudbu, ako aj so siborom Haydn
sinfonietta Wien. Je ¢lenkou polskych a medzindrodnych porét starej a komornej
hudby, zakladatelkou, riaditelkou a prednasatelkou Medzindrodnej letnej akadé-
mie starej hudby vo Wilanowe.

MARIA DUDZIX je absolventkou varSavskej Hudobnej akadémie. Posobila ako
flenka Polského komorného orchestra pod vedenim Jerzyho Maksymiuka,
Poznaniského komorného orchestra pod taktovkou Agnieszky Duczmalovej, aj ako
denka Cappelly Bydgostiensis. Zacastnila sa na pocetnych medzinarodnych kurzoch
pre stard hudbu, v rokoch 1993 - 1996 3Studovala u Simona Standagea
v Drazdanoch. Spolupracovala s radom stiborov pre starii hudbu, o. i. aj s medzina-
rodnym barokovym orchestrom Collegium Europae. Od zaloZenia je ¢lenkou siibo-
ru Il Tempo, no venuje sa aj stredovekej a renesancnej hudbe. Udinkuje na vyznam-
nych festivaloch doma i v zahranici, nahrava pre rozhlas a televiziu i na zvukové
nosice. Je ¢lenkou siboru barokovych néstrojov Varsavskej komornej opery.

LILIANA STAWARZ ukondila stidium hry na ¢embale v triede Wiadislawa
Kloslewicza na varSavskej Hudobnej akadémii. Roku 1990 ziskala diplom na
Conservatoire National de Region de Rueil-Malmaisen v triede Huguette
Dreyfussovej. Je laureatkou Prvej viepolskej Cembalovej siitaze Wandy Landowskej
v Krakove, kde ziskala 2. cenu, Festivalu polskej pianistiky a finalistkou
Medzinarodnej éembalovej sitaZe v PariZi. Zucastnila sa na pocetnych majstrov-
skych kurzoch pre interpretaciu barokovej hudby. Vystupuje aj sdlisticky, spolupra-
cuje s VarSavskou komornou operou a s Jeanom-Claudeom Malgoireom. Od roku
1993 prednasa na Medzindrodnej letnej akadémii starej hudby vo Wilanowe.

MARCIN ZALEWSKI je poprednym polskym lutnistom a gambistom. Studo-
val na Vysokej hudobnej skole v Lodzi u prof. Aleksandra Kowalczyka, hru na vio-
le da gamba na DraZdanskej akadémii pre stard hudbu v triede Jaapa de Lindena
a Jonathana Mansona. Popri svojom {lenstve v sibore 1l Tempo spoluti¢inkoval
s mnohymi dal$imi sibormi pre stari hudbu (Fiori Musicali, Bornus Consort, Ars
Nova, Il Canto, Concerto Avenna, Pro cantione antiqua a pod.). Vystupuje aj ako
solista. Ako inStrumentalista i vokalista pdsobil v inscendcii stredovekého mystéria
Ludus Danielis vo Velkom divadle vo VarSave. Vedie sibor Canor anticus, s ktorym
nahral prvy polsky kompakiny disk s hudbou pre sibor viol, a nahral aj prvé pol-
ské CD s lutnovou hudbou. Zudastnil sa na vid&ine polskych festivalov pre stara
hudbu a na prestiZnych 3pecializovanych festivaloch v USA a v Kanade. Je profeso-
rom Hudobnej akadémie Fryderyka Chopina vo Varfave, kde od roku 1976 vedie
triedu hry na klasickej gitare.
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Apollonia, Gasparina, Don Pelagio: ,Che mai far deggio?*
,Ah,quei dolci lumi!”

Scena V

Gasparina, poi Don Pelagio: ,Dice il vero...”

Scena VI
Don Pelagio solo: ,Oh rabbia!”

Scena VII
Don Pelagio, Gasparina, Don Ettore: ,Vedi, fatti capace!”

Scena VIII

Apollonia, Don Pelagio, Gasparina, Don Ettore: ,Presto in tavola...”
[6. Quartetto]

Allegro di molto

Gasparina, Don Ettore, Apollonia, Don Pelagio: ,Scelerata, mancatrice...”

ATTO SECONDO

Scena I

[7. Recitativo] -

Gasparina, Apollonia: ,Uh, rovinate noi!”
Scena II

[8. Aria]

Allegro ma non troppo

Don Pelagio: ,Signor mio...”

[9. Recitativo]

Gasparina, Don Pelagio, Apollonia: ,Che mai vuol dir tal cosa?...
[10. Aria]

Allegro di molto

Gasparina: ,Non v’e chi mi aiuta...”

[11. Recitativo]

Scena III

Don Pelagio: ,Misera”!

Scena IV

Gasparina, Don Pelagio: ,Via facchini...”
[12. Recitativo accompagnato]

Adagio

Don Pelagio: ,O stelle, aiutto!”

“

Scena ultima

Don Ettore, Apollonia, Don Pelagio: ,Io sono chiamato...” ,Chiamata
sono...“ ,0ibo, non me la trovo...” ,Ma cosa vedo?”

[13.] Coro — [Quartetto]

Moderato

Don Pelagio: ,Apri pur...”

Apollonia: ,Ah, rischiara...”

Don Ettore: ,Non l'intendo...”

Gasparina: ,Ah, mi sento ristorata...”

Presto

,Quest’anello allegra...
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Wesley (1701 — 1788) bol slavnym autorom hymnov. Jeho synom bol
Samuel Wesley, narodeny 24. februara 1766 v Bristole (star${ brat, tiez
Charles Wesley, 1757 — 1834, bol tiez hudobnikom). Samuel Wesley bol
zazratnym dietafom, navyse obdarenym mimoriadnou inteligenciou, vel-
kou davkou zvedavosti, vzdelania i skepse. Otec, ktory sa zlakol synovho
prekypujuiceho talentu, obdvajiic sa zo straty stiidnosti, v istom obdobi sa
snazil pribrzdit hudobného aktivity oboch svojich deti. No ich vyvoj sa ne-
dal zastavit a otec nakoniec urobil vetko pre rozkvet ich danosti, napriek
neltbosti a protestom jeho metodistickych rodinnych prisluinikov.
Rodinnou katastrofou bol fakt, Ze Samuel Wesiey vo veku 18 rokov pre-
stupil do rimsko-katolickej cirkvi, pre ktora cely Zivot komponoval svoju
sakralnu hudbu. Sam dokonca tvrdil, Ze dajne nikdy nevstapil do rim-
sko-katolickej cirkvi a neuveril nikdy jej dogmam, no pocitoval velki
pritaZlivost vodi jej sakralnej hudbe. Roku 1784 viak venoval svoju Missa
de Spiritu Sancto papeZovi Piusovi VI. Nebrdnilo mu to zaroven v tom, aby
sa roku 1788 stal slobodomurarom a roku 1793 sa oZenil podla anglikan-
skeho ritudlu. Osudni tlohu vo Wesleyho Zivote zohral Graz, ktory zrej-
me poskodil jeho lebku. Désledky tohto zranenia pocitoval cely Zivot
v zachvatoch depresie a precitlivelosti, ktoré v urcitych obdobiach boli
zvlast intenzivne a ktoré zrejme poznacdili aj jeho nie prili§ vyrovnané
a Stastné sukromie. KedZe nikdy nemal pevné zamestnanie, pohyboval sa
¢asto na pokraji nudze. O jeho nekonvencnom mysleni, ludskych kvali-
tach, vriicnosti, idealizme a mimoriandom literdrnom nadani podava sve-
dectvo bohata kore$pondencia. Wesley-hudobnik si uvedomoval — moZno
v protiklade k hlavnym pridom svojej doby — hlbokt zakorenenost v hu-
dobnej minulosti. Bol dévernym znalcom renesancnej a barokovej hudby
a najma Bach sa stal najvacSou laskou jeho Zivota. Latinské texty sakral-
nej hudby, museli byt na svojej ceste do anglikdnskych chramov spodiat-
ku prekladané do anglictiny, od roku 1900 vsak zaznievali uZ vo svojej ori-
ginadlnej podobe. Jazyk Wesleyho omsi a motetov sa bohatstvom
kontrapunktického spracovania, hojnostou disonancii a absenciou neusta-
le pritomného principu kontrastu vyrazne odliSuje od hudby doby, v kto-
rej vznikali. Na rozdiel od sakralnej hudby vSak jeho inStrumentélna hud-
ba je nositelom vsetkych prizna¢nych ¢ft klasického $tylu. Ak Wesleyho
sakrdlna hudba caka (aj v svojej domovskej krajine) na Siroké znovuzro-
denie, potom je jeho hodnotnd orchestralna hudba, ktord komponoval
z velkej Casti v obdobi mladosti (teda eSte pred Haydnovym prichodom do
Londyna), v $tyle pribuznom Johannovi Christianovi Bachovi (tzv. lon-
dynskemu Bachovi) prakticky tiplne neznama.

JOSEPH HAYDN je hudbymilovnej verejnosti znimy ako mimoriad-
ne mnohostranny skladatel, ktorého tvorba takmer vo vsetkych Zanroch
zohrévala klticovi rolu vo vyvoji eurépskej hudby. Popri sakralnej hudbe
(oratdria, omsSe) su to najmi jeho komorné (slacikové kvarteta) a orches-
tralne diela, ktoré (hoci nie v dostatocnej miere) tvoria sucast bezného
koncertného a nahravacieho repertoaru. Popri jeho piestiovej tvorbe, ra-
nych (talianskych) oratériach a mnoZstva neznamej komornej hudby a so-
néat viak sa takmer nestretidvame s Haydnovou opernou tvorbou, hoci v is-
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

muZ, no Zensku ulohu Apollonie, notovanej pre sopran, spieval mui
(Leopold Dichtler) a druhd muZski rolu (v salade s autorskym zamerom:
pisana je pre sopran) spievala Zena (Barbara Dichtler). Dohady o moZnych
omyloch dlho zamestnavali muzikologov a historikov, no zda sa, Ze ani
Haydn, ani programovy/libretovy bulletin bratislavského predvedenia
z roku 1767 sa nezmylili. Strucne: existuji ddkazy o tom, Ze Barbara
Dichtlerova aj v inych operach (aj Haydnovych) spievala ,nohavicové” ro-
le a omyl v Haydnovom rukopise celej roly nemozZno predpokladat.
Zvlastne je obsadenie Apollonie muZskym hlasom, hoci je notovana v sop-
rane: dejiny opery pontikaju aj tu vysvetlenie. Stara benatska opera po-
znala postavu starej Zeny znazorriovanej muzZom a Apollonia, ,zdanliva”
matka Gaspariny fiou v skutoc¢nosti je. V 1. scéne 2. dejstva navySe na-
chddzame nadavku na jej adresu: ,ruffianaccia”, t. j. kupliarka, ¢o pouka-
zuje na pdvodnu postavu Ruffiany (kupliarka) v commedia dell’arte, ktora
je vlastne vzdialenym modelom pre celti operu La canterina. Autor libreta
nie je znamy. Prameriom jeho velkej Casti vSak je opera L'Origille (1760)
od Niccolu Picciniho a text 2. a 3. ¢isla (Recitativo accompagnato a Aria)
pochédza z libreta Lucio Vero z roku 1700 od Apostola Zena. Otazku, kde
sa uskutoc¢nilo roku 1767 bratislavské karnevalové predvedenie
Haydnovho intermezza/opery pravdepodobne vyriesil dennikovy zaznam
dvormajstra zo sprievodu Marie Terézie zo 16. februara 1767: ,Mali sme
zase velké slavnostné dvorné diné a vecer sa [dvor] pobral opét do prima-
sovej zahrady [t.j. zdhrady arciknieZatského palaca, tj. dne$ného Uradu
vlady], kde v spominanom divadle predviedol slavny skladatel a kapelnik
knieZata Esterhazyho, pan Haydn spolu s jeho hudobnikmi - virtuézmi
(ktori ho [knieZa] Gdajne stoja rocne okolo 20.000 guldenov) svoju operu
buffa.”
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

Don Ettore
Signora, tanto sdegno perche?

Gasparina

Rompiti il collo!

Don Ettore

Or ben, questo cerchieto di diamanti,
che ho preso da mia madre, lo porter
a donar all” Angelina.

Gasparina

piamanti? Oh ben, chi ¢ li fuori?
Apollonia

Figlia, ¢ Don Ettore.

Gasparina

Don Ettore?

Don Ettore

Signora, Servo suo.

Gasparina

Cor mio, sono due mesi che veduto
non t’ho!

Apollonia

Figlia, che fai, se il padre lo sa?

Gasparina

Che me ne preme, io per dispetto suo
lo voglio amare.

Apollonia

Benedetta, tu sai quel che ti fare.
Gasparina

Vostra madre sta bene?

Don Ettore

Si, e vedete, questo ¢ suo; io I'ho
preso e’l dono a voi assieme con
quest’olanda.

Gasparina

Ma se mai se n’accorge?

Don Ettore

Ella m’ama, io gliel dico, e si sta zitta.

Gasparina

Madre, vedi, che bella cosa ricca,

che tela di signore, che m'ha dato
Don Ettore!

Apollonia

Oh, bella cosa! (Valera tre doppie tutto
il regalo.) Ah, povera ragazza! Ella
non ha persona che un sospiro le dia,
col fatigare noi pensiamo al mangiare,
voi vedete la vita che facciamo sempre
chiuse.

Don Ettore

Signora, preco so mnou jednate tak
neddstojne?

Gasparina

Zlom si vdzy!

Don Ettore

Nuz dobre, tu je diamantovy
prstienok, ktory nesiem od matky,
aby som ho dal Angeline.

Gasparina

Diamanty? Dobre, kto je vonku?
Apollonia

Dcéra moja, to je Don Ettore.
Gasparina

Don Ettore?

Don Ettore

K sluzbam, signora.

Gasparina

Drahy, uzZ som ta nevidela dva
mesiace!

Appolonia

Dcéra moja, o to robis? Co, ak sa to
otec dozvie?

Gasparina

Kaslem na neho! Chcem ho milovat
uZ len preto, aby som ho nahnevala.
Apollonia

Drahd, vies ¢o robis.

Gasparina

Vasa matka sa ma dobre?

Don Ettore

Ano, a pozrite, to patri jej: od nej to
nesiem a davam vam spolu s touto
holandskou tkaninou.

Gasparina

A ¢o, ked si to viimne?

Don Ettore

M4 ma rada, a ked' jej to vyrozpravam,
nepovie nic.

Gasparina

Pozri, mama, aké krasne, drahé veci,
akt pansku latku mi dal Don Ettore!

Apollonia

0, naozaj je to krasne (vietky dary nie
st hodné ani dva grajciare). Chida,
dievca! Nema nikoho, kto by jej poslal
aspon povzdych, horko-taZko si zaro-
bime na chlieb, vidite ako Zjeme, bez
prestavky zamknuté.
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Gasparina

Tre canne, son quarant’otto lire.
Don Pelagio

Niente di meno?

Don Ettore

Che so io!

Gasparina

Sicuro, se egli s’¢ posto a un prezzo
ragionevole, piu non sa dir.

Don Pelagio

Facciamo trenta lire!

Don Ettore

Mia madre I'ha comprata per sessanta.
Don Pelagio

Come? Oh bella! Che dice?
Apollonia

La madre fa il negozio, egli va in giro
vendendo. (Ma che sciocco!)
Gasparina

Via, sbrigatelo presto, poveraccio!
Don Pelagio

Ecco!

Gasparina

Prendi!

Don Ettore

Bel trucco!

Apollonia

(Va, va abbasso al caffé | Quand’é
partito il Maestro, io ti chiamo
dal balcone.)

Don Ettore

Vi riverisco tutti.

Don Pelagio

Mio padrone!

Scena IV
Don Pelagio, Gasparina ed Apollonia

Don Pelagio

Accostati ed ascolta un po’quest’ aria
ch’ho scritta questa notte; vedi, in
De-la-sol-re, terza maggiore,-con li
corni che entrano e rinforzano con le
sordine. Oh, quest’uscite a solo
d’oboe! Senti un po’! Recitativo!

[2. Recitativo accompagnato]
Don Pelagio

~Che mi far deggio?
Sposo!

Ti vedrd esangue?

Gasparina

Tri rify, to je Styridsatosem lir.

Don Pelagio

Nie menej?

Don Ettore

Co ja viem?

Gasparina

Je to tolko. Ak to dava tak vyhodne,
nemdzete platit menej.

Don Pelagio

Tak teda tridsat lir!

Don Ettore

Moja matka za to dala Sestdesiat lir.
Don Pelagio

Ako? Krasa moja, ¢o vravi?
Apollonia

Jeho matka je obchodnicka, kde-kade
predava. (Aky blbec.)

Gasparina

Podme! Ponahlaj sa, nestastnik!
Don Pelagio

Nech sa padi!

Gasparina

Berte!

Don Ettore

Pekny trik!

Apollonia

(Chod, chod na prizemie do kaviarne!
Akonahle odide Majster, zakyvam ti
z balkéna.)

Don Ettore

Poridam sa.

Don Pelagio

Pane!

4. scéna
Don Pelagio, Gasparina a Apollonia

Don Pelagio

Pod bliZsie a vypocuyj si tito ariu,
ktorti som napisal dnes v noci. Vidis,
do - fa - sol ~ re, s velkou terciou.
Sordinované lesné rohy posilnia na-
stup. O, tie pasaZe sélového hoboja!
Pocuvaj! Recitativo!

[2. Recitativo accompagnato]
Don Pelagio

,Co mam urobit?
Zenich!

Vidim fa mrtvého?
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Gasparina

soffritela, Maestro, la sapete.
Gasparina

,Echiuderai quei lumi, quei dolci lumi?“
Don Pelagio/Gasperina

Ah, che doldi lumi!

,Quei dolci lumit”

Don Pelagio

Dolci lumi tuoi!

Gasparina

,Tuoi” non vista.

Don Pelagio

Parlo di te!

Apollonia

Ci vuole ,lumi tuoi”, fa piu grazia, tu
non capisci. Ecco: ,E chiuderai...”

Don Pelagio

Quella fetente boccal! (Fa partire la
‘gnoral)

Gasparina

Signora madre, un po’ di cioccolatte!
Apollonia

Dammi la chiave! ,E chiuderai quel-
I’alma! E spirerai quei lumi!” Viva il
signor Maestro!

Don Pelagio

(Oh, che si ruppe il collo!)

Come sta, signorina?

Gasparina

Per servirvi.

Don Pelagio

Tutta stanotte io no ho preso sonno.
Gasparina

Per l'aria?

Don Pelagio

Per pensare a te, furbetta!
Gasparina

Oh si, vi credo gia.

Don Pelagio

Cari quegl’occhit

Gasparina

Uh, la signora madre!

Apollonia

Signor Mastro, che la vuole accecar?
Don Pelagio

»Chiuder i lumi” ha da far I'azion di
serrar ’occhi. Che gran suggezion
questa tua madre!

Gasparina

Oh, quest’ il male; appena che

Gasparina

Vydrzte, Majstre, ved ju poznate!
Gasparina

»A vyhasnu svetla? Sladké svetla?”
Don Pelagio/Gasparina

»A vyhasnui svetla? Sladké svetla?”
Veru, tieto sladké svetla!

Don Pelagio

Tvoje sladké svetla!

Gasparina

.Tvoje” tam nie je.

Don Pelagio

Hovorim o tebe.

Apollonia

Ma tam byt ,tvoje svetld, znie to
lepsie. Ty tomu nerozumies.

Hla: ,A vyhasni...”

Don Pelagio

Tie jej hrozné tsta. (Nech odide tvoja
matka!)

Gasparina

Signora matka, trosku cokolady!
Apollonia

Daj sem kltice! ,A vyhasnu svetla?
Sladké svetlda?“ Nech Zije Majster!

Don Pelagio

(O, nech si zlomi vazy!)

Ako sa méte, signorina?

Gasparina

K vasim sluzbam.

Don Pelagio

Celd noc som nezaZzmuril oko.
Gasparina

Kvoli arii?

Don Pelagio

Lebo som myslel na teba, ty figliarka!
Gasparina

Aha, uzZ rozumiem.

Don Pelagio

Tieto drahé odit

Gasparina

0j, moja matka!

Apollonia

Signor Maestro, koho chcete oslepit?
Don Pelagio

Pri ,vyhasnu svetla?” ma zavriet oci.
AKka je sugestivna tvoja matka!

Gasparina
O, prave to je zlé. Akondhle si viimne,
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

Scena V
Gasparina, poi Don Pelagio

Gasparina

Dice il vero. Ma ancor non vien Don
Ettore? Salitel... Ma che alloco!

Don Pelagio

Qui certo I'ha lasciata.

Gasparina

1l Maestro partito. Venga! Che scimu-
nito! s’ha rotto il collo, si. Non I’hai
veduto? Sei orbo. Presto, ora gi di
pranzo.

Don Pelagio

Diavolo, che ascolto!

Gasparina

Via, verrotti a icontrare per le scale.
Andiam, andiamo, povero animale!

Scena VI
Don Pelagio solo

Don Pelagio

Oh rabbia! Oh gelosia! Va, va senza
rossore; che mi possa scordar tutte le
note, possa perder I'udito e la battuta,
se di te non mi vendico. Nascondiamci
qui, vediam la fine di sue furfanterie;
dopo ch’ho speso tanto, datale casa

e mobili, la musica insegnatale, cosi
m’inganna? Ah, donne senza fede!
Appiccato e squartato chi vi crede!

Scena VII
Don Pelagio nascoto, Gasparina
e Don Ettore

Gasparina

Vedi, fatti capace!

Don Ettore

Io sempre sono stato a far la spia, né
I'ho veduto.

Gasparina

Eh via!

Don Ettore

Mi toccato a dar luogo al signor
Mastro.

Don Pelagio

Or io do luogo a voi; ah, cos sono le
vicende umane!

5. scéna
Gasparina, neskor Don Pelagio

Gasparina

Mate pravdu. Ale nepride este Don
Ettore? Podte hore!... Aky nesikal
Don Pelagio

Urdite zaostal...

Gasparina

Majster sa vzdialil. Podte!

AkY nemotorny! Vylomil si krk.
Nevidel si? Si slepy. Rychlo,

uzZ je obed!

Don Pelagio

Do &erta! Co to pocujem?
Gasparina

Podme, stretneme sa na schodoch.
Podme, podme, chiida zviera!

6. scéna
Don Pelagio sam

Don Pelagio

O zlost! O Ziarlivost! Odid bez zaler-
venania; ale nech s falo$né vietky
moje tony, nech stratim sluch a zmysel
pre rytmus, ak by som sa ti nepomstil.
Skryme sa tu teda, pozrime si koniec
jej intrig, ked uZ som na 1nu tolko
utrdcal: dal som jej byt a nabytok,
hodiny hudby a ona ma takto dobeh-
ne! O neverné Zeny! Nech obesia

a rozstvrtia toho, kto vdm uveri!

7. scéna
Don Pelagio schovany, Gasparina
a Don Ettore

Gasparina

Vidis, ovladni sa.

Don Ettore

Neprestajne som ho pozoroval, predsa
som ho nevidel.

Gasparina

Ale not!

Don Ettore

Som na rade odovzdat svoje miesto
Majstrovi.

Don Pelagio

Alebo ja ho odovzdam vam; no, také
su ludské vztahy!

77)
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

Don Ettore

Signor mio, lei I'uccida che poch’ é.
Don Pelagio

Vo’ gridar dalli balconi:

Queste donne, miei padroni,

sono false ed assassine,

basta dir, son canterine,

imparatelo da me!

Gasparina

Ch’accidente!

Apollonia

Che sventura! Per l'affanno e la paura!

Gasparina

Jo mi reggo appena in piu.

Don Pelagio

Scelerata!l

Don Ettore

Signor mio!

Apollonia

Non gridate!

Gasparina

Per pietate!

Don Ettore

Lei f'uccida!

Don Pelagio

Vo’ gridar dalli balconi...

Apollonia

Che sventura! Per I'affanno e la paura,
io mi reggo appena in piu.
Gasparina

Ch’accidente!

Apollonia

Ci buttiamo piedi vostri.

Don Pelagio

Lungi, lungi, gente ingrata, castigata
hai da restar.

Don Ettore

La mi tela, i miei diamanti, zi!

Non servon questi pianti, or ti faccio
carterar.

Gasparina

Ch’accidente! Per I'affanno...
Apollonia

Che sventura! Per l'affanno...

Don Pelagio

Lungj, lungi, gente ingrata, castigata
hai da restart!

Don Ettore

Zi! non servon questi pianti...

Don Ettore

Pane, ak ju zabijete, je to malo!
Don Pelagio

Z balkéna chcem zvolat:
tieto Zeny, moje panie,

su falo$né a vrahyne,

staci povedat, Ze su to spevacky.
Lepsie, ak to viete odo mria!
Gasparina

Aké porazka!

Apollonia

Aké nedtastie! Od rozdéidlenia
a strachu...

Gasparina

Ledva stojim na nohdach.
Don Pelagio

Falo$na! Klamarkal

Don Ettore

Pane!

Apollonia

Nekricte!

Gasparina

Zmilovanie...

Don Ettore

Ak ju zabijete...

Don Pelagio

Z balkéna chcem zakricat...
Apollonia

Aka porazka! od rozdilenia
a strachu...

Gasparina

Aké nestastie!

Apollonia

Padame k vasim noham!
Don Pelagio

Vzdial sa, nevdadny néarod, zavriet vas!

Don Ettore

Moje latky, diamanty! Ticho!
Nepomézu vam uZ slzy, teraz vas dam
zavriet!

Gasparina

Aké nestastie! Od rozéilenia...
Apollonia

Aka porazka! Od rozdtlenia...

Don Pelagio

Vzdial sa, nevdaény narod...

Don Ettore
Ticho! Slzy nepoméiu...
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

pon Pelagio
Carcerate costei, ch’ € la sua madre.

Apollonia

A me? Non la conosco. Parlate con lei,
uccidetela pur, signori miei.

Don Pelagio

Sfratta, sfratta, va presto!

Gasparina

Piano, che modo € questo? Lasciate
pria, ch’affitti un‘altra casa.

Don Pelagio

Che casa? Signor bargello, se non va
via col buon, sa gia che fare.
Gasparina

Piano, sbiraglia indegna; non mettete
le mani sopra una virtuosa!

Don Pelagio

Virtuosa, di che? Strascinatela via!
Gasparina

Ah Don Pelagio caro!

Don Pelagio

Vada, vada!

Gasparina

Pieta!

Don Pelagio

Son sordo.

Gasparina

O Dio! Deh, ti muova a pietade il
pianto mio!

[10. Aria]

Gasparina

Non v’ & chi mi aiuta,

non v’ & chi mi sente,

no, non v'¢ chi mi sente.

Afflitta e dolente, pit voce non ho.

[11. Recitativo]
Scena III
Don Pelagio solo

Don Pelagio

Misera! Dove andra? Se si fermava un
altro pochettino, m’avrebbe gia veduto
uscir le lagrime. Veramente il gastigo

¢ troppo rigoroso; ma che, merita
peggio quell’ ingrata! La voglio veder
morta disperata!

Don Pelagio

Zavrite tdto Zensku, ktord je

jej matkou!

Apollonia

Jej? Nepoznam ju! Len sa jej spytajte,
pre mia ju moZete aj z&bif, pani!
Don Pelagio

Hybajte, hybajte, podme rychlo!
Gasparina

Pomalsie, Co je 1o za sposob? Dovolte
mi najskor prenajat si iny byt.

Don Pelagio

Aky byt? Pan kapitan, ak to nepdjde
na dobré slovo, viete, ¢o mate urobit.
Gasparina

Pomaly, nehodni polisi; ruky pre¢ od
umelkyne!

Don Pelagio

Este Ze umelkynia! Odvledte jul
Gasparina

O, mily Don Pelagio!

Don Pelagio

Chodte! chodte!

Gasparina

Zmilovanie!

Don Pelagio

Som hluchy.

Gasparina

0, BoZe, nech ho pohni moje slzy

k milostit

[10. 4ria}

Gasparina

Niet nikoho, kto by mi pomohol,
kto by ma vyslysal,

nie niet, kto ma vyslysi!

V ziali a bolesti nemédm slov.

[11. Recitativ]
3. scéna
Don Pelagio sam

Don Pelagio

Ubohd! Kam mé ist? Keby este chvilu
zostala, videla by, ako mi poteci slzy.
Naozaj, tento trest je prilis tvrdy, ale
o, zasluZi si aj horsie, nevdacnica!
Chcem ju vidief na smrt nestastni!
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

bono, che miscordo de’tanti falli tuoi,
ma la pietate propria degli eroi.

Gasparina

Lo veggo, e son confusa; ah, un’altra
volta lasciate mi baciar la mano!

pon Pelagio

Facchini, piano, piano; lasciatele ogni
cosa!

Gasparina

Che alma generosa! A mi voglio buttar
a’piedi vostri € non partirme piu.

Don Pelagio

piano che fai? Facchini, in casa andate
e tutte le mie robe qua portate!
Gasparina

Ma oimé, sento mancarmi.

Don Pelagio

Cos’e?

Gasparina

La gran paura, la colera, il digiuno.....

[12.] Recitativo accompagnato)

Don Pelagio

O stelle, aiuto! ‘Gnora! Don Ettore!
Ah poverina, come fredda!

Avessila caraffina di melissa sopra, per
farla rivenire...

Scena ultima
Don Ettore, Apollonia e detti

Don Ettore

Io sono chiamato qui.

Apollonia

Chiamata sono pur io.

Don Pelagio

0ibd, non me la trovo.

Don Ettore

Ma cosa vedo?

Apollonia

Ah, mia figlia svenuta! O povera me!

Don Pelagio
Prendi qua!
Don Ettore
Prendi 1a!

B

Vidi§, aky som dobrotivy, zabudnem
na vietky tvoje hriechy, ale milost je
vlastnostou hrdinov.

Gasparina

Vidim, a som zmiten4; 6, dovolte efte
bozkat vam ruku!

Don Pelagio

Nosici! Pomaly, pomaly; nechajte tu
vietko!

Gasparina

AKka Slachetnd dusa! O, cheela by som
vam padniit k noham a nikdy viac
nevstat.

Don Pelagio

Postoj! Co robis? Nosi¢, chodte do
domu a prineste vietky moje vecil
Gasparina

Beda mi! Hned odpadnem.

Don Pelagio

Co je to?

Gasparina

Velky strach, hnev, stradanie
(simuluje mdlobu)...

[12. Recitativo accompagnato]

Don Pelagio

O nebesd, pomoc! ‘Gnora! Don Ettore!
O, chudera, aka je studend! Keby som
len mal kréah medovky lekarskej, aby
som ju vzkriesil!

Posledna scéna
Don Ettore, Apollonia
a predchadzajiici

Don Ettore

Volali ma.

Apollonia

Aj mila.

Don Pelagio

Beda, nemdZzem ju najst.

Don Ettore

Ale ¢o vidim?

Apollonia

0, moja dcéra v mdlobéch!
Moja Giboha hlava!

Don Pelagio

(s penazenkou v ruke) Vezmite!
Don Ettore

(nesie mu krabicku s diamantmi)
Vezmite!
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

Gasparina

Mi ristora, mi consola, com’odora,
mi consola in verita.
Apollonia

Guarda intorno, cara figlia,
non lasciarti mai scappar.
Gasparina

Mio diletto!

Caro! Sei bonino, sei bellino,
mio diletto, caro, caro!
Don Pelagio

Mia diletta!

La mia borsa sta in camino.
Via, la voglio regalar.

Don Ettore

Cara, cara!

Quest‘anello sta in camino.
Via, lo voglio regalar.
Gasparina

Vo’ provar il mio destino,
mi preparo a trionfar.
Apollonia

Tenta pur il tuo destino,

ti prepara a trionfar.
Gasparina

Mel’ donaste?

Don Pelagio

Non mi pento.

Gasparina

Questo in dono?

Don Ettore

Tel’ presento

Apollonja

Viviam noi, evviva il Mastro!
Non risplende piu disastro
che ci posso sconsolar.
Tutti

Si viviamo tutti quanti,

e finiam in lieti canti

per poter allegri star.

Gasparina

Uzdravi a utes$i ma svojou vonou,
naozaj ma povzbudzuje.
Apollonia

Obzri sa, drahi,

nenechaj sa dobehnut!
Gasparina

Mdj drahy!

Milovany! Si dobrotivy, krasny,
laska moja, drahy, drahy!
Don Pelagio

Moja draha!

Tato penaZenka vedie ku mne.
Pod, checem ti ju darovat.
Don Ettore

Drahd, draha!

Tento prstent vedie ku mne.
Pod, chcem ti ho darovat.
Gasparina

Chcem sa ujat osudu,
pripravujem sa na vifazstvo.
Apollonia

Skiisaj teda svoj osud,

priprav sa na vitazstvo!
Gasparina

Das mi ju?

Don Pelagio

Neolutujem.

Gasparina

Chce$ mi to darovat?

Don Ettore

Darujem ti to.

Apollonia

Zime vetci, nech Zije Majster!
Nech niet uZ viac nestastia,
prinasajuceho zifalstvo.
Tutti

Zime si tu vietci dlho,
skoncme piesiiou radostnou,
nech méZme zostat veseli.

(doslovny preklad: red.)

NOEMI KISS zadala svoje hudobné §tidia v zdkladnych a strednych hudob-
nych Skolach v Madarsku, od roku 1991 na Pedagogickom institiite Vysokej hu-
dobnej $koly Ferenca Liszta v Budape$ti (u pedagégov Zsuzsa Forrai, Katalin Alter
a Melania Rosner Kralik), ktory absolvovala ako pedagég spevu roku 1994 a ako
spevacka-solistka roku 1996. Jej sti¢asnou uditelkou spevu je Judith Némethova.
Roku 1994 ziskala $tupendium na Guildhall School of Music and Drama v Londyne
ako jedina spevacka zo stredoeudpskeho regiénu a strévila rok vo Velkej Britanii,
kde pracovala s pedagégmi Emmou Kirkby, Philippom Picketom, Nigelom Northom
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DNI STAREJ HUDBY ‘98

Realizoval rad s6lovych nahravok pre BBC, najmd na historickych organoch.
PriebeZne diriguje koncerty a operné predstavenia (1993 Monteverdiho
L'Incoronazione di Poppea v Taliansku, Svédsku a Nemecku, roku 1995 Purcellovu
operu Dido and Aeeneas, roku 1996 Blowovu operu Venus and Adonis — obe
v Bratislave, a roku 1997 Bachovu Om3u h mol v Ziline). Je umeleckym spoluria-
ditelom opery v Kente, ktorej produkcia Monteverdiho Orefea ziskala mimoriadne
uznanie na festivale v Bath.

ZUZANA LACKOVA Studovala v rokoch 1983 — 1987 textilné vytvarnictvo
a drevorezbu na SUPS, v rokoch 1987 — 1996 scénické a kostymové vytvarnictvo na
VSMU v Bratislave, v rokoch 1992 — 1996 tamtieZ opernu réZiu (zikladné hudobné
vzdelanie ziskavala od raného detstva). Absolvovala niekolko §tudijnych pobytov
(1989 Hochschule fiir bildende Kunste v Drazdanoch, 1990 — 1991 Ecole nationale
supérieure des arts décoratifs v Parizi, 1997 v Londyne). Zicastnila sa na mnohych
projektoch ako reZisérka, scénografka i autorka kostymov, a to v ramci VSMU (pés-
mo fragmentov z operiet, pdsmo fragmentov Opera antiqua, Rossiniho L'ocassine fa
il ladro, Hindemith: Sancta Susanna, Hoffnung, Mirder der Frauen, Gluckova opera
Paride ed Elena), na medzinarodnom kurze opernej réZie pod vedenim Ruth
Berghausovej v Berline (Berg: Wozzeck), ako asistentka réZie v Opere SND (La
Bohéme, Rigoletto, Pelléas et Mélisande), v ramci Medzindrodného sympézia sticasnej
hudby vo Viktringu, Rakusko (ako reZisérka a autorka scény a kostymov koncertu
z tvorby Bacha, Hindemitha, Brittena a Sostakovi¢a), ako asistentka réZie v STV.

87)



J
e Rzt i sy Byeessgrsas seABow v
(Oc==
U
o]
WNYLINID PISTD

[ Jejol leje] J
0000080
(ole] I 1 Jele)
0000000
0000800
(o] Jol le] le]
000000 e
9T TRy oy,

aNng
ALHIDOS
NHdO



i

i filkarnénia

MESTSKE
7 KULTURNE
Zuzana (i¢elova » Julo Nagy STREDISKO
graficky design .
POIINOBANKA, as.,
Bratislava
Dr. KAROL HABART
BERATUNG BEI DER EINFUHRUNG
VON PLANUNGS-

UND STEUERUNGSSYSTEMEN

| VYHRADNY DISTRIBUTOR CD RENOMOVANYCH SVETOVYCH VYDAVATELSTIEV

ECM
Harmonia Mundi France
Hypreion
Opus 111
Naxos
Auvidis



VINVHOULSI




MEDIALNI PARTNERI

DENNIK




DNI STAREJ HUDBY ‘98

Centrum starej hudby (Bratislava) je spolocenskym zdruZenim,
ktorého cielom je podporovat a rozvijat hnutie starej hudby na
Slovensku organizovanim prednédSok, workshopov, koncertov
a podobnych aktivit, prispiet k oZiveniu starej hudby slovenskej
proveniencie, informovat svojich ¢lenov o zaujimavostiach hnutia
starej hudby doma i vo svete.

Clenovia CSH maju narok na

— informdcie o vsSetkych podujatiach CSH

— prednostni kiipu vstupeniek na podujatia CSH
- 25% zlavu na vietky podujatia CSH

— Spravodaj CSH

Clenom sa stava kazda fyzicka a pravnicka osoba, ktora riadne vy-
plnila prihlasku a zaplatila rofne asporni Sk 200,- na tudet &
2665100101/1100 (zloZenky typu A).

Podporovatelom sa stava kaZdy, kto zaplati aspon 1.000,- Sk rocne.
Sponzorom sa stava kazdy, kto zaplati aspotl 10.000,- Sk roéne.

Stante sa ¢lenom,
podporovatelom,
sponzorom
Centra starej hudby!
Stadf vyplnit, zaslat na adresu

Centrum starej hudby, Fandlyho 1, 811 03 Bratislava
a zaplatit prislusny poplatok.

PRIHLASKA

za ¢lena Centra starej hudby Bratislava

POAPISANIATT +evveeeieeiiiee e icitee ettt e ettt e et seeen e sieaar e anins

sa prihlasujem sa ¢lena, podporovatela, sponzora CSH
(nehodiace sa skrtnite)

AIesa, tel/TaX coiiiiii e e e e e

0} 1Z0] =1 o | (I USSP PPRUR PPNt

VZACLANIE ettt et e e aeaen

Vekova kategéria (O do 35r. O 35-60r. O nad60r.
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