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Uvodom

Keby sme vedeli zachytavat svoje myslienky a city do siete vecnosti, iste by
sme vedeli pouZit tu najpriliehavejSiu slovnd vazbu pri spomienkach na
minulost. ¢i uplynuly rok, na vsetko, Co sme preZili, ziskali a zarover stratili
Siza a Usimev.
Uz dlhy Cas ma sprevddzaju tieto dve slovd, plody nasich citov, pri mys-
lienke, Ze na tomto mieste sme si mali preCitat slovd pana profesora Jana
Albrechta. Pamétajme na neho, nechajme jeho odkaz Zit — on neodisiel,
zostal v nds. Nasa sldvnost starej hudby je venovand jemu a nam vsetkym.
Potesme sa. Verim, Ze kaZdy si najde svoj oblubeny Zéner, Ci subor, Ze
nasa snaha ukazat nové interpretacné rieSenia a bohatstvo farieb ténov
dobovych ndstrojov obohatia Vase poznanie a nasu spolocnd pritomnost.
Priatelia, prajem Vam prijlemné chvile so starou hudbou.

Peter Zajicek




Kalendar podujati

PONDELOK 13. OKTOBER - I500H0D Ll s e 5.8
Hudobna a tane¢na fakulta VSMU, Zochova ul.

Interpretacia anglickej vokalnej hudby 17. a 18. storotia
Workshop
EMILY VAN EVERA

PONDELOK 13, OKTOBER - 1930 HOD. .....ovoieeeeaaeans 5.9
Velky evanjelicky kostol, Panenskd ul.

J&n SIMBRACKY - Heinrich SCHUTZ - Samuel SCHEIDT
CAMERATA BRATISLAVA - zbor a instrumentéiny subor
JAN ROZEHNAL dirigent ~ PETER GULAS organ

UTOROK 14. OKTOBER 997 WOOHOD. ool s Biverni 5. 18
Hudobnd a tanecna fakulta VSMU, Zochova ul.

Zbor u Bacha a Vivaldiho
Seminér

ANDREW PARROTT

UTOROK 14. OKTOBER 1997 - 15080HOD. L oo v 5. 19
Hudobna a tane¢na fakulta VSMU, Zochova ul.

Franctzsko-talianske 3tylové vztahy v barokovej hudbe
Seminér

STEPHEN STUBBS

UTOROK 14. OKTOBER 1997 - 1930 HOD. . ...oovvveeeeennn . 5. 20
Jezuitsky kostol

Missa - Vesperae

Giovanni Paolo CIMA - Claudio MONTEVERDI - Giovanni Antonio RIGATTI - Giulio BELLI -
Albericus MAZAK - Giacomo GANASS| - Tarquinio MERULA - Girolamo MARINONI - Giovanni
Pierluigi da PALESTRINA - Jén SIMBRACKY - Girolamo FRESCOBALDI

NOVI PEVCI MADRIGALU

STREDA 15. OKTOBER 1997 - 19.00 HOD .. 529
Hudobna sient Bratislavského hradu

Henry PURCELL - Georg Friedrich HANDEL - Vladimir GODAR
MUSICA AETERNA  Peter Zajitek umelecky vedci
CAMERATA BRATISLAVA  Martin Majkut zbormajster
ANDREW PARROTT  dirigent

EMILY VAN EVERA sopran




Kalendar podujatf

ETVRTOK 16. OKTOBERASG7 <~ 1000HODS 2 e s iiitiis s 5.36
Hudobné a tanecné fakulta VMU, Zochova ul.

Daniel Speer: Skola hry na klavesovyich néstrojoch

mindr

VLADlMlR GODAR  PETER GULAS

$TVRTOK 16. OKTOBER 1997 - 1930 HOD. .......ooveeivnnn... 5 37
Maly evanjelicky kostol, Panenska ul.

Johann Sebastian BACH )
FRANCOISE LENGELLE zembalo  MARIANNE MULLER viola da gamba

PIATOK 17. OKTOBER 1997 1000 HOD. i+ o i s. 41
Hudobnd a tanetné fakulta VSMU, Zochova ul.

Viola da gamba vo franctizskej a nemeckej hudbe 18.storotia
Semindr

FRANCOISE LENGELLE ~ MARIANNE MULLER

PIATOK 17. OKTOBER 1997 - 1930 HOD. .. ....ovovenen. 5. 42
Zrkadlova sieft Primacidineho palaca

Soirée a Vienne

Josef HAYDN - Antonin REJCHA - Leopold KOZELUH

- Wolfgang Amadeus MOZART

KAMILA ZAJICKOVA sopran ~ RICHARD FULLER fortepiano

SOBOTA 18. OKTOBER 1997 - 19.30HOD. .vvvvieeeerninns 5.53
Mirbachov paléc

Komornd hudba na dvore franctzskych kralov

Jaques HOTTETERRE le Romain - Francois COUPERIN - Michel Pignolet de MONTECLAR -
Jean Marie-LECLAIR - Marin MARAIS

AMELIE MICHEL flauta ~ MARTINA LESNA flauta

PETER KRIVDA viola da gamba ~ PETER GULAS ¢embalo

NEDELA 19. OKTOBER 1997 - 19.00HOD. . ... oo oo 5.59
Hudobna sief Bratislavského hradu

Antonio VIVALDI

MUSICA AETERNA  PETER ZAJICEK  umelecky vedci

NOEMI KISS L'Eta delloro sopran ~ PETRA NOSKAIOVA La Virty alt
MICHAL POSPISIL La Senna bas

LIZ KENNY chitarrone  MAREK STRYNCL violonzelo

STEPHEN STUBBS dirigent, cembalo, lutna



Pondelok

13. oktéber 1997

15.00 hod )

Hudobna a tane¢na fakulta VSMU, Zochova ul.

Workshop
EMILY VAN EVERA

Interpretacia anglickej vokalnej hudby 17. a 18. storotia

Workshop sa uskutotfiuje v spolupréci s Hudobnou a tane¢nou fakultou VMU
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Pondelok
13. oktéber 1997

19.30 hod.
Velky evanjelicky kostol, Panenska ul.

CAMERATA BRATISLAVA - zbor a indtrumentélny stbor

Fva Forejtova*  Miriam Ziama 1. soprén

Petra Noskaiova*  Eva Gregorova 2. sopran

Roman Klu¢ka* Jana Panska alt

Richard Sporka*  Martin Majkut 1. tenor

Peter Kollar*  Igor Valentovi¢ 2. tenor

Gustav Belatek*  Stanislav Beiatka* basy

(¢lenovia oznaceni * tvoria v diele H. Schiitza skupinu favoritov-sdlistov)

Peter Zajicek, Milo3 Valent husle

Jan Gréner, Milo$ Valent viola

Peter Krivda viola da gamba

Albert Hrubov¢ak altové pozauna

Michal Jasko, Juraj MitoSinka tenorova pozauna
Michal Motyl' basové pozauna

PETER GULAS organ

PETER KRIVDA viola da gamba
ZOLTAN JANIKOVIC violone
JURAJ STRUHARIK teorba
JAN ROZEHNAL dirigent

Koncert sa uskutocfiuje v spoluprdci s Hudobnym muizeom Slovenského
narodného muzea a s ldskavou podporou Hudobného fondu a Slovnaft a.s.




organova preambula (Samuel Marckfelner)

Jan SIMBRACKY (2-1657)
Ecce mulier canananea

organovd preambula (improvizacia)

Samuel SCHEIDT (1587-1654

XLl Die I. Symfonia aus den G® moll

X Die X. Symphonia aus dem C dur

z LXX Symphonien auff Concerten manir: vornemlich auff Violinen zu gebrauchen
durch die gewbhnliche Tonos, und die 7 Claves, a 2, bc (Leipzig 1644)

organové preambula (improvizacia)

Jén SIMBRACKY
Plaudite mortales

Heinrich SCHUTZ (1585-1672)
Musikalische Exequien (1636)
. Concert a 6 in form einer Missa

organovd preambula (improvizcia)
Jan SIMBRACKY
O Domine Jesu Christe

organové preambula (improvizacia)

Samuel SCHEIDT
LVII Die VII. Symphonia aus dem G dur
Il Die Il. Symphonia aus dem C dur

organovd preambula (Samuel Marckfelner)

J&n SIMBRACKY
Domine ad adiuvandum me festina
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JAN MBRACKY je popri ZachariaSovi Zarevutiovi najvyznamnejsim skladatefom pochadzajicim zo
Spisa @ posobiacim tu v prvej polovici 17. storotia. Jeho kompozi¢na tvorba — hoci zachovany
pocet skladieb je neporovnatelny s celoZivotnou tvorbou jeho vyznamnych eurdpskych sicasnikov
a predchodcov Gabrieliho, Schiitza, Praetoria, Lassu a d. — svedci o vysoke] trovni hudobného
umenia na slovenskom tizem, o tom, Ze hudobna kult(ra vtedajej Eurépy tvorila otvoreny a z hfa-
diska 3tylovych principov jednotny celok, ktory zahffal aj Uzemia vzdialenejSie od najvécsich centier.

0 zivote Jana Simbrackého sa zachovali len kusé Udaje, nie je zndmy ani rok jeho narodenia.
Pasobil ako organista v evanjeiickom kostole v Spisskom Podnraai, kde sa postupne zaraall (aj ako
dlhorotny ¢len mestskej rady) medzi prvych véZenych obcanov mesta. Celkovy potet jeho zacho-
vanych skladieb takmer nepresahuje pol stovky 3-20-hlasnych sakrainych vokalno-inStrumentanych
diel na nemecké a latinské texty — motet a duchovnych koncertov, ktoré svedtia o dokladnej zna-
losti nemecke] protestantskej hudby toho obdobia.

Ak sa Simbrackého tvorba v obdobi jeho Zivota stretla s mimoriandym uznanim stcasnikov
a zaznievala nielen v domacom prostredy, ale aj v rade inych spiSskych miest, ba zachovali sa doku-
menty o jej prenikani aZ do Sedmohradska, potom padla do Upiného zabudnutia nielen ako désle-
dok protireformécie, ale pravdepodobne aj preto, Ze tieto diela nevychadzali tlatou, ale zostall
zaznamenané wylutne v spisskych rukopisoch. Prva tlatou vydana edicia jeho diel vy3la roku
1982/93 v edicii Richarda Rybari¢a (OPUS Bratislava); 3irSej verejnosti je v3ak zatial, Zial, jeho kom-
pozitnd tvorba stale (neprévom) nezndma.

, Simbrackého skladby... st klasickymi ukazkami polychérického motetového $tylu, s ktorym sa
skladatel mohol zoznamit priamo z diel majstra polychdrie Giovanniho Gabieliho, a to bud pro-
strednictvom jeho skladieb, ktoré uz zatiatkom 17. storocia prenikli na Spis — ako to dokazuju
intavolacie — alebo i prostrednictvom hudby nemeckych majstrov, ako napriklad Michaela
Praetoria, Heinricha Schiitza, Melchiora Vulpia a pod., ktorf talianske vydobytky svojim originalnym
sposobom sprostredkovali severnej Eurdpe. Otézku dotykov s polychériou a problém in3piracnych
zdrojov Jana Simbrackého neméZeme spofahlivo vyriedit dovtedy, kym nevieme viacej o jeho uti-
tefoch a Studidch...

Formova koncepcia Simrackého motet je v podstate rovnaké. Podfa povahy a zmyslu textu sa
moteto zatina polyfonicky, imitatne alebo in medias res mohutnym tutti. Strednd cast pozostava
70 série , epizéd” vzajomne si replikujlcich zborov viac-menej akordického charakteru. Zaver roz-
nej dizky byva opét kontrapunkticky, dielo obyajne vrcholi v mohutnom fortissime. Schéma je teda
zhruba trojdielna: ABC alebo ABA', s niekofkymi vrcholmi v strednej ¢asti, ktoré viak nedosahuijd
volumen zaveru.

Pasobivost polychérickej hudby a hiboky dojem, ktory viaczborové moteto Jéna Simbrackého
v posluchacovi zanechava, spotiva vaedmi v celku skladby, t.j. v koncepcii a farebnosti, nez v moti-
vicko-tematickej invencii. Témy Simbrackého st neosobné, diatonické, rytmicky nie vemi prieboj-
né a plne redpektujti zésady klasickej vokalnej polyfénie. V redlno-polyfonickych tsekoch sa Sim-
bracky podriaduje temer vyhradne zasadam, ktoré platia pre dielo Orlanda di Lasso, Giovanniho
Pierluigiho da Palestrina a primy prattiky vobec... Jeho kontrapunkt je plynuly, isty, korektny
a vyvazeny... To, Ze sa pohybuje prevazne v tzv. cirkevnych ténindch, déva jeho hudbe zaujimavi
archaickl patinu. Nesmie nas viak mylit, Ze va¢Sina jeho skladieb je datovand rokom 1641, tento
datum sa totiz netyka vzniku diela, ale zapisu, intavolacie. | ked mohli vznikntt skér, nemozno ich
zaradit do vtedajsej moderny...

Vzhfadom na vyznam, kvantitativne zastpenie v slovenskm repertodri i vzhfadom na absenciu
secondy prattiky na Slovensku v prvej polovici 17. storotia je polychéria prvou wraznou predstavi-
tefkou nového hudobného myslenia, novej barokovej estetiky. Jej pritomnost na Slovensku signali-
zuje aj iny zavazny fakt: velka obfuba polychdrického $tylu, mnoZstvo viaczborovej hudby zacho-
vanej v zbiekrach z Levote a Bardejova, resp. citovanych v inventaroch z Bratislavy a PreSova svedti
0 extrovertnom charaktere hudobnej kulttry Slovenska v 16.-17. storodi, o integracii a o vysokej
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tirovni hudobnej vzdelanosti nasich miest. Dialektika historie posobf viak aj opatnym smerom: vyni-
kajuicu kultdru vytvérajd nielen vynikajlici tvorcovia, ale i v priaznivej situacii sa zvyCajne rodia osob-
nosti schopné zvladnut dobu a prostredie, vyuzit to, o poskytuje a nika. To je aj pripad Jana Sim-
brackého, majstra-polyfonika, autora mnohych neobycajne posobivych, ba exkluzivnych diel.”
(Richard Rybaric)

Velikdn nemeckej hudby 17. storotia HEINRICH SCHUTZ (1585, Késtritz - 1672, Drazdany), kto-
rého majstrovska tvorba Casovo i priestorovo zanechala hlboké stopy vo vyvoji eurépskej hudby,
sam bol poslom, resp. timotnikom talianskej hudby do oblasti severne od Alp: jeho dlhodoby pobyt
u Giovanniho Gabireliho v Benatkach a hlboké Ucta voti tomuto talianskemu skladatefovi kftico-
vého wyznamu sved¢i o nevynutnosti i skutocnosti prelinania a spajania hudobnych jazykov.
Hudobnik nadpriemerného vieobecného vzdelania (absolvent zndmho Collegium Mauritianum
v Kasseli, 3koly pre 3fachtické deti a posluchat univerzity v Marburgu — Stddium préva) i kompo-
zitného majstrovstva prijal od svojho pana, landgrafa Moritza z Hessenska-Kasselu velkorysé $ti-
pendium na dihodoby pobyt a Stddium u ,sldvneho, dost starého, no stale Zivého" Giovanniho
Gabrieliho, aby ,nepremeskal prileZitost pocut ho a nieco sa od neho nautit”. Vzfah uitefa
a Ziaka, starého talianskeho a mladého nemeckého majstra sa vyvinul v hibokd osobn( néklonnost
a je zndme, Ze okrem mnozstva poznatkov odovzdal Gabrieli na smrtefnej posteli svojmu obltbe-
nému Ziakovi aj jeden zo svojich prsteriov. Po svojom navrate z Benatok pdsobil spociatku edte
v Kasseli, no neskér sa nadiho zapisal do sluZieb saského kurfirsta so sidlom v Drazdanoch. Stale
narastajuca Schitzova osobnd profesionalna slava bola v prikrom protiklade s jeho stkromnym
Zivotom poznatenym chorobami i smrtou v jeho najblizSsom, rodinnom okolf, no aj v celej krajine:
koncom 16. stor¢ia prudko zniZil pocet obyvatefov v Nemecku mor, tridsatrocna vojna viedla
k dalsiemu — hospodarskemu, socidinemu, mordlnemu i kultimemu rozkladu a k hibokej biede.
Osobnu Ulfavu priniesla Schiitzovi praca a opatovné cesty do Talianska, kam putoval za novymi
poznatkami po novom vyvoji v hudbe: Claudio Monteverdi a jeho revoluéné zésahy do hudby boli
daliim magnetom pre nemeckého skladatefa, ktorého tentoraz zaujala instrumentéina a hudob-
nodramatickd tvorba talianskych kolegov. Po skonceni vojny sa s nadienim — pokial mu to sily
dovolili — pustil do obnovy devastovaného hudobného Zivota Nemecka.

Jadro Schiitzovej tvorby tvoria diela sakralne — Cantiones Sacrae, Symphoniae sacrae, Kleine
geistliche Concerte, Psalmen Davids, magnificat, paie, vianocné oratérium...

Musikalische Exequien komponované na smdtoné oslavy po smrti Princa Heinricha Posthuma
z Reussenu — vokalne dielo s indtrumentainym doplnenim redukovanym na continuo, vy3lo roku
1636. Schiitz zhudobnil v obdivuhodnej konciznosti textové Uryvky a vere hymnov vryté do prin-
covho sarkofégu, aranZované do Struktiry omse (Cast 1.); text nasledujiceho moteta (II.), ktoré sa
spievalo nadvdzne na smitocny obrad, bol pdvodne mottom smito¢ného prejavu, kym text
posledného (IIL.) dielu je kombinaciou dryvkov Simeonovho hymnu, Zjavenia a Prislovi. Omsu (1.),
ktord zaznie na dnesnom koncerte, tvori rad choralov a malych duchovnych koncertov. Duch smrti,
ktory sa v tom obdobf vznasal nad Nemeckom, nasiel v Schitzovej smito¢nej omsi hiboko expre-
sivne a posobivé stvarnenie.
Musicalische Exequien
Wie solche bey herrlicher und hochansehnlicher Leichbestattung / DeB weylandt
Hochwolgebornen Herrn / Herrn HEINRICHEN deB Jingern und Eltisten ReuBen / Herrn von Plauen
/R6m. Kays. Majt. gewesenen Rahts / Herrn zu Gretz / Cranichfeldt / Gera / Schletz und Lobenstein
/ etc. nunmehr Christseligen Andenckens Jingsthin den 4 Monatstag Februarii zu Gera / vor und
nach der Leichpredigt gehalten / und ihrer wolseligen Gnaden / bey dero lebzeiten wiederholten
begehren nach / in eine fulle verdackte Orgel angestellet und abgesungen worden / Mit 6. 8. und
mehr Stimmen zugebrauchen / Auch Mit beygefigten zwiefachen Basso Continuo den einem vor
die Orgel / dem andern vor den Dirigenten oder vor den Violon, bey welchem vor her ein abson-
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derlich Verzeichnds / deren in diesem Wercklein begrieffenen Musicalischen Sachen / sampt den
Ordinantzen oder Anstellungen / an den génstigen Leser / zubefinden.

In unterthdnigem letzten Ehren Gedéchtnis auff begehren In die Music versetzet / und in Druck
gefertiget Durch Heinrich Schitzen Churf. Séchs. CapellMeistern.

H. Schiitz - Musikalische Exequien - Gvod

War es denn nicht genug an dieser Straff und Ruhte/
Mit der/ aer nochste Gott uns/ aus gerechiem Muhte/

Umb unsere schwere Stnd/ und grosse Missethat/

Durch Bellonen Grimm hie her gesteupet hat;

Dal3 eben auch darzu dies Ungliick musste kommen/

DafB thi/ O wehrter Held/ uns wirdet hingenommen

Durch Todes Witerey/ in der so triben Zeit/

Und mehren und dadurch so sehr die Noht und Leid?

[Heinrich Schiitz]
Musicalische Exequien
. Concert & 6 in form einer teutschen Missa

Intonatio (tenor 1)
Nacket bin ich von Mutterleibe kommen,

Soli

Nacket werde ich wiederum dahinfahren. Der
Herr hat's gegeben der Herr hat's genommen,
der Name des Herren sei gelobet.

Capella
Herr Gott Vater im Himmel,
erbarm dich dber uns.

Soli

Christus ist mein Leben, Sterben ist mein
Gewinn. Siehe, das ist Gottes Lamm, das der
Welt Siinde tragt.

Capella
Jesu Christe, Gottes Sohn,
erbarm dich Uber uns.

Ci nebolo dost trestu a utrpenia,

Ktorymi nas za nade fazké hriechy a zlociny
hnevom Bellony

spravodlivo tryzni najvy33f Boh;

Aby k tomu pridlo daliie nestastie,

a v tomto Zialnom ¢ase

Vas, 6 vzacny hrdina, ndm vezme zurivé smrt
A znésobf tak Zial a utrpenie?

Hudobné pohrebné slavnosti
I. Concert vo forme nemeckej pohrebnej omse

Intonatio
Nahy prichddzam zo Zivota Zeny.

Soli
Nahy budem opat odchadzat. Pan dal, Pan
vzal, chvalme meno Péna.

Capella
Pan Boh Otec na nebesiach,
zmiluj sa nad nami.

Soli
Kristus je mj Zivot, smrt je moja wyhra. Hra,
to je Bardnok Bozi, ktory nosf hriechy sveta.

Capella
JeziSu Kriste, Synu Boz,
zmiluj sa nad nami.
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Soli

Leben wir, so leben wir dem Herren. Sterben
wir, so sterben wir dem Herren, darum wir
leben oder sterben, so sind wir des Herren.

Capella
Herr Gott, heiliger Geist,
erbarme dich Uber uns.

Intonatio
Also hat Gott die Welt geliebt, daB er seinen
eingebornen Sohn gab.

Soli
Auf daB alle, die an ihn glauben, nicht verlo-
ren werden, sondern das ewige Leben haben.

Capella

Er sprach zu seinem lieben Sohn:
die Zeit ist hie zu erbarmen,

fahr hin, mein’s Herzens werte Kron
und hilf ihn aus der Stinden Not,
erwiirg flr sie den bittern Tod

und laB sie mit dir leben.

Soli
Das Blut Jesu Christi, des Sohnes Gottes,
machet uns rein von allen Stinden.

Capella

Durch ihn ist uns vergeben

die Stind, geschenkt das Leben,
im Himmel soll'n wir haben,

o Gott, wie groBe Gaben.

Soli

Unser Wandel ist im Himmel, von dannen
wir auch warten des Heilands Jesu Christi,
des Herren, welcher unsern nichtigen Leib
verklaren wird, daB er ahnlich werde seinem
verkiaretn Leipe.

Capella

Es ist allhier ein Jammertal,

Angst, Not und Tribsal dberall,

des Bleibens ist ein kleine Zeit,

voller Muhseligkeit, und wers bedenkt,
ist immer im Streit.
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Soli

Ak Zieme, Zieme pre Péna. Ak zomrieme,
zomrieme pre Pana, preto i Zijleme & zomrieme,
sme Panovi.

Capella
P&n Boh Duch Svaty,
zmiluj sa nad nami.

Intonatio
Tak miloval Boh svet, Ze svojho jediného syna
obetoval.

Soli
Aby vsetci, ¢o v neho verili, nezanikli, ale mali
Zivot vecny.

Capella

Riekol svojmu milovanému synovi:
nadisiel ¢as milosti, chod,

vzacna koruna mdjho srdca

a pomdz im v biede hriechu,
zadus ich horkd smrt

a nechaj ich s tebou zit.

Soli
Krv JerZi%a Krista, Syna Bozieho, nas otisti od
vietkych hriechov.

Capella

Cez neho sa odpusta nas hriech,
Zivot nam bude darovany,

na nebesiach mame mat,

0 Boze, velké dary.

Soli

Nasa premena je v nebi, odtial ¢akédme na
JeZi8a Spasitela, Péna, ktory zjasni nase tela,
aby boli jemu podobné.

Capella

Je to slzavé udolie,

viade strach, nldza, Zial,

krétky je Cas zivota, plny skfUcenosti,
kto na to mysli, ma v sebe vecné spory.



-

A ( ich blutrot ware, so soll
ure Stinde gleich DiUtr , 50S
b hneeweiB werden. Wenn sie gleich

ie doch s _ ;
issl"(e \f/ie rosinfarb, soll sie doch wie Wolle wer-

den.

ranplla

;eai;wort, sein Tauf, sein Nachtmah!
dient wider allen Unfall,

der Heilge Geistim Glauben

lehrt uns darauf vertrauen.

l ;
é%he hin, mein Volk, in eine Kammer und

schleuB die Tar nach dir zu, verbirge dich
einen Augenblick, bis der Zom vorriibergehe.
Der Gerechten Seelen sind in Gottes Hand
und keine Qual riihret sie an, aber sie sind in
Frieden. Herr, wenn ich nur dich habe, so
frage ich nichts nach Himmel und Erden,
wenn mir gleich Leib und Seele verschmacht,
so bist du Gott allzeit meines Herzens Trost

und mein Teil.

Capella

Er ist das Heil und selig Licht

fur die Heiden, zu erleuchten,

die dich kennen nicht, und zu weiden,
er ist seines Volkes Israel

der Preis, Ehr, Freud und Wonne.

Soli

Unser Leben weilet siebenzig Jahr, und
wenn'’s hoch kémmt, so sind's achtzig Jahr,
und wenn es kostlich gewesen ist, so sind es
Miih’ und Arbeit gewesen.

Capella

Ach, wie elend ist unser Zeit
allhier auf dieser Erden,

gar bald der Mensch darniederleit,
wir missen alle sterben,

allhier in diesem Jammertal,

auch wenn dirs wohl gelinget.

Soli

Ich weiB, daB mein Erléser lebt, und er wird
mich demnach aus der Erden auferwecken,
und werde darnach mit dieser meiner Haut

Sali
Nech je va3 hriech i krvavo Cerveny, bude isto
snehobiely. Nech je karminowy, bude ako fan.

Capella

Jeho slovo, jeno krst, jeho vecera
sltzia proti nestastiu,

viera v Ducha Svatého

nés ucf doverovat tomu.

Soli

Chod, fud m@j, do komnaty a zavri dvere za
sebou, skry sa na chvifu, kym ta prejde zlost.
Spravodlivé dude st v bozich rukach a Ziadne
utrpenie sa ich nedotyka, ale su plné mieru.
Pane, ked len teba mam, neziadam ni¢ od
nebies a od zeme, aj ked telo moje bude
potupené, Ty BoZe si mojej duse Utecha i diel.

Capella

On je vykupenie a blazené svetlo
pre pohanov, ktoré osvetli tych,

¢o nepoznaj fa a netesia sa z teba,
je slévou, ctou, radostou i pozitkom
fudu svojho izraelského.

Soli

Na&3 Zivot trva sedemdesiat rokov, pre silnych
osemdesiat rokov, a ked bol skvostny, bol
plny namahy a prace.

Capella

Ach, aky biedny je nds ¢as
tu na tejto zemi,

tak fahko je tlovek porazeny,
musime zomriet vietci

v tomto slzavom tdoli,

aj ked sa ndm dobre dari.

Soli

Viem, Ze mdj Spasitel Zije, ktory ma prebudf
zo zeme a obklopeny touto koZou s viastym
masom uzriem Boha.

15




umgeben werden, und werde in meinem
Fleisch Gott sehen.

Capella

Weil du vom Tod erstanden bist,
werd ich im Grab nicht bleiben,

mein hochster Trost dein Auffahrt ist,
Todsfurcht kannst du vertreiben,
denn wo du bist, da komm ich hin,
daB ich stets bei dir leb und bin,
drum fahr ich hin mit Freuden.

Soli
Herr, ich lasse dich nicht, du segnest mich denn.

Capella

Er sprach zu mir: halt dich

an mich, es soll dir itzt gelingen,

ich geb mich selber ganz fir dich,

da will ich fir dich ringen,

den Tod veschlingt das Leben mein, da bist du
selig worden.

[Jan Schimbracky]

Ecce mulier Cananea

Ecce mulier Cananea

a finibus illis egressa

clamabat ad illum dicens:
Miserere mei Domine fili David
filia mea a daemonio vexatur.
Dum respondens Jesus dixit illi
o mulier magna est fides tua
fiat tibi sicut vis

et sanata est filia ejus in illo tempore.

Plaudite mortales

Plaudite mortales pia jubila

cun dum dicite corde melos.

Surrexit Christus mortem devicit et Orcum,
quam nihil in nobis juris habere quaerunt.
O inferre tibi Christus nunc triste venenum.
Mortesque nunc Christus mors trunculenta jacet.
Plaudite mortales

Victori mortis et Orci

orro corde pio

carmina grata date.
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Capella

PretoZe si z mftvych vstal,
nezostanem v hrobe,

najvacsou mojou Utechou

je tvoje zmftvychvstanie.
OdoZenies nas strach zo smrti,
lebo kde ty si, tam pridem aj ja,
aby som Zil a bol ve¢ne s tebou,
preto odchddzam s radostou.

Soli
Pane, nepustim fa, lebo ma Zehnds.

Capella

Hovori ku mne:

drz sa ma,

nech teraz sa ti darf,

tebe sa chcem cely oddat,
tu chcem za teba bojovat,
mdj Zivot aj smrt zaZenie
a ty budes blaZeny.

M 15, 22; 28

A hfa, kanaanska Zena prisla z onych konin
a kricala: Zmiluj sa nado mnou, Pane, Syn
Davidov! Dcéra sa mi tradne trépi, posadia
démonom. Na to jej povedal JeZis: O, Zena,
vefkd je tvoja viera. Nech sa ti stane ako
chces! A ozdravela jej dcéra v td hodinu.

Tlieskajte smrtefnici zboZnym jasotom

vetci radostne srdcom spievajte

Kristus vstal z mftvych a zvitazil nad smrtou
a podsvetim,

O Kristus ti prind3a smutny liek

Zomrel teraz Kristus, smrt lezf znicend.
Tlieskajte smrtelnici

vitazom nad smrtou a podsvetim,

prosim vas zboZnym srdcom

o0 dakovné piesne.



0 Domine Jesu Christe

0 Domine Jesu Christe 0 pane JeZiu Kriste
adoro te in cruce vulneratum klaniam sa ti na krizi ranenému
felle et aceto potatum. ZIou a octom napdjanému.
Deprecor te ut vulnera tua Prosim ta aby tvoje rany
sint remeduum animae meae. boli zachranou mojej duse.
Doitiiie ad adjiuvandum me festing Zaim 70, 2
Deus in adjutorum meum intende. 0 Boze, zachran ma.
Domine ad adjuvandum me festina. Hospodine, ponahlaj sa mi na pomoc!
Gloria Patri et Filio et Spiritu Sancto. Sléva Otcu i Synu iDuchu Svétému.
Sicut erat in principio et nunc et semper Ako bolo na potiatku, tak nech je i teraz
et in saecula saeculorm Amen. i vzdycky
i naveky vekov Amen.

JAN ROZEHNAL $tudoval hru na flaute na kroméfizskom konzervatdriu, v rokoch 1976-1982 dirigovanie orches-
tra a zboru na Janéckovej akadémii muzickych ument v Brne. V rokoch 1983-1984 bol na sta%i v Ceskej filhar-
ménii, si¢asne posobil ako dirigent v JuhoZeskej opere v Ceskych Budgjoviciach. V rokoch 1985-1990 bol zbor-
majstrom v Statnej filharméniii v Brne, od roku 1990 je hlavnym zbormajstrom Slovenského filharmonického
zboru. J. Rozehnal bol umeleckym vedicim zboru Hudobnej mlédeZe v Brne, s ktorym sa Uspesne ztcastrioval
0.. na poletnych domécich a zahrani¢nych sttaziach. Pravidelne spolupracoval so Spevéckym zdruZenim
moravskych uitefov, hostuje s Prazskym filharmonickym zborom a Prazskym komornym zborom. Roku 1994
zaloZil stbor Camerata Bratislava.

PETER GULAS 3tudoval na Vysokej Skole muzickych umenf v Bratislave (kompoziciu) a na Akadémii pre stard
hudbu na Filozofickej fakulte Masarykovej univerzity v Brne. V sti¢asnosti je posluchdtom Sweelinckovho kon-
zervatoria v Amsterdame v triede Boba van Asperen. V spolupraci s Cameratou Bratislava sa podiefal na nahrév-
kach diel J. Simbrackého a J. Zruneka OFM.

PETER KRIVDA = str. 57

ZOLTAN JANIKOVIC 3tudoval hru na kontrabase na bratislavskom konzervatériu a na Vysokej $kole mzickych
umeni. Prechodne pdsobil ako ¢len Slovenskej filharménie a orchestra Opery SND, od roku 1991 je clenom
stboru Musica aeterna. Z. Janikovi¢ spolupracuje aj niekofkymi zahrani¢nymi stbormi pre stard hudbu. Je
pedagogicky ¢inny na konzervatoriu v Bratislave.

JURAJ STRUHARIK (1953) $tudoval hru na gitare na konzervatériu v Bratislave (Jozef Zsapka) a hru na teorbe a
lutne u Bjorna Colella v Berline. V 80-tych rokoch bol niekofko rokov €lenom stboru Musica dulcisona, od roku
1987 je tlenom stboru Musica aeterna.

CAMERATA BRATISLAVA = str. 35
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Utorok
14. oktéber 1997

10.00 hod.
Hudobnd a tane¢na fakulta VSMU, Zochova ul.

Semindr
ANDREW PARROTT

Zbor u Bacha a Vivaldiho

Workshop sa uskutotiuje v spolupraci s Hudobnou a tane¢nou fakultou VSMU
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Utorok
14. oktober 1997

15.00 hod.
Hudobné a tane¢nd fakulta VSMU, Zochova ul.

Semindr
STEPHEN STUBBS

Franctzsko-talianske Stylové vztahy v barokovej hudbe

Workshop sa uskuto¢riuje v spolupraci s Hudobnou a tane¢nou fakultou VSMU
19
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Utorok
14. oktdber 1997

19.30 hod.
Jezuitsky kostol

NOVI PEVCI MADRIGALU

HANA FLEKOVA ' viola da gamba

LUBOMIR MORAVEC  kontratenor

RICHARD SPORKA tenor, kontratenor

PAVEL BAXA tenor, flautino, organovy pozitiv
TOMAS NAJBRT chitarrone, lutna, organovy pozitiv
MICHAL POSPISIL bas, cink, organovy pozitiv

Koncert sa uskutotfiuje v spolupréci s Ceskym centrom
20



| Missa

Giovanni Paolo CIMA (c1570-f 1622)
Canzona ,La Morosa” (1606)
7 Partito di ricercari, canzoni alla francese

Claudio MONTEVERDI (1567-1643)
Kyrie (1641)

Giovanni Antonio RIGATTI (1615-1649)
Gloria (1647)

Claudio MONTEVERDI
Laudate Dominum (1641)
(Zalm 150)

Giulio BELLI (1550-1621)
Canzona prima (1613)

Giovanni Antonio RIGATTI
Credo (1647)

incertus
0 rosa purpurea (1. po. 17. stor.)

Claudio MONTEVERDI
Sanctus Benedictus (1641)

Albericus MAZAK (1609-1691)
Pater noster (1649)

Claudio MONTEVERDI
Agnus Dei (1641)

Prestavka
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Il. Vesperae

Giacomo GANASSI (fl 1525-1537)

Domine ad adiuvandum (1637)
(Zalm 69/70)

Tarquinio MERULA (1594/5- 1665)
Dixit Dominus (ca 1630)
(Zalm 110)

Girolamo MARINONI (fl 1612-14)
Tu gloria Hierusalem (1614)

Arbericus MAZAK
Laudate pueri Dominum (1649)
(Zalm 113)

Claudio MONTEVERDI
Laudate Dominum (1650/1)
(Zalm 117)

Giovanni Pierluigi da PALESTRINA (1525/26-1594)
Ave Maris Stella (1589)

J&n SIMBRACKY (-1657)
Magnificat & 3 (1641)

Girolamo FRESCOBALDI (1583-1643)
Canzona terza per basso solo (1637)

Claudio MONTEVERDI
Salve Regina a 3 (1641)
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Manierizmus réd pracoval s ,malymi formami”, ale ratal s ich zaradenim do kontextu dalSich skla-
dieb. Az tento kontext ich naplia zmyslom a dodava im Gcinnost. Dobovy posluchat dobre poznal
text i jeho obsah, rozumel symbolike obrazov a mohol sa teda nad hudobno-textovym pridom
pohybovat ,sedemmifovymi krokmi”, ¢o je vlastny zmysel litanif a hudby ako simerného spo-
malovania textu vobec. Hoci gregoridnsky choral ako zéklad vietkej liturgickej hudby funguie cel-
kom inak, spaja ho tato vlastnost ako spolo¢ny menovatel s barokovou, resp. manieristickou hud-
bou, vdaka comu mdZu obe existovat vedla seba.

Prva Casl programu pouxazuje na sposob, ako sa bezne spajali fudobné Casti dopoiudniajse]
bohosluzby, teda om3e, ¢ize , Sacrum”. Druhd cast programu je skratencu a zjednodusenou pod-
obou popoludriajse] alebo vecernej bohosluzby, teda neSpor. Obe sa svojim charakterom navzajom
vjrazne odliuju, preto je rozny aj spdsob ich interpretacného stvamenia. BeZné omse kompono-
vané v &tyle ,da cappella” (t.j. s nastrojmil) zachovévaju vazny charakter. Na druhej strane nespo-
ry hojnefsie vyuZivajd vzdychy, vykriky, divadelnost Zalmovych textov, ktoré hudobne ilustruju.

Canzona La morosa organistu Giovanni Battistu Cimu pochédza zo zbierky instruktivnych skla-
dieb pre klavesové néstroje. Podla dobovej praxe je vsak mozné tieto hlasy rozdelit medzi jednotli-
vé néstroje — tak ako to robime my.

Imperatore della Musica” Claudio Monteverdi bol uctievany a rozireny autor. Ale ete obli-
benejsia a pristupnejsia bola v strednej Eurépe hudba jeho mladSieho kolegu, spevéka, skladatela
a utitefa spevu, kapelnika, kfiaza Giovanniho Antonia Rigattiho. Jeho skladby nachadzame takmer
vo vsetkych dobovych inventéroch, ¢o nemoZno povedat o Monteverdiho kompoziciach. Jeho
zbierka motet s trojhlasnou om3ou z roku 1647 (Motetti...con una messa breve) bola napisana pre
Prahu. Podla dobowvych zvyklosti sme k Monteverdiho Kyrie, Sanctus, Agnus Dei pridali okézalgjsie,
popisnejsie Gloriaa Credo G. A. Rigattiho.

Belliho zbierka motet obsahuie aj dve canzony, z ktorych sme do programu zaradili dvojhlasnd
canzonu.

Monteverdiho Laudate Dominum pre sdlovy hlas a basso continuo vo forme ciaccony s virtudz-
nou kédou je dnes rovnako ako predtym populdrna a napodobriovana.

V kroméfizskom archive zachovand skladba O Rosa purpurea pre dva soprany a basso continuo
bola opisand okolo roku 1668 v Salzburgu a je urcite talianskeho pévodu, urcite z prvej polovice
17. storotia. Kapelnikom v Salzburgu bol o.i. aj Stefano Bernardi, ktory bol dva roky kapelnikom
olomouckého biskupa Ditrichsteina. Skladba sa ndpadne podobé madrigalu pre dva tenory a basso
continuo Se Vittorie si belle. Autorom diela moze byt teda aj Claudio Monteverdi,

Zatial¢o editori a vydavatelstvé sliedia po nezndmych skladbach sldvnych autorov, prehliadaj
vata najkvalitnejéie nepodpisané skvosty. Aj hudba Cecha zo Sliezska P. Alberika Mazéka, ktory
ako cistercian preZil skoro cely Zivot vo Viedni, bola vefmi oblibend a rozirend. Znela napriklad aj
v chrdme sv. Toma3a v Lipsku. Na prvy pohlfad vemi prostd a nie nepodobna ranej cistercianske;
architekture skryva cely rad prekvapeni. Ojedinela skladba Pater noster pre ,recitovany” pseudo-
cantus firmus a nezavisle na fiom vedend zvukomalebnt sonatu pre tri nastroje (v originali dvoje
husli a pozauna) je v duchu dobovej praxe preinstrumentovand pre flautino, cink a violu da gamba.

Ganassiho Domine ad adiuvandum — volanie o pomoc a inicidlu kazdych ne3por nédjdeme
v zbierke Stvorhlasnych Zalmov, ktord bola dobe svojho vzniku velmi obfibend.

Dixit Dominus, tvodny Zalm ne3por, neustale osciluje medzi imperativnym ténom a oznamenim
lahodnej odmeny za vernost Bohu. Vzrusend hudobné re¢ , blaznivého” Tarquinia Merulu s nim
plne stiznie. Skladba je tieZ ulozend v kroméfizskom archive v unikétnom dobovom odpise vo vzac-
nej forme partittiry s eSte niekotkymi dalsimi skladbami pre rovnaké obsadenie (stavebnica rozsiro-
vand z minimaineho aparatu, v ktorom ju uvedieme aj my, aZ do viaczborovej skladby v stylo Juxu-
riante) a je isto len zlomkom inak nezachovanych tlacenych skladieb majstrovej zbierky.

Kontrastné marianske moteto Tu gloria Hierusalem benatskeho spevéka chramu sv. Marka
Hieronyma Marinoniho nemusela zniet iba v kostole, ale so svojou delikatnostou sa velmi dobre
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hodi aj do stkromnych pribytkov. Skladba pochédza zo zbierky motet pre sélovy hlas a basso con-
tinuo, ktory viastnil byvaly komornik cisara Rudolfa Il. Godefridus Troillus & Lessoth.

Okézald popisnost, ktort rad skladatefov s obfubou uplatiiuje pri spracovavani Zalmu Laudate
pueri, je v Mazékovom spracovani pretavend do deklamatne brilantnej kratkej a jednoduchej formy
dialégu dvoch hlasov — sopranu a basu, ktoré sa spoja len v zaveretnom ,Amen”.

Monteverdiho sélovy Zalm Ludate Dominum vy3iel tlacou aZ posmrine, a to hned dvakrét u r6z-
nych vydavatelov, s réznymi drobnymi odliSnostami, ktoré sa viak velmi cenné a napovedajii vefa
o interpretacnej praxi doby.

Palestrinova zbierka hymnov na v3etky prileZitosti celého cirkevného roka bola od svojho prvého
vydania roku 1589 velmi obfibena potas celého 17., 18., a 19. storotia. Zial, dnes mame m4lo
prileZitosti vypocut si hymny v rdmci nespor, teda v $pecidlnej situacii. Vynikajlice spracovanie popu-
lérnej skladby Ave Maris Stella réta s predvedenim ,alternatim”, teda so striedanim chorélového
a polyfénneho versa. Ucast néstrojov a samozrejme podloZenie basso seguente (organ, lutny), je
v kontraste s novodobym vyznamom terminu cappella. V Kroméfizi sa hymnus zachoval v dvoch
odpisoch: druhy, mladsi (ca 1670) transponuije skladbu alla quarta, tak ako ju predvadzame aj my
a ako asi vacinou zneli skladby zapisané v chiavettach, teda v kombindcii , vysokych “ kltcov, dnes
tak tvrdogijne interpretované v nezmyselne vysokej polohe.

Magnificat pre tri hlasy v koncertantnom 3tyle a ,alternatim” pripisala nova edicia sice vefmi
schopnému Janovi Simbrackému, ale vynikajlco vyrieten deklamécia so spravne podiozenym tex-
tom (v edicii je podloZeny chybne), skor poukazuje na taliansky pdvod skladby, ¢o svedti jednak
o dobrom vkuse Simbrackého a o kulttirmosti prostredia, v ktorom znela najlepsia svetova hudob-
na produkcia.

Frescobaldi je tieZ , uholnym kamefiom” vkusnej hudby, jeho skladby boli rozsirené a diho pre-
Zili. Canzona pre s6lovy basovy ndstroj s continuom mohla velmi dobre sliZit na meditéciu.

Uvzdychané Salve Regina Claudia Monteverdiho sa dobre hodi na zéver ne3por ,do ticha”, taky
odligny od novodobej koncertnej praxe s ohriostrojom na konci. Pochadza zo zbierky Selva morale
e spirituale, teda ,haje moréine a duchovné”.

Michal Pospiil

GIOVANNI PAOLO CIMA (narodeny priblizne 1570, najvyznamnejiie tvorivé obdobie do 1622) bol
hudobnym riaditefom a organistom chramu S. Celsa v Miléne a veddcim skladatefom milanskej in3-
trumentéinej 3koly na zatiatku 17. storotia. Jeho cirkevna hudba v zbierke Concerti ecclesiastici
z roku 1610 je vcelku konzervativna s vynimkou niekotkych monddii. V zbierke Partito di ricercar,
canzoni alla francese (Milano, 1606) poukézal na rozdiel medzi imita¢nym ricecarom na sposob
moteta a viac homofénnou canzonou s franctzskymi rytmami a tane¢nym charakterom. V zavere-
¢nom dodatku tejto zbierky sa nachadzaju pokyny na preladovanie klavichordu, ktoré umaznilo
hrat sucasne v ktorejkolvek ténine. Najvacsi vyznam G. B. Cimu v3ak spociva pravdepodobne vo
velmi ranom vyskyte principov triovej sondty v jeho Sonata a tre pre husle, cink a continuo v spo-
minanej zbierke z roku 1610.
GIOVANNI ANTONIC RIGATTI (1615-1649) bol benatsky skiadatel a spevak, knaz v chrame Sv.
Marka a S. Maria Formosa. V rokoch 1635-37 posobil ako maestro di cappella v katedrale v Udine
a bol povazovany (vo veku 20 rokov) za jedného z najvacsich hudobnikov benétskej oblasti. Neskor
spieval v zbore Sv. Marka a vyucoval na Conservatorio degli Incurabili v Benatkach. Roku 1646 sa
stal maestrom di cappella benétskeho patriarchu.

Z Rigattiho tvorby sa zachovalo 11 zbierok, z ktorych je 9 zbierok sakralnej hudby: sélovych
nastrojmi, obvykle s husfami a mnohé z nich mozno prispdsobit vacSiemu (s pridanym ripieno zbo-
rom) ¢i mensiemu obsadeniu (so sélovymi hlasmi a pripadne husfami). NajvyznamnejSou je jeho
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sbierka Messa e salmi (1640), konkurujica Monteverdiho zbierke Selva morale z toho istého
ku.
° Bezohfadu na rozsah textury Rigatti obohatil svoju hudbu nadhernymi vokalnymi alebo ingtru-
mentélnymi melédiami. Bohatstvo ivencie, Casté tempové a dynamické zmeny vytvarajd osobity 3tyl
romantického vyrazu s premyslenou a pevnou hudobnou Struktdrou, s ¢astym pouZitim ostindtne-
ho basu a bohatych varidcif nad nim.
Ostindtny bas je priznatny aj pre svetské monddie z roku 1641, obsahujice aj 3 kantéty.
Madrigaly z roku 1636 st komponované na spdsob Monieverdino madiigaiov.

TARQUINIO MERULA (1595-1665) zacal svoju hudobnicku dréhu ako organista v chrame
sv. Bartolomeja v svojom rodisku Cremone, roku 1616 presidlil v tej istej funkcii do chrému S. Maria
Incoronata do Lodi, odkial odisiel roku 1620 do Polska, kde je roku 1624 zdznam o jeho zamest-
nanf v sluzbéch polského kréfa Zigmunda lll. ako organista di chiesa e di camera. Po svojom navra-
te do Cremony roku 1626, kde do roku 1631 bol maestrom di cappella resp. organistom v réznych
chramoch, posobil po smrti Alessandra Grandiho ako maestro di cappella v Bergame, odkiafl v3ak
pred uplynutim zmluvnej lehoty musel odist pre ,obscénne spravanie voci niekolkym Ziakom".
Vyhrazal sa stidom za néhradu uSlej mzdy, no v zapéti mu pohrozili zalobou za kriminalny ¢in. Preto
sa radiej vzdal v3etkych poZiadaviek. Po opatovnom névrate do rodnej Cremony sa stal maestrom
di cappella pre Laudi della Madonna v katedréle. Po nezhodach kvali platu a zopdovednostiam viak
roku 1635 rezignoval na tuto funkciu. Roku 1638 sa stal maestrom di cappella a organistom
katedrély v Bergame. Nové nezhody s byvalym zamestndvatefom viedli nakoniec k zakazu pre viet-
kych hudobnikov hrat pod Merulovym vedenim, ¢im bola znemoZnena traditnd vzsjomné vymena
hudobnikov medzi oboma kostolmi. Roku 1646 sa Merula opét vrétil do Cremony do funkcie orga-
nistu katedrély a maestra di cappella pre Laudi della Madonna. Roku 1643 bol jednym z piatich
tvorcov hudby k La finta savia, uvedenej v Bendtkach. Bol clenom Accademia dei Filomusi v Bologni
a kniezatom Zlatého rina.

Merula bol ovplyvneny bendtskym Stylom a jeho sakrélna hudba je znatne progresivna. Bol jed-
nym z prvych skladatefov sélovjch motet so slécikovym sprievodom. Jeho duchovné concerti sa
nesi v tyle Giovanniho Gabrieliho s harmonicky koncipovanymi liniami, prisnym tonélnym pohy-
bom a zretefnou formovou Struktdrou. V 30-tych rokoch 17. storocia sa v oblasti sakrainej hudby
zatal faziskovo venovat tvorbe omsf a zhudobriovaniu Zalmov. Niektoré z tychto diel pouZivaju osti-
nétny bas (romanesca, Ruggiero); dalsie nim pouZivané formové schémy sd ritornello alebo forma
ABB.

Aj vo svojich sprevadzanych madrigaloch siahal Merula po ostindtnych basovych modeloch,
pri€om sa vo formovom pléne tychto skladieb stdva zretefne poznatelnym Clenenie na recitativ
a ariu, priznacné pre zreld barokovy kantatu.

V oblasti jeho instrumentélnej hudby (kldvesovej aj komomej) dochadza k postupnému prelina-
niu canzony a sonaty, €o viedlo ku konstitucii sonaty da chiesa, ¢asto Stvorhlasnej s kontrastujlci-
mi tsekmi. V neskorsich skladbach si Merula osvojil trojhlasnt textdru, Specifikoval obsadenie huslf
a tasto zopakoval tvodny Usek skladby v jej zévere. Pocnic tridsiatymi rokmi 17. storoia pisal
rozne canzony na ostinatnom base, varidcie na populdrne melddie, komorné sonaty, sinfonie a nie-
kofko tancov. Komponoval aj sondty v 3tyle Buonamenteho a Fontanu.

GIULIO BELLI (narodeny priblizne roku 1560 v Longiano pri Forli, zomrel najskdr 1621 pravdepo-
dobne v Imola) bol talianskym skladatefom a frantiskdnskym mnichom. Od roku 1582 pdsobil vo
funkcidch maestra di cappella resp. praefectus musicus v réznych chramoch a na knieZacich dvo-
roch (0.1 na benétskom dvore knieZata Alfonsa Il. d'Este), striedajlic svojich zamestnavatefov vo
velmi krétkych ¢asowych intervaloch (popri Bendtkach patrila k jeho najwyznamnefsim Zivotnym
zastavkam Bologna, Ravenna, Ferrara, Padua, Reggio, Assisi, Imola).
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Sucasnikmi vysoko uznavany, plati Giulio Belli dodnes ako jeden z najvyznamenjsich skladateloy
sakralnej hudby, ktory sa ¢oskoro vymanil z pociato¢ného vplyvu G. P. da Palestrina a severota-
lianskej polychérie a najmd vo svojich duchovnych concertoch sa zameral na mensie obsadenia
s continuom. Neskar dokonca upravil svoje skorsie a cappella skladby doplnenim continua. VatSina
jeho omdf je péthlasnd, v dosledku rychleho a hustého striedania hiasov viak tieto kompozicie
posobia neraz ako 6-8-hlasné.

Canzona Prima je zo zbierky Concerti ecclesiastici z roku 1613.

ALBERICUS MAZAK (narodeny 1609 v Ratibofi v Sliezsku, zomrel vo Viedni 1661), cistercidn a Ceskj
| ranobarokovy skladatel a organista sliezskeho povodu, sa hudbe venoval od raného detstva.
{ Posobil v kldstore Heiligenkreuz, kde sa roku 1636 stal cantor chori. Uz velmi skoro bol mimoriad-
ne vysoko uctievany ako hudobnik (pri svojej navsteve v klastore bol cisar Ferdinand Ill. natofko oa-
reny jeho skladbami, Ze okrem poskytnutej finan¢nej odmeny si vyZiadal niektoré z jeho kompoz-
cii pre svoju viastnd kapelu). Roku 1654 sa Mazék pravdepodobne zo zdravotnych dovodov vzdal
svojej funkcie cantora chori a pdsobil uz len ako spovednik svojho radu.

Kompozi¢nd tvorba A. Mazéka zahffia zvac3a latinsku cirkevnd hudbu, najmé 1-12-hlasné mote-
ty s ndstrojmi a om3e s continuom. VécSina jeho 250 skladieb vysla v zbierke Cultus harmonicus
op. 1(1649), op. 2 (1650) a op. 3 (1659, stratené).

GIROLAMO MARINONI (narodeny vo Fossombrone, tvorivy vrchol v rokoch 1612-1614) pochadzal
z talianskej hudobnickej rodiny a posobil ako spevak v chrame Sv. Marka v Benatkach. Svoje sklad-
by vydal v zbierke Primo libro de motetti a 1 voce (Benatky, 1614). Jeho jednohlasné motety vyni-
kaju modernostou a ako také poukazujli na vplyv Claudia Monteverdiho.

GIACOMO GANASSI (narodeny v Trevise, tvorivy vrchol v rokoch 1625-1637), frantiskansky mnich,
skladatel a v rokoch 1625-1634 maestro di cappella v Belluno. V protiklade s dobovym trendom
zameranym skér na mensie concertato motety zameral svoju kompoziént ¢innost na omse a nes-
pory neraz pre velké obsadenie. Jeho skladby wyli v troch zbierkach: Vespertina pslamodia
(Bendtky, 1625), Ecclesisastici missarum (Benétky, 1634), Vespertina psalmodia...cantica (Benatky,
1637). Kym v3etky neSpory z roku 1625 st dvojzborové, v omgiach z roku 1634 pouZiva tuto tech-
niku uZ iba vynimone a vo vatiine omsf sa zameral na prax, podfa ktorej druhy zbor je chépany
ako prevazne akordické ripieno ad libitum a prvy zbor, pozostavajuci zo sélistov spieva priebezne
‘ a prevazne polyfonicky.

JAN SIMBRACKY = str. 11

GIROLAMO FRESCOBALDI (1583, Ferrara - 1643, Rim), najvyznamnejsi taliansky skladatel klaveso-
vej hudby v 17. storoti bol Ziakom slavneho organistu Luzzaschiho na dvore Alfonsa Il. d'Este, ktory
koncom 16. storocia ststredil vo svojej kapele vynikajucich spevakov do viestranne obdivovaného
a napodobiiovaného stiboru. Prichodom Gesualda na dvor sa stala Ferrara jednym z centier hudob-
neno zivota dopy, miestom zroau noveno polyfonneho maarigalu. Frescobaldi v tomto tvorivom
prostredf strévil svoju miadost a ako 14-ro¢ny sa stal organistom na Accademii della Morte, kde
pravdepodobne zotrval do roku 1601, ked pravdepodobne odisiel do Rima. Roku 1607 sa stal
organistom v chrdme S. Maria in Trastevere, no ¢oskoro odisiel v sprievode papezského nuntia do
Bruselu. Roku 1608 sa stal organistom chrdmu Sv. Petra v Rime a tlto funkciu zastéval takmer aZ
do svojej smrti; sicasne bol aj v sluzbéach kardinala Aldobrandiniho a opakovane sa dihsie obdobia
zdrziaval mimo Rima (0.i. v rokoch 1628-1633 vo Florencii).

Frescobaldi, ktory bol zloZitou osobnostou, sa tesil mimoriadnej slave pocas svojho Zivota ako
najvacsi organista, improvizator, syntetik, stmefujici do svojej hry i tvorby v3etky Crty roznych
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talianskych 3tylov do nového tvorivého cinu piného Zivého vyrazu. V instrumentaingj hudbe ma
jeho tvorba podobny epochainy vjznam ako tvorba Monteverdiho v oblasti vokalnej a dramatickej
hudby. Od ranej tvorby, ktora sa niesla v znameni neskorej renesancie, sa jeho hudobny jazyk

Frescobaldiho instrumentalne canzony vysli v niekofkych zbierkach v rokoch 1608-1645, pricom
mnohé z nich vydal autor po Ciasto¢nych Upravach, prepracovaniach v niekofkych ediciach.
CLAUDIC MONTEVERDI (1567, Cremona-1043, Bendtky) boi Ziakom M. A. ingegnering vo svojorn
rodisku a jednou z najvzdelanejsich a najvazenejsich osobnosti v Taliansku svojej doby, skladatefom
prelomového vyznamu. Uz 15-ro¢ny vydal svoju prvi zbierku, po ktorej nasledovali dalie v rych-
lom slede. Roku 1590 sa stal spevakom a violistom na dvore Gonzagov v Mantove, kde mu okrem
dvornej hudby prindlezalo aj organizovanie pravidelnych slavnostnych podujati, ako aj funkcia
v chrdme Regio ducale di Santa Barbara. Velmi skoro sa stal aj ¢lenom véZenej Congregazione ed
Accademia di Santa Ceicilia v Rime. Roku 1595 navstivil Monteverdi v sprievode svojho knieZata
Uhorsko, kde sa Vincenzo Gonzaga zUcastnil na protitureckych bojoch. So svojim pdnom sa vydal
na cesty aj neskdr (1599 do Franclizska, Nizozemska, Rakuska), a zdrziaval sa mimo Mantovy aj
v daléich rokoch svojho pdsobenia na kniezacom dvore (Florencia, Rim). Po smrti Vinzenza
Gonzagu roku 1612 odiSiel Monteverdi do Mildna a roku 1613 bol po dékladnom celoeurépskom
vybere jednohlasne menovany do funkcie maestra di cappella v Benatkach, azda najvyznamnejSe]
hudobnickej pozicie vtedajsieho sveta. Monteverdiho pracovné podmienky tu boli neporovnatefne
lepsie ako v Mantove a odliSovali sa najma svojou napliiou: k jeho povinnostiam patrila predoviet-
kym sakralna hudba, pricom viak aj nadalej realizoval velky pocet projektov, najma hudobnodra-
matickych, a to predovsetkym v spolupréci s dvorom v Mantove a v Parme.

Stcasnikmi nazyvany ,oracolo della musica” vytvoril Monteverdi so svojim dielom jeden z naj-
dolezitejsich kficovych obratov v dejindch eurdpskej hudby. Sam toho vedomy, nazval hudbu svo-
jich predchodcov Prima Prattica, starou hudbou, a svoju viastnG hudbu Seconda Prattica, teda
novou hudbou. Svoju hudobnd revoltciu viak vykonal postupne, v priebehu logického vyvinu svoj-
ho osobného $tylu, ktory sa formoval po¢ntic prvou zbierkou cirkevnej hudby ur¢ovanou nadvia-
dou nizozemskej polyfénie (Sacrae Cantiunculae, 1582) na pode rad-radom vydévanych zbierok
madrigalov a dozrel v V. zbierke madrigalov z roku 1605. V tomto roku po prvykrét pouZil aj ndzov
Seconda Prattica, ktorej Ustrednym zékonom sa stala vypoved: ,Re¢ nech je pariou hudby a nie jej
sluzkou.”

Ak Monteverdiho opernd tvorba stoji v centre jeho celoZivotnej umeleckej ¢innosti a stala sa
prvym vrcholom miladého hudobnodramatického Zénru vobec, potom cirkevnt hudbu pisal skla-
datef prevazne v suvislosti so svojimi sluzobnymi povinnostami, s¢asti uz v Mantove, no predovset-
kym v Benatkach. V mantovskom obdobi vy3la zbierka cirkevnej hudby roku 1610, ktord obsahuje
om3u, ne3pory a dalsie skladby. Potom nasledovali v oblasti sakrainej hudby uZ len zbierky z roku
1640 a posthumna z roku 1650. Hoci Monteverdi vo v3etkych svojich cirkevnych skladbach zacho-
vdva stary Styl (Prima prattica) cirkevnej hudby, ktory zostal viac-menej zévaznym pre hudbu
v chrdme, vyznacuju sa jeho diela v tychto zbierkach prave prienikom Stylov Prima a Seconda
Prattica, Co v praxi znamenalo obnovenie cirkevného stylu svetskymi prvkami a tym jeho vyrazné
ozivenie. Kazda z troch velkych Monteverdiho zbierok cirkevnej hudby z obdobia zrelosti (1610,
1640, 1650) obsahuje po jednej omsi.

GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA (1525/1526, Palestrina-1594, Rim) bol okolo roku 1537 &len
zboru chramu S. Maria Maggiore v Rime, v rokoch 1544-1551 bol organistom a kapelnikom hlav-
ného chrdmu v svojom rodisku. Neskor sa stal magister puerorum Cappelly Giulia v chrame Sv.
Petra v Rime a stal sa ¢lenom Collegia Sixtinskej kaplnky ako jeden z troch svetskych hudobnikov
tohto zdruZenia. Neskor3i papez viak tieto vynimky zrusil a Palestrinovi zostal iba déchodok z tejto
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funkcie. Coskoro ho viak vymenovali za kapelnika v chrdme S. Giovanni in Laterano. Po roku
(1561) prevzal funkciu kapelnika v S. Maria Maggiore, v trefom najvyznamenjsom rimskom kosto-
le. Uz roku 1566 prevzal rovnakd funkciu v novozaloZenom Jezuitskom institite, v Collegium
Romanum, ktorého Ziakmi sa zaroven stali jeho dvaja synovia. V rokoch 1567-1571 bol kapelni-
kom na dvore kardinala Ippolito d'Este v Rime a v Tivoli a roku 1571 sa vratil do svojej stare] funk-
cie do chrdmu Sv. Petra, kde zotrval aZ do svojej smrti, hoci sa kvoli nedorozumeniam na pracovis-
ku viackrat netspe3ne snaZil o zmenu zamestnania (Vieden, Mantova, nakoniec UspeSne Palestrina,
no pred navratom do svojho rodiska zomrel).

Zivotnou Ulohou G. P. da Palestrina bolo praktické riesenie problémov cirkevngj hudby po
Tridentskom koncile, ktorej hlavnym ciefom bolo vylucenie figurélnej hudby z chrédmu. Maximalne
redpektovanie zretenosti textu v sakralne] tvorbe Palestrinu viedla k tomu, Ze sa stala modelom ofi-
cidlngj cirkevnej hudby. Jej hudobnohistoricky vyznam v3ak spociva predovetkym v syntéze fran-
kofldmskej hudby s wrazom i $tylom dobovej talianskej hudby. Hoci stredobodom Palestrinove]
tvorby boli om3e a motety, bol rovako majstrom madrigalu.

NOVI PEVCI MADRIGALU nadvazuji na my3lienky Miroslava Venhodu a jeho netinavnti €innost v oblasti tzv.
starej hudby; svoj repertodrovy zaujem zameriavaju prednostne na hudbu cobdobia renesancie a raného baro-
ka. Subor G¢inkuje vo vokalno-indtrumentainej zostave, pricom kladie déraz na muzské obsadenie vokéinej zlo-
Zky ako prvku, ktory stvisf s historicky poucenou interpretéciou starej hudby, ¢o neznamend, Ze sa stavia orto-
doxne ¢i diskriminacne voti vynikajicim komornym spevackam. Clenovia stboru sa zvita dihodobo venuju
interpretacii starej hudby, priom ziskali mnoZstvo sktsenostf zo spoluprace s poprednym domécimi a zahre-
niénymi $pecializovanymi stibormi a dirigentmi. NOVI PEVCI MADRIGALU nadvazuju na Usilie M. Venhodu g pri
objavovani a realizcii zabudnutych skladieb.
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Henry PURCELL (1659-1695)
Come, ye sons of art, away (Z 323, 1694)
Overture

Georg Friedrich HANDEL (1685-1759)
Donna che in ciel (1707)
Overture

Georg Friedrich HANDEL
Haec est regina virginum (1707)
pre sopran, slaciky a b.c.

Georg Friedrich HANDEL
Salve regina (1707)
pre soprén, 2vn, vc, org, b.c.

Herny PURCELL

Suita z divadelnych hudieb

Trumpet Ouverture (The indian Queen Z 630, 1695)
Rondeau (Abdelazer or The Moor’s Revenge Z 570, 1695)
Chaconne (The Gordian Knot Unty'd Z 597,1691)
Symphony & Dance (The Indian Queen)

Prestdvka

Georg Friedrich HANDEL
Concerto grosso op. 6 No. 4 a mol
Larghetto affettuoso ~ Allegro - Largo e piano - Allegro

Henry PURCELL
See, even Night herself is here (The Fairy QueenZ 629, 1692)

Henry PURCELL
Mark how readily each pliant string prepares itself (Raise the voice Z 334, 1685)

Vladimir GODAR (1956)

Eere nuiar (nramiéra)
2CLC puer (premiera)

Georg Friedrich HANDEL

Israel in Egypt (1739)

Largo assai (|. diel)

‘The merciful goodness of the Lord’ (I. diel)
‘The Lord shall reign for ever and ever’ (lll. diel)
'Sing ye to the Lord" (Ill. diel)
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Henry Purcell, organista, spevék a najvyznamnej3i anglicky skladatel 17. storo¢ia sa narodil roku
1659. Este ako chlapec sa stal zboristom v Chapel Royal, ako 8-ro¢ny uz komponoval. Po mutacii
(1673) sa stal asistentom Johna Hingestona, ktory bol sprévcom kralovskych néstrojov; v rokoch
1674-1678 ladil organ vo Westminsterskom opétstve, roku 1677 sa stal skladatelom pre krafovsky
slacikovy stibor a roku 1679 naslednikom Johna Blowa na mieste organistu Westminsterského
opatstva. Zarovedt zatal komponovat pre rbzne potreby a prileZitosti znovu sa prebidzajliceho lon-
dynsxeho spolocenskeho Zivota. Roku 1683 bol menovany za spravcu organa a kral’ovskych nastro-
jov. Furcei deli >VUJc aMMLy imedzi puucuy Krdlovskélo dvord d 101 Iuy1 |>Rjul UIVdulel 1o £ LCJLO
doby sa zachovalo pomeme malo informécif o jeho Zivote. Jeho skora smrt 21. novembra 1695
a pohreb vsak prebiehali s vedomim verejnosti, Ze odiSiel najvacsi anglicky hudobnik.

K r\ajstarsm zachovanym dielam H. Purcella patria fantzie pre slacikovy stbor (1680), ktoré
zavréujui anglickd tradiciu consort music. Purcell sa viak Coskoro zacal oboznamovat s talianskym
stylom, ¢o sa prejavilo nielen v jeho tlaci inStrumentainej hudby Sonnata’s of Il Parts, venovanej
kralovi Karolovi Il (1683), ktord priniesla part bassa continua do indtrumentéineho suboru, ale pre-
dovéetkym v jeho vokdlnej, scénickej i instrumentainej hudbe. Purcellove piesne, ktoré zacali stbor-
ne vychadzat v antoldgii Orpheus Britannicus kratko po jeho smrti, priniesli Uspe3nt syntézu anglic-
kého jazyka s vydobytkami talianskeho baroka. Recitativo a aria sa stali aj pevnou sd¢astou jeho
dramatickych a vokalno-inStrumentalnych kompozicif. Purcellove javiskové kompozicie priniesli
hudbu k uZ jestvujlicim hram (Dioclesian, The Fairy Queen, The Tempest, The Indian Queen); King
Arthur bol viak uz koncipovany ako literaro-hudobny Utvar a Dido and Aeneas (1689) je skutoc-
nou opernou kompoziciou. Vyznamnu zlozku jeho diela tvoria édy, kantatové kompozicie pre séla,
zbor a orchester, ktorych uvadzanie na Novy rok, na kralove narodeniny a pri névrate kréfa z navs-
tevy sa stalo tradiciou za Cias Karola ll. NajvyznamnejSie st vsak Purcellove 6dy na defi sv. Cecilie -
Welcome to all the pleasures (1683) a Hail, bright Cecilia (1692). Podobne aj Purcellova rozsiahla
sakrélna tvorba spéja tradicie anglického anthemu s vydobytkami talianskeho stylu.

Henry Purcell sa stal nielen tvorcom prvej skuto¢ne vyznamnej anglickej opery Dido and Aeneas,
ale priamo sa z(¢astrioval na revitalizacii divadelného umenia svojej doby. Jeho dramatickd hudba
bola predovietkym hudbou k divadelnym hrém, kde posldZila ako hudobné predohra, medzidej-
stvova hudba, tanecné vsuvky ¢ divadelné piesne. Pozname 43 hier, ku ktorym Purcell v rokoch
1680-1695 (pri€om zenit tejto tvorby siaha do poslednych piatich rokov jeho Zivota) napisal diva-
delnt hudbu. Medzi ne patri aj hudba ku hre Gordicky uzol rozuzleny z roku 1691, o ktorej
Purcellov biograf Jack A. Westrup vo svojej purcellovskej monografii pRe: , Ostatné tri hry, ku kto-
rym Purcell napfsal hudbu roku 1691, si menej dolezité. Nic sa nevie o The Gordian Knot Untied,
dokonca ani to, kto je autorom libreta. Tento text nikdy nevysiel tlacou, zachovala sa len Purcellova
hudba a nejasna pozndmka v Gentleman’s Journal z janudra 1692, z ktorej vyplyva, Ze to bola
komédia. Zaujimavym detailom je pouzitie popularnej melddie Lilliburlero ako basu v gigue; jej
vézba s hrou ostava zahalend tajomstvom.”

The Gordian Knot Unty'd je teda inStrumentdinou suitou pozostavajicou zo zoradenia jednotli-
wych nezévislych ¢isel Purcellovej javiskovej hudby, napisane] pre Stvorhlasny slacikovy stibor. Okrem
Overture obsahuje suita sedem tanetnych Castf, z ktorych najrozsiahlefSia je Chaconne (d mol),
wystavand na chromatickej verzii klesajliceho basového ostindta a modulujiicom podoryse.

Jednou z dalsich divadelnych hier, ku ktorej Purcell napisal hudbu je Abelazer, alebo Maurova
pomsta, vznikla roku 1695 ku hre populdmej, dobrodruznej mddnej anglickej spisovatelky, obfu-
bujlcej exotické ndmety, Aphra Behn (1640-1689). Zachovala sa jedna piesen a intrumentéina
hudba.

VécSie prileZitosti pre hudbu poskytovali hry, ktoré obsahovali prvky masques & scény ceremo-
nidlneho charakteru. The Prophetess, or The History of Dioclesian (T. Betterton — 1690), The Fairy
Queen ((E. Settle podfa Shakespearovho Sna noci svétojanskej — 1692), The Indian Queen
(1. Dryden, R. Howard — 1695), The Tempest, or The Enchanted Island (T. Shadwell — ¢.1695) boli
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\ adaptaciami jestvujlcich hier, pre ktoré Purcell napisal divadelnt hudbu. Pod vplyvom Johna
‘ Drydena sa viak Purcellova spolut¢ast na divadelnych produkcach rozsirila a Drydenov-Purcellov
‘ King Arthur, or The British Worthy (1691) vznikol s va¢Simi hudobnymi ambiciami. V3etky tieto
Gtvary hudobné historiografia oznacuje ako semi-opery. Exotika prostredia mnohych tychto
‘ hier/semi-opier nenasla v hudbe adekvétne ,exotické” stvarmnenie.
“ Suitu, ktord zaznie na dne3nom koncerte, tvoria vybrané ¢asti instrumentalnych hudieb k dvom
‘ divadelnym hram a k jednej semi-opere.

Vyznamn Cast Purcellovej hudby tvoria kantaty (6dy a oslavné piesne): pre potreby krafovského
dvora, ktorymi sa od Cias Karola Il. oslavovali narodeniny kréfa a krafovny, vital sa Novy rok a navrat
kréfa z jeho mimolondynskych pobytov, resp. k inym prilezitostiam - k sviatku Sv. Cecflie, k skol-
skym oslavam a pod. (spolu 24 kompozicif z rokov 1680-1695). Ich predohry sa orientuji podfa
franctizskeho ouverturového modelu s honosnym vstupom a naslednou fugatovou canzonou, pri-
padne s adagiovym zéverom. InStrumentaine obsadenie je rozne, spravidla slacikové, neraz dopl-
nené o dychové ndstroje (zobcové flauty, tribky). Come, ye sons of art, away je 6dou k narodeni-
nam kralovny Mérie Il. z roku 1694, Raise the voice vznikla roku 1685 k Driu sv. Cecflie.

Georg Friederich Handel, jeden z najvacsich skladatelov obdobia baroka, svetobeznik, v pravom
slova zmysle eurdpsky hudobnik (skladatel, organista, huslista, spevék), sa narodil v Nemecku
(Halle), v mladosti sa niekofko rokov zdrziaval v Taliansku (1706-1710), kde sa zameral najma na
kompoziciu talianskych oratérif (Resurrezione zaznelo v Rime pod vedenim A. Corelliho) a komor-
nych kantat, ako aj katolickej (latinskej) cirkevnej hudby, no zazil aj prvé Uspechy na pode opery
(Rodrigo vo Florencii, Agrippina v Bendtkach). Podnety ziskané v tejto krajine sa natrvalo a rozho-
dujicim spdsobom vryli do paméte jeho umeleckej osobnosti. Od roku 1710 Zil v Londyne, kde
svoju potiato¢nt slavu mohol zalozit na Uspechoch v Taliansku aj vdaka tomu, Ze po rozkvete
anglickej, purcellovskej opery tu nasttpila na svoju triumfainu cestu talianska opera. Z Anglicka,
kde roku 1727 ziskal aj obcianstvo, podnikal rad ciest do Talianska a Nemecka. Tazisko jeho tvor-
by a organizatnej tinnosti v Anglicku do roku 1741 spotivalo v oblasti talianskej opery, ktort po
skrachovani viastnej opernej spolo¢nosti v désledku nefttostnych konkurecnych bojov vystriedalo
skladatelovo zameranie na anglické oratérium. Handel, ktory za takmer polstorotie Zivota
* v Londyne, prechodne aj v Dubline, splynul s anglickym prostredim, ¢o sa v jeho tvorbe prejavilo
| kompoziciou anglickej cirkevnej hudby, anglickymi piesfiami a najma vytvorenim anglického/hén-
?‘ delovského oratdria, a ktory tu zmenil aj ortografiu svojho mena (George Frideric Handel), je

dodnes v tejto ostrovnej krajine povazovany za jedného z najvacsich anglickych skladatefov, nehla-
diac na skutotnost, Ze funkciu jedného z najvyznamnejich nérodnych skladatelov splia aj
v nemeckej kultdre a v mladosti mal ambicie stat sa talianskym skladatefom.

Z troch talianskych sopranovych duchovnych kantat, komponovanych pocas Handelovho prvého
pobytu v Taliansku, vznikla Donna che in ciel roku 1707 pri prileZitosti zachrany Rima po zemetra-
senf a bola tu aj predvedena.

Obe latinské maridnske antifony — Haec est regina virginum, po prvykrat uvedend v juli 1707
v kostole S Maria di Monte Santo v Rime a Salve regina z toho istého roku, uvedend po prykrét vo
Vignanello — vznikli v rovnakom prostredi a v rovnakom case, obe komponovang pre sopranove
s6lo so sprievodom slacikového stboru a b.c.

V obdobi vrcholiaceho kompoziéného majstrovstva a zaroveri ¢oraz neprekonatelnejSich tazkos-
ti v organizovani opernej spolo¢nosti v Londyne, sa Handel velmi prezieravo zacal venovat Zanru,
ktory zohladroval uZ v svojom jadre moZnosti a potreby anglického obecenstva: tizbu po vzrusu-
jicom némete a jeho dramatickom spracovani a zafuba i dévernd znalost starozakonnych prihod.
Bola to chvifa zrodu anglického oratéria ako osobitého Zanru, nemajiceho v tejto vyzretej podobe
obdobu na kontinente. K jeho vyznamnym novym prvkom patril zbor, ktorého funkcia sa tu v ore-
tériu stala v porovnani s operou ovela vyznamnejsia (Handel tu, pravda, mal vychodiska, in3piréciu,
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motivaciu o.L.v tvorbe Giacoma Carissima, v dramatizme opier — aj viastnych — i vo vysoke] anglic-

 kej zborovej kulture). AZ privelmi fudské osudy starozakonnych postav boli dal3im magnetom z hfa-

| diska publika. Z hladiska formove] Strukttry hfadal Handel zakazdym nové rieSenia: oratérium /zrael
v Egypte je ojedinelé nielen vorbou textu vylutne z Pisma — Il. Knihy MojZiSovej (bez obvyklych poe-
tickych vsuviek; tato ¢rta ho spaja s MesidSom), ale — aj v porovnani so skladatelovou ostatnou
oratoridlnou tvorbou — najma nebyvalym akcentom na dlohu zboru (pomer poctu zborov k aridm
je 19:4), ktorych dramaticka sila a nezvycajné bohatstvo a rbznost textury radia toto dielo medzi
najvacsie kormpozicie svojno drunu. Narek izraeiu, desat ponrom na fud izragisky a vdakyvzaanie za
vyslobodenie — to su tri németové okruhy troch Casti oratéria zrael v Egypte.

V zaplave vokalno-inStrumentainej tvorby G. F. Handela — komornej, cirkevnej, svetskej, pokry-
vajlice] celé Zanrové spektrum doby, sa Handel pomerne malo a akoby len okrajovo venoval ¢isto
instrumentdinej hudbe. Zato jeho instrumentdine opusy, spravidla pozostavajuce z cyklu viacerych
skladieb rovnakého Zénru, patria k tomu najvyznamnejSiemu, ¢o sa v oblasti ndstrojovej hudby
718, storo¢ia zachovalo. Popri Vodnej hudbe a Hudbe k ohriostroju sd dve série concerti grossi (op.
3 a op. 6) Handelovymi najdéleZitejsimi orchestralnymi dielami. Najmd Concerti grossi op. 6 z roku
1740 su majstrovskym partnerom Bachovych Brandenburskych koncertov, prezentujtcim jedinec-
nost Handelovho priam nevycerpatelne tvorivého pristupu k vietkym aspektom kompozi¢nej prace,
nedetriac prekvapeniami v oblasti expresie i kompozi¢nych postupov: ktosi charakterizoval Concerti
op. 6 ako apotedzu improvizacie.

VLADIMIR GODAR (1956, Bratislava) sa venoval $tudiu hudby na bratislavskom konzervatériu (kla-
vir u Mérie Masarikovej, kompozicia u Juraja PospRila) a na Vysokej $kole muzickych umeni
v Bratislave (kompozicia u Dezidera Kardo3a), ktorti ukoncil roku 1980 1. symfdniou pre orchester.
V rokoch 1979-1988 bol redaktorom hudobného vydavatefstva OPUS, od roku 1988 pdsobi na
Ustave hudobnej vedy SAV. V rokoch 1993-94 bol sideinym skladatefom Slovenskej filharménie,
v rokoch 1991-1996 3éfredaktorom ¢asopisu Slovenska hudba, od roku 1996 je odbornym asis-
tentom na katedre estetiky Filozofickej fakulty UK v Bratislave a od roku 1997 riaditefom Sekcie
editnej ¢innosti Narodného hudobného centra.

Ak Godérovu tvorbu v kompozi¢nych zaciatkoch poznamenala predovietkym dodekafonickd
technika a vydobytky povojnového serializmu a polskej 3koly, v obdobf formovania viastnej cesty
upriamuje svoj zdujem pod vplyvom aktuélnejSich hudobnych sndh sedemdesiatych rokov na
hudbu eurépskej minulosti, ktorej sa venoval intepreta¢ne (hré¢ continua v stboroch starej hudby
u Jana Albrechta), teoreticky (viacero $tudii, vratane dizerta¢nej préce Battaglia a mimézis) i editor-
sky (spolupraca na viacerych zvazkoch publikcii Fontes musicae, Stard hudba na Slovensku,
Klavima 3kola Daniela Speera). Repertodr pouZitych technoldgif si tak rozsiril o zabudnuté techni-
ky kompozi¢nej prace a zvukové idedly hudby eurdpskej minulosti. Svoju podu hfada v konfronta-
cii hudobnej minulosti s pritomnostou aplikujtc prvky polystylového myslenia vo svojich synteticky
ponimanych kompoziciéch (Ricercar, Talizman, Partita, Sondta pre violoncelo a klavir, Concerto
grosso, Meditacia pre husle a orchester, Orbis sensualium pictus, Dariacangin sad, Sekvencia pre
husle a klavir). V snahe o konfrontaciu expresivne typizovanych poléh aplikuje redukcionistickd
selektivitu, ktora nekoreni v minimal music 3estdesiatych a sedemdesiatych rokov, ale predovset-
(o je badatemé najmd v skladbéch napisanych po roku 1991 (2. symfénia, Jesennd meditécia,
Neha, Via lucis, Barkarola).
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Ked som mal 3estnast rokov, bol som na koncerte Prazskych madrigalistov, na ktorom predniesli
vyber z Monteverdiho Vojnovych a fibostnych madrigalov. V priebehu Lamentu nymfy som sa roz-
plakal. AZ o dvadsat rokov som sa dozvedel, Ze som tak viastne naplnil Monteverdiho tvorivy cie!
— zhudobnenym textom vzbudit stcit (compassione), veduci k slzam (lagrime) posluchéca. Az
o dvadsat rokov som pochopil, Ze této Monteverdiho kniha je kfi¢om k poetike renesancie i baro-
ka a Ze spominané lamento bolo priekopnickou modelovou kompoziciou. Ked som mal tohto roku
napisat hudobn( vrstvu k Sulikovmu filmu Orbis pictus, snaha vzbudit stcit s hlavnou hrdinkou vo
mne prebudila myslienku napisat monteverdiovské ranobarokové lamento pre sélovy hlas a baro-
kovy subor.

Ked som mal sedemnast rokov, dostal som sa ku knihe zobranej poézie Jamesa Joycea, texty boli
v anglickom originali a v polskom preklade. Joyceova poézia ma ocarila svojou hudobnostou a via-
cero basni som si opisal s imyslom zhudobnit ich. Pocas dal3ich dvadsiatich rokov som sa pokusal
zhudobnit najma jeho baseri Ecce puer, no kfi¢ k nej som nenasiel.

Ked som chcel napisat skladbu na tohtorotny koncert siboru Musica aeterna pre Emiy,
Andrewa a Aeternu, rozmysfal som o anglickom texte. Ndhoda spdsobila, Ze sa mi na stole naraz
ocitlo lamento zo Sulkovho filmu i Joyceova basers. Uvedomil som si, Ze tieto dva artefakty mozno
s minimalnymi Gpravami poskladat dokopy. Urobil som to s istym pocitom hanby, pretoze som
skladbu vlastne nekomponoval ja, ale dejiny a néhoda. Dodatocné ospravedinenie tohto cinu (ktoré
malo zmenesit pocit hanby) som nasiel v slabsom argumente, Ze i8lo aj 0 moje vlastné dejiny.
Silnejsi argument predstavovalo viak vedomie koncertného kontextu — aj Purcellovou, aj
Handelovou najvatiou tizbou bolo viastne stat sa celkom dobrymi Talianmi. Zdalo by sa, Ze taky-
to tvorivy postoj prave pod vplyvom idedlu origindlnosti umeleckej avantgardy v nasom storocf cel-
kom zmizol. Nie je to pravda, aj zastavnik avantgardy James Joyce sa pocas svojho pobytu v Terste
podpisoval ako Giacomo Joyce.

Vladimir Godér

James Joyce
Ecce puer

Of the dark past
A child is born;
With joy and grief
My hart is torn.

Calm is his cradle
The living lies.
May love and mercy
Unclose his eyes!

Young life is breathed
On the glass;
The world that was not
Comes to pass.

A child is sleeping:
An old man gone.
0, father forsaken,
Forgive your son!
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subor MUSICA AETERNA vznikol roku 1973 z iniciativy prof. Jana Albrechta, ktory ako prvy systematicky obo-
znamoval budcich profesionélnych hudobnikov s hudbou obdobia gotiky, renesancie a baroka. Stidium skla-
dieb uvedenych epdch nakoniec vyustilo do formovania $pecializovaného telesa pre stari hudbu, ktoré sa od
roku 1989 definitivne preorientovalo na hru na origininych néstrojoch zo 17. a 18. storogia, resp. ich kopiach.
Eurépska hudba a hudba stredoeurdpskej, resp. slovenskej proveniencie je taziskom repertoaru suberu, ktory
je od reku 1986 organizacne vcleneny do Slovenskej filharmdnie. Umeleckym vedicim a koncertnym majstrom
ie Peter Zajicek.

JPopri koncertoch v Bratislave a na Slovensku dcinkuje Musica aeterna Bratislava pravidelne aj v zahranic, pricom
nviesl licba z6Sraznil dihorolnd spoiupidcu s Centiom barokove) fiuGuy vo Versailies, Uaie] vysiuperia fa
vjznamnych medzindrodnych festivaloch, ako napr. Festival van Viaanderen, Holland Festival of Early Music
Utrecht, Festival Wiener Klassik, Carinthischer Sommer Villach, Régi zenei napok Sopron, Mezinérodni slavnos-
i staré hudby Praha, Bach Tage Berlin, Barockfest Miinster, Swedish Baroque Festival Malmo, Bratislavské
hudobné slévnosti a i.

S suborom pravidelne spolupracuju vyznamni 3pecialisti pre start hudbu: Alfredo Bernardini, Christophe Cain,
paul Colléaux, Richard Fuller, Martin Gester, Paul Goodwin, Edward Higginbottom, John Holloway, Jan
Kleinbussink, Catherine Mackintosh, Charles Medlam, Sigfried Pank, Andrew Parrott, Christophe Rousset,
Olivier Schneebeli, Simon Standage, Melvyn Tan, John Toll. Z viac ako 15 CD nahrévok mnohé ziskali mimo-
riadne ocenenia, napr. Diapason d'Or roku 1994 a 1995 za komplet Concerti grossi Georga Muffata.
Medzindrodné kritika Coraz vy3sie ocefiuje umelecké vysledky stiboru, neraz ho zaradujlic medzi najlepsie telesé
svojho druhu v Eurdpe.

Komorny zbor CAMERATA BRATISLAVA vznikol roku 1993 z ¢lenov bratislavskych amatérskych a profesional-
nych zborov, ktorych spajal zaujem o interpretaciu Starej hudby, ale i tvorby 20. storodia. Vo svojej krétkej his-
torii teleso absolvovalo rad zaujimavych projektov s vyznamnymi dirigentmi - 3pecialistami v oblasti interpreta-
cie Starej hudby (John Toll, Andrew Parrott, Frieder Bernius, Martin Gester, Jan Kleinbussink a d.). Camerata
Bratislava uviedla diela G. F. Handela (Dixit Dominus), H. Purcella (Dido a Aeneas), J. Blowa, S. Capricorna,

). S. Bacha (0.i. Janove pasie), ). Tavernera, H. I. F. Bibera (Requiem), A. Parta (Janove pasie). Pre firmu Discover
nahrala diela spisského polyfonika Z. Zarewutia a pre Slovart Records om3e a duchovné kempozicie K. Haranta
a J. Handla-Gallusa; pred niekofkymi tyZdfiami ukoncila nahravku zborovej tvorby Jana Simbrackého, tie? pre
vydavatefstvo Slovart Records. Okrem pravidelného (cinkovania na poprednych domécich podiach koncertova-
la Camerata Bratislava v Ceskej republike (v aprili tohoto roku na Medzindrodnom hudobnom festivale Brno)
a Rakusku. - Zbormajstrom telesa je JAN ROZEHNAL, absolvent Konzervatéria v Kroméffzi a JAMU v Brne.
V st¢asnosti posobf aj ako hlavny zbormajster Slovenského filharmonického zboru.

ANDREW PARROTT patri medzi najprominentnejsich predstavitelov v oblasti interpretacie starej hudby.
Normotvorné sa stali predovdetkym jeho nahrévky predklasicistického repertodru (najmé diela J. S. Bacha,
Monteverdiho a ranejsich skladatelov) prevazne v spolupréci s jeho viastnym suborom Taverner Consort, Choir and
Players. Rozpatie jeho repertodru je v3ak podstatne SirSie a Parrott je aktivny na celom svete ako orchestralny
a opemy dirigent: roky 1996 a 1997 ho zaviedli ako hosta na elo Hallé Orchestra a Filharmonického orchestra
Oslo (Ligeti, Mozart, Tippett), Orchestra of the Age of Enlightenment, do opery v Drottingholm, do Prahy (Pért),
do cyklu londynskych Proms (Stravinski)), do Svajciarska (Schubert), USA (Beethoven), Nemecka (Bach) a na
Edinburghsky festival (hudba 16. storocia). Sicasnu hudba bola vZdy délezitou sucastou umeleckej Cinnosti A.
Parrotta, ktory bl niekofko rokov asistentom Sira Michaela Tippetta. Dirigoval premiéru A Night at the Chinese
Opera od Judith Weirovej (s ¢lenmi London Philharmonic Orchestra) a niekolko diel (a] premiérovo) Viadimira
Godéra (koncerty, nahrévky). Je spolueditorom New Oxford Book od Carols (1992) a ako 3pecialista hudby obdo-
bia pred 19. storotim spéja aktivnu interpetacn Cinnost s vyskumom a pisanim vedeckych studii. Nedévno reali-
zoval svoju prvii nahrévku z tvorby Geasualda da Venosa ako sucast exkluzivnej zmluvy so zn. Sony.

EMILY VAN EVERA ziskala medzindrodné uznanie ako vynikajlica interpretka barokového vokalneho repertod-
1u. Povodom Americanka Zije v Anglicku, vystupovala a nahrévala s veducimi 3pecialistami a stibormi z oblasti
starej hudby v Eurdpe a Severnej Amerike, o.i. s American Bach Soloists, Academy of St. Martin in the Fields,
Orchestra of the 18th Century, Taverner Players a Hilliard Ensemble. K jej poslednym nahravkam patrf tloha
Dido v Purcellovej opere Dido and Aeneas (pre BBC a nésledne Sony) a ocenend nahravka diel Vivaldiho, Bacha,
Handela a L. Rossiho s Taverner Consort (EMI, Virgin) a so stborom Tragicomedia (Teldec). Jej nesprevadzany
spev hudby Hildegardy z Bingenu pouZili ako zéklad pre CD bestseller Vision (Best Classical Crossover CD za
rok 1995 - Billboard). Emily van Evera vystupovala v hlavnyich dlohéch opemych produkeif diel Monteyverdiho,
Handela, Charpentiera a Lullyho.
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Stvrtok
16. oktéber 1997

10.00 hod.
Hudobné a tanetnd fakulta VSMU, Zochova ul

Semindr
VLADIMIR GODAR - PETER GULAS

Daniel Speer: Skola hry na klavesowych néstrojoch

Workshop sa uskutotfiuje v spolupraci s Hudobnou a tane¢nou fakultou VSMU
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Stvrtok
16. oktober 1997
19.

30 hod.
Maly evanjelicky kostol, Panenska ulica

FRANGOISE LENGELLE ¢embalo
MARIANNE MULLER viola da gamba

FRANCRS,
BRATILAVA

Koncert sa kond vdaka laskavej podpore Franctizskeho indtitutu v Bratislave
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Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Sonata & Cembalo & Viola da Gamba G dur BWV 1027 (c1720)
Adagio - Allegro ma non tanto - Andante - Allegro moderato

Johann Sebastian BACH
Sonéta pre violu da gamba a ¢embalo D dur BWVv 1028 (c1720)
Adagio - Allegro - Andante - Allegro

Johann Sebastian BACH
Chromatické fantézia a figa d mol BWV 903 (c1720)

Johann Sebastian BACH

Sonéta pre violu da gamba a ¢embalo g mol BWV 1029 (c1720)
Vivace - Adagio - Allegro
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Komormé hudba Johanna Sebastiana Bacha zahffia niekolko cyklov skladieb pre sslové nastroje,
(esp dud a triové sonaty. Vatsina z nich vznikla v obdobi skladatelovho pdsobenia v Kothene
(1717-1723) v sluzbdch mladého princa Leopolda, velkého milovnika a znalca hudby, obdobia sice
pohnutého v Bachovom stikromnom Zivote (smrt prvej manzelky a sobds s druhou manzelkou), no
hfadisKa pragovnych moZnostf a atmosféry vefmi pozitivne hodnoteného Bachom samym. Nebolo
tu divadlo a aj chramova sluzba dvorného kapelnika bola obmedzend. Na druhej strane posobilo
v orchestri niekofko vynikajucich hudobnikov, z ktorych si osobitnd zmienku zasluhuje hrac na viole
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1. S. Bach sa preto mohol plne ststredit na tvorbu kompozicif, z ktorych iba Cast tvoria diela komor-
né (I. diel Dobre temperovaného klavira, klavirne Invencie, Klavima knizocka, Organové kniZocka
a Brandenburské koncerty, komomé diela: sonaty a partity pre sélové husle, sondty pre husle
a tembalo, suity pre sélové violoncelo, sonéty pre flautu a continuo, triové sonéty, sondty pre violu
da gamba a ¢embalo a niekolko dafich skladieb).

Tri sonaty pre violu da gamba a ¢embalo BWV 1027-1029 vznikli pravdepodobne pre nového
priatela, hraca na tomto néstroji Christiana Ferdinanda Abela. Nezachovali sa spolo¢ne ako cyklus
sonét a vietky pramenné nélezy svedcia o tom, Ze ich povodna koncepcia bola plénovand pre iné
obsadenie. Podfa editora urtextove] edicie tychto sondt Hansa Epsteina doslo k transkripcii pre moz-
nost poskytntt klaviru samostatnejsiu funkciu, pricom nie je isté, ¢i gambové verzia vznikla
v Kéthene alebo neskor uz v obdobi pdsobenia J. S. Bacha v lipskom Tomésskom chrame.

K Sondte G dur BWV 1027 existuje jednoznatne skorsia verzia pre dve flauty a continuo BWV
1039, ktorych spolo¢nym povodom pravdepodobne mohla byt stratend povodna verzia. Prva ¢ast
Sonaty D dur BWV 1028 naznatuje Bachov nie ojedinely prienik do galantného $tylu, no obsade-
nie povodnej verzie nemozno 3pecifikovat. Podkladom druhej ¢asti mohla byt vokélna skladba, ¢o
napriklad v pripade Bachovuych husfovych sonét nebolo nezvycajné. Sondta g mol BWV 1029 je
v okrajovych Castiach blizka Brandenburskym koncertom, pri¢om pévodnym tvarom mohla byt tri-
ova sonata alebo koncert pre dvoje husli. Aj tu je pomald Cast vzhfadom na celé dielo inak $truk-
turovang, teda pravdepodobne iného pdvodu, ¢o pri beznej Bachovej praxi tieZ nie je nezvycajné.

Vietky tri sondty pre violu da gamba len vynimotne pouzivaji dvojhmaty, hoci — podfa
Bachove] praxe kompozicif pre tento néstroj — skladatel doverne poznal ] tieto moznosti néstro-
ja. Cembalowy part tychto sonat je zvit3a dvojhlasny, len vynimotne sa vyskytuje akordicka vplii
na sposob generélneho basu.

Chromatickd fantdzia a fuga d mol BWV 903 pre ¢embalo vznikla taktieZ v obdobf Bachovho
kothenského posobenia. Podfa H. Kellera ide o Bachovo klavime dielo s najdovaznejSou harméni-
ou a deklaméciou, vefkolepé z hladiska vyrazu a techniky.

Viola da gamba je slacikovy néstroj s prazcami, v Eurdpe po prvykrat dokumentovany v 15. storo-
&, bol jeden z najoblibenej3ich néstrojov obdobia renesancie a baroka, pretoze na rozdiel od vio-
loncela sa jeho zvuk vyznacoval krasou a zaoblenostou. Bol nastrojom continua, obligatnym néstro-
jom cirkevnej hudby, ale aj sélovym nastrojom, ¢asto vyuzivanym ikonicky. Vo Francdzsku, kde
technika hry na tomto néstroji dosiahla vysoky stuperi virtuiozity, bol najvyznamnejsim skladatefom
pRucim pre violu da gamba Marin Marais.
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FRANCOISE LENGELLE absolvovala na Nérodnom konzervatoriu v Parfi, neskor studovala u Kennetha Gilberts,
Tona Koopmana a Gustava Leonhardta. Roku 1977 sa stala prvou lauredtkou Medzinérodnej cembalovej sttaze
v Bruggach, kde ju neskér pozvali ako ¢lenku poroty i na vystipenie v rémci Flémskeho festivalu. Pésobf ako
profesroka na Lyonskom konzervatériu, kde od roku 1983 vyucuje generélny bas a komornt hudbu, okrem
toho je hostujucou profesorkou na Kalifornskej univerzite v Santa Barbara a roku 1997 sa stala ¢lenkou poro-
ty medzindrodnej sutaZe v japonskom Kofu. Pravidelne G¢inkuje na medzindrodnych festivaloch, vystupuje na
recitéloch v zahrani¢i a vedie kurzy a semindre. Na zvukové nosice nahrala tvorbu Jaquesa Championa de
Chambonnieres a 3tyri zbierky Pieces de clavecin Frangoisa Couperina.

MARIANNE MULLER je absolventkou Schola Cantorum v ParfZi a Krélovského konzervatéria v Den Haagu
u Wielanda Kuijkena. Pravidelne hostuje na vyznamnych koncertnych pddiach Eurdpy, USA, Mexika, lzraelu,
Indie a v rémci najvyznamnejsich festivalov (Brugge, Saintes, Sablé, Utrecht a d.), kde spoluti¢inkovala s popred-
nymi sibormi, ako napriklad La Chappelle Royale, Gradiva, Les Nieces de Rameau, Labyrinthe. Jej rastuci zau-
jem o sucasnt hudbu ju priviedol aj k inému repertodru. Marianne Miller je profesorkou na Lyonskom kon-
zervatdriu. So stiborom Les Nieces de Rameau (kvarteto, ktorého dalsimi ¢clenkami sd F. Malgoire, A. Pierot a A.
Zylberajch) nahrala dve CD venované tvorbe J. M. Leclairea a H. Purcella, ktoré sa stretii s vefmi pozitivnou odo-
zvou odbornej kritiky.
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Piatok
17. oktober 1997

10.00 hod. )
Hudobné a tane¢na fakulta VSMU, Zochova ul

Seminar )
FRANCOISE LENGELLE - MARIANNE MULLER

Viola da gamba vo francdzskej a nemeckej hudbe 18. storotia

Workshop sa uskuto¢fiuje v spolupréci s Hudobnou a tane¢nou fakultou VSMU
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Piatok
17. oktéber 1997

19.30 hod.
Zrkadlova siefi Primacidlneho palaca

Soirée a Vienne

KAMILA ZAJICKOVA soprén
RICHARD FULLER fortepiano

Koncert sa kond v spolupréci s Mestskym kultdrnym strediskom
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Josef HAYDN (1732-1809)

Sonata D dur Hob.XVI:24 (1773)
Allegro - Adagio - Presto

A Pastoral Song Hob. XXVia:27 (1794)
The Wanderer Hob.XXVla:32 (1795)

Ll P L S R VAU D T W2 e To W B
FidetiLy NOR.AAVIA.OU (1/34)

Antonin REJCHA (1770-1836)
Rondo B dur

Antonin REJCHA
Hamlets Monolog (ca1810)

Prestdvka

Leopold KOZELUH (1747-1818)
Sonata d mol op. 15No |, P XII:17 (1785)
Largo, Allegro molto - Rondo. Allegro

Leopold KOZELUH
Cantate auf Marie Theresie Paradis P XIX:4 (1783)

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)
Rondo D dur KV 485 (1786)

Wolfgang Amadeus MOZART
An Chloe
(,Wenn die Lieb" aus deinen blauen Augen”) KV 524 (1787)

Wolfgang Amadeus MOZART
Als Luise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte
(,Erzeugt von heiBer Phantasie”) KV 520 (1787)

Wolfgang Amadeus MOZART

Abendempfindung
(,Abend ist's") KV 523 (1787)
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Druhé polovica 18. storotia bola obdobim zasadnych zmien v Zivote centra habsburskej rie: bolo
to obdobie viady Mérie Terézie a Jozefa Il., ked zaujem a ciele dvora zmenili svoje priority smerom
k problémom hospodarskym, politickym a socidinym, a kulttra, umenie i hudba neboli viac cen-
trom jeho pozomosti. Tejto sféry sa ujala fachta v celej krajine, ¢o viedlo k vyraznej decentralizicii
smerom do mimoviedenskych 3fachtickych sidiel na jednej strane a na strane druhej k vefkému pri-
livu umelcov zo vietkych kitov monarchie do hlavného mesta. Toto socidine a geografické pre-
vrstvenie vyrazne ovplyvnilo umenie v celej rSi, menovite v3ak v samotnej Viedni. A boli to préve
Ceské zeme, ktorych hudobnd komunikécia s centrom zaznamenala nebyvaly rozmach, ¢im velkym
dielom prispeli k charakteru tvorby i hudobného Zivota tejto stredoeurdpskej metropoly. Talianska
opera tu stale mala a nadlho si udrzala svoje prioritné postavenie, no popri nej doslo v dosledku
zaujmu o franclzsku kultdru k prilivu franctzskych vplyvov, ¢o napriklad ufahilo etablovanie
Gluckovej opernej reformy vo Viedni, a stcasne boli vytvorené podmienky pre vznik a rozmach
nemeckého singspielu. Netreba sa zvIast zmieriovat o dlohe Viedne v oblasti instrumentainej —
komornej i orchestréinej — hudby. Klavir — néstroj, technika hry i literattra zaznamenali v tomto
obdobi mimoriadny rozmach. Takmer vietci vyznamni skladatelia obdobia klasicizmu sa vo Viedni
etablovali predovietkym ako oslavovanf klavirni virtudzi, nevynimajlc Mozarta, Beethovena, Ko-
Zeluha, Clementiho a radu dalSich, ¢o sa odrazilo aj na zastoji klavirnych kompozicii v ich tvorbe.

V medzinarodnom varnom kotli nového hudobného Stylu a nowych foriem a druhov z dneSného
pohfadu akoby zanikol Zaner piesne pre jeden hlas (pripadne niekofko hlasov) so sprievodom kla-
vira resp. gitary (pripadne men3ieho instrumentdineho stboru). Kompozicie tohto druhu vzdy spre-
vadzali wyvoj hudby, no mali rozne postavenie v nadvdznosti na ostatné hudobné formy.
Porovnanie s predchddzajticim i nasledujlicim obdobim skér svedti o Ustupe vyznamu a zavaznos-
ti piesne v 18. storodi, resp. o akomsi pripravnom obdobi pre jej velky rozmach najmé v tvorbe
Schuberta a celého obdobia hudobného romantizmu. Popri studentskej piesni bol najma singspiel,
této poluldrna podoba hudobného divadla, jednym zo zdrojov, resp. pddou vyvinu piesne, ktord
v tejto faze bola charakteristickd svojim ,zfudovelym” (volkstimlich) charakterom a v rozvinutej
forme dostala Zanrové oznacenie stimmungslied (1778 vy3la vo Viedni zbierka nemeckych plesm
J. A. Steffaniho/Stépana), ktorého kompozicii sa venoval rad viedenskych autorov, nevynlmajuc
J. Haydna, W. A. Mozarta, L. Kozeluha, F. A. Hoffmeistera a M. Th. Paradisovd. Aj v piesni 2. polo-
vice 18. storocia sa pritom zretelne ¢rtal rozdiel medzi jednoduchou piefiou a piesfiou pre néroc-
nejsich posluchacov, ¢o sa v nie poslednej miere odrézalo na charaktere a samostatnosti klavime-
ho sprievodu a v pristupe k deklamacii textu.

Joseph Haydn vytvoril niekotko cyklov nemeckych (prileZitostne aj talianskych) piesni s klavirom
(vydané v dvoch zbierkach roku 1781), no intenzivnejsie sa tomuto Zanru venoval na konci svojho
druhého anglického pobytu, resp. v poslednom tvorivom obdobi. Roku 1794 napfsal a v Londyne
vydal dve zbierky po 3est anglickych canzonett (VI Original Canzonettas), prevazne na texty Anne
Hunterovej (manZelky znameho skétskeho chirurga, anatéma, gynekoldga), ktoré sa v porovnani
s autorovymi skorsimi nemeckymi piesiiami vyznacuju detailnejSou prepracovanostou harménie
i sadzby a expresivnejSou melodikou.

Takmer 30 rokov sa J. Haydn venoval (popn nepreh fadnom mnoZstve komornej hudby s klav-
form & inych foriem soiove] kiavirmej worby) kompozicii kiavirnej sonaty (zachovalo sa 47 sondu,
ktoré je v si¢asnosti stale nepravom opominand. Aj na jej pode (podobne ako na péde Haydnovych
slacikowych kvartet a symféni) mozno vystopovat vyvin formy od skladieb divertimentového cha-
rakteru az ku vykrystalizovanej kla5|ckej sondtovej forme. Sonaty z konca 60-tych rokov 18. storo-
tia pritom svedcia o podobnom vyrazovom i kompozﬁnom rozmachu, aky mozno zaznamenat
v Haydnovych symféniéch toho obdobia, kym nasleduijtice obdobie skor sved¢i o pozastaveni tohto
prudkého vyvoja: aj sondty z rokov 1773 a 1776 maju charakter ureny skor pre liebhaber-ov po¢i-
vajlcich v saléne: st azda menej dramaticky vzrusené, menej zloZité v textlre, no napriek tomu
nezapieraju majstrovstvo svojho autora.
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Antonin Rejcha (1770, Praha-1836, Pari?), skladatel, pedagdg, hudobny teoretik, pésobil vo Viedni
iba zlomok svojho Zivota — v rokoch 1802-1808, skor ako sa 1810 natrvalo usadil a naturalizoval
v PariZi, kde sa stal slavnym pedagdgom na konzervatériu. Do Viedne prisiel po pobytoch v Bonne,
Hamburgu a po krat3ej zastévke v ParfZi a ¢oskoro sa zblfZil s J. Haydnom, obnovil svoje bonnské
priatelstvo s Beethovenom (obaja boli svojho ¢asu clenmi tamojsej dvomej kapely) a studoval
u Albrechtsbergera a Salieriho. Okrem radu vyznamnych teoretickych préc sa Rejchovo meno spéja
predovsetkym S tvorbou komomej hudby pre dychove nastrOJe (kvmteta) menej Zivé v koncertnej
a ,,ummcum:, ,.nam st .nuw\y y:nu diel IIdJiULIHaI HLC‘J)I\.II Zaniov — ou up'tl ez orchestraine aieia
(0.1. rad symfénif), zbory, az po komornt hudbu (inStrumentélnu aj vokainu) najrozamnitejiieho
obsadenia a s6lové klavime kompozicie.

V obdobf svojho viedenského pobytu pisal najma komomé instrumetaine diela, v ktorych sa zre-
telne odrdZa popri prisnej Albrechtsbergerovej kompozicnej skole aj obdiv a priatelsky vztah
k Haydnovi, intenzivne sa v tom obdobi zaoberajlicemu prave kdnonmi: o.i. napisal Rejcha roku
1803 cyklus svojich 36 klavimych fug, do ktorych predslovu zahmul aj svoju basen An Joseph
Haydn.

Hamletov monoldg vznikol v Lipsku pravdepodobne roku 1810 a nielen vobou textu, ale aj jeho
expresfvnym zhudobnenim, harmonicky bohatym klavimym sprievodom sa vynima zo salénnej
atmosféry viedenského vecera.

Leopold KoZeluh (1747, Velvary-1818, Viedefi) — dnes v tieni velikdnov viedenského klasicizmu,
patril k radu hudobnikov ¢eského pévodu, ktorf vyznamne spoluurcovali vyvin hudby vo Viedni v 2.
polovici 18. storotia a spomedzi nich je jednym z najvyznamenjsich. Do Viedne prisiel a zvitazil roku
1778 ako klavimny virtu6z, no ¢oskoro tu ziskal aj meno vynikajuceho pedagdga, vydavatela a v nie
poslednom rade skladatefa, zasahujlceho svojou tvorbou do v3etkych Zénrov svetskej hudby:
v jeho kompozi¢nom odkaze tvoria diela cirkevné (niekolko om3i) zanedbatefnti mensinu. Roku
1792 dokonca ziskal dvorné funkcie Kammer Kapellmeister a Hofmusik Compositeur. KoZeluhova
tvorba je akymsi seizmografom 3tylového vyvinu hudby vo Viedni od rokoka, cez vrcholny klasiciz-
mus az po rany romantizmus.

A je to préve klavima a komornd tvorba, ktord je z hfadiska 3tylového vyvoja v tvorbe L. KoZeluha
rozhodujlica: na jej pode sa anticipuje to, o sa stalo priznalnym pre Beethovena a Schuberta. Rad
klavirych sonat, o.i. aj Sondta g mol P Xll:17 z roku 1785 dokumentuje toto tvrdenie: jej prva ¢ast
zatinajlica pomalym tvodom, ktory sa v3ak zopakuje aj v zavere, takze vznika dojem franctzskej
ouvertlry, je plna dramatického napétia, vzrusujlcej dynamiky a rytmu, ktoré sa neskdr stali
priznatnymi pre Beethovena. Zavaznost tejto Casti je vyvazend (mozno trosku necakane) znacne
odfah¢enym rondom druhej ¢asti. Dvojcastovost diela nie je v KoZeluhovej sontovej tvorbe ojedi-
neld, vyskytuje sa pravidelne popri zvycajnej trojcastovosti.

Kantéta na Mériu Teréziu Paradisovt vznikla roku 1783, teda na zatiatku KoZeluhovho vieden-
ského pobytu, ked skladatel napisal vacsinu svojich diel tohto druhu. Jej obsahom je Zivotny pribeh
skladatelovej slepej Ziacky Marie Theresie von Paradis, rozvrhnuty do troch recitativov a drii.
Literérna predloha neprekracuje dobovy priemer, no najma v recitativoch poskytuje skladateflovi
prilezitost na hudobnu charakteristiku textu. Inak skladba splfia o¢akévania kladené na populamu
,néladovku” (volkstiimliches Stimmungslied).

(Maria Theresia von Paradis, 1759-1824, rakdska skladatefka, klaviristka, organistka, spevacka,
ktord oslepla v ranom detstve, dostala vynikajtice hudobné vzdelanie od L. KoZeluha, A. Salieriho,
Abbé Voglera a stala sa Uspesnou koncertnou pianistkou i spevackou vo Viedni a v celej zdpadnej
Eurépe. Mala vynimocne dobry sluch a vynikajlicu pamét. Na komponovanie pouzivala 3pecidlinu
Sablonu a svoju kore3pondenciu vybavovala pomocou rucnej tlatiarne skonstruovanej presporskym
wndlezcom Wolfgangom von Kempelenom. Vo svojej klavirnej tvorbe bola ovplyvnena L.
KoZeluhom, jej piesne su poznacené opernym 3tylom doby. W. A. Mozart jej venoval svoj Klavimy
koncert B dur KV 456.).
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Wolfgang Amadeus Mozart sa mohol stat onym tazko pochopitelnym zazrakom aj a iba vdaka pro-
strediu, v ktorom Zil a pdsobil, prostrediu, do ktorého treba zahrnit vietky miesta a mesta, ktoré
potas svojho kratkeho Zivota od ranej mladosti navstivil a samozrejme Vieden, ktorej atmosféra
bola presiaknuté v3etkym, ¢o vtedajsi svet mohol poskytnit. Azda niet dobovej skladatelskej osob-
nosti, na ktord svojim spdsobom nereagoval, ktorej nebol zaviazany niektorou ¢rtou svojej uni-
verzalnej tvorby. Ak dobre poznal tvorbu J. S. Bacha a jeho synov, ak mu bol blizky najma ,lon-
dynsky” Johann Christian Bach, potom rapsodicky Philipp Emanuel ho ocaril, no spdsobom svojho
.pohnutia duse” posluchata bol Mozartovi skor cudzi. Podfa Alfreda Einsteina ,&im stardi bol
Mozart — a zostarol vefmi skoro, lebo musel skoro zomriet — o to dokladnejSie zastrel svoje city,
0 to menej bol ochotny obetovat logiku formy v prospech vtipu, prekvapeniu, ako to ¢asto robie-
val Philipp Emanuel. Raz, v neskor3ej tvorbe, napodobnil Philippa Emanuela, v Ronde KV 485,
ktoré, priznacne, nezahrnul do svojho tematického katalégu. V tejto dobre zndmej skladbe je skry-
ty prefikany trik, Gplne sa vynimajuci z rdmca Mozartovej tvorby. Pretoze Mozart v nej spojil bratov
Johanna Christiana a Philippa Emanuela. Téma sa vyskytuje Kvintete D dur op. XI, ¢. 6 Johanna
Christiana, venovanom kurfirstovi Carlovi Theodorovi (okolo roku 1775), na poprednom mieste,
totiz ako druhd téma. Ale Mozart ju spracoval celkom na spdsob rond, ktoré Philipp Emanuel uve-
rejnil roku 1780 a 1783 vo svojej zbierke Clavier-sonaten und Freye Fantasien nebst einigen Rondos
flrs Fortepiano fir Kenner und Liebhaber (Klavime sonéty a vofné fantazie spolu s niekofkymi ron-
dami pre fortepiano pre znalcov a milovnkov). Dal viak Philippovi Emanuelovi lekciu — alebo skér
bol neschopny (pretoZe to bolo proti jeho povahe) nasledovat Philippa Emanuela vo v3etkych jeho
prekvapeniach, otakdvanych pauzéch, pikantéridch, sentimentdinych koketéridch tychto rond. Je
plny dévtipu, no nema rad duchaplnosti; a dokonca aj v tejto drobnej skladbe & la Philipp Emanuel
skar odhaluje svoju lasku k vyndlezcovi témy, Johannovi Christianovi. Pravym imitatorom alebo
vyznavatom Philippa Emanuela spomedzi predstavitefov tzv. Viedenskej klasickej Skoly nie je
Mozart, ale Joseph Haydn, a dokonca aj on len v niektorych svojich klavimych sonatach...”

Hoci Mozart bol majstrom fudského hlasu a svoju 3pecidlnu naklonnost vo¢i nemu dokumento-
val v nespotetnych dielach, pieseni so sprievodom klavira (vy3e 40 skladieb) zaujima v jeho tvorbe
okrajové miesto. Pricinou azda je postavenie piesne ako Zanru vo Viedni 2. polovice 18. storotia.
Mozart nesporne poznal piestiovi tvorbu svojho okolia a vacsinu svajich piesnf pisal pre ur¢itd vrs-
tvu viedenskej spolognosti, pricom sa neraz ochotne vzdal ich autorstva v prospech niekoho iného
— napriklad svojho mladého priatela Gottfireda Jacquina, ktory nimi obdartval svoje pocetné pria-
tefky. Aj tu v8ak existuji vynimky — piesne, ktoré sa zaradujli medzi klenoty jeho tvorby.
S Gottfriedom Jacquinom stvisi aj vznik ,jednej z Mozartovych najkrajsich piesni — Louise, als sie
die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte, KV 520, ktord Gottfried vyslovne venoval jed-
nej zo svojich lasok, slecne von Altomonte. Na rukopise je poznamka napisana Mozartovou rukou:
'26. Mai 1787. Landstrasse...in Herrn Gottfried von Jacquins Zimmer '(...v izbe pana G. von
Jacquina). Teda Mozart, takpovediac, komponoval skladbu pod dohfadom; v zapati ju daroval
Jacquinovi; a sém ju nikdy nepublikoval. V skuto¢nosti to vobec nie je piesen, ale dramaticky kon-
cipovana scéna, v ktorej v ndreku ¢ molovej chromatiky necitime iba urazent naladu mladej démy,
ale priam vidime ohen v krbe — malé majstrovské dielo, zarover slobodné a dokonale tvarované.

No v suvislosti s niekolkymi inymi piesfiami tohto stredného viedenského obdobia sa Mozart
nevzdal svojho autorstva. V prvych dvoch zvézkoch z roku 1789 to je Abendempfindung a An
Chlce... An Chloe je Klavire rondino s textom — velmi pévabné, no nie je piesiiou.
Abendempfindung, na druhej strane, je pradom jemného lyrizmu, vyznacujucim sa hlbkou citu
a vyrazu a spevnou dokonalostou takého stupria, Ze Uplne zabudneme, ¢i ide o scénu alebo pie-
sef, taliansku alebo nemecku...” (Alfred Einstein)
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Joseph Haydn — texty Anne Hunter

A Pastoral Song

My mother bods me bind my hair
with bands of rosy blue,

tie up my sleeves with ribands rare,
J-and lace my bodice blue, /.

For why she cries, sit still and weep,
while others dance and play?
[Aiast i 5Carce Can go or Creep,
while Lubin is away:/.

Tis sad to think the days are gone,
when those we love were near;

/1 sit upon this mossy stone,

and sigh when none can hear/.
And while I spin my flawen thread,
and sing my simple play,

/the village seems asleep or dead,
now Lubin is away:/.

The Wanderer

To wander alone

when the moon faintly beaming

with glimmering lustre

darts thro’ the dark shade,

where owls seek tor covert,

and nightbirds complaining add soun
to the horror that darkens the glade.

Tis not for the happy;
come, daughter of sorrow,
‘tis here thy sad thoughts
are embalm’d in thy tears,
where, lost in the past,
disregarding tomorrow,
/there’s nothing for hopes
and nothing for fears:/.

Fidelity

While hollow birst the rushing winds,
and heavy beats the show'r,

this anxious, aching bosom finds

no comfort in its pow'r.

No, no.

Pastierska piesefi

Matka mi pletie vrko¢

S ruzovymi stuhami,

rukdvy skrésfuje vzacnymi viazanickami

a modrymi ¢ipkami ozdobuje mi Zivotik.

Vola: preco sedf a placed
kym ostatni tancujd a hraju sa?
Beda, ako mdZem ist & vkiddal sa,

ked Lubin je daleko?

Smutné pomysliet na Gnik dnf,

ked nablizku st nami milovan;

sedim na machom zarastenom kameni
a vzdychdm, ked nikto nepotiva.
Pradiem svoju tenkd nit

a spievam svoju prostu pieseri

a dedina, zda sa, spi, & mrtvé je,

ked Lubin je vzdialeny.

Tuldk

Tulat sa sém,

ked mesiac slabo Ziari

trblietavymi It¢mi do tmavych tiefioy,
kde sovy hfadaju tkryt

a narek nocnych vtakov

svoj zvuk pridava k hroze,

¢o zatemfiuje Ziaru.

Nie je to pre Stastnych;

prid, dcéra smutky,

tu tvoja smutnd mysel

je v tvojich slzach zabalzamovan,
kde stratené v minulosti
nehlfadiac na zajtrajsok

tam niet miesta pre nadej,

niet miesta pre obavy.

Vernost

Hoci v ndrazoch udiera vietor
a prudko 3fahé dézd,

Gzkost a bolest hrude
nenachédza v nich silu.
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For ah, my love, it little knows
what thy hard fate may be,

what bitter storm of fortune blows,
what tempests trouble thee.

A wayward fate hath spun the thread
on which our days depend,

and darkling in the checker'd shade,
she draws it to an end.

But whatsoe'er may be our doom,
the lot is cast for me,

for in the world or in the tomb,

my heart is fix'd on thee.

Pretoze laska moja sotva vie,
aky tazky mdze byt osud,
akd horka burka osudu vanie
aké hromy duse fa trdpia.

Ak( cestu nam osud chystd,
ktoré urcuje nase dni

a v trblietavych tiefioch

nas vedie ku koncu.

Nech akykolvek zanik

je pre mnia urceny,

vo svete Ci v hrobke,

moje srdce je uprené na teba.

Hamlets Monolog
William Shakespeare
in Musik gestzt von A. Reicha

Recitativ

Seyn - oder nicht seyn — das ist die Frage.

Ist edler die Seele dessen,

der Wurf und Pfeil des angreifenden duldet?

oder dessen, der sich gegen alle die Heer des Elends ristet,

und widerstrebend es endigt? Sterben — schlafen:

weiter nichts; und mit diesem Schlafe

den Gram unserer Seele, die unzahlbaren Leiden der Natur endigen,
die hier unser Erbtheil sind, ist eine Vollendung,

die wir mit Andacht wiinschen sollten. Sterben — schlafen.

— Schlafen? vielleicht auch trdumen. Da liegt's!

Denn was uns in diesem Todesschlafe fiir Trdume kommen machten,
wenn wir nur dem Geréusche hier entronnen sind,

das verdient Erwagung. Dies ist die Riicksicht,

warum wir uns Leiden des Lebens unterwerfen.

Denn wer ertriige seine Schmach, die Bosheit des Unterdriickers,
die Verachtung des Stolzen, die Qualen verworfener Liebe,

die zogernde Gerechtigkeit, den Ubermuth des Grossen,

die Verhohnung des Leidenden von Unwdrdigen,

wenn er sich mit einem kleinen Messerchen

in Freiheit setzen kénnte? Wer wiirde unter der Last

eines so mihevollen Lebens schwitzen und jammern?

Aber die Ahnung von Etwas nach dem Tode

verwirrt die Seele, und bringt uns dahin, dass wir lieber

die Ubel leiden, die wir kennen,

als zu andern fliehen, die wir nicht kennen.

So macht uns das Gewissen zu Memmen,
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so entnervt ein blosser Gedanke

die Stérke des natlrlichen Abscheues vor Schmerz und Elend,
und die grossten Unternehmungen, die wichtigsten Entwiirfe
werden durch diese einz'ge Betrachtung in ihrem Laufe gehemmt,

und vor der Ausflihrung zurlickgeschreckt.

Cantate. Verfasst vom Pfeffel auf Marie Theresie Paradis in die Musick gesetzt von Leopold

KoZeluch

Recitativo

Ich war ein kleines Wiirmchen,
noch kaum Vier Spannen groB
und pickt in einer Laube

an einer goldnen Traube

auf meiner Mutter SchoB.

Da stieg ein schwarzer Drache
(die Mutter sah ihn nicht)

aus einer faulen Pfitze

und blieB, wie fahle Blitze,
sein Gift mir ins Gesicht.

Da ward es plétzlich dunkel,
und einsam um mich her,

es konnten meine Augen

Kein Licht mehr in sich saugen,
die Sonne schien nicht mehr.

Recitativo

An einem Feste Gottes,

als ich ein Lied Ihm sang,
da hért ich Fligel schwirren
und ein Stimme girren

50 sanft wie Flétenklang.
Sie sprach:

Aria

0 Mutter, liebe Mutter!

rief ich der guten zu,

und hing an ihrer Wange:
wie bang ist mir, wie bange?
wo bin ich? wo bist du?

Sie netzte mich mit Tranen,
rief den im Himmel an

bath Menschen mir zu helfen,
und keiner konnte helfen

von allen die mich sahn.

So schlich ich lang im Finstern
an ihrer Hand umher;
entwohnt von bunten Tande
fand nie mein Geist die Bande
worinn er lag zu schwer.

Aria

Ich bin der Engel der siBen Harmonie;

der oft der Menschen Kindern
des Lebens Gram zu lindern
schon seine Harfe lieh.

Du kennest mich:

auf Erden hieB ich Cecilia
mein Lobsang Popens Laute,
und meiner Ehre baute

man die Harmonika.

Ich bin der Engel

der siiBen Harmonie;

der oft der Menschen Kindern
des Lebens Gram zu lindern
schon seine Harfe lieh.

Heil Dir! zu deinem Troste
bin ich herabgesandt:

Sie faBt mir die Hand, und Kehle,
und eine neue Seele
durchstromte Kehl und Hand.
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Recitativo Aria

Sie schied: SUB ists, wenn meine Cimbel
auf meinem SchoBe ins Mark der Seele dringt
fand ich ein Saitenspiel und dann ein edler Hirte
Sein Laut verdrang mein Leiden der Volker eine Myrthe

Mein Busen schmolz in Freuden mir um den Scheitel schlingt.
und Harmonie Gefuhl. Doch siiBer traute Freunde
Einst spielt ich in dem Tempel ist euer Handedruck,

das heilige Meisterstiick sind eure sanfte Trénen,

des groBen Pergolese, ja diese krénen mich

da hérte mich Therese mehr als Perlen Schmuck.
und sorgte fur mein Glick.

O lebte Sie,

doch schweig mein allzu wacher Schmerz!
fand ich in Std und Westen,

nicht Menchen die mich trésten,

nicht Balsam flir mein Herz?

W. A. Mozart
An Chloe (Text: J. G. Jacobi)

Wennn die Lieb’ aus deinen blauen, hellen, offnen Augen sieht
und vor Lust hinein zu schauen mir's im Herzen klopft und gliiht;
und ich halte dich und kiisse deine Rosenwangen warm,

liebes Madchen, und ich schlieBe zitternd dich in meinen Arm!
Médchen, und ich driicke dich an meinem Busen fest,

der im letzten Augenblicke sterbend nur dich von sich laBt;

den berauschten Blick umschattet eine dustre Wolke mir,

und ich sitze dann ermattet, aber selig neben dir.

Abendemfpindung

Abend ist's, die Sonne ist verschwunden

und der Mond strahlt Silberglanz;

50 entflieh’n des Lenbens schonste Stunden,
flieh'n vorliber wie im Tanz.

Bald entflieht des Lebens bunte Szene,

und der Vorhang rollt herab.

Aus ist unser Spiel,

des Freundes Trane fieBet schon auf unser Grab.
Bald vigllsicht mirweht,

wie Westwind leise,

eine stille Ahnung zu,

schlieB ich dieses Lebens Pilgerreise,

fliege in das Land der Ruh'.

Werdt ihr dann auf meinem Grabe weinen,
trauernd meine Asche seh'n,

dann, o Freunde, will ich euch erscheinen und will himmelauf euch weh'n.
Schenk auch du ein Trénchen mir,
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und pfliicke mir ein Veilchen auf mein Grab,

und mit deinem seelenvollen Blicke

sieh’ dann sanft auf mich herab.

Weih’ mir eine Tréne, und ach!

schame dich nur nicht, sie mir zu weih'n,

o sie wird in meinem Diademe dann die schénste Perle sein.

Als Luise uie Biiefe inres ungeireuen Liebnabers verorannte
Text: Gabriele von Baumberg

Erzeugt von heiBer Phantasie,

in einer schwarmerischen Stunde zur Welt gebrachte,
geht zu Grunde, ihr Kinder der Melancholie!
Ihr danket, Flammen euer Sein,

ich geb” euch nun den Flammen wieder,
und all" die schwarmerischen Lieder,

denn ach! - er sang nicht mir allein.

Ihr brennet nun, und bald, ihr Lieben,

ist keine Spur von euch mehr hier.

Doch ach! der Mann, der euch geschrieben,
brennt lange noch vieleicht in mir.

KAMILA ZAJICKOVA sa po ukonceni Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave zcastnila na umeleckych
stéfach a na majstrovskych kurzoch zameranych na interpretciu starej hudby vo Weimare (oratoridina
a piesiiové tvorba), v Prahe (kantaty Johanna Sebastiana Bacha), v Neubergu (rakiska barokové hudba)
a v Angouleme (franctzska barokova hudba). Popri stélej spolupraci so siborom Musica aeterna koncertuje
is dal3imi domécimi a zahrani¢nymi telesami (Concerto Avenna Varsava, Les Menus Plaisirs, Solisten der Wiener
Akademie 2 d.). Kamila Zajickovd Gcinkovala na festivaloch starej hudby v Utrechte, vo Viedni, v Prahe,
Budapesti, Soproni, Norimbergu, v Nantes, Eisenachu, Neubergu a v Bad Homburgu. Pre vydavatelstvo Slovart
Records realizovala profilovd CD nahrévku s kantétami J. S. Bacha, G. F. Héndela a G. Ph. Telemanna.

RICHARD FULLER sa narodil v 3tite Washington (USA), Studoval na Central Washington University a na
University of Oregon klavir a hudobnt vedu. Hru na ¢embale Studoval v San Francisku u L. Goldberga a vo
Viedni u H. Tacheziho, Hru na hammerklavieri u M. Bilsona. V rokoch 1972-1982 bol profesorom na Linfield
College (Oregon). Tazisko jeho umeleckej cinnosti spotiva na interpretécii kldvesovej a komornej hudby, ako &
piesfiove] literatury obdobia viedenského klasicizmu a raného romantizmu na historickych nastrojoch. Roku
1982 sa zacala Fullerova intenzivna koncertna Cinnost v hudobnych centréch Severnej Ameriky a Eurdpy.
Spolupracuje 0.i. s Jamesom Levineom, s Viedenskymi filharmonikmi, s Emmou Kirkby, s Kamilou Zajickovou,
Klausom Mertensom, Clausom Ockerom, Dorotheou Réschmannovou, s Festetics-Quartetom, so siborom
Wiener Akademie a Musica aeterna. Jeho mnohostranné aktivity dopliiaju nahrévky pre mnohé erurépske
a americké rohlasové a televizne spolotnosti, ako aj pre film.
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Sobota
18. oktober 1997
1

9.30 hod.
Mirbachov palac

AMELIE MICHEL barokové flauta
MARTINA LESNA barokova flauta
PETER KRIVDA barokové violonzelo
PETER GULAS ¢embalo

Koncert sa kond v spolupraci s Galériou mesta Batislavy
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Jacques HOTTETERRE |, Le Romain” (1674-1753)

Troisieme Suitte [G dur]

7 167 Livre des pieces pour flute traversier

Allemande: ,La cascade de St Claude” — Rondeau: , Le plaintif” —
Menuet: ,Le mignon” — Gigue: ,L'ltalienne”

Jacques HOTTETERRE
Les delices

Rondeau

7 Piéces pre dve flauty (1715)

Francois COUPERIN (1668-1733)

Troisieme Concert

7 Concerts Royaux (1722)

pre flautu a basso continuo

Prélude — Allemande — Courante — Sarabande — Gavotte — Mouzette — Chaconne

Michel Pignolet MONTECLAIRE (1667-1737)

Quatrieme Concert

7 Concerts & deux flutes traversieres sans basse

Dialogue — La Rieuse — La Terpsichore — L'Allemande — L'Angloise — L'ltalienne —
— La Francoise — La Picarde

Jean-Marie LECLAIR (1697-1764)

Sonata VIl a Trois

avec un Violon ou Flute Allemande, une Viole et Clavesin D dur
z Second livre de sonates (c1728)

Adagio — Allegro — Largo — Allegro assai

Marin MARAIS (1656-1728)

Suite en Mi

7 Piece en trio pour les flutes, violon, et dessus de viole, BC (1692)

Prélude — Fantaisie — Gavotte — Rondeau — Sarabande en rondeau — Menuet —
— Sarabande — Menuet — Caprice — Passa caille
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Jacques Hotterre ,Le Romain” (1674, Pariz - 1763, Pariz) pochadzal z rozsiahlej francizskej hudob-
nicke] rodiny ako jej najvyznamnej3i clen-skladatel a pedagdg; pdsobil v3ak aj ako vykonny hudob-
nik — fagotista (v Grand Hautbois), flautista (v krélovskej komomej hudbe), vynikajtci hrac na gaj-
déch, a ako vyrobca nastrojov. Je mozné, Ze tri nddhemé prie¢ne flauty oznacené ,Hottetterre”
s kotvou a uloZené v muzeédch v Berline, Grazi a Petrohrade, pochddzajti z jeho dielne. Priviastok
LTimsky” zrejme poukazuje na jeho Castejsie cesty do Talianska v obdobf mladosti.

Hotteterreova praca Principes de la flute traversiére z roku 1707 je vobec prvym traktétom o hre
na flaute, zobcovej flaute a hobaji, ktord sa stretla s vefkym tspechom aj mimo Francuzska a bola
opakovane vydavand. Jeho prva kniha suit pre prie¢nu flautu z roku 1708, ktora vznikla podla
modelu podobne] zbierky Michela de la Barre z roku 1702, po prvykrat obsahovala skladby pre
jednu alebo dve nesprevadzané flauty. V druhej knihe suit z roku 1715 sa nachadzaju prvé fran-
clzske viactastové skladby pre flautu a bas oznacené ako suity-sondty, hoci sa od (len) suft tejto
zbierky IRili iba zaradenim dvoch Grave Casti v 3/2 takte. Hotteterre vydal roku 1719 dalif traktat
0 improvizacii na priecnej a zobcove] flaute a na hoboji (L’Art de préluder sur la flute traversiére),
ktory je jedinou franctizskou knihou svojho druhu, navySe obsahujlicou vzécne paséze o metre
a rytmickych alteracidch, ako aj preludia a cvicenia. V navode hry na gajdach (Méthode pour la
musette) sa nachadzaju aj prelidid a airy pre tento ndstroj.

Hotteterreove triové sonaty a dalSie duety-suity pre dve flauty alebo gajdy bez sprievodu doplfiu-
ju jeho kompozi¢na tvorbu.

Suity Prvej knihy skladieb pre flautu maji 11 alebo 12 Casti, suity Druhej knihy sd kratsie. V dru-
hom vydani Prvej knihy (1715) doslo k rozdeleniu niektorych suit na dve skladby, autor vyznatil
vacsi pocet ornamentov a pripojil tabufku ornamentov, v désledku ¢oho je toto vydanie dolezitym
informa¢nym pramefiom k franctizskej oramentike 18. storotia. DalSie informécie obsahuiju pred-
slovy oboch vydani. Skladby oboch knih si pisané vo franctizskom style, vyznacuju sa vysokym stu-
piiom emocionalnosti a bohatstvom napadov. Casti suft prvej zbierky maji mimohudobné nézvy.

Michel Pignolet de Montéclair (1667, Andelot, Haut -Marne - 1737, Aumont) bol skladatefom, teo-
retikom, obfUbenym pedagégom (jeho Ziatkou bola aj dcéra F. Couperina), zndmym aj pre
svoj, modemy” pristup k detom, a maitre de la musique princa u Vaudemont. Okrem toho bol vyni-
kajucim hracom na basovom violone v parizskom opernom orchestri a so svojim spoluhracom
Fedelim ako prvf zaviedli kontrabas do tohto telesa ako taliansku Specialitu. Montéclair, ktory se
venoval kompozicii véetkych Zénrov a pre vietky néstroje s vynimkou klavesovych néstrojov, bol
vplyvnym opernym skladatefom, ktory sa s osobitnou pozomostou venoval Gcinku orchestralnych
farieb. Aj vo svojich franclizskych kantétach sa zameral na charakteristiku ndlady i postav pro-
strednictvom néstrojov.

Ako teoretik, uprednostriujlici praktickl aplikdciu tedrie pred abstrakciou, viedol verejny spor
s Rameauom na strankach Mercure de France. Je autorom prac Petite méthode pour apprendre la
musique aux enfants (metoda o vyutovani hudby detom) a Méthode facile pour apprendre a jouer
du violon (prvé nduka o hre na violone vo Franctizsku), Nouvelle méthode pour apprendre la musi-
que s potetnymi hudobnymi prikladmi a Principes de musique o 18 hlavnych ormamentoch pr
spievani”, ktora je jednym z najdélezitejsich pramenov intepretacie francizskej vokalnej hudby.

Indtrumentalna hudba franclizskeho baroka dosiahla svoj zenit nepochybne v tvorbe skladate@
tembalistu, organistu a pedagéga Frangoisa Couperina. Couperin sa narodil 10. 11. 1668 v Pariz!
v hudobnickej rodine (otec Charles i stryko Louis boli organisti). Hudobné vzdelanie nadobudol pod
vedenim krafovského organistu Jacquesa Thomelina a na otcovo miesto zasadol v defi svojich
osemnéstych narodenin. Roku 1689 sa oZenil a v nasledujlicom roku ziskal krafovské privilégium
na vydavanie hudby na 6 rokov. Roku 1693 ho Ludovit XIV. vybral na miesto organiste du roi jeh0
zosnulého ucitela Thomelina. Vdaka tomuto miestu sa ¢oraz Casteféie uplatfioval aj ako pedagdd
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hry na embale v kruhoch dvornej aristokracie. Po roku 1700 zacal Coraz CastefSie posobit aj ako
dvorny skladatel komornej i sakralnej hudby. Postupne sa vypracoval na ¢elného franctizskeho skla-
datela a roku 1717 nahradil d'Angleberta na mieste ordinaire de la musique de la chambre du roi
pour le clavecin. Roku 1713 ziskal po druhykrat vydavatefskd licenciu, tentokréat na 20 rokov. Jeho
dominantnd pozicia vo franctizskom hudobnom Zivote sa nezmenifa ani po Umrti Ludovita XIV.
(1715). Dalsie roky vyuzil Couperin predovsetkym na pripravu svojich diel do tlate a na ich vyds-
vanie. Jeho vydavatefské privilégium bolo obnovené krétko pred jeho smrtou. Couperin umrel
11.9. 1733 v Parizi.

Tazisko Couperinovho diela spotiva predovietkym v tvorbe pre klavesové nastroje. Hodi bol tak-
mer po cely Zivot organistom, organu venoval len svoju tla¢ Piéces d’orgue consistantes en deux
messes: ,a l'usage ordinaire des paroisses”: , propre pour les convents de religieux et religieuses”
(Parfz 1690), pozostavajticu z dvoch organovych omsi. Cembalu viak Couperin venoval $tyri knihy
Pieces de clavecin (1713, 1716-1717, 1722, 1730), ktoré obsahujd 27 ordres zahffiajdcich az 220
tembalovych skladieb, v ktorjch Couperin stabilizoval ¢embalovy idiém franctzskej skoly. Cemba-
lu Couperin venoval aj svoje teoreticko-pedagogické dielo L'art de toucher le clavecin (Pariz 1716,

revid. 1717) a jeho rukopisne zachovany spis Regle pour I'accompagnement je zasa Gvodom do hry
generalneho basu. Couperin sa vo svojej inStrumentalnej komormej hudbe sdstredil na prenesenie
talianskeho corelliovského $tylu do Franclizska, tvoriac kompozicie vyuZivajlice triovd, resp. sélovi
textlru, sustredené do zbierok Concerts royaux (1722), Les gouts-rélinis ou nouveaux concerts
(1724), Concert instrumental sous le titre d’Apothéose composé a la mémoire immortelle de I'in-
comparable Monsieur de Lully (1726), Les nations: sonades et suites de simphonies en trio (1726)
a Pieces de violes avec la basse chifrée (1728).

Couperinova svetskd vokana hudba je ststredend najmé do tlati Recueils d'airs sérieux et
3 boire (1697-1712), obsahujicich 8 airs sérieux. Vacsina Couperinovej liturgickej hudby, tvorene;]
v ramci jeho povinnosti v krafovskej kaplnke, sa uchovala rukopisne, vynimku predstavuju tri zbier-
ky versetov (1703, 1704, 1705) a Lecons de tenébres (1713-1717).

Couperin sa k svojim vefkym skladatefskym vzorom vefmi otvorene priznaval, ¢im dokumento-
val pretrvavanie Zivotnosti principu ndpodoby aj v hudbe 18. storodia. Za svoju vedomd skladate-
sku intenciu a umelecky ideal povaZoval spojenie 3pecifik talianskeho a franctizskeho 3tylu a trans-
fer $pecifik talianskej sonaty a corelliovského Stylu celkom neskromne povaZoval za svoj osobny pri-
nos do dejin novodobej franctizskej hudby.

Styri koncerty zbierky Concerts royaux vy3li tlatou v rémci tretej knihy Pieces de clavecin roku
1722. Couperin sa o nich zmienil, Ze ich mozno interpretovat aj vylucne na cembale, no v skutoc-
nosti pévodnym zémerom bolo obsadenie pre vysoky nastroj (husle, hoboj alebo flauta) a basovy
néstroj s continuom, o ¢om sved¢f nielen ich textura, ale aj 3pecifické poznamky tykajice sa ins-
trumentacie. Concerts royaux su ordres (suity) pozostavajuce z 5-7 skladieb.

Franclzsky skladatef a hra¢ na basovej viole da gamba Marin Marais (1656, Pariz - 1728, Pari?) bol
centrélnou osobnostou francdzskej hudby prvej polullyovskej generdcie, pasobiacej na prelome 17.
a 18. storotia. Do krafovskych sluzieb sa dostal uz ako chlapec spievajic v zbore St Germain-
I'Auxerrois. Pod vedenim Sainte-Colombea sa zacal zaoberat hrou na viole da gamba, wutbu
skladby absolvoval prave u Lullyho. Ako 20-rotny (1676) sa stal clenom krafovského orchestra, kde
viastne 11 rokov posobil pod Lullyho vedenim. Roku 1679 sa stal Ordinaire de la musique de la
chambre du Roi pour la viole a v kréfovskych sluzbach zotrval aZ do roku 1725.

Marin Marais sa venoval opernej tvorbe pokracujlc v tradicii lullyovske] tragédie lyrique (diela
Alcide - 1693, Ariane et Bacchus - 1696, Alcione - 1706, Sémélé - 1709), no stal sa predovietkym
najvyznamnejsim predstavitefom francdzskej instrumentalnej hudby venovanej viole da gamba.
Tomuto ndstroju zveril cca. 550 kompozici vydanych v piatich zbierkach (1686-1725), obsahuju-
cich diela pre 1-3 sdlistické nastroje s continuom. S&m rozliSoval dva hudobné Styly skladieb urce-
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nych pre violu da gamba: Styl le jeu de mélodie charakterizoval sarabandy, menuety, gavotty, $tyl
le jeu d"harmonie uplatiioval v prelddiach, allemandoch, courantoch, tombeaus, rondeaux, cha-
connach a v caractéres. Zbierky Clenili tance do skupin (7-41 skladieb v jednej skupine). Pieces (Ter
livre) z roku 1686 boli urcené pre 1-2 violy, dalSie Pieces de violes pochddzajd z rokov 1701 (2.
kniha), 1711 (3.), 1717 (4.), 1725 (5.

Pieces en trio z roku 1692 boli urcené pre les flutes, violon, et dessus de viole a po prwykrét
uviedli texturu talianske] triovej sonaty do franclzskej hudby. Skladatel v nich — podobne ako
v predslove k Pieces pre violy — zdbraznil, Ze ich mozno hrat akymikolvek nastrojmi v akejkolvek
kombinacii dvoch soprénovych ndstrojov s basom.

Maraisova neskord zbierka La gamme et autres morceaux de simphonie z roku 1723 je urcena
pour le Violon, la Viole et e Clavecin a obsahuje o.i. kompoziciu Sonnerie de S.¥& Genevieue du
Mont de Paris (Zvony Sainte-Geneviéve du Mont v PariZ).

Jean-Marie Leclair (1697, Lyon - 1764, Pariz) pochadzal z franctzskej huslistickej a skladatefskej
rodiny, $tudoval hru na husliach, tanec a vyrobu ¢ipiek. Bol tane¢nikom v lyonskej opere a ako hus-
lista a tane¢nik posobil aj v Rouen, neskr stravil niekofko rokov v Turine, no svoje prvé opusy vydal
v Parizi. Roku 1727 debutoval ako husfovy virtudz v PariZi a nasledne cestoval po Eurdpe. Jeho
vystlpnie na dvore v Kasseli spolu s Pietrom Locatellim malo charakter zdpasu medzi franctizskym
a talianskym Stylom, ktory bol stredobodom zdujmu dobovych teoretikov. J. W. Lustig referoval, Ze
Leclair hral ,ako anjel” a Locatelli ,,ako diabol”, Ze Leclair ucaril posluchatov vofnym rytmom a kré-
sou ténu, kym Locatelli ich zarazil Skripajtcim zvukom a pyrotechnikou favej ruky. Leclair v tom
¢ase bol pravdepodobne Locatelliho Ziakom a jeho sondty op. 5 poukazujd na Locatelliho vyrazny
vplyv. Leclairova druha manZelka a dcéra boli notorytcami a spolupracovali na vydani jeho skladieb.
Roku 1733 sa Leclair dostal do sluZieb Ludovita XV ako ordinaire de la musique du roi a z vdaky
mu venoval svoju tretiu knihu husfowych sonét. Po Styroch rokoch sa v3ak pre kompetencné spory
tejto funkcie vzdal a odisiel z Paria, aby striedavo pasobil v Nizozemsku, Spanielsku a Franctizsku.
Vo veku 50 rokov mala premiéru jeho jedind opera Scylla et Glaucus na Krafovskej hudobne] aka-
démii. Do konca svojho Zivota potom pésobil v sluzbéach svojho byvalého Ziaka gréfa Gramonta ako
hudobny riaditef jeho divadla v predmestf PariZa. Okolo roku 1758 sa rozisiel so svojou Zenou, pre-
najal i domcek v nebezpecnom okrese Pariza a roku 1764 bol pred nim zavrazdeny.

Vo svojej tvorbe prisposobil Leclair $tyl Corelliho sonat ich obohatenim o lullyovské tanecné
prvky a prvky franztizskych violistov a Cembalistov franclizskemu vkusu, ¢oho vysledkom bol cou-
perinovsky gouts réunis. V tomto zmysle sa Leclair stal jednym z najspesnejsich syntetikov. Jeho
mierne ornamentované melodické linie st plne vykomponované, harménia zaujimava svojou fareb-
nostou, enharmonickymi postupmi. Na interpreta kladd Leclairove skladby nemalé naroky wyuziva-
nim vysokych poldh husli, dvojhmatov, dvojitych trilkov a tremola favej ruky. Aj v pravej ruke pouzil
0.l. nezvyCajné frazovanie a dih§!’, taliansky, , tartiniovsky” slacik.

Spomedzi 12 sonat druhej knihy husfowch sondt z roku 1728 mozno 5 skladieb alternativne
interpretovat aj na flaute.
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AMELIE MICHEL zaCala svoje hudobné 3tudia na konzervatoriu v Nice, kde absolvovala v hre na modemnej flau-
te. Medzitym sa zacala zaujimat o barokovi hudbu a spolupracovala s Gilbertom Bezzinom, neskér sa zacala
$pecializovat na barokovt prie¢nu flautu v $tidiu s Jeanom-Christopheom Frishom na konzervatériu v Levallois,
37 nakoniec absolvovala na parfzskom Conservatoire National Supérieur v triede Pierrea Secheta a na
Krafovskom konzervatdriu v Bruseli v triede Bartholda Kuijkena. Je vyhfadévanou komornou hréckou.
Spolupracovala s poprednym predstavitelmi a sibormi v oblasti starej hudby — s Ph. Herweghem, Cecilom
Roussetom, Jeanom-Claudeom Malgoirom, Williamom Christiem a d.

MARTINA LESNA je absolventkou konzervatéria ( v triedach Dagmar Sebestove a Marty Braunsteinerovej)
a Vysokej Skoly muzickych umenf (v triedach Vojtecha Samca a Milo3a Jurkovica) v Bratislave. Roku 1990 sa
zatala venovat hudbe obdobia baroka a klasicizmu v zmysle tzv. historickej interpretacie. Zucastnila sa na via-
cerych kurzoch. V rokoch 1994-1996 $tudovala a absolvovala (1. cena) na parfzskom Conservatoire National
Supérieur v odbore barokové prie¢na flauta v triede Pierrea Secheta. Martina Lesna je od roku 1988 ¢lenkou
siboru Musica aeterna a spoluti¢inkuje s viacerymi domacimi i zahrani¢nymi stbormi.

PETER KRIVDA (1969) absolvoval violonCelovti triedu na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave u Jozefa
Podhoranského a Akadémiu starej hudby v Bre v hre na viole da gamba u profesora Thomasa Fritscha a Pierrea
Pitzla. Od roku 1995 je posluchdcom parfzskheo Conservatoire National Supérieur v triede Christopha Coina.
Spolupracuje so siborom Musica aeterna a vystupuje doma i vo Franctzsku v réznych komornych zoskupe-
niach.

PETER GULAS = str. 17
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Nedela
19, oktodber 1997

19.00 hod.
Hudobna sient Bratislavského hradu

MUSICA AETERNA

Peter Zajftek umelecky veduci
STEPHEN STUBBS dirigent, teorba
NOEMI KISS L'Eta dell'oro (sopran)
PETRA NOSKAIOVA La virtu (alt)
MICHAL POSPRIL La Senna (bas)
LIZ KENNY lutna

MAREK STRYNCL violonzelo

Koncert sa kond v spolupraci s Hudobnym mtzeom Slovenského
ndrodného muzea a s ldskavou podporou Slovnaft as.
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Antonio VIVALDI (1678-1741)
La Senna festeggiante (R 693)
Serenata a 3 Voci/ Con Istrom.” Poesia del Sig. Dom.® Lalli/ Musica/ Del Sig.' D.

Antonio Viualdi Maestro di Capella/ Di S. A. S. Il Sig’ Pnpe Filippo Lugranio/ D'Hassia
d'Armistath etc etc

PARTE PRIMA

1, Sinfonia
Allegro — Andante molto — Allegro molto

2. Coro
L'Eta dell’oro, la Virty, la Senna: ,Della Senna in su le sponde”

3. Recitativo e Aria ‘
L'Eta dell'oro: ,lo che raminga errante il pil movea
,Se qui pace tall'or vo cercando”

4. Recitativo e Aria
La Virtu: , Anch’io raminga errando”
,In quest’onde che feconde”

5. Recitativo e Aria
La Senna: , lllustri amiche”
,Qui nel profondo del cupo fondo”

6. Recitativo e Duetto
L'Eta dell'oro, la Virtt: ,,Si, si gia tu brami”
,Potrem fra noi la pace”

7. Recitativo e Aria
La Senna, L'Eta dell’oro, la Virtu: , Tutto muor, tutto manca”
La Virtl: ,Vaga perla benche sia”

8. Recitativo e Aria
L'Eta dell’oro: ,Tal di me parlo ancora”
Al mio seno il argoletto”

9. Recitativo e duetto
La Virtu, L'Eta dell'oro: ,Della ferrea stagion I'acuta asprezza”
,Qui per darci amabil pace”
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10. Recitativo e Aria
la Senna: ,Ma rimirate amiche”
,L'alta lor gloria immortale”

11. Recitativo e Coro
L'Eta dell'oro, la Virty, la Senna: , O di qual melodia”
.Di queste selve veni te 0 Numi”

Prestavka

PARTE SECONDA
12. Ouverture

13. Recitativo e Aria
la Senna: ,Ma gia ch’unito in schiera”
,Pieta dolcezza”

14. Recitativo e Aria
L'Eta dell'oro, la Virtu: ,Non si ritardi”
La Virtt: ,Stelle con vostra pace”

15. Recitativo e Duetto
la Senna, L'Eta dell’oro, la Virtu: , Vedrete in questo eroe”
L'Eta dell’oro, la Virtl: ,lo qui provo si caro diletto”

16. Recitativo e Aria
L'Eta dell'oro: ,Quanto felici siete”
,Giace languente”

17. Recitativo e Aria
La Virtu: ,Quanto felici siete”
,Cosi sol nell’Aurora”

18. Recitativo e Aria
la Senna, la Virty, L'tta dell'oro: ,Ma giunti eccone In nante”
L'Eta dell'oro: ,Non fu mai pit vista in soglio”

19. Recitativo e Aria
L'Eta dell'oro, la Virty, la Senna: Il destino la sorte e il fato”
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Taliansky skladatef a huslista Antonio Vivaldi sa do hudobnej historie zapisal predovietkym ako naj-
vplyvnejs{ tvorca intrumentéineho koncertu vrcholovej fazy vyvoja barokového $tylu. Vivaldi sa
v3ak popri komornych instrumentainych kompozicidch, koncertoch a sinféniéch pre najrozmani-
tejsie obsadenia venoval aj scénickym zanrom ( viac ako 40 opier, z ktorych sa zachovalo okolo
21 diel, dalej 8 serenat, z ktorych sa zachovali celkom alebo Ciastocne iba tri), a sakrélnej tvorbe.
Liturgické urcenie mali jeho oratdrid, motetd, Zalmy, hymny, sekvencie, ako aj om3ové ¢asti. Tato
tvorba bola spaté predovetkym s jeho pdsobenim v cirkevnych sluzbach. V septembri roku 1703
sa Vivaidi stal mdesiro di vioiino v Fio Ospedaie della Pieta, jednom zo Styioch benatskych alolii
osirotenych, néjdenych ¢i pohodenych dievéat, Specializujlcich sa v umeni hudobnej interpretécie.
Ciefavedomd hudobnd vychova dievéat v tychto benatskych sirotincoch bola zakladom nastolenia
novej Urovne hudobnej interpretacie predovietkym v oblasti hry na slacikowych néstrojoch
| av oblasti vokélneho (s6lového i zborového) umenia a Coskoro sa stévala aj jednou z hlavnych
miestnych dobovych atrakcif. Hudobné zlozka bohosluzieb prednddand bendtskymi dievéatami,
| schovanymi pred pohladmi divékov, si ziskala iroky ohlas a stala sa vyhfaddvanou v celej Eurdpe.
Vivaldi spojil svoje pdsobenie s Ospedale della Pieta aj v rokoch 1713-1717 a 1737-1739, ked
| vznikla aj va®ina jeho sakralnych kompozicii. Pre tento Ustav vznikla pravdepodobne aj jedna
| z6smich Vivaldiho serenat, z ktorych sa viak zachovali iba tri, pricom La Senna festeggiante, ktora
| vniklav 20-tych rokoch 18. storotia spolu s dvoma dalSimi dielami rovnakého Zanru pre rozne
oslavné prileZitosti na franctzskeho kréfa Ludovita XV., patri vzhfadom na zavaznost a prekompo-
novanost hudobného textu (sprevddzané recitativy, popri vacSinovych ériach pomerne vefké mno-
7stvo duet a tercet, resp. zborov) k najvyznamnej3im Vivaldiho dielam tohto Zanru.

. LA SENNA FESTEGGIANTE — Oslava pre Ludovita XV
Zéner serenaty je dnes malo znamy a nie Casto uvadzany, hoci na zatiatku 18. storotia, napriek
posadnutosti talianskou operou, serenaty svojim po¢tom prevySovali operu.

Etymologicky je slovo ,serenata” odvodené z pridavného mena ,sereno”, ¢o znamend pokoj-
ny, alebo je odvodené z podstatného mena s vyznamom jasné obloha” &, otvoreny priestor”.
Neskor bol etymologicky pdvod tohto slova ,zneisteny” nesuvisiacim korefiom slova ,sera”
(vecer), takZe jeho popis Casto spéja tieto dva vyznamy: ,sereno delle Notti”, ¢o boli predstavenia,
ktoré sa konali vecer na otvorenom priestranstve. Z hfadiska formy je tento zaner nieco medzi kan-
tétou a operou. Serenata je dlh3ia a s vacsim orchestralnym obsadenim v porovnani's kantatou, kra-
tsia @ menej divadelna ako opera.

DoleZitym prvkom serenaty je prileZitost oslavného charakteru, pocas ktorej sa serenata zvyaj-
ne predvédzala ako oslava kralovske] alebo inej vzneSenej osoby. Obsadenie serenaty spravidla tvo-
ril orchester a dvaja az Siesti spevéci.

Serenata je dramatickym Utvarom, pretoze tu spevaci predstavujd , dramatis personag”. Tieto
postavy spievajl/rozpravaju jeden s druhym vo forme dialégu. Na rozdiel od kantaty, kde spevak
Casto vystupuje ako rozprévac pribehu, je typickym dramatickym Utvarom ako opera, ktord obsa-
huje citom naplnené scény. Serenata je viacmenej diskusiou alebo debatou medzi predstavitefmi,
pricom kazdy vyjadruje svoj ndzor, smerujtc k istému rozuzleniu, dohode a k oslave.

Serenaty boli pisané pre urcitt prileZitost ako narodeniny, svadba alebo meniny, a preto sa
zvacia predvadzali len raz, kedze boli zaddvané na objednévku pre krafovski alebo inti vznedent
oslavu. Skladatelia sa pritom Casto usilovali vytvorit skladbu, ktora by reprezentovala ich najvaciie
kvality. Takto serenaty boli kontrastom k niekedy narychlo napisanym a nastudovanym operam
z tohto bodobia. Rovnako je tomu aj v pripade Vivaldiho La Senna festeggiante.

Vivaldiho serenata La Senna festaggiante bola pravdepodobne uvedend pri prileZitosti oslav naro-

denin Ludovita XV. v Bendtkach 25. augusta 1726. Skladatel bol v tom obdobi na vrchole svojej
slévy a toto dielo je jednym z jeho najvyznamnejsich skladieb pre niekofko hlasov a orchester.
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Roku 1726 mal Ludovit XV. 16 rokov. OZenil sa roku 1725 a jeho Zena mu roku 1727 orodila dvoj-
¢atd, princezné. Z libreta La Senna festeggiante sa dozvieme o hlavnej osobe oslavy, ktorou je
mlady kral, symbolicky predstavavany sinkom. Dalej text vyjadruje nédej, 7e potomkovia krala budu
vetne ovendent sldvou. Toto je zékulisie, ktoré skor potvrdzuje tézu muzikolégov o ddtume pred-
vedenia (1726) neZ rok, ktory udévajd zaznamy o tomto predstavent.

Pribeh: Postavy tejto serenaty su L'Eta dell'oro (Zlaty vek) - sopran, La Virtli (Cnost) - alt a La Senna
(Seina) - bas. Otvaraci zbor so vietkymi tromi spevakmi predstavuje nymfy Seiny v oslavnej nalade.
Objavi sa Zlaty vek, ktory oplakdva svoje whnanstvo na opustené pobrezia a osamelé plaZe, no
dufa, Ze tu, na brehoch Seiny ndjde svoj strateny pokoj. Aj Cnost pritahuje této rieka, ked v nej
uzrie svoj viastny obraz. Seina ich obe vita a pontika vecné pohostinstvo. Vetci traja sthlasia a pre-
javuju si navzajom pocty a pochvaly.

Cnost sa prizndva, Ze vietka jej sila pochédza zo sinecnych ldcov. Spolu so Zlatym vekom roz-
pradt tému nadchadzajiceho dsvitu, ktord sa stdva jednoznacnym symbolom prichodu viddy krafa
Franclizska (sinko ako obraz, ktory preslavil krafa Ludovita XIV.). Najprv kfdef labuti a neskér viet-
ky postavy Arkadie (Driady, Najady, Nymfy a Satyrovia) prichadzaju, aby spolocne oslavovali.

Seina otvara druhé dejstvo pozorujlc zastavu franclzskeho krafa (L'astro maggior che della
Gallia & il lume - velka hviezda, svetlo Franctizska). Pozyva svojich spolocnikov, aby sa pripajili k pre-
javom Ucty. Vetci traja obdivujli jeho miadistvy vzhfad a prekrasny palc. Vyzdvihujd jeho slavu
a ospevuju stastie Francizska, ktoré je poZehnané takymto viddcom. Nakoniec mu vietci Zelajd
slévnu budcnost. V tychto chvifach sa nemozno vyhndt pocitu trosku trpkej irdnie, pretoze miady
krél bal odstdeny stat sa zndmym ako najzhyralejsf viadca v histdrii, a viac ako ktordkolvek ina
osobnost urychlil zaciatok Franctizske] revoltcie. My ale chceme vychutnat krasy Vivaldiho hudby,
a preto bude najlepsie zahnat akékolvek ironické myslienky. Mali by sme si skor predstavit zideali-
zovaného mladého muZa, ktory je skutognou nadejou svojho fudu a tak budeme mact vstdpit do
sveta jemnocitu, hrdinstva a posvatnej Ucty, ktoré Vivaldiho hudba elegantne vyjadruje.

Pre tych, ktori sa zaujimajti o barokov(i hudbu, méZe byt zaujimavé pozorovat ako Vivaldi, jeden
z prvotriednych talianskych skladatefov svojej doby, vzdava hold hudobnej kulttre franctizskeho
krafa. Charakteristickym znakom franctizskej hudby od Lullyho &ias je pompézny rytmus a hyrivé
figury franctizskych ouverttr, bodkovany rytmus (notes inégale), ktorymi prekypuje kaZda francliz-
ska hudba so swingovwym alebo kolisavym nadychom (podobne ako swing v jazzovej hudbe)
a kazdé jednoduchd melddia je spdvabnend jemnymi ornamentmi. Napriek vietkym tymto znakom,
ktoré najdeme v partitdre tohto diela, Vivaldi ostal verny svojej ,vlastnej reci”, aj ked sa niekedy
rozhodol hovorit s franctizskym prizvukom.

Qvela dolezitej$ia pre nade pochopenie a potedenie z Vivaldiho diela ne? tieto $tylové zviastnos-
ti je schopnost oddialit nagu nedotkavost po silnych dramatickych kontrastoch, ktord mézeme citit
v kaZdej barokovej opere hodnej tohto oznatenia. Tu sa nachddzame v zidealizovanom svete
Arkadie, kde musime vediet ocenit jemné rozdiely medzi $tastim a radostou, medzi belostou perly
a belostou labute. Inymi slovami povedané, vchadzame do sveta, ktory nds pozjva pocuvat usami
a aj dusou poéziu, ktord neznasiliiuje nase city ani mysel pocasim alebo politickymi problémami.
Toto nie st Styri rocné obdobia, ale skor vetnd Jar - celkom pekné miesto na strévenie prijemneno
velera.

Stephen Stubbs
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Antonio Vivaldi:
|3 Senna festeggiante

‘ PARTE PRIMA
1, Sinfonia
2. Coro
! Della Senna in su le sponde,
Lone AnlllAanAda A Ninfa iemitn

juor GEiCnae, o Ninte, uscite

e festanti qui venite
| fradinoiliete a goder.

Se fra vostre illustri arene
si ripiene di diletto
| sol v'ha pace il bel ricetto
' qui & la reggia del piacer.

Recitativo e Aria

L'Eta dell'oro

(recitativo)

lo che raminga errante il pié movea
sol per spiagge deserte,

per erti colli e solitarii lidi,

di mia cara innocenza e bel riposo
la perdita fatal piangendo ognora,
ecco alfin pur ritrovo

dopo tanto soffrir, miserie e pene
la perduta mia pace in queste arene.

w

(aria)

Se qui pace talor vo cercando
I'usignuol che sen vola cantando
ferma il volo e risponde anch'ei tace.

Ma se altrove la pace richiamo
dentro il nido o pur sopra il ramo
I'usignol m'ascolta ma tace.

4. Recitativo e Aria
La Virtu
(recitativo)
Anch'io raminga errando
perché trovai su questi lidi impressa
{piti ch'in altri non vidi)
I''mmagin mia, lasciando
d'altrove ricercar piui bel ricetto,
quivi arrestando il piede
pomposa alzai degl’onor miei la sede.

Antonio Vivaldi
Sldvnostnd Seina

PRVA CAsT
1. Sinfonia
2. Zbor
Vystdpte na brehy

s vin Caimu A Numafys
Lovih STy, Uiy

podte oslavit
a s nami sa veselit.

Na vasich slavnych brehoch
kde zabavy je pino

len tu, kde vladne radost

ma mier vas krasny pristre3ok.

3. Recitativ a dria

Zlaty vek

(recitativ)

Ja, ¢o nohou ttlavou

len po opustenych brehoch bltidim

po stfmych pahorkoch a po osirelych
plazach

ve¢ne oplakdvam osudnu stratu

drahej nevinnosti a krdsneho pokoja.

A, hfa, na tychto brehoch

po tolkej biede, trapeni

svoj strateny mier nachadzam.

(4ria)

Prichddzam k vam hfadat pokoj,
Ak tu mier obcas hlada

aj slavik, ktory v lete spieva,

tu let prerusi a mi¢at musi.

Ale ak voldm po mieri inde,
v hniezde alebo nad konérom
slavik ma pociva, no migi.

4. Recitativ a dria
Cnost
(recitativ)
Aj ja sa tulam blddiac,
a lebo nasla som na tychto brehoch
(viac nez na inych miestach)
svoj obraz, nehfadam uz
dalSie pristresie
a pozastaviac nohu
nadherné sidlo si tu staviam.




(aria)

In quest'onde che feconde
son di glorie piu che d’acque
nobil stanza io elessi ancor.

Qui sol provo, qui sol trovo,
le delizie mie piu care,
il pitt bel del mio splendor.

5. Recitativo e Aria
La Senna
(recitativo)
Illustri amiche, o quanto
col mio tenero amor lieto v'abbraccio
e raddoppiando amplessi al sen vi stringo:
gia che sotto il mio ciel sempre provaste
lieta stanza, dolc'esca, aer sereno,
seguasi il bel costume,
se della Senna in sul famoso lido
sempre avrete di glorie il nobil nido.

(aria)

Virtl

Qui nel profondo
del cupo fondo
di questo ondoso
mio nido algoso
per noi le ninfe
son tutte amor.

E uscendo fuori
dai dolci umori
spesso cantando
van celebrando
del vostro nome
I'alto splendor.

6. Recitativo e Duetto
L'Fta dell’oro
(recitativo)

5, si, gia Che W Drarmi

ch'in queste sponde ad albergar prosiegua,

quivi mi rimarro perfin ch'il sole

cinto di raggio lucido e giocondo
fecondera con sua virtude il mondo.

La Virtu

Ed io che I'orme tue sieguo fedele

gia che per mia compagna il Ciel t'elesse,
qui avro le piante eternamente impresse.

64

wu

(o]

(éria)

V tychto vinach, ktoré zrodili
viac slévy nez vody

tu si zvolim vzneseny pribytok.

Len tu skdsam, len tu n&jdem
rozkose mne najdrahsie,
to najkrajSie z mojej nadhery.

. Recitativ a dria

Seina

(recitativ)

Vznedené priatefky,

svojou neznou laskou veselo vas objimam
a znasobiac objatia si vés k srdcu pritiskam:
pod mojim nebom na vas vzdy ¢akd
veselg pristresie, sladka zem, pokojny vzduch.
Je takd krasna obycaj,

Ze na slévnych brehoch Seiny,

vasa slava vzdy vznedené sidlo nachédza.

(aria)

Tu v hibke

temného dna

tohto méjho zvineného,
zariaseného hniezda
nam nymfy vzdy

svoju ldsku preukazuju.

Ked vystupju

z0 sladkych vod
{asto spievaju

a oslavuju

vasho mena
vznesent nadheru.

. Recitativ a aria

Zlaty vek

(recitativ)

Ale ano, ked Uz tak tuzis,

aby nadalej som prebyval na tychto brehoch,
zotrvdm tu, pokial sinko

Opésané Ziarivym a hravym Ii¢om
zUrodni svojou cnostou svet.

Cnost

A ja, o tvoje kroky verne sledujem
ked nebo wbralo mi ta za spolo¢nika
na vecnost tu zanecham svoje stopy.



(a due)

Potrem fra noi la pace
che tanto io bramo ognor,
e il ben che tanto piace
avrem del nostro amor.

Dell'innocenza cara
GUlia COItento it Lo,
né pit di sorte avara
soffrir dovra il rigor.

. Recitativo e Aria
La Senna
(recitativo)
Tutto muor, tutto manca;
ma da'bei fregi tuoi eterno & il lume.
L'Eta dell'oro
E' ver, ma pur del mio
era gia estinto il raggio
se tu no'l raccendevi.
La Virtu
E il mio valore, se qui non s'arrivava
in vil letargo affatto sen giacea,
e sol s'udia per qualche nero speco
solinga rimbombarne afflitta un'eco.

~1

(aria)

La Virtu

Vaga perla, benché sia
dellaurora bianca figlia
chiusa in sen d'una conchiglia
suo candor mostrar non sa.

Cosl ancor se non si scopre
la virtt con nobil opre

non ha vanto il suo valore,
resta inutile belta.

8. Recitativo e Aria
L'Eta dell’oro
(recitativo)
Tal di me parlo ancora:
donde saria immagin mia
si rediviva al mondo
se il sol di questo ciel con la posanza
del suo real splendor non mi rendea
€io che da tanti secoli
colma d'amro duol mesta piangea?

(dueto)

TeSime sa z pokoja,

po ktorom tak mocne tUzime

a dobro, ktoré nas tak velmi tesf
Cerpdme z ldsky nase).

Drahej nevinnosti

potesi sa srace

a uz nikdy skipym osudom
trpiet musiet nebude.

. Racitativ a dria

Seina

(recitativ)

VBetko zmiera, vietko mdlie,

len tvoje krasne ozdoby vecne Ziaria.
Zlaty vek

Pravda, ale podfa mia

aj mdj 14 by uZ vyhasol,

keby si ho ty znovu nezapalil.

Cnost

A ak by som sem ja nebola prisla
vietko by v nicomnej letargii strnulo
a v Ciernej jaskyni by bolo pocut
rozliehat sa len osamelU, smutnd ozvenu.

(aria)

Cnost

Povabna perla,

biela dcéra Usvitu

zovretd v musle

nevie$ ukdzat svoju belost.

Rovnako ak sa neodhali

cnost bez Slachetného diela,

a svojou honotou sa nepopy3i,
krdsa ostane nepovsimnuta.

8. Recitativ a dria

Zlaty vek

(recitativ)

Nieco o sebe e3te poviem:

kde by bola podoba moja

svetu vzkriesend

ak by mi sinko tohto neba

s mocou svojho krafovského lesku
nenavrétilo to, ¢o by som po mnoho storodl
plny trpkej bolesti smutne oplakéval?
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(aria)

Al mio seno pargoletto

quivi almen con labbra intatte
sol di latte io ciberd.

E con spirto sol sincero,
non con torbido pensiero,
solo in pace il nutrird.

9. Recitativo e Duetto
(recitativo)
La Virtu
Della ferrea stagion I'acuta asprezza
ove dell'aurea eta s'alza il trofeo
pill temer non si pud.
L'Eta dell'oro
Gia che virtude ancor
in si nobil terren meco s'annida,
sempre in pil bel soggiorno
godremo aura soave e lieto giorno.

(duetto)

L'Eta dell'oro

Qui per darci amabil pace
sempre chiaro il sol riluce,
e con Iride festante

ne |'addita in varia luce.
La Virtu

Per goder I'antica pace
questo ciel m'e scorta e duce
e qui Iride cangiante

me'l predice in varia luce.

10. Recitativo a Aria
La Senna
(recitativo)
Ma rimirate, amiche
lo stuol de’ bianchi cigni
delle mie rive abitator famosi,
ch'intorno a noi sen van volando.
0 come cercan con dotto stile in dolci canti
alzar sul ciel di vostre glorie i vanti.

(aria)

Lalta lor gloria immortale
su la nube innalza il volo
e temer non sa tempesta.
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(éria)

Na mojej hrudi,

pacholiatko s perami nedotknutymi,
aspori tu ta mliekom napojim.

Alen s Gprimnym Umyslom,
bez nekalej myslienky
ta nachovam v pokoji.

9. Recitativ a dueto
(recitativ)
Cnost
Prenikavej trpkosti krutych Cias
obévat sa uz nemusime
tam, kde postavi si Zlaty vek svoj trén.
Zlaty vek
Ked Cnost sa so mnou uhniezdila
na tak vznesenom tzemi
v Coraz krajSom zazitku
vychutndme jemny vanok a radostny def.

(dueto)

Zlaty vek

Oddat sa ibeznému pokoju

tu, kde sinko vzdy jasne svieti

slaviac s Iris (duha)

v pestrych farbach.

Cnost

Toto nebo bude mojim sprievodcom
a vodcom,

kde vychutndm pokoj dévnych Cias

ako mi to v réznych farbach predpovedé

meniaca sa Iris.

10. Recitativ a dria

Seina

(recitativ)

Hladte, priatelky

kidel bielych labuti,

vychyreni obyvatelia mojich brehov,

lietaiti okolo nas.

0, ako sa len snaZia ucenym Stylom
sladkych spevov

vyniest do nebies slavu a chvélu
vasich Cinov.

(ria)

Ich velka slava, nesmrtelnd
nad oblakmi sa vznésa

a nebojf sa burky.



r

Anzi tanto in alto sale
ch'offuscando i rai del sole
in suo cambio ella poi resta.

11. Recitativo e Coro
(recitativo)
L'Eta dell'oro
U dl qual meiodia non anch intesa
questi canori cigni empion le sfere col canto
lor.

La Virta

Con lor soavi accenti

rendono immoti infin nell'aria i venti.
La Senna

Ma qui assise anch’un poco
s'attendon I'altre schiere

di boscareccie Dée, silvestri numi
dalle selve vicine, accio d'intorno
s'oda fra liete danze,

cinto di verde allor le bionde chiome,
dell'aurea eta sempre famoso il nome.

(coro)

La Senna

Di queste selve venite, o Numi;
L'Fta dell'oro

correte, o Naiadi, da vostri fiumi
La Virty

scendete, Oreadi, dagl'alti monti.
(atre)

E voi, Napée, lasciate i fonti

e qui venite liete a goder/danzar.
La Senna

Irsuti Satiri,

saltate celeri

L'Eta dell'oro

correte rapidi,

Fauni con naccheri;

La Virtu

perché si celebri

il nostro giubilo.

Su, non ritardisi,

correte, correte

ch’ognun v'attende

per festeggiar.

Tak vysoko stdpa,
ze |Uce sinka zatieni
a zotrva tam miesto neho.

. Recitativ a zbor

(recitatfv)

Zlaty vek

0, akou 10 meiodiou, NOCi NepoCUToU,

tieto spievajlce labute zaplnaju sféry
svojim spevom.

Cnost

Svojimi sladkymi piesfiami

dokonca znehybriuju vetry vo vzduchu.

Seina

Postojte tu chvitku,

Cakaju dalSie hafy

lesnych boZstiev

z blizkych lesov

a s plavymi viasmi a zelenym vavrinom

prichddzaju v radostnom tanci

ospevujlc vetne slavne meno

Zlatého veku.

(zbor)

Seina

Z tychto lesov pridte, 6 boZstvd
Zlaty vek

Nahlite sa, Najady z vasich riek
Cnost

Zostlipte Oreddy z vysokych vrchov
atre

A vy Napeje zanechajte pramene
a pridite sem veselé radovat sa, tancovat.
Seina

Vlasati Satyrovia

svizne vyskocte

Zlaty vek

Rychlo utekajte

faunovia s kastanetami

Cnost

pretoZe oslavujeme

nasu radost.

Hor' sa, nemeskajte,

bezte, bezte,

kazdy vas ocakava

na spolocnej oslave.
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DRUHA CAst

12. Ouvertura
13. Recitativ a dria

PARTE SECONDA

12. Quverture
13. Recitativo e Aria

La Senna

(recitativo)

Ma gia ch’unito in schiera

veggo un drappel si vago, il primo oggetto
siasi il girne cola dove risiede

in ricco soglio assiso

I'astro maggior che della Gallia & il lume.

vi giunti, I'omaggio di nostra fé se gli rinnovi.
O come dal suo giovin sembiante uscir si vede
scintillante quel secondo

umilia il mare e fa tremare il mondo.

(aria)

Pieta, dolcezza
fanno il suo volto;
virtl, grandezza
fanno il suo cor.

Del bel pensiero
giustizia & duce
che del suo impero
fassi splendor.

Seina

(recitativ)

Teraz, ked sme sa zhromazdili

krasnu vlajku vidim

za fhou sa kazdy otoli

na bohatom tréne sidli

velké hviezda, svetlo Galie.

V tomto spojeni obnovi sa dar
nasej viery.

Z jeho mladej tvére

vychadza iskrivy I,

ktorym kori more a rozochveje svet.

(4ria)

Stcit a sladkost
st na jeho tvéri,
cnost a velkost
nosf v srdci.

Spravodlivost je vodcom
dobrej my3lienky,

ktory jeho ri

slavu doda.

14. Recitativo e Aria 14, Recitativ a aria
(recitativo) (recitativ)
L'Eta dell'oro Zlaty vek
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Non si ritardi. A veder quel si corra
la di cui sacra fronte

cinge di piu corone alto diadema;

e con offrirle il nostro umil servaggio
fé se gli giuri in replicato omaggio.

La Virth

S'inoltri il passo.

Ecco cola gia veggo

il bel ricco edificio

ove risiede sopra I'eccelso soglio.

0 qual tramanda quel real tetto ancora
un tal nobil splendor ch'in vano oggetto
sveglia tema ed amor, gioia e rispetto.

(aria)
Stelle, con vostra pace
di quel vostro splendor non son pili amante.

Nezdrzuj sa uz, aby si uvidela

jej svatu tvar

ozdobenu krasnou korunou

a pondknem nase pokorné sluzby

ako prejav tcty mu prisahame navzdy
vernost.

Cnost

Zrychli krok, hfa, uz vidim

krasnu a vefkolept stavbu,

sidlo vzneseného trénu.

Co este zanechd tento krafovsky pristreSok

okrem vznesene] krasy,
ktord v kazdom vzbudi
strach a lasku, radost a vaznost.

(éria)
Hviezdy, s vasim dovolenim
uZ nie som milovnikom vasho lesku.
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Con pit lucente face
oscura il bel candor il gran regnante.

Recitativo e Duetto

(recitativo)

La Senna

Vedrete in quest'eroe che Gallia regge

e o il mondo onora

meraviglie non mai pill viste ancora.
L'Eta dell'oro

Senza giammai vederle

le sanno ancor de’piti remoti lidi I'incognite
contrade—

se il Yol ch'il ciel per ogni intorno ei gira
le narra altrui perché qui sol le mira.

La Virtu

Quindi ogni dotto inchiostro

di strani portenti ognor favella

e un picciol orbe un si bel suolo appella.

(duetto)

L'Eta dell'oro

lo qui provo si caro diletto
che mi fa per dolcezza languir.

L'alta gioia si cara ch'ho in petto
& piacer e pur sembra martir.

La Virtu
Qui nel seno ho si tenero affetto
che mi fa per contento languir.

La dolcezza che m'entra nel petto
I'¢ un godere che sembra morir.

. Recitativo a Aria

L'Fta dell’oro.

(recitativo)

Quando felici siete, o spiagge avventurose,
0 spiagge apriche.

Se rivedervi lice

mercé del vostro nume

nel bel volto terreno unite assieme

d'ogni Virtute il piu trascelto sceme.

(aria)

Giace languente

sen sta piangente

fra rie ritorte

15.

16.

JasnejSou Ziarou zatemniuje
vasu krasnu belost velky vlddca.

Recitativ a aria

(recitativ)

Seina

Hfadte na tohto hrdiny,

ktoréno Galla poaporuje a cely svet ho cti,
a uvidite nevidané zazraky.

Zlaty vek

Bez toho, aby som ich uzrel,

Hoci som nikdy nevidel, poznam
plaZe vzdialené a nezname konéiny.
Len sinko, otacajuce sa, viade dovidi
a poda o nich spravu druhym.
Cnost

Preto kazdy ucenec

0 2vlastnych zdzrakoch teraz hovori
a kazdy kut zeme sa pridéva.

(dueto)

Zlaty vek

Prezivam drahé potesenie

pre sladkost ktorého chradnem.

Velké potedenie tak drahé majmu srdcu
je radostou a predsa trapenim.

Cnost
Tu v srdci nosim jemny cit,
chradnem z radosti nad nim.

Sladkost, ¢o vkrada sa mi do srdca
je radostou, z ktorej motno umriet
musim.

Recitativ a dria

Zlaty vek

(recitativ)

Aké ste Stastné pobreZia radostné
a slnecné

Ak vdm bude dovolené opét uzriet

milosrdenstvo vasho boha

na krasnom zemskom obliku

spojte kazdého cnostou na zemi.

(ria)

LeZi, chradne,

plactc

nad klukatymi cestickami
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vinta la sorte
dinnanzi il trono
del mio gran re.

E sospirando

si va lagnando
ch'il sol valore
d'un si gran core
prigion lo fe'.

ik
~J

. Recitativo e Aria
La Virtu
(recitativo)
Quanto felici siete,

0 spiagge awenturose, o spiagge apriche.

Se rivedervi lice

mercé del vostro Nume

nel bel volto terreno unite assieme
d'ogni virtute il piu trascelto sceme.

(aria)

Cosi sol nell'aurora

allor ch'il cielo indora

spiegan la lor belta vezzosi i fiori.

E il sol cosi vedrai
con suoi lucenti rai

fra gl'astri comparir pien di splendori.

18. Recitativo e Aria
(recitativo)
La Senna
Ma giunti eccone innante
dov'ei spirando e maestate e amore
Juminoso risplende.
La Virtu
O come assieme
nel giovanil sembiante unisce a gara
bellezza e maestade.
L'Fta dell’oro
A simil vista sento un soave affetto
di tenero piacer colmarmi il petto.

(aria)

Non fu mai piti visto in soglio
né pieta pili maestosa

né pill nobil maesta.
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18.

zvitazil osud
pred trénom
mojho velkého kréfa.

Vzdychg,

a narieka, Ze jedind cnost
tak vefkého srdca

je mu vazenim.

. Racitativ a éria

Cnost

(recitativ)

Aké ste 3tastné

pobreZia radostné a sinecné

Ak vam bude dovolené opét uzriet
milosrdenstvo vasho boha

spojte kazdého cnostou na zemi.
Na krasnom zemskom obltku
Zjednotte vietkych cnostou.

(aria)

Tak ako sinko za Usvitu

ked pozlacuje oblohu

aj kvety roztvaraju svoju povabn krésu.

Tak uvids sinko
50 Ziarivymi 10¢mi
medzi krasnymi hviezdami.

Recitativ a aria

(recitativ)

Seina

Prisli ste, hlfa,

ako jasno zaZiari

vznedenost a laska,

skor, neZ sa pominie.

Cnost

Ako sa na mladej tvari stazivo
doplfia krdsa a vznesenost.

Zlaty vek

Pri podobnom pohfade citim nezny pocit
jemnej radosti, ktora mi uteSuje srdce.

(aria)

Este nikdy nebolo vidiet na brehu
vznedenejSiu zboznost

ani SfachetnejSiu vznesenost.



Tal non fu nel Campidoglio, Nebola takd na Campidogliu

tal non I'ebbe il Greco impero, ani v gréckej risistarom Grécku

né l'egual piu si vedra. a nikdy viac ju neuzrieme.
19. Recitativo e Coro 19. Recitativ a zbor

atre atre

il desting, 1a sorie e il falo Udel, sudba, Usud

prenda leggi dal tuo cor. riadia sa zékonmi srdca.

Sii tu sempre in pace amato Bud vzdy v mieri milovany

ed in guerra paventato v boji obavany

per amor, per maesta, pre tvoju lasku, vznesenost,

per giustizia e per valor. spravodlivost a cnost.

STEPHEN STUBBS (1951, Seatle, USA), Studoval kompoziciu a sti¢asne sa venoval hre na lutne a na ¢embale,
v ktorej sa zdokonalil v Anglicku a v Holandsku. Roku 1976 debutoval v londynskej Wigmore Hall ako lutnista.
0Od doku 1980 Zije v Nemecku — na Hochschule der Kiinste v Brémach pésobi ako profesor lutnovej hry a vedie
kurzy interpretacnej praxe. Roky Ucinkovania ako sélového lutnistu a continuového hraca s poprednymi stibor-
mi (Les Arts Florissants, Hilliard Ensemble) a sélistami vyUstili do zaloZenia stboru Tragicomedia, ktory svoju ¢in-
nost zacal roku 1987 predvedenim opery Stefana Landiho La morte d'Orfeo na festivale v Bruggéach. S tymto
stiborom nahral vyse 20 CD a vystupoval v mnohych Statoch Eurdpy, v Severnej Amerike a v Japonsku,
Centrom Stubbsovho zaujmu je rana barokova opera, ktorej hlavnym intepretacnym médiom je stbor continu-
ovyich hrécov; vo Svédsku uviedol vietky Monteverdiho opery a v amsterdamskej opere Monteverdino L‘Orfea.
V ramci Bostonského festivalu starej hudby 1997 a v barokovom divadle Drottingholm v Stockholme uviedol
Luigi Rossiho operu Orfeo. S ciefom uvadzania hudobnodramatickych diel obdobia baroka zalozil S. Stubbs dalif
stibor — Teatro Lirico. Popri tychto aktivitdch nadalej vystupuje a nahréva ako lutnista v sdlistickom (tvorba
Davida Kellera, Sylviusa Leopolda Weissa, Jaquesa de Saint Luca a J. S. Bacha) a komornom repertodri (piesne
s lutnovym sprievodom).

NOEMIKISS (1972) 3tudovala na Vysokej hudobnej $kole Ferenca Liszta v Budapesti (u profesorov Zsuzsa Forrai,
Katalin Alter, Judith Németh) a na Guildhall School of Music and Drama v Londyne (Specializécia pre stard
hudbu — u Nancy Argenta, Emma Kirkby, Nigela Northa, Philippa Picketta, Johna Tolla). Pravidelne hostuje na
koncertnych pédiach v Madarsku a v zahranidi.
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PETRA NOSKAIOVA studovala spev na konzervatériu v Bratislave v triede RuZeny lllenbergerovej. Zicastnila sa
na kurzoch starej hudby v Krieglachu. Pdsobila v komornom zbore Camerata Bratislava, od roku 1994 je ¢len-
kou stiboru Prazski madrigalisti, s ktorym sa zi¢astnila na pocetnych zahrani¢nych turné. Od roku 1995 je ¢len-
kou stboru Musica antiqua Praha a Cappella Regia Musicalis. Sélovo alebo v komornom obsadent spolupraco-
vala so Sukovym komornym orchestrom, s Komornym orchestrom mesta Bratislava Cappella Istropolitana a so
stborom Musica aeterna pod vedenim A. Parrotta, F. Berniusa, J. Kleinbussinka a M. Gestera; zicastnila sa aj
na projektoch bratislavskych Vecerov novej hudby (Part). V spolupréci s komornym zborom Camerata Bratislava
pod vedenim J. Rozehnala realizovala niekotko CD nahrévok.

MICHAL POSPISIL (1962) po gymnazidinej maturite $tudoval spev na praZskom konzervatériu u Jaroslava
Horétka a stkromne u Teresie Blumovej; nasledoval Studijny pobyt v Polsku a v Nemecku. V rokoch 1989-1392
pdsobil ako profesor na pardubickom konzervatériu, od roku 1986 sa 3pecializuje na ,stard” a celkom ,novid”
hudbu. Ako spevék, hra¢ na historickych néstrojoch, editor, dramaturg a organoldg spolupracuje s radom Ces-
kych i zahraniénych siborov: od roku 1982 so stborom Musica antiqua Praha, 1983 Camerata renesex, 1984
Collegium quodlibet Jifho Stivina, 1991 Capella regia musicalis, 1992 PraZski madrigalisti, Bonus consort
Variava, Linna-Muusikud Tallinn, 1993 Choeur Grégorien de Paris, Schola Gregoriana Pragensis, Musica florea
Teplice, Flores musicae Bro, Fiori musicali Krakov, 1994 Musicalische Companey Berlin, Le Monde dlassige
Wien, Collegium pro arte antiqua Bro a i. Od roku 1994 pracuje s vlastnym stborom Ritornello, od roku 1396
50 stiborom Novi pévci madrigald. Spolupracuje s mnohymi eurdpskymi archivmi, s rozhlasovymi, televiznymi
a gamofénovymi firmami v celej Eurdpe (ca 30 CD v zahranici).

MAREK STRYNCL (1974, Skuhrov, CR) je absolventom konzervatoria v Tepliciach v odbore hry na violoncele
a dirigovanie. UZ pocas $tidia sa zaujimal o tzv. historickd interpretéciu barokovej hudby a roku 1992 zalozil
stbor Musica florea, ktorého repertodr tvoria vokalne a instrumentéine skladby raného a vrcholného baroka.
M. Stryndl sa zaastnil na kurzoch hry na barokovom violonZele v Chinone (Franctizsko), v Blankenburgu
(Nemecko) a vo Valticiach na Morave. Ako hra¢ na barokovom violoncele pasobi v ¢eskych i zahranicnych stbo-
roch, 0.. Musica antiqua Praha, Cappella regia musicalis, Musicalische Companey a d.). V rokoch 1994-1995
zastaval funkciu koncertného majstra violonciel v Severoceskej filharménii. Ako dirigent siboru Musica florea
uviedol velké skladby J. D. Zelenku Sub olea pacis (Svatovaclavské slavnosti roku 1995) a Missa Sanctissimae
Trinitatis (Prazskd jar 1995). Uvedent om3u nahral spolu so skladbami P. J. Vejvanovského a H. I. F. Bibera pre
Studio Matous.

LIZ KENNY 3tudovala anglictinu na Cambridge University a hru na Klasicke] gitare na Royal Academy of Music
v Londyne; neskdr pokracovala v $ttdiu u Nigela Northa na Guildhall School of Music and Drama. Od roku 1993
vystupuje ako selistka a continuovy hrac po celej Eurdpe v spolupraci s poprednymi stbormi 3pecializovanymi
na stari hudbu, ako Orchestra of Age of Enlightenment, Les Arts Florissants, The English Concert,
Tragicomedia, Great Consort. VyuCuje interpretaciu francdzskej barokovej hudby na Royal Academy of Music
a obzvl&dt ju zaujima vztah medzi anglickou hudbou a poéziou v 17. storod.
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Center of 77
Early +
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Centrum starej hudby (Bratislava) je spologenskym zdruzenim, ktorého ciefom je podporovat
a rozvijat hnutie starej hudby na Slovensku organizovanim prednasok, workshopov, koncertov
a podobnych aktivit, prispiet k oZiveniu starej hudby slovenskej proveniencie, informovat svojich
tlenov o zaujimavostiach hnutia starej hudby doma i vo svete.
Clenovia CSH majti nérok na
- informécie o vSetkych podujatiach CSH
- prednostnd kupu vstupeniek na podujatia CSH
- 25% zfavu na vietky podujatia CSH
- Spravodaj CSH
Clenom sa stava kazda fyzické a prévnicka osoba, ktora riadne vyplnila
prihlasku a zaplatila rocne aspof Sk 200,- na Gcet:
¢ 473254-019-09000 (zlozenky typu A).
Podporovatel'om sa stava kazdy, kto zaplatf aspori 1.000,- Sk rocne.
Sponzorom sa stéva kazdy, kto zaplati aspori 10.000,- Sk rocne.

Starite sa ¢lenom,
podporovatelom,
sponzorom
Centra starej hudby!

Staci vyplnit prihlasku, zaslat na adresu
Centrum starej hudby, Fandlyho 1, 811 03 Bratislava
a zaplatit prislusny poplatok.

PRIHLASKA
za ¢lena Centra starej hudby Bratislava

(0T o152 1, RSN U RS e
sa prihlasujem sa ¢lena, podporovatela, sponzora CSH (nehodiace sa Skrtnite)
ADIESA, TEIFAX. ...oveeeeceraceeceeee et sssse e ssass s ssa s ssesnans
DOVORIIR s rsssmsmmsmsosmamsmmmmmss it o s S G A s
NV ZOBIANNIE s ionmsinssisserssssossasmeistossosnsssssss oxsm et soss s a3 SRR A RIS 5555

Vekova kategéria:  do 35 rokov 35-60 rokov nad 60 rokov
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CULTURE AND ART
IS OUR PHILOSOPHY

Rybné namestie 1, 813 38 Bratislava, Slovakia
tel.: 421/7/5340 0 00
reservation: 421/7/5340 833
fax: 421/7/5314 311
E-mail: danube @internet.sk




Hotel Kyjev sa nachidza v najatrak-
tivnej¥ej centralnej Casti mesta, a pre-
to je naSou i zahrani¢nou klientelou
najviac vyhladdvanym ubytovacim a
stravovacim zariadenim v Bratislave.
Lozkovi kapacitu tvori 386 10Zok
v 185 hotelovych izb4ch a v 5 app.
vysokého $tandardu.

Stravovacie sluzby so Sirokou Skélou
gastronomickych Specialit a népojov
ponika hotel v strediskdch RESTAU-
RACIA, KAVIAREN, BANKETO-
VE SALY a strediskdch s no¢nou pre-
vadzkou KYJEV CLUB a LUNA
BAR pri celkovej kapacite 560 miest.
Tieto priestory si variabilne podla
Zelania zdkaznikov poskytované na
usporiadanie coctailov, recepcii, ob-
chodnych rokovani, konferencif a roz-
nych spolocenskych podujati.
Zarukou spokojnosti s poskytovany-
mi sluZzbami st vySe dvadsafrocné
skiisenosti Hotela Kyjev, vysokd pro-
fesionalita pracovnikov a to pri
dostupnych cenovych reldciach.

AKCIOVA SPOLOCNOST .

HOTEL KYJEV ; =

-~

Horsky hote]l ZOCHOVA CHATA leZi
iba 35 km od centra Bratislavy
v malebnom prostredi Malych Karpat.
Disponuje kapacitou 37 16Zok v hote-
lovych izbéch.

Trvale pontka Speciality slovenskej
a regiondlnej kuchyne — ryb a zveriny
v strediskéch:

RESTAURACIA - kapacita 110
miest. Posedenie v §tylovom horskom
interiéri s ponukou malokarpatskych
$pecialit.

FURMANSKA KRCMA - kapacita
60 miest. Atraktivne §tylové stredisko
s ponukou Specialit regiénu pri cigén-
skej muzike.

LETNA ZAHRADA - kapacita 100
miest. Z4hradnd reStauracia s ponukou
jedal na roste pri reprodukovanej hudbe.
V okoli hotela v horskom prostredi sa
nachdadza prirodné kiapalisko a lyZiar-
sky aredl.

Pre rodiny a jednotlivych navstevnikov
st okrem peknych vychadzok a tir k
dispozicii jazdy na kofioch alebo poni-
koch a jazdy na horskych bicykloch.

Pri navsteve naSich zariadeni VAm prajeme prijemny pobyt.

IR

HOTEL
KYJEV

Rajska 2, 814 48 Bratislava
Tel.: 322 041-4, 322 651-5
Fax: 326 820, 361 059

900 01 Modra - Piesok
Tel.: 0704/475 292, 928 31
Fax: 0704/475 293
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IL GIARDINO ARMONICO

BACH

BRANDENBURG
CONCERTOS

IL. GIARDINO ARMONICO

CD 4509-94552-2 CD 4509-94850-2

Diela majstrov v podani majstrovského stboru
Il Giardino Armonico.

Warner Music Slovakia s.r.o., Obchodnd 42/E,
Tel.: 421 7 531 0350, 531 0351, Fax: 421 7 531 0355
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