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Uvodom

Keby sme vedeli zachytdvat svoje myslienky a city do siete vecnosti, iste by
sme vedeli pouZit tu najpriliehavejSiu slovni vazbu pri spomienkach na
minulost, ¢i uplynuly rok, na vsetko, ¢o sme preZili, ziskali a zaroveri stratili
Siza a usmev.
Uz dlhy Cas ma sprevddzaju tieto dve slovd, plody nasich citov, pri mys-
lienke, Ze na tomto mieste sme si mali preditat slovd pana profesora Jdna
Albrechta. Pamétajme na neho, nechajme jeho odkaz Zit — on neodisiel,
zostal v nds. Nasa sldvnost starej hudby je venovand jemu a ndm vsetkym.
PoteSme sa. Verim, Ze kaZdy si ndjde svoj obfubeny Zéner, i subor, Ze
nasa snaha ukazat nové interpretacné rieSenia a bohatstvo farieb tonov
dobovych ndstrojov obohatia Vase poznanie a nasu spoloénu pritomnost.
Priatelia, prajem Vdm prijemné chvile so starou hudbou.

Peter Zajitek



Kalenddar podujati

PONDEL K 13. OKTOBER - I500HOD. v is 8
Hudobnd a tanetna | fakulia VSMU Zochova oo o E

Interpretécia anglickej vokélne] hudby 17. a 18. storotia
Workshop
EMILY VAN EVERA

PONDELOK 13 OKTOBER- 1930 HOD. ... oo 5.9
V_eﬂq? evanjeltcky kostol, Panenskd ul.

Jén SIMBRACKY - Heinrich SCHOTZ - Samuel SCHEIDT
CAMERATA BRATISLAVA - zbor a instrumentainy sibor
JAN ROZEHNAL dirigent = PETER GULAS organ

K-14. OKTOBER 1997 - 10.00HOD. ... ......... s 5. 18
nd atanetng fakui’ia VSMU, Zochova ul.

Zbor u Bacha a Vivaldiho
Seminar
ANDREW PARROTT

KTOBER 1997 - 15,00 HOD: ., oo 519
4 fakulta VMU Zochova tl.

Franctizsko-talianske $tylové vztahy v barokovej hudbe
Semindr
STEPHEN STUBBS

UTOROK 14 OKTGBER 1997 19 30HOD. oo o 5. 20
Jezuitsky kostol ,

Missa - Vesperae

Giovanni Paolo CIMA - Claudio MONTEVERD! - Giovanni Antonio RIGATTI - Giulio BELLI -
Albericus MAZAK - Giacomo GANASS| - Tarquinio MERULA - Girolamo MARINONI - Giovanni
Pierluigi da PALESTRINA - Jan SIMBRACKY - Girolamo FRESCOBALDI

NOVI PEVCI MADRIGALU

STREDA 15, OKTOBER 1997 - 19.00 HOD. . .. ..o v .29
Hudobna siefi Bratislavského hradu

Henry PURCELL - Georg Friedrich HANDEL - Vladimir GODAR
MUSICA AETERNA - Peter Zajicek umelecky vedici
CAMERATA BRATISLAVA - Martin Majkut zbormaster
ANDREW PARROTT  dirigent

EMILY VAN EVERA sopran




Kalendar podujati

$TVRTOK 16. OKTOBER 1997 - 10.00 HOD. ..o 5.36
Hudobnia a tanetna fakulta VSMU, Zochova ul. Tt

Daniel Speer: Skola hry na Klévesovjch néstrojoch
Seminar .
VLHKE)IMIIR GODAR - PETER GULAS

ETVRTOK 16. OKTOBER 1997-1930HOD. ... ..o 5,37
Maly evanjelicky kostol, Panenska ul. ~

Johann Sebastian BACH ]
FRANCOISE LENGELLE ¢embalo -+ MARIANNE MULLER  vicla da gamba

PIATOK 17, OKTOBER 1997-10.00HOD. -8
Hudobnd a tarietnd fakuita VOMU, Zochova ul. - P

Viola da gamba vo francizskej a nemeckej hudbe 18.storodia
Semindr

FRANCOISE LENGELLE =~ MARIANNE MULLER

PIATOK: 17, OKTOBER 1897 - 1930 HOD. ... ............ ... 42
Ztkadlova sien Pimacidineho paldca S

Soirée a Vienne

Josef HAYDN - Antonfn REJCHA - Leopold KOZELUH

- Wolfgang Amadeus MOZART

KAMILA ZAJICKOVA sopran -~ RICHARD FULLER fortepiano

SOBOTA 18. OKTOBER 1997 - 1930 HOD. & ... .. PRI 5.53
Mirbachov paléc ' i

Komormd hudba na dvore franctizskych kralov
Jaques HOTTETERRE le Romain - Francois COUPERIN - Michel Pignolet de MONTECLAR -
Jean Marie-LECLAIR - Marin MARAIS

AMEUE MICHEL flauta ~ MARTINA LESNA flauta

PETER KRIVDA viola da gamba = PETER GULAS ¢embalo

NEDELA 19. OKTOBER 19975 19.00 HOD: .- .. .. .oooiii. .. 559
Hudobné siefi Bratislavskéhe hradu :

Antonio VIVALDI

MUSICA AETERNA - PETER ZAJICEK  umelecky vediic

NOEMI KISS L'Eta delforo sopran - PETRA NOSKAIOVA La Vi alt
MICHAL POSPISIL La Senna bas

LIZ KENNY chitarrone - MAREK STRYNCL violonzelo

STEPHEN STUBBS dirigent, cembalo, lutna



Pondelok
13. oktéber 1997

15.00 hod
Hudobné a tane¢na fakulta VSMU, Zochova ul,

Workshop
EMILY VAN EVERA

Interpretacia anglickej vokainej hudby 17. a 18. storotia

Workshop sa uskutoiiuje v spolupréci s Hudobnou a tanetnou fakultou VSMU
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Pondelok
13. oktober 1997

19.30 hod.
Velky evanjelicky kostol, Panenska ul.

CAMERATA BRATISLAVA - zbor a in3trumentdiny stbor

Fva Forejtova*  Miriam Ziarna 1. soprén

Petra Noskaiova*  Eva Gregorova 2. sopran

Roman Klu¢ka*  Jana Panska alt

Richard Sporka*  Martin Majkut 1. tenor

Peter Kollar* - Igor Valentovi¢ 2. tenor

Gustav Belatek*  Stanislav Befiatka* basy

{tlenovia oznaceni * tvoria v diele H. Schiitza skupinu favoritow-solistov)

Peter Zaji¢ek, Milo3 Valent husle

Jan Gréner, Milo$ Valent viola

Peter Krivda viola da gamba

Albert Hrubov(ak altové pozauna

Michal Jasko, Juraj MitoSinka tenorové pozauna
Michal Motyl basova pozauna

PETER GULAS organ

PETER KRIVDA viola da gamba
ZOLTAN JANIKOVIC violone
JURAJ STRUHARIK  teorba
JAN ROZEHNAL dirigent

Koncert sa uskutocfiuje v spolupraci s Hudobnym mizeom Slovenského
ndrodného muzea a s laskavou podporou Hudobného fondu a Slovnaft a.s.



organova preambula (Samuel Marckfelner)

J&n SIMBRACKY (-1657)
Ecce mulier canananea

organové preambula (improvizcia)

Samuel SCHEIDT (1587-1654

XL Die I. Symfonia aus den G° moll

X Die X. Symphonia aus dem C dur

z LXX Symphonien auff Concerten manir: vornemlich auff Violinen zu gebrauchen
durch die gewhnliche Tonos, und die 7 Claves, a 2, bc {Leipzig 1644)

organové preambula (improvizcia)

Jan SIMBRACKY
Plaudite mortales

Heinrich SCHUTZ (1585-1672)
Musikalische Exequien (1636)
l. Concert a 6 in form einer Missa

organova preambula {improvizacia)
Jén SIMBRACKY
O Domine Jesu Christe

organové preambula (improvizacia)

Samuel SCHEIDT
LVII Die VII. Symphonia aus dem G dur
Il Die Il. Symphonia aus dem C dur

organova preambula (Samuel Marckfelner)

Jén SIMBRACKY
Domine ad adiuvandum me festina
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AN $MBRACKY je popri ZacharidSovi Zarevutiovi najvyznamnejsim skladatefom pochédzajicim zo
Spida a pdsobiacim tu v prvej polovici 17. storotia. Jeho kompozitna tvorba — hoci zachovany
pocet skladieb je neporovnatelny s celoZivotnou tvorbou jeho vyznamnych eurdpskych stcasnikov
a predchodcov Gabrieliho, Schiltza, Praetoria, Lassu a d. — sved¢i o vysokej Grovni hudobného
umenia na slovenskom Gzemi, 0 tom, Ze hudobna kultdra vtedaj3ej Eurdpy tvorila otvoreny a z hfa-
diska dtylovych principov jednotny celok, ktory zahffial 8] tzemia vzdialenefSie od najvacSich centier.

0 zivote Jana Simbrackého sa zachovali len kusé Udaje, nie je zndmy ani rok jeho narodenia.
pasobil ako organista v evanjelickom kostole v Spisskom Podhradi, kde sa postupne zaradil (g} ako
dlhoro¢ny Elen mestskej rady) medzi prvych vaZenych ob¢anov mesta. Celkovy potet jeho zacho-
vanych skladieb takmer nepresahuje pol stovky 3-20-hlasnych sakréinych vokalno-in3trumentanych
diel na nemecké a latinské texty — motet a duchovnych koncertov, kioré svedgia o dékladnej zna-
losti nemecke; protestantskej hudby toho obdobia.

Ak sa Simbrackého tvorba v obdobi jeho Zivota stretla s mimoriandym uznanim stcasnikov
a zaznievala nielen v domacom prostredi, ale aj v rade inych spiSskych miest, ba zachovali sa doku-
menty o jej prenikani aZ do Sedmohradska, potom padla do Upiného zabudnutia nielen ako désle-
dok protireformécie, ale pravdepodobne aj preto, Ze tieto diela nevychadzali tlacou, ale zostall
zaznamenané wylutne v spidskych rukopisoch. Prvd tlatou vydana edicia jeho diel wyila roku
1982/93 v edicii Richarda Rybarita (OPUS Bratistava); Sirsej verejnosti je viak zatial, Zial, jeho kom-
pozitna tvorba stale (nepravom) nezndma.

,Simbrackého skladby... st klasickymi ukazkami polychérického motetového 3tylu, s ktorym sa
skladatel mohol zoznamit priamo z diel majstra polychdrie Giovanniho Gabieliho, a to bud pro-
strednictvom jeho skladieb, ktoré uZ zatiatkom 17. storotia prenikli na Spi8 — ako to dokazujd
intavolacie — alebo i prostrednictvom hudby nemeckych majstrov, ako napriklad Michaela
Praetoria, Heinricha Schiitza, Melchiora Vulpia a pod., ktorf talianske vydobytky svojim origindinym
sposobom sprostredkovali severnej Eurdpe. Otézku dotykov s polychdriou a problém in3piraénych
zdrojov Jana Simbrackého nemézeme spofahlivo vyriesit dovtedy, kym nevieme viacej o jeho uti-
teloch a $tadich...

Formova koncepcia Simrackého motet je v podstate rovnakd. Podla povahy a zmysiu textu sa
moteto zatina polyfonicky, imitatne alebo in medias res mohutnym tutti. Strednd ¢ast pozostéva
70 série ,.epizéd” vzajomne si replikujticich zborov viac-menej akordického charakteru. Zaver rdz-
nej dlzky byva opat kontrapunkticky, dielo obyZajne vrcholf v mohutnom fortissime. Schéma je teda
zhruba trojdielna: ABC alebo ABA’, s niekofkymi vrcholmi v strednej Casti, ktoré viak nedosahujti
volumen zaveru.

Pasobivost polychérickej hudby a hiboky dojem, ktory viaczborové moteto Jéna Simbrackého
v posluchacovi zanechdva, spotiva vacimi v celku skladby, t,. v koncepcii a farebnosti, nez v moti-
vicko-tematickej invencii. Témy Simbrackého st neosobné, diatonické, rytmicky nie velmi prieboj-
né a plne reSpektujli zésady klasickej vokalnej polyfénie. V redlno-polyfonickych dsekoch sa Sim-
bracky podriaduje temer vyhradne zasadam, ktoré platia pre dielo Orlanda di Lasso, Giovanniho
Pierluigiho da Palestrina a primy prattiky vobec... Jeho kontrapunkt je plynuly, isty, korekiny
a vyvaZeny... To, Ze sa pohybuje prevaZne v tzv. cirkevnych t6ninach, dava jeho hudbe zaujimava
archaicky patinu. Nesmie nds viak mylit, Ze vacina jeho skiadieb je datovand rokom 1641, tento
datum sa totiz netyka vzniku diela, ale zapisu, intavolacie. | ked mohli vznikndt skar, nemoZno ich
zaradit do vtedajSej modemny...

Vzhladom na vyznam, kvantitativne zastiipenie v slovenskm repertodri i vzhfadom na absenciu
secondy prattiky na Slovensku v prvej polovici 17. storotia je polychéria prvou wraznou predstavi-
tefkou nového hudobného myslenia, novej barokovej estetiky. Jej pritomnost na Slovensku signali-
zuje aj iny zavazny fakt: vetkd obluba polychdrického 3tylu, mnoZstvo viaczborovej hudby zacho-
vanej v zbiekrach z Levote a Bardejova, resp. citovanych v inventaroch z Bratislavy a PreSova svedti
0 extrovertnom charaktere hudobnej kultary Slovenska v 16.-17. storoti, o integracii a o vysokej
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trovni hudobnej vzdelanosti nasich miest. Dialektika histérie posobi viak aj opatnym smerom: vyni-
kajuicu kultdru vytvérajd nielen vynikajdci tvorcovia, ale i v priaznivej situécii sa zvyCajne rodia osob-
nosti schopné zvladnut dobu a prostredie, vyuZit to, o poskytuje a nika. To je aj pripad Jana Sim-
brackého, majstra-polyfonika, autora mnohych neobycajne pdsobivych, ba exkluzivnych diel.”
(Richard Rybari¢)

Velikén nemeckej hudby 17. storocia HEINRICH SCHUTZ (1585, Késtritz - 1672, Drazdany), kto-
rého majstrovska tvorba €asovo i priestorovo zanechala hiboké stopy vo vyvoji eurdpskej hudby,
sam bol poslom, resp. timonikom talianskej hudby do oblasti severne od Alp: jeho dihodoby pobyt
u Giovanniho Gabireliho v Benatkach a hibokd tcta voti tomuto talianskemu skladatefovi kltico-
vého wznamu svedt o nevynutnosti i skutoénosti prelinania a spajania hudobnych jazykov.
Hudobnik nadpriemerného vieobecného vzdelania (absolvent zndmho Collegium Mauritianum
v Kasseli, 3koly pre Sfachtické deti a posluchd¢ univerzity v Marburgu — 3tidium préva) i kompo-
zicného majstrovstva prijal od svojho pana, landgrafa Moritza z Hessenska-Kasselu vefkorysé ti-
pendium na dihodoby pobyt a Studium u ,sldvneho, dost starého, no stale Zivého" Giovanniho
Gabrieliho, aby ,nepremeskal prileZitost potut ho a nieo sa od neho nautit”. Vztah utitefa
a Ziaka, starého talianskeho a miadého nemeckého majstra sa vyvinul v hibok( osobn(i néklonnost
a je zndme, Ze okrem mnoZstva poznatkov odovzdal Gabrieli na smrtefnej posteli svojmu obfibe-
nému Ziakovi aj jeden zo svojich prstefiov. Po svojom névrate z Benatok pdsobil spotiatku ete
v Kasseli, no neskér sa nadiho zapisal do sluZieb saského kurfirsta so sidlom v Drazdanoch. Stale
narastajiica Schiitzova osobnd profesionalna sléva bola v prikrom protiklade s jeho sikromnym
Zivotom poznacenym chorobami i smrfou v jeho najbliz8som, rodinnom okoli, no aj v celej krajine:
koncom 16. stor¢ia prudko zniZil pocet obyvatefov v Nemecku mor, tridsatrocnad vojna viedla
k dalSiemu — hospodarskemu, socidinemu, moralnemu i kulttirmemu rozkladu a k hibokej biede.
Osobnd Ufavu priniesia Schiitzovi praca a opédtovné cesty do Talianska, kam putoval za novymi
poznatkami po novom vyvoji v hudbe: Claudio Monteverdi a jeho revoluéné zésahy do hudby boli
daliim magnetom pre nemeckého skladatefa, ktorého tentoraz zaujala indtrumentéina a hudob-
nodramatickd tvorba talianskych kolegov. Po skoncent vojny sa s nadsenim — pokial mu to sily
dovolili — pustil do obnovy devastovaného hudobného Zivota Nemecka.

Jadro Schiitzovej tvorby tvoria diela sakrélne — Cantiones Sacrae, Symphoniae sacrae, Kleine
geistliche Concerte, Psalmen Davids, magnificat, pasie, vianocné oratorium...

Musikalische Exequien komponované na smito¢né oslavy po smrti Princa Heinricha Posthuma
z Reussenu — vokalne dielo s indtrumentdlnym dopinenim redukovanym na continuo, vyslo roku
1636. Schiitz zhudobnil v obdivuhodnej konciznosti textové Uryvky a vere hymnov vryté do prin-
covho sarkofagu, aranZované do 3truktiry omse (Cast L.); text nasledujiceho moteta (I1.), ktoré sa
spievalo nadvdzne na smdtocny obrad, bol pdvodne mottom smdtoéného prejavu, kym text
posledného (IL.) dielu je kombindciou tryvkov Simeonovho hymnu, Ziavenia a Prislovi. Om3u (1.),
ktora zaznie na dnednom koncerte, tvori rad choralov a malych duchovnych koncertov. Duch smrti,
ktory sa v tom obdobi vzndSal nad Nemeckom, nasiel v Schiitzovej smUtoénej omsi hiboko expre-
sivne a posobivé stvarnenie.
Musicalische Exequien
Wie solche bey herrlicher und hochansehnlicher Leichbestattung / DeB weylandt
Hochwolgebornen Herrn / Herrn HEINRICHEN deB Jingern und Eltisten ReuBen / Herrn von Plauen
/R6m. Kays. Majt. gewesenen Rahts / Herm zu Gretz / Cranichfeldt / Gera / Schletz und Lobenstein
/etc. nunmehr Christseligen Andenckens Jingsthin den 4 Monatstag Februarit zu Gera / vor und
nach der Leichpredigt gehalten / und ihrer wolseligen Gnaden / bey dero lebzeiten wiederholten
begehren nach / in eine fulle verdackte Orgel angestellet und abgesungen worden / Mit 6. 8. und
mehr Stimmen zugebrauchen / Auch Mit beygefiigten zwiefachen Basso Continuo den einem vor
die Orgel / dem andern vor den Dirigenten oder vor den Violon, bey welchem vor her ein abson-
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derlich Verzeichnds / deren in diesem Wercklein begrieffenen Musicalischen Sachen / sampt den
Ordinantzen oder Anstellungen / an den génstigen Leser / zubefinden.

in unterthdnigem letzten Ehren Gedachtnls auff begehren In die Music versetzet / und in Druck
gefertiget Durch Heinrich Schitzen Churf. Sachs. CapellMeister.

H. Schiitz - Musikalische Exequien - Gvod

War es denn nicht genug an dieser Straff und Ruhte/
Mit det/ der hichste Gott uns/ aus gerechtem Muhte/

Umb unsere schwere Stnd/ und grosse Missethat/

Durch Bellonen Grimm hie her gesteupet hat;

DaB eben auch darzu dies Ungliick musste kommen/

DaB Ihi/ O wehrter Held/ uns wiirdet hingenommen

Durch Todes Wiiterey/ in der so triiben Zeit/

Und mehren und dadurch so sehr die Noht und Leid?

[Heinrich Schiitz]
Musicalische Exequien
. Concert & 6 in form einer teutschen Missa

Intonatio (tenor 1)
Nacket bin ich von Mutterleibe kommen,

Soli

Nacket werde ich wiederum dahinfahren. Der
Herr hat's gegeben der Herr hat's genommen,
der Name des Herren sei gelobet.

Capella
Herr Gott Vater im Himmel,
erbarm dich Uber uns.

Soli

Christus ist mein Leben, Sterben ist mein
Gewinn. Siehe, das ist Gottes Lamm, das der
Welt Siinde tragt.

Capella
Jesu Christe, Gottes Sohn,
erbarm dich ber uns.

Ci nebolo dost trestu a utrpenia,

Ktorymi nds za nade fazké hriechy a zlotiny
hnevom Bellony

spravodlivo tryzni najvy33i Boh,

Aby k tomu priSlo dalie nettastie,

a v tomto Zialnom ¢ase

Vas, 6 vzacny hrdina, ndm vezme zdriva smrt
A zndsobf tak Zial a utrpenie?

Hudobné pohrebné slavnosti
I. Concert vo forme nemeckej pohrebnej omse

Intonatio
Nahy prichddzam zo Zivota Zeny.

Soli
Nahy budem opdt odchadzat. Pan dal, Pan
vzal, chvafme meno Péna.

Capella
Pan Boh Otec na nebesiach,
zmiluj sa nad nami.

Soli
Kristus je moj Zivot, smrt je moja whra. Hfa,
to je Baranok Bozi, ktory nosf hriechy sveta.

Capella
Jezi8u Kriste, Synu BoZ,
zmiluj sa nad nami.
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Soli

Leben wir, so leben wir dem Herren. Sterben
wir, so sterben wir dem Herren, darum wir
leben oder sterben, 5o sind wir des Herren.

Capella
Herr Gott, heifiger Geist,
erbarme dich Uber uns.

Intonatio
Also hat Gott die Welt geliebt, daB er seinen
eingebomen Sohn gab.

Soli
Auf daB alle, die an ihn glduben, nicht verlo-
ren werden, sondern das ewige Leben haben.

Capella

Er sprach zu seinem lieben Sohn:
die Zeit ist hie zu erbarmen,

fahr hin, mein's Herzens werte Kron
und hilf ihn aus der Stinden Not,
erwlirg flr sie den bittern Tod

und laB sie mit dir leben.

Soli
Das Blut Jesu Christi, des Sohnes Gottes,
machet uns rein von allen Stinden.

Capella

Durch ihn ist uns vergeben

die Siind, geschenkt das Leben,
im Himmel soll'n wir haben,

0 Gott, wie groBe Gaben.

Soli

Unser Wandel ist im Himmel, von dannen
wir auch warten des Heilands Jesu Christi,
des Herren, welcher unsern nichtigen Leib
verklaren wird, daB er dhnlich werde seinem
verklaretn Leibe.

Capella

Es ist allhier ein Jammertal,

Angst, Not und Tribsal dberail,

des Bleibens ist ein kleine Zeit,

voller Miihseligkeit, und wers bedenkt,
ist immer im Streit.
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Soli

Ak Zieme, Zjeme pre Pana. Ak zomrieme,
zomrieme pre Pana, preto & Zijleme & zomrieme,
sme Panovi.

Capelia
Pan Boh Duch Svaty,
zmiluj sa nad nami.

Intonatio
Tak miloval Boh svet, Ze svojho jediného syna
obetoval.

Soli
Aby vietci, Co v neho verili, nezanikli, ale mali
Zivot velny.

Capella

Riekol svojmu milovanému synovi:
nadiiel ¢as milosti, chod,

vzdcna koruna méjho srdca

a pomoZ im v biede hriechu,
zadus ich horkd smrt

a nechaj ich s tebou Zit.

Soli
Krv Jerzisa Krista, Syna Bozieho, nas oisti od
vetkych hriechov.

Capella

Cez neho sa odpusta nas hriech,
Zivot nam bude darovany,

na nebesiach méme mat,

6 BoZe, velké dary.

Soli

Nasa premena je v nebi, odtial akdme na
JeZi%a Spasitefa, Pana, ktory zjasni nase tela,
aby boli jemu podobné.

Capella

Je to slzavé ddolie,

v8ade strach, nudza, Ziaf,

kratky je ¢as Zivota, plny sklicenosti,
kto na to mysli, mé v sebe vetné spory.



gre Sinde gleich blutrot ware, 50 goll
schneeweiB werden. Wenn sie gleich
b, soll sie doch wie Wolle wer-

soli

Wenn €
sie doch 5C
ist wie rosinfar

den.

!
geaiﬁe\!/\?ort, sein Tauf, sein Nachtmahl

dient wider allen Unfall,
der Heilge Geistim Glauben
fehrt uns darauf vertrauen.

é?ej;]e hin, mein Volk, in eine Kammer und
schleuB die Tar nach dir zy, verbhlrge dich
einen Augenblick, bis der Zorn vorritbergehe.
Der Gerechten Seelen sind in Gottes Hand
und keine Qual rithret sie an, aber sie sind in
frieden. Herr, wenn ich nur dich habe, so
frage ich nichts nach Himmel und Erden,
wenn mir gleich Leib und Seele verschmacht,
5o bist du Gott allzeit meines Herzens Trost

und mein Teil.

Capella

Er ist das Heil und selig Licht

fiir die Heiden, zu erleuchten,

die dich kennen nicht, und zu weiden,
er ist seines Volkes Israel

der Preis, Ehr, Freud und Wonne.

Soli

Unser Leben weilet siebenzig Jahr, und
wenn's hoch kémmt, so sind’s achtzig Jahr,
und wenn es kdstlich gewesen ist, 5o sind es
Mih' und Arbeit gewesen.

Capella

Ach, wie elend ist unser Zeit
allhier auf dieser Erden,

gar bald der Mensch darniederleit,
wir miissen alle sterben,

alihier in diesem Jammertal,

auch wenn dirs woh! gelinget.

Soli

Ich weiB, daB mein Erlgser lebt, und er wird
mich demnach aus der Erden auferwecken,
und werde darnach mit dieser meiner Haut

Soli
Nech je va3 hriech i krvavo Cerveny, bude isto
snehobiely. Nech je karminovy, bude ako fan.

Capella

Jeho slovo, jeho krst, jeho vetera
slizia proti nedtastiu,

viera v Ducha Svétého

nas u¢i déverovat tomu.

Soli

Chod, fud mdj, do komnaty a zavri dvere za
sebou, skry sa na chvifu, kym fa prejde zlost.
Spravodlivé duse st v boZich rukach a Ziadne
utrpenie sa ich nedotyka, ale st piné mieru.
Pane, ked len teba mam, neZiadam ni¢ od
nebies a od zeme, aj ked telo moje bude
potupené, Ty BoZe si mojej duse Utecha i diel.

Capella

On je vykupenie a blazené svetlo
pre pohanov, ktoré osvetlf tych,

€0 nepoznaju ta a neteia sa z teba,
je stavou, cfou, radostou i pdZitkom
fudu svojho izraelského.

Soli

N&3 Zivot trva sedemdesiat rokov, pre silnych
osemdesiat rokov, a ked bol skvostny, bol
plny ndmahy a prace.

Capella

Ach, aky biedny je nd3 ¢as
tu na tejto zemi,

tak fahko je Clovek porazeny,
musime zomriet vietci

v tomto slzavom Gdoli,

aj ked sa nam dobre darf.

Soli

Viem, Ze mdj Spasitel Zije, ktory ma prebudf
z0 zeme a obklopeny touto koZou s viastym
mdsom uzriem Boha.
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umgeben werden, und werde in meinem
Fleisch Gott sehen.

Capella

Weil du vom Tod erstanden bist,
werd ich im Grab nicht bleiben,

mein héchster Trost dein Auffahrt ist,
Todsfurcht kannst du vertreiben,
denn wo du bist, da komm ich hin,
daB ich stets bei dir leb und bin,
drum fahr ich hin mit Freuden.

Soli
Herr, ich lasse dich nicht, du segnest mich denn.

Capella

Er sprach zu mir: halt dich

an mich, es soll dir itzt gelingen,

ich geb mich selber ganz fur dich,

da will ich fir dich ringen,

den Tod veschlingt das Leben mein, da bist du
selig worden.

[Jn Schimbracky]

Ecce mulier Cananea

Ecce mulier Cananea

a finibus illis egressa

clamabat ad illum dicens:
Miserere mei Domine fili David
filia mea a daemonio vexatur.
Dum respondens Jesus dixit il
o mulier magna est fides tua
fiat tibi sicut vis

et sanata est filia ejus in illo tempore.

Plaudite mortales

Plaudite mortales pia jubila

cun dum dicite corde melos.

Surrexit Christus mortem devicit et Orcum,
quam nihil in nobis juris habere quaerunt.
O inferre tibi Christus nunc triste venenum.
Mortesque nunc Christus mors trunculenta jacet.
Plaudite mortales

Victori mortis et Orci

orro corde pio

carmina grata date.
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Capella

PretoZe si z mftvych vstal,
nezostanem v hrobe,

najvasou mojou Utechou

je tvoje zmftvychvstanie.
OdoZenie$ nd3 strach zo smrti,
lebo kde ty si, tam pridem aj ja,
aby som Zil a bol vetne s tebou,
preto odchadzam s radostou.

Soli
Pane, nepustim ta, lebo ma Zehnés.

Capella

Hovorl ku mne:

drz sa ma,

nech teraz sa ti darf,

tebe sa chcem cely oddaf,
tu chcem za teba bojovat,
moj Zivot aj smrt zaZenie
a ty budes blaZeny.

M 15, 22; 28

A hla, kanadnska Zena prila z onych kontin
a kri¢ala: Zmilyj sa nado mnou, Pane, Syn
Davidov! Dcéra sa mi tradne trapi, posadlé
démonom. Na to jej povedal JeZis: O, zena,
vefkd je tvoja viera. Nech sa ti stane ako
cheed! A ozdravela jej dcéra v ti hodinu.

Tlieskajte smrtelnici zboZnym jasotom

vetci radostne srdcom spievajte

Kristus vstal z mitvych a zvitazil nad smrtou
a podsvetim,

O Kristus ti prinaSa smutny liek

Zomrel teraz Kristus, smrt leZf znicena.
Tlieskajte smrtelnici

vitazom nad smrfou a podsvetim,

prosim vas zboZnym srdcom

o dakovné piesne.



0 Domine Jesu Christe

0 Domine Jesu Christe 0 pane JeZiu Kriste
adoro te in cruce vulneratum klaniam sa ti na krizi ranenému
felle et aceto potatum. Zltou a octom napéjanému.
Deprecor te ut vulnera tua Prosim ta aby tvoje rany
sint remeduum animae meae. boli zachranou mojej duse.
Doinine ad adjiuvandum me festina Zaim 70, 2
Deus in adjutorum meum intende. 0 Boze, zachrar ma.
Domine ad adjuvandum me festina. Hospodine, ponahlaj sa mi na pomoc!
Gloria Patri et Filio et Spiritu Sancto. Sléva Otcu i Synu iDuchu Svatému.
Sicut erat in principio et nunc et semper Ako bolo na potiatku, tak nech je i teraz
et in saecula saeculorm Amen. i vzdycky
i naveky vekov Amen.

JAN ROZEHNAL $tudoval hru na flaute na kroméfizskom konzervatériu, v rokoch 1976-1982 dirigovanie orches-
tra a zboru na JanaZkovej akadémii muzickych umen v Bme. V rokoch 1983-1984 bol na stézi v Ceskej filhar-
ménii, si¢asne pdsobil ako dirigent v JuhoZeskej opere v Ceskych Budgjoviciach. V rokoch 1985-1990 bol zbor-
majstrom v Stétnej filharmaniii v Bme, od roku 1990 je hlavnym zbormajstrom Slovenského filharmonického
zboru. J. Rozehnal bol umeleckym veduicim zboru Hudobnej middeZe v Bre, s ktorym sa Uspesne zi¢astioval
o.. na poletnych domécich a zahranitnych stfaZiach. Pravidelne spolupracoval so Spevickym zdruZenim
moravskych utitelov, hostuje s Prazskym filharmonickym zborom a Prazskym komormym zborom. Roku 1994
zaloZil stbor Camerata Bratislava.

PETER GULAS 3tudoval na Vysokej 3kole mizickych umenf v Bratislave (kompoziciu) a na Akadémii pre stard
hudbu na Filozofickej fakufte Masarykovej univerzity v Bne. V stcasnosti je posluchatom Sweelinckovho kon-
zenvatdria v Amsterdame v triede Boba van Asperen. V spolupraci s Cameratou Bratislava sa podiefal na nahrav-
kach diel J. Simbrackého a J. Zruneka OFM.

PETER KRIVDA = str. 57

ZOLTAN JANIKOVIC 3tudoval hru na kontrabase na bratislavskom konzervatoriu a na Vysokej 3kole miizickjch
umeni, Prechodne pésobil ako ¢len Slovenskej filharmdnie a orchestra Opery SND, od roku 1991 je &lenom
stboru Musica aeterna. Z. Janikovit spolupracuje aj niekofkymi zahranicnymi siibormi pre stard hudbu. Je
pedagogicky &inny na konzervatoriu v Bratislave.

JURAJ STRUHARIK (1953) $tudoval hru na gitare na konzervatoriu v Bratislave (Jozef Zsapka) a hru na teorbe a
lutne u Bjorma Colella v Berline. V 80-tych rokoch bol niekolke rokov €lenom stiboru Musica dulcisona, od roku
1987 je elenom suboru Musica aeterna.

CAMERATA BRATISLAVA > str. 35
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Utorok

14. oktéber 1997
10.00 hod.
Hudobné a tane¢na fakulta VSMU, Zochova ul.

Semindr
ANDREW PARROTT

Zbor u Bacha a Vivaldiho

Workshop sa uskutoctiuje v spolupréci s Hudobnou a tane¢nou fakultou VSMU
18



Utorok
14, oktober 1997

15.00 hod.
Hudobnd a tane¢na fakulta VSMU, Zochova ul.

Seminar
STEPHEN STUBBS

Franctzsko-talianske 3tylové vztahy v barokovej hudbe

Workshop sa uskutotriuje v spolupréci s Hudobnou a tanetnou fakultou VSMU
19



Utorok
14. oktober 1997

19.30 hod.
Jezuitsky kostol

NOVI PEVCI MADRIGALU

HANA FLEKOVA  viola da gamba

LUBOMIR MORAVEC  kontratenor

RICHARD SPORKA tenor, kontratenor

PAVEL BAXA tenor, flautino, organowy pozitiv
TOMAS NAJBRT chitarrone, lutna, organovy pozitiv
MICHAL POSPISIL bas, cink, organovy pozitiv

Koncert sa uskutotfiuje v spolupréci s Ceskym centrom
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| Missa

Giovanni Paolo CIMA (c1570-1 1622)
Canzona ,La Morosa” (1606)
7 Partito di ricercari, canzoni alla francese

Claudio MONTEVERDI (1567-1643)
Kyrie (1641)

Giovanni Antonio RIGATTI (1615-1649)
Gloria (1647)

Claudio MONTEVERDI
Laudate Dominum (1641)
(Zalm 150)

Giulio BELLI (1550-1621)
Canzona prima (1613)

Giovanni Antonio RIGATTI
Credo (1647)

incertus
0 rosa purpurea (1. po. 17. stor.)

Claudio MONTEVERDI
Sanctus Benedictus (1641)

Albericus MAZAK (1609-1691)
Pater noster (1649)

Claudio MONTEVERDI
Agnus Dei (1641)

Prestdavka

21



Il. Vesperae

Giacomo GANASSI (fl 1525-1537)
Domine ad adiuvandum (1637)
(Zalm 69/70)

Tarquinio MERULA (1594/5- 1665)
Dixit Dominus (ca 1630)
(Zalm 110)

Girolamo MARINONI (1l 1612-14)
Tu gloria Hierusalem (1614)

Arbericus MAZAK
Laudate pueri Dominum (1649)
(Zalm 113)

Claudio MONTEVERDI
Laudate Dominum (1650/1)
Zam 117)

Giovanni Pierluigi da PALESTRINA (1525/26-1594)
Ave Maris Stella (1589)

J&n SIMBRACKY (>-1657)
Magnificat a 3 (1641)

Girolamo FRESCOBALDI (1583-1643)
Canzona terza per basso solo (1637)

Claudio MONTEVERDI
Salve Regina a 3 (1641)
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Manierizmus réd pracoval s ,malymi formami”, ale rétal s ich zaradenim do kontextu dal3ich skla-
dieb. A? tento kontext ich naplfia zmyslom a dodéva im Ucinnost. Dobovy posluchaZ dobre poznal
text | jeho obsah, rozumel symbolike obrazov a mohol sa teda nad hudobno-textovym pradom

ohybovat ,sedemmifovymi krokmi”, ¢o je vastny zmysel litanif a hudby ako simemého spo-
malovania textu vobec. Hoci gregoriansky chordl ako zaklad vietkej liturgickej hudby funguje cel-
kom inak, spaja ho této vlastnost ako spolony menovate!l s barokovou, resp. manieristickou hud-
bou, vdaka ¢omu méZu obe existovat vedla seba.

Prva (asi programu poukazuje na sposob, ako sa bezne spdjali hudobné Casti dopoludriajie]
pohosluzby, teda omde, Cize ,Sacrum”. Druhd ¢ast programu je skratenou a zjednodusenou pod-
obou popoludiajSej alebo vetemnej bohosluzby, teda nespor. Obe sa svojim charakterom navzajom
vrazne odliduju, preto je rozny aj spsob ich interpretacného stvarnenia. Bezné omse kompono-
vané v &tyle ,da cappella” (t.J. s nastrojmi!) zachovavaju vazny charakter. Na druhej strane ne$po-
ry hojnejsie vyuZivajd vzdychy, vikriky, divadelnost Zalmovych textov, ktoré hudobne ilustrujd.

Canzona La morosa organistu Giovanni Battistu Cimu pochédza zo zbierky instruktivnych skla-
dieb pre klavesové néstroje. Podfa dobovej praxe je viak moZné tieto hlasy rozdelit medzi jednotli-
vé néstroje — tak ako to robime my.

Imperatore della Musica” Claudio Monteverdi bol uctievany a rozsireny autor. Ale ete obli-
benejsia a pristupnejSia bola v strednej Eurdpe hudba jeho mladsieho kolegu, spevaka, skladatefa
a utitefa spevy, kapelnika, kfiaza Giovanniho Antonia Rigattiho. Jeho skladby nachadzame takmer
vo vietkych dobowych inventéroch, ¢o nemoZno povedat o Monteverdiho kompoziciach. Jeho
zbierka motet s trojhlasnou om3ou z roku 1647 (Motetti...con una messa breve) bola napisana pre
Prahu. Podla dobovych zvyklosti sme k Monteverdiho Kyrie, Sanctus, Agnus Dei pridali okézalejsie,
popisnejsie Gloria a Credo G. A. Rigattiho.

Belliho zbierka motet obsahuie aj dve canzony, z ktorych sme do programu zaradili dvojhlasnu
anzonu.

Monteverdiho Laudate Dominum pre sélovy hlas a basso continuo vo forme claccony s virtudz-
nou kédou je dnes rovnako ako predtym populdrna a napodobriovand.

V kroméfizskom archive zachovand skladba O Rosa purpurea pre dva soprény a basso continuo
bola opisand okolo roku 1668 v Salzburgu a je urcite talianskeho pdvodu, urite z prvej polovice
17. storotia. Kapelnikom v Salzburgu bol o.i. aj Stefano Bernardi, ktory bol dva roky kapelnikom
olomouckého hiskupa Ditrichsteina. Skladba sa ndpadne podobd madrigalu pre dva tenory a basse
continuo Se Vittorie si belle. Autorom diela mdZe byt teda aj Claudio Monteverdi.

Zatialto editori a vydavatelstvd sliedia po nezndmych skladbach slédvnych autorov, prehliadajd
vata najkvalitnejie nepodpisané skvosty. Aj hudba Cecha zo Sliezska P. Alberika Mazéka, ktory
ako cistercidn prezil skoro cely Zivot vo Viedni, bola velmi oblibend a rozsirend. Znela napriklad aj
v chrdme sv. Toma3a v Lipsku. Na prvy pohfad vemi prosta a nie nepodobnd ranej cistercidnskej
architektare skryva cely rad prekvapeni. Ojedinela skladba Pater noster pre ,recitovany” pseudo-
cantus firmus a nezavisle na fiom vedenl zvukomalebnt sonatu pre tri nastroje (v originali dvoje
husli a pozauna) je v duchu dobovej praxe preindtrumentovand pre flautino, cink a violu da gamba.

Ganassiho Domine ad adiuvandum — volanie o pomoc a inicidlu kaZdych nespor néjdeme
v zbierke $tvorhlasnych Zalmov, ktora bola dobe svojho vzniku vefmi oblibena.

Dixit Dominus, vedny Zalm ne3por, neustale osciluje medzi imperativnym ténom a ozndmenim
lahodnej odmeny za vernost Bohu. Vzrusend hudobnd re¢ , bldznivého” Tarquinia Merulu s nim
plne stiznie. Skiadba je tiez uloZena v kroméfizskom archive v unikétnom dobovom odpise vo vzac-
nej forme partitdry s ete niekofkymi dalSimi skladbami pre rovnaké obsadenie (stavebnica rozsiro-
vana z minimélneho aparatu, v ktorom ju uvedieme aj my, a2 do viaczborovej skladby v stylo Juxu-
fiante) a Je isto len zlomkom inak nezachovanych tlacenych skladieb majstrovej zbierky.

Kontrastné maridnske moteto Tu gloria Hierusalem benatskeho spevaka chrému sv. Marka
Hieronyma Marinoniho nemusela zniet iba v kostole, ale so svojou delikétnostou sa velmi dobre
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hodi aj do sukromnych pribytkov. Skladba pochédza zo zbierky motet pre sdlovy hlas a basso con-
tinuo, ktord viastnil byvaly komornik cisara Rudoifa fl. Godefridus Troillus & tessoth.

Okézald popisnost, ktort rad skladatefov s obfubou uplatfiuje pri spracovavan( Zalmu laudate
pueri, je v Mazékovom spracovani pretavend do deklamatne brilantnej krétkej a jednoduchej formy
dialégu dvoch hlasov — sopranu a basu, ktoré sa spoja len v zaveretnom ,Amen”. ;

Monteverdiho sélovy Zalm Ludate Dominum vy3iel tlatou az posmrine, a to hned dvakrét u raz
nych vydavatelov, s réznymi drobnymi odlZnostami, ktoré su viak velmi cenné a napovedaji vela
0 interpretatnej praxi doby.

Palestrinova zbierka hymnov na v3etky prileZitosti celého cirkevného roka bola od svojho prvého
vydania roku 1589 vefmi obliibend potas celého 17., 18., a 19. storotia. Zial, dnes mame mélo
prileZitosti vypoCuf si hymny v rdmci nespor, teda v Specialnej situacii. Vynikajlice spracovanie popu-
larnej skladby Ave Maris Stella rata s predvedenim ,alternatim®, teda so striedanim chorélovéhe
a polyfénneho versa. Utast néstrojov a samozrejme podloZenie basso sequente (organ, lutny), je
v kontraste s novodobym vyznamom terminu cappella. V Kroméfizi sa hymnus zachoval v dvoch
odpisoch: druhy, mladsi (ca 1670) transponuje skladbu afla quarta, tak ako ju predvadzame aj my
a ako asi vacSinou zneli skladby zapisané v chiavettach, teda v kombindcii , vysokych “ klt¢ov, dnes
tak tvrdodijne interpretované v nezmyselne vysokej polohe.

Magnificat pre tri hlasy v koncertantnom Style a ,alternatim” pripisala nova edicia sice vemi
schopnému Janovi Simbrackému, ale vynikajlco vyrie3en deklamécia so spravne podlozenym tex-
tom {v edicii je podloZeny chybne), skor poukazuje na taliansky povod skladby, ¢o svedti jednak
o dobrom vkuse Simbrackého a o kultdrnosti prostredia, v ktorom znela najlepsia svetova hudob-
nd produkcia.

Frescobaldi je tieZ ,uholnym kamefiom” vkusnej hudby, jeho skladby boli rozsirené a diho pre-
Zili. Canzona pre s6lovy basovy ndstroj s continuom mohla velmi dobre sliZit na meditéciu.

Uvzdychané Salve Regina Claudia Monteverdiho sa dobre hodf na zaver neSpor ,do ticha”, taky
odli§ny od novodobej koncertnej praxe s ohfiostrojom na konci. Pochédza zo zbierky Selva morale
e spirituale, teda ,hdje mordine a duchovné”.

Michal Pospgil

GIOVANNI PAOLO CIMA (narodeny priblizne 1570, najvwyznamnejsie tvorivé obdobie do 1622) bol
hudobnym riaditefom a organistom chramu S. Celsa v Mildne a veducim skladatefom milanskej ins-
trumentalnej Skoly na zaiatku 17. storotia. Jeho cirkevna hudba v zbierke Concerti ecclesiastici
z roku 1610 je veelku konzervativna s wnimkou niekofkych monédi. V zbierke Partito di ricercari,
canzoni alla francese (Milano, 1606) poukézal na rozdiel medzi imitatnym ricecarom na sposob
moteta a viac homofénnou canzonou s franctzskymi rytmami a tanecnym charakterom. V zavere-
tnom dodatku tejto zbierky sa nachadzaji pokyny na preladovanie klavichordu, ktoré umoznilo
hrat sicasne v ktorejkolvek tonine. Najvaci vyznam G. B. Cimu viak spotiva pravdepodobne vo
velmi ranom vyskyte principov triovej sonaty v jeho Sonata a tre pre husle, cink a continuo v spo-
minanej zbierke z roku 1610.

3
k]
i

GIOVANNI ANTONIO RIGATTI (1615-1649) bol bendtsky skiadatef a spevdk, knaz v chrame Sv.
Marka a S. Maria Formosa. V rokoch 1635-37 posobil ako maestro di cappella v katedrale v Udine
a bol povaZovany (vo veku 20 rokov) za jedného z najvacsich hudobnikov bendtskej oblasti. Neskdr
spieval v zbore Sv. Marka a vyuZoval na Conservatorio degli Incurabili v Benatkach. Roku 1646 sa
stal maestrom di cappella benatskeho patriarchu.

Z Rigattiho tvorby sa zachovalo 11 zbierok, z ktorjch je 9 zbierck sakralnej hudby: sélowych
motet, malych koncertantnch motet, om3i a Zalmov. VacSina jeho hudby rata s obligatnymi
nastrojmi, obvykle s husfami a mnohé z nich mozno prispasobit vacsiemu (s pridanym ripieno zbo-
rom) ¢i menSiemu obsadeniu (so sélovymi hlasmi a pripadne husfami). NajvyznamnejSou je jeho
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sbierka Messa e saimi (1640), konkurujica Monteverdiho zbierke Selva morale z toho istého
ku.
° Bezohfadu na rozsah textdry Rigatti obohatil svoju hudbu nadhernymi vokalnymi alebo ingtru-
mentélnymi melédiami. Bohatstvo ivencie, ¢asté tempové a dynamické zmeny vytvéraju osobity syl
romantického wjrazu s premyslenou a pevnou hudobnou Struktirou, s Castym pouZitim ostingtne-
ho basu a bohatych varidcii nad nim.
QOstindtny bas je priznacny aj pre svetské monddie z roku 1641, obsahujlce aj 3 kantaty.
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Madrigaly z roku 1636 si komponované na spbsob Monteverdino madrigaiov.

TARQUINIO MERULA (1595-1665) zacal svoju hudobnicku dréhu ako organista v chréme
5v. Bartolomeja v svojom rodisku Cremone, roku 1616 presidlil v tej istej funkcii do chrému S. Maria
incoronata do Lodi, odkial odiSiel roku 1620 do Pofska, kde je roku 1624 zdznam o jeho zamest-
nanf v sluzbéch polského krafa Zigmunda Ill. ako organista di chiesa e di camera. Po svojom navra-
te do Cremony roku 1626, kde do roku 1631 bol maestrom di cappella resp. organistom v roznych
chramoch, posobil po smrti Alessandra Grandiho ako maestro di cappella v Bergame, odkial viak
pred uplynutim zmluvnej lehoty musel odist pre ,obscénne spravanie voi niekofkym Ziakom”.
Vyhrazal sa stidom za ndhradu uSlej mzdy, no v zapétf mu pohrozili Zalobou za kriminalny Zin. Preto
sa radiej vzdal vetkych poziadaviek. Po opatovnom navrate do rodnej Cremony sa stal maestrom
di cappella pre Laudi delfa Madonna v katedrale. Po nezhodach kvoli platu a zopdovednostiam viak
roku 1635 rezignoval na tdto funkciu. Roku 1638 sa stal maestrom di cappella a organistom
katedraly v Bergame. Nové nezhody s byvalym zamestnévatelom viedli nakoniec k zakazu pre viet-
kych hudobnikov hrat pod Merulowm vedenim, ¢im bola znemoZnena traditna vzajomné vymena
hudobnikov medzi oboma kostolmi. Roku 1646 sa Merula opat vratil do Cremony do funkcie orga-
nistu katedraly a maestra di cappella pre Laudi della Madonna. Roku 1643 bol jednym z piatich
tvorcov hudby k La finta savia, uvedenej v Benatkach. Bol ¢lenom Accademia dei Filomusi v Bologni
a kniezatom Zlatého runa.

Merula bol ovplyvneny benatskym $tylom a jeho sakralna hudba je znatne progresivna. Bol jed-
nym z prvych skladatefov sélovych motet so slacikovym sprievodom. Jeho duchovné concerti sa
nes v Style Giovanniho Gabrieliho s harmonicky koncipovanymi liniami, prisnym tonélnym pohy-
bom a zretelnou formovou Struktirou. V 30-tych rokoch 17. storotia sa v oblasti sakrélnej hudby
zatal taziskovo venovat tvorbe omsf a zhudobnovaniu Zalmov. Niektoré z tychto diel pouZivajd osti-
n&tny bas (romanesca, Ruggiero); dalie nim pouzivané formové schémy st ritornello alebo forma
ABB.

Aj vo svojich sprevadzanych madrigaloch siahal Merula po ostindtnych basovjch modeloch,
pricom sa vo formovom pléne tychto skladieb stava zretefne poznatelnym Clenenie na recitativ
a ariu, priznatné pre zreld barokovd kantatu.

V oblasti jeho instrumentainej hudby (kldvesovej aj komormej) dochddza k postupnému prelina-
niu canzony a sonaty, ¢o viedlo ku kon3titucii sonaty da chiesa, Casto Stvorhlasnej s kontrastujlci-
mi Gsekmi. V neskor3ich skladbéch si Merula osvaiil trojhlasnu textiru, 3pecifikoval obsadenie husli
a Casto zopakoval Uvodny dsek skladby v jej zavere. Potntc tridsiatymi rokmi 17. storogia pisal
rozne canzony na ostintnom base, variacie na populdrne melédie, komorné sonéty, sinfonie a nie-
kofko tancov. Komponoval aj sondty v 3tyle Buonamenteho a Fontanu.

GIULIO BELLI (narodeny priblizne roku 1560 v Longiano pri Forli, zomrel najskor 1621 pravdepo-
dobne v Imola) bol talianskym skiadatefom a frantigkénskym mnichom. Od roku 1582 pasobil vo
funkeidch maestra di cappella resp. praefectus musicus v réznych chramoch a na knieZacich dvo-
roch (0.1 na benatskom dvore knieZata Alfonsa Il d’Este), striedajlic svojich zamestnévatefov vo
velmi krétkych Zasowych intervaloch (popri Bendtkach patrila k jeho najwznamnejgim Zivotnym
zastavkam Bologna, Ravenna, Ferrara, Padua, Reggio, Assisi, mola).
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Stcasnikmi vysoko uznavany, plati Giulio Belli dodnes ako jeden z najvyznamenysich skladatefos
sakralnej hudby, ktory sa ¢oskoro vymanil z potiatoéného vplyvu G. P. da Palestrina a severota-
lianskej polychérie a najmé vo svojich duchovnych concertoch sa zameral na mensie obsadenia

jeho omsi je pédthlasnd, v ddsledku rychleho a hustého striedania hlasov viak tieto kompozide
posobia neraz ako 6-8-hlasné.
Canzona Prima je zo zbierky Concerti ecclesiastici z roku 1613.

ALBERICUS MAZAK (narodeny 1609 v Ratibofi v Sliezsku, zomrel vo Viedni 1661), cistercién a Cesky |
ranobarokovy skladatel a organista sliezskeho povodu, sa hudbe venoval od raného detstva.
Posobil v klastore Heiligenkreuz, kde sa roku 1636 stal cantor chori. Uz velmi skoro bol mimoriad-
ne vysoko uctievany ako hudobnik (pri svojej ndviteve v kldstore bol cisar Ferdinand lil. natolko ofa-
reny jeho skladbami, Ze okrem poskytnutej financnej odmeny si vyZiadal niektoré z jeho kompozi
cii pre svoju viastny kapelu). Roku 1654 sa Mazak pravdepodobne zo zdravotnych dévodov vzdal
svoje] funkcie cantora chori a posobil uz len ako spovednik svojho radu.

Kompozi¢nd tvorba A. Mazéka zahfiia zvaca latinskd cirkevnd hudbu, najma 1-12-hlasné mote-
ty s ndstrojmi a om3e s continuom. Vaina jeho 250 skladieb vy3la v zbierke Cultus harmonicus
op. 1(1649), op. 2 (1650) a op. 3 (1659, stratené).

GIROLAMO MARINGNI (narodeny vo Fossombrone, tvorivy vrchol v rokoch 1612-1614) pochadzal
z talianskej hudobnickej rodiny a pésobil ako spevék v chrame Sv. Marka v Benatkach. Svoje sklad-
by vydal v zbierke Primo libro de motetti a 1 voce (Benatky, 1614). Jeho jednohlasné motety vyni-
kaji modernostou a ako také poukazuji na vplyv Claudia Monteverdiho.

GIACOMO GANASSI (narodeny v Trevise, tvorivy vrchol v rokoch 1625-1637), frantiSkansky mnich,
skladatel a v rokoch 1625-1634 maestro di cappella v Belluno. V protiklade s dobovym trendom
zameranym skér na men3ie concertato motety zameral svoju kompoziént ¢innost na omse a ned-
pory neraz pre velké obsadenie. Jeho skladby wili v troch zbierkach: Vespertina pslamodia i
{Benatky, 1625), Ecclesisastici missarum (Bendtky, 1634), Vespertina psalmodia...cantica (Bendtky,
1637). Kym vietky ne3pory z roku 1625 sd dvojzborové, v omsiach z roku 1634 pouziva tito tech- ;
niku uZ iba vynimotne a vo vatine om3i sa zameral na prax, podfa ktorej druhy zbor je chapany
ako prevaZne akordické ripieno ad libitum a prvy zbor, pozostavajuci zo sélistov spieva priebezne

a prevazne polyfonicky.

JAN SIMBRACKY = str. 11

GIROLAMO FRESCOBALDI (1583, Ferrara - 1643, Rim), najvyznamnej3i taliansky skladatel klaveso-
vej hudby v 17. storoci bol Ziakom slavneho organistu Luzzaschiho na dvore Alfonsa Il. d'Este, ktory
koncom 16. storodia ststredil vo svojej kapele vynikajiicich spevakov do viestranne obdivovaného
a napodobiiovaného stiboru. Prichodom Gesualda na dvor sa stala Ferrara jednym z centier hudob-
ného Zivota doby, miestom zrodu nového polyfénneho madrigalu. Frescobaidi v tomto tvorivom
prostredf stravil svoju mladost a ako 14-ro¢ny sa stal organistom na Accademii della Morte, kde
pravdepodobne zotrval do roku 1601, ked pravdepodobne odiiel do Rima. Roku 1607 sa stal
organistom v chrame S. Maria in Trastevere, no Coskoro odiSiel v sprievode papezského nuntia do
Bruselu. Roku 1608 sa stal organistom chrdmu Sv. Petra v Rime a tUto funkciu zastaval takmer aZ
do svojej smrti; si¢asne bol aj v sluzbdch kardinala Aldobrandiniho a opakovane sa dihdie obdobia
zdrziaval mimo Rima (o.i. v rokoch 1628-1633 vo Florencii).

Frescobaldi, ktory bol zloZitou osobnostou, sa tesil mimoriadnej sldve potas svojho Zivota ako
najvacsi organista, improvizator, syntetik, stmefujici do svojej hry i tvorby vietky ¢rty roznych
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talianskych 3tylov do nového tvorivého ¢inu piného Zivého vyrazu. V indtrumentainej hudbe mé
jeho tvorba podobny epochalny viznam ako tvorba Monteverdiho v oblasti vokalnej a dramatickej
hudby. Od ranej tvorby, ktora sa niesla v znameni neskorej renesancie, sa jeho hudobny jazyk
postupne transformoval a stal sa najpresvedcivejsim prejavom raného talianskeho baroka.
Frescobaldiho instrumentaine canzony vy3li v niekofkych zbierkach v rokoch 1608-1645, pricom
mnohé z nich vydal autor po Ciastonych Upravéch, prepracovaniach v niekofkych ediciach.

CLAUDIC MONTEVERDI {1567, Cremona-1643, Bendtky) boi Ziakom M. A. ingegneriho vo svojom
rodisku a jednou z najvzdelanejsich a najvazenejsich osobnosti v Taliansku svojej doby, skladatelom
prelomového vyznamu. Uz 15-rony vydal svoju prvd zbierku, po ktorej nasledovali daBie v rych-
lom slede. Roku 1590 sa stal spevakom a violistom na dvore Gonzagov v Mantove, kde mu okrem
dvornej hudby prindleZalo aj organizovanie pravidelnych sldvnostnych podujati, ako aj funkcia
v chréme Regio ducale di Santa Barbara. Velmi skoro sa stal aj clenom vaZenej Congregazione ed
Accademia di Santa Ceicilia v Rime. Roku 1595 navstivil Monteverdi v sprievode svojho knieZata
Uhorsko, kde sa Vincenzo Gonzaga zu¢astnil na protitureckych bojoch. So svojim panom sa vydal
na cesty aj neskdr (1599 do Franclzska, Nizozemska, Rakuska), a zdrziaval sa mimo Mantovy aj
y dakich rokoch svojho pdsobenia na kniezacom dvore (Florencia, Rim). Po smrti Vinzenza
Gonzagu roku 1612 odisiel Monteverdi do Milana a roku 1613 bol po dokladnom celceurépskom
vjbere jednohlasne menovany do funkcie maestra di cappella v Benatkach, azda najvyznamnejSej
hudobnickej pozicie vtedajieho sveta. Monteverdiho pracovné podmienky tu boli neporovnatene
lepsie ako v Mantove a odliSovali sa najma svojou népliiou: k jeho povinnostiam patrila predoviet-
kym sakralna hudba, pritom viak aj nadalej realizoval velky pocet projektov, najma hudobnodra-
matickych, a to predovietkym v spolupraci s dvorom v Mantove a v Parme.

Stcasnikmi nazyvany ,oracolo della musica” vytvoril Monteverdi so svojim dielom jeden z naj-
daleZitefsich kftcovych obratov v dejindch eurdpskej hudby. Sam toho vedomy, nazval hudbu svo-
jich predchodcov Prima Prattica, starou hudbou, a svoju viastnd hudbu Seconda Frattica, teda
novou hudbou. Svoju hudobnu revolticiu viak vykonal postupne, v priebehu logického vyvinu svoj-
ho osobného 3tylu, ktory sa formoval pocnic prvou zbierkou cirkevnej hudby uréovanou nadvig-
dou nizozemskej polyfénie (Sacrae Cantiunculae, 1582) na pode rad-radom vydavanych zbierok
madrigalov a dozrel v V. zbierke madrigalov z roku 1605. V tomto roku po prvykrét pouZil aj ndzov
Seconda Prattica, ktorej Ustrednym zékonom sa stala vwpoved: ,Re< nech je pariou hudby a nie jej
slizkou.”

Ak Monteverdiho operna tvorba stojf v centre jeho celoZivotnej umeleckej ¢innosti a stala sa
prwym vrcholom mladého hudobnodramatického Zanru vobec, potom cirkevntl hudbu pisal skla-
datef prevazne v sdvislosti so svojimi sluZobnymi povinnostami, scasti u? v Mantove, no predoviet-
kym v Bendtkach. V mantovskom obdobi vy3la zbierka cirkevnej hudby roku 1610, ktora obsahuje
om3u, neSpory a dalSie skladby. Potom nasledovali v oblasti sakrainej hudby uZ len zbierky z roku
1640 a posthumnd z roku 1650. Hoci Monteverdi vo vietkych svojich cirkevnych skladbéch zacho-
vdva stary Styl (Prima prattica) cirkevnej hudby, ktory zostal viac-menej zdvizngm pre hudbu
v chrdme, vyznacujii sa jeho diela v tychto zbierkach prave prienikom Stylov Prima a Seconda
Prattica, Co v praxi znamenalo obnovenie cirkevného $tylu svetskymi prvkami a tym jeho vyrazné
ozivenie. Kazda z troch velkych Monteverdiho zbierok cirkevnej hudby z obdobia zrelosti (1610,
1640, 1650) obsahuje po jednej omsi.

GIOVANN! PIERLUIGI DA PALESTRINA (1525/1526, Palestrina-1594, Rim) bol okolo roku 1537 ¢len
zboru chramu S. Maria Maggiore v Rime, v rokoch 1544-1551 bol organistom a kapelnikom hlav-
ného chrdmu v svojom rodisku. Neskdr sa stal magister puerorum Cappelly Giufia v chrame Sv.
Petra v Rime a stal sa ¢lenom Collegia Sixtinskej kapinky ako jeden z troch svetskych hudobnikov
tohto zdruzenia. Neskor3f papez vak tieto vinimky zrusil a Palestrinovi zostal iba dochodok z tejto
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funkcie. Coskoro ho viak vymenovali za kapelnika v chrame S. Giovanni in Laterano. Po roky
(1561) prevzal funkciu kapelnika v S. Maria Maggiore, v trefom najvyznamenjSom rimskom kosto-
le. Uz roku 1566 prevzal rovnaku funkciu v novozaloZzenom Jezuitskom institute, v Collegium
Romanum, ktorého Ziakmi sa zérovefi stali jeho dvaja synovia. V rokoch 1567-1571 bol kapelni-
kom na dvore kardinéla Ippolito d'Este v Rime a v Tivoli a roku 1571 sa vrétil do svojej starej funk-
cie do chramu Sv. Petra, kde zotrval aZ do svojej smrti, hoci sa kvdli nedorozumeniam na pracovis-
ku viackrat netispesne snail 0 zmenu zamestnania (Viedefi, Mantova, nakoniec tispe3ne Palestrina,
no pred ndvratom do svojho rodiska zomvel).

Zivotnou dlohou G. P. da Palestrina bolo praktické rie3enie problémov cirkevnej hudby po
Tridentskom koncile, ktorej hiavnym ciefom bolo vylicenie figuralnej hudby z chramu. Maximélne
re3pektovanie zretenosti textu v sakralnej tvorbe Palestrinu viedla k tomu, Ze sa stala modelom ofi- |
cidlnej cirkevnej hudby. Jej hudobnohistoricky vyznam v3ak spotiva predovsetkym v syntéze fran-
koflamskej hudby s vyrazom i Stylom dobovej talianskej hudby. Hoci stredobodom Palestrinovej
tvorby boli om3e a motety, bol rovako majstrom madrigalu.

NOVI PEVCI MADRIGALU nadvizuji na mySlienky Miroslava Venhodu a jeho nednavnii &innost v oblasti tzv.
starej hudby; svoj repertodrovy zéujem zameriavaju prednostne na hudbu oobdobia renesancie a raného baro-
ka. Stibor (¢inkuje vo vokalno-instrumentalnej zostave, pricom kladie déraz na muZské obsadenie vokélnej zlo-
Zky ako prvku, ktory stvisf s historicky poucenou interpretaciou starej hudby, ¢o neznamend, Ze sa stavia orto-
doxne & diskriminacne voci wynikajicim komornym spevéackam. Clenovia stboru sa zvata dihodobo venuju
interpretacii starej hudby, pri¢om ziskali mnoZstvo skiisenosti zo spolupréce s poprednym domacimi a zahra-
nignymi 3pecializovanymi sibormi a dirigentmi. NOVI PEVCI MADRIGALU nadvéizujd na dsilie M. Venhodu &j pri
objavovant a realizécii zabudnutych skiadieb.
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Streda
15. oktéber 1997

19.00 hod.
Hudobna sieft Bratislavského hradu

MUSICA AETERNA
Peter Zajitek umelecky veddci

CAMERATA BRATISLAVA
Jan Rozehnal umelecky vedtci
ANDREW PARROTT  dirigent
EMILY VAN EVERA  soprén

The British Council
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Koncert sa kond v spolupréci s Hudobnym muazeom Slovenského
ndrodného miizea a s laskavou podporou British Council Bratislava a Slovnaft a.s.
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Henry PURCELL (1659-1695)
Come, ye sons of art, away (Z 323, 1694)
Overture

Georg Friedrich HANDEL (1685-1759)
Donna che in ciel (1707)
Overture

Georg Friedrich HANDEL
Haec est regina virginum (1707)
pre sopran, sla¢iky a b.c.

Georg Friedrich HANDEL
Salve regina (1707)
pre soprén, 2vn, vc, org, b.c.

Herny PURCELL

Suita z divadelnych hudieb

Trumpet Ouverture (The Indian Queen Z 630, 1695)
Rondeau (Abdelazer or The Moor’s Revenge Z 570, 1695)
Chaconne (The Gordian Knot Unty’d Z 597,1691)
Symphony & Dance (The Indian Queen)

Prestavka

Georg Friedrich HANDEL
Concerto grosso op. 6 No. 4 a mol
Larghetto affettuoso - Allegro ~ Largo e piano - Allegro

Henry PURCELL
See, even Night herself is here (The Fairy Queen Z 629, 1692)

Henry PURCELL
Mark how readily each pliant string prepares itself (Raise the voice Z 334, 1685)

Vladimir GODAR (1956)
Ecce puer (premiéra)

Georg Friedrich HANDEL

Israel in Egypt (1739)

Largo assai (1. diel)

"The merciful goodness of the Lord’ {. diel)
"The Lord shall reign for ever and ever’ (Il diel)
'Sing ye to the Lord’ {|Il. diel)

30




Henry Purcell, organista, spevék a najvyznamnej3i anglicky skladate! 17. storotia sa narodil roku
1659. Este ako chlapec sa stal zboristom v Chapel Royal, ako 8-rotny uz komponoval. Po mutacii
(1673) sa stal asistentom Johna Hingestona, ktory bol spravcom krélovskych nastrojov; v rokach
1674-1678 ladil organ vo Westminsterskom opatstve, roku 1677 sa stal skladatelom pre kralovsky
sfacikovy stbor a roku 1679 néslednikom Johna Blowa na mieste organistu Westminsterského
opatstva. Zaroveri zacal komponovat pre rézne potreby a prileZitosti znovu sa prebudzajiceho lon-
dynskeho spolotenského Zivota. Roku 1683 bol menovany za sprévcu organa a kréfovskych néstro-
jov. Fuicei delii svoje axtivity medzi potreby kidlovského dvora a fondynskych divadiel, no z tejio
doby sa zachovalo pomerne mélo informécii o jeho Zivote. Jeho skora smrt 21. novembra 1695
a pohreb viak prebiehali s vedomim verejnosti, Ze odiSiel najvatsi anglicky hudobnik.

K najstar$im zachovanym dielam H. Purcella patria fantazie pre slécikovy sibor (1680), ktoré
zavréujt anglicku tradiciu consort music. Purcell sa viak Coskoro zacal oboznamovat s talianskym
%ylom, ¢o sa prejavilo nielen v jeho tlati inStrumentainej hudby Sonnata’s of Il Parts, venavanej
krafovi Karolovi f (1683), ktora priniesla part bassa continua do instrumentélneho stboru, ale pre-
dovéetkym v jeho vokalnej, scénickej i instrumentdinej hudbe. Purcellove piesne, ktoré zatali stbor-
ne vychddzat v antoldgii Orpheus Britannicus kratko po jeho smrti, priniesli Uspe3nt syntézu anglic-
kého jazyka s vydobytkami talianskeho baroka. Recitativo a aria sa stali aj pevnou sd¢astou jeho
dramatickych a vokdlno-inStrumentainych kompozicii. Purcellove javiskové kompozicie priniesli
hudbu k uZ jestvujicim hrdm (Dioclesian, The Fairy Queen, The Tempest, The Indian Queen), King
Arthur bol viak uz koncipovany ako literdrno-hudobny Utvar a Dido and Aeneas (1689) je skuto¢-
nou opernou kompoziciou. Vyznamnu zlozku jeho diela tvoria 6dy, kantatové kompozicie pre séla,
zbor a orchester, ktorych uvadzanie na Novy rok, na kréfove narodeniny a pri névrate kréla z navs-
tevy sa stalo tradiciou za Zias Karola fl. NajwznamnejSie su viak Purcellove 6dy na deft sv. Cecilie -
Welcome to all the pleasures (1683) a Hail, bright Cecilia (1692). Podobne aj Purcellova rozsiahla
sakralna tvorba spaja tradicie anglického anthemu s vydobytkami talianskeho Stylu.

Henry Purcell sa stal nielen tvorcom prvej skutoZne wyznamnej anglickej opery Dido and Aeneas,
ale priamo sa z{castrioval na revitalizacii divadelného umenia svojej doby. Jeho dramaticka hudba
bola predovietkym hudbou k divadelnym hrdm, kde posliZila ako hudobna predohra, medzidej-
stvova hudba, tane¢né vsuvky &i divadelné piesne. Pozndme 43 hier, ku ktorym Purcell v rokoch
1680-1695 (pricom zenit tejto tvorby siaha do poslednych piatich rokov jeho Zivota) napfsal diva-
dent hudbu. Medzi ne patrf aj hudba ku hre Gordicky uzol rozuzleny z roku 1691, o ktorej
Purcellov biograf Jack A. Westrup vo svojej purcellovskej monografii pe: , Ostatné tri hry, ku kto-
rym Purcell napfsal hudbu roku 1691, su menej doleZité. NiK sa nevie o The Gordian Knot Untied,
dokonca ani to, kto je autorom libreta. Tento text nikdy nevy3iel tlatou, zachovala sa len Purcellova
hudba a nejasna poznamka v Gentleman’s Journal z janudra 1692, z ktorej vyphiva, Ze to bola
komédia. Zaujimavym detailom je pouZitie populdrnej melédie Lilliburlero ako basu v gigue; jej
vazba s hrou ostava zahalend tajomstvom.”

The Gordian Knot Unty’d je teda in3trumentalnou suitou pozostavajicou zo zoradenia jednotli-
wch nezdvistych ¢isel Purcellovej javiskovej hudby, napisanej pre Stvorhlasny slécikovy sibor. Okrem
Overture obsahuje suita sedem tanetnych Casti, z ktorych najrozsiahlesia je Chaconne (d mol),
wystavand na chromatickej verzii klesajliceho basového ostinata a modulujdcom podoryse,

Jednou z dalich divadelnych hier, ku ktorej Purcell napfsal hudbu je Abelazer, alebo Maurova
pomsta, vznikla roku 1695 ku hre populérnej, dobrodruznej modnej anglickej spisovatelky, oblu-
bujticej exotické némety, Aphra Behn (1640-1689). Zachovala sa jedna piesef a inStrumentaina
hudba.

VécSie prileZitosti pre hudbu poskytovali hry, ktoré obsahovali prvky masques ¢i scény ceremo-
nidineho charakteru. The Prophetess, or The History of Dioclesian (T. Betterton — 1690), The Fairy
Queen ((E. Settle podfa Shakespearovho Sna noci svétojanskej — 1692), The Indian Queen
{1. Dryden, R. Howard — 1695), The Tempest, or The Enchanted fsland (T. Shadwell — ¢.1695) boli
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adaptéciami jestvujdcich hier, pre ktoré Purcell napisal divadeind hudbu. Pod vpiyvom Johna
Drydena sa viak Purcellova spolud¢ast na divadelnych produkcach rozsirila a Drydenov-Purcellov
King Arthur, or The British Worthy (1691) vznikol s va&imi hudobnymi ambfciami. Vietky tieto
Utvary hudobna historiografia oznacuje ako semi-opery. Exotika prostredia mnohych tychio
hier/semi-opier nenasla v hudbe adekvétne ,exotické” stvarnenie.

Suitu, ktora zaznie na dne$nom koncerte, tvoria vybrané Casti instrumentalnych hudieb k dvom
divadelnym hrém a k jednej semi-opere.

Vyznamni €ast Purcellovej hudby tvoria kantéty (ddy a oslavné piesne): pre potreby krafovského
dvora, ktorymi sa od Cias Karola I, oslavovali narodeniny kréfa a krafovny, vital sa Novy rok a névrat
krala z jeho mimolondynskych pobytov, resp. k inym prileZitostiam - k sviatku Sv. Cecilie, k 3kol-
skym oslavam a pod. (spolu 24 kompozicif z rokov 1680-1695). ich predohry sa orientujd podfa
franctzskeho ouverturového modelu s honosnym vstupom a néslednou fugdtovou canzonou, pri-
padne s adagiovym zaverom. InStrumentaine obsadenie je rozne, spravidla sléikové, neraz doph
nené o dychové néstroje (zobcové flauty, tribky). Come, ye sons of art, away je 6dou k narodeni-
nam krafovny Mérie . z roku 1694, Raise the voice vznikla roku 1685 k Diu sv. Cecilie.

Georg Friederich Handel, jeden z najvatsich skladatefov obdobia baroka, svetobeznik, v pravom
slova zmysle eurdpsky hudobnik (skladatel, organista, huslista, spevék), sa narodil v Nemecku
(Halle), v mladosti sa niekotko rokov zdrziaval v Taliansku (1706-1710), kde sa zameral najma na
kompoziciu talianskych oratérif (Resurrezione zaznelo v Rime pod vedenim A. Corelliho) a komor-
nych kantat, ako aj katolickej (latinskej) cirkevnej hudby, no zaZil aj prvé Uspechy na pode opery
{Rodrigo vo Florencii, Agrippina v Bendtkach). Podnety ziskané v tejto krajine sa natrvalo a rozho-
dujicim spésobom vryli do paméte jeho umeleckej osobnosti. Od roku 1710 Zil v Londyne, kde
svoju potiatodny slavu mohol zaloZit na Uspechoch v Taliansku aj vdaka tomu, Ze po rozkvete
anglickej, purcellovskej opery tu nasttipila na svoju triumfainu cestu talianska opera. Z Angficka,
kde roku 1727 ziskal aj obgianstvo, podnikal rad ciest do Talianska a Nemecka. Tazisko jeho tvor-
by a organiza¢nej Cinnosti v Anglicku do roku 1741 spocivalo v oblasti talianskej opery, ktord po
skrachovani vlastnej opernej spolo¢nosti v dasledku nefdtostnych konkuretnych bojov vystriedalo
skladatelovo zameranie na anglické oratdrium. Héindel, ktory za takmer polstorotie Zivota
v Londyne, prechodne aj v Dubline, splynul s anglickym prostredim, ¢o sa v jeho tvorbe prejavilo
kompoziciou anglickej cirkevnej hudby, anglickymi piesiiami a najma vytvorenim anglického/hén-
delovského oratdria, a ktory tu zmenil aj ortografiu svojho mena (George Frideric Handel), je
dodnes v tejto ostrovne] krajine povazovany za jedného z najvacsich anglickych skiadatelov, nehle-
diac na skutotnost, Ze funkciu jedného z najvyznamnejich ndrodnych skladatefov splia aj
v nemeckej kultdre a v mladosti mal ambicie stat sa talianskym skladatefom.

Z troch talianskych sopranovych duchovnych kantét, komponovanych potas Handelovho prvého
pobytu v Taliansku, vznikla Donna che in ciel roku 1707 pri prileZitosti zdchrany Rima po zemetra-
seni a bola tu aj predvedena.

Obe latinské maridnske antifény — Haec est regina virginum, po prvykrat uvedend v juli 1707
v kostole S Maria di Monte Santo v Rime a Salve regina z toho istého roku, uvedend po prykrét vo
Vignanello — vznikli v rovnakom prostredi a v rovnakom ¢ase, obe komponované pre sopranové
s6lo so sprievodom slacikového stboru a b.c.

V obdobi vrcholiaceho kompozi¢ného majstrovstva a zaroven Coraz neprekonatefnejSich tazkos-
ti v organizovani opernej spolo¢nosti v Londyne, sa Handel velmi prezieravo zacal venovat Zanru,
ktory zohladiioval uZ v svojom jadre moZnosti a potreby anglického obecenstva: tdzbu po vzrudu-
jicom ndmete a jeho dramatickom spracovani a zafuba i doverné znalost starozakonnych prihod.
Bola to chvifa zrodu anglického oratdria ako osobitého Zanru, nemajliceho v tejto vyzretej podobe
obdobu na kontinente. K jeho vyznamnym novym prvkom patril zbor, ktorého funkcia sa tu v ora-
tériu stala v porovnani s operou ovefa vjznamnejSia (Handel tu, pravda, mal wichodiskd, in3piraciu,
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motivaciu 0.L.v tvorbe Giacoma Carissima, v dramatizme opier — aj viastnych — i vo vysokej anglic-
kej Zborovej kulttre). AZ privelmi fudské osudy starozékonnych postdv boli dalsim magnetom z hfa-
diska publika. Z hladiska formovej Struktury hladal Hndel zakaZdym nové rieSenia: oratérium fzrael
y Egypte e ojedinelé nielen volbou textu wiucne z Pisma — 1. Knihy MojZizove] (bez obvyklych poe-
tickych vsuviek; tato ¢rta ho spaja s MesidSom), ale — aj v porovnan so skladatelovou ostatnou
oratoridinou tvorbou — najma nebyvalym akcentom na Ulohu zboru (pomer pottu zborov k aridm
je 19:4), ktorych dramaticka sila a nezvyCajné bohatstvo a roznost textury radia toto dielo medzi
najvacsie kompozicie svojho druhu. Narek izraelu, desat pohrom na fud izraeisky a vdakyvzdanie za
vyslobodenie — to su tri nametové okruhy troch Casti oratoria lzrael v Egypte.

V zéplave vokalno-indtrumentéinej tvorby G. F. Handela — komornej, cirkevnej, svetskej, pokry-
vajlice] celé Zanrové spektrum doby, sa Handel pomerne mdlo a akoby len okrajovo venoval Eisto
inétrumentainej hudbe. Zato jeho indtrumentéine opusy, spravidla pozostavailice z cykiu viacerych
skladieb rovnakého Zanru, patria k tomu najvyznamnejSiemu, ¢o sa v oblasti nastrojovej hudby
7 18. storotia zachovalo. Popri Vodnej hudbe a Hudbe k ohriostroju st dve série concerti grossi (op.
3 a op. 6) Handelovymi najdoleZitejsimi orchestralnymi dielami. Najma Concerti grossi op. 6 z roku
1740 s majstrovskym partnerom Bachovych Brandenburskych koncertov, prezentujicim jedine¢-
nost Handelovho priam nevyCerpatefne tvorivého pristupu k vietkym aspektom kompoziénej préce,
nedetriac prekvapeniami v oblasti expresie i kompozi¢nych postupov: ktosi charakterizoval Concerti
op. 6 ako apotebzu improvizacie.

VLADIMIR GODAR (1956, Bratislava) sa venoval ¥tidiu hudby na bratislavskom konzervatoriu (kla-
vir u Mérie Masarikovej, kompozicia u Juraja Pospfiila) a na Vysokej Skole muzickych umeni
v Bratislave (kompozicia u Dezidera Kardo3a), ktord ukonil roku 1980 1. symféniou pre orchester.
V rokoch 1979-1988 bol redaktorom hudobného vydavatelstva OPUS, od roku 1988 pdsobi na
Ustave hudobnej vedy SAV. V rokoch 1993-94 bol sideinym skladatelom Slovenskej filharménie,
v rokoch 1991-1996 3éfredaktorom casopisu Slovenska hudba, od roku 1996 je odbornym asis-
tentom na katedre estetiky Filozofickej fakulty UK v Bratislave a od roku 1997 riaditefom Sekcie
editnej Linnosti Narodného hudobného centra.

Ak Goddrovu tvorbu v kompozi¢nych zaCiatkoch poznamenala predovietkym dodekafonicka
technika a vydobytky povojnového serializmu a polskej skoly, v obdobi formovania viastnej cesty
upriamuje svoj zdujem pod vplyvom aktudinejSich hudobnych snéh sedemdesiatych rokov na
hudbu eurdpskej minulosti, ktorej sa venoval intepreta¢ne (hra¢ continua v stboroch starej hudby
u Jana Albrechta), teoreticky (viacero 3tudit, vrétane dizertacnej préce Battaglia a mimézis) i editor-
sky (spolupraca na viacerjch zvazkoch publikdcii Fontes musicae, Stard hudba ma Slovensku,
Klavima $kola Daniela Speera). Repertodr pouZitych technolégii si tak rozsfril o zabudnuté techni-
ky kompozi¢nej prace a zvukové idedly hudby eurdpskej minulosti. Svoju podu hlada v konfronta-
cii hudobnej minulosti s pritomnostou aplikujlc prvky polystylového myslenia vo svojich synteticky
ponfmanych kompozicidch (Ricercar, Talizman, Partita, Sonéta pre violonCelo a klavir, Concerto
grosso, Meditécia pre husle a orchester, Orbis sensualium pictus, Dariatangin sad, Sekvencia pre
husfe a kfavir). V snahe o konfrontéciu expresivne typizovanych poléh aplikuje redukcionistickd
selektivitu, ktora nekoreni v minimal music 3estdesiatych a sedemdesiatych rokov, ale predoviet-
¢o je badatelné najma v skladbach napisanych po roku 1991 (2. symfonia, Jesennd meditacia,
Neha, Via lucis, Barkarola).
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Ked som mal 3estndst rokov, bol som na koncerte PraZskych madrigalistov, na ktorom predniesii
vyber z Monteverdiho Vajnowyich a libostnych madrigalov. V priebehu Lamentu nymfy som sa roz-
plakal. AZ o dvadsat rokov som sa dozvedel, Ze som tak viastne naplnil Monteverdiho tvorivy ciel
— zhudobnenym textom vzbudit sticit (compassione), vedtci k slzam (lagrime) posluchaca. Az
o dvadsat rokov som pochopil, Ze tato Monteverdiho kniha je kiti¢om k poetike renesancie i baro-
ka a Je spominané lamento bolo priekopnickou modelovou koempoziciou. Ked som mal tohto roku
napisat hudobn vrstvu k Sulikovmu filmu Orbis pictus, snaha vzbudit stcit s hlavnou hrdinkou vo
mne prebudila my3lienku napisat monteverdiovské ranobarokové lamento pre sélovy hlas a baro-
kovy stibor.

Ked som mal sedemnast rokov, dostal som sa ku knihe zobranej poézie Jamesa Joycea, texty boli
v anglickom originali a v pofskom preklade. Joyceova poézia ma olarila svojou hudobnosfou a via-
cero basni som si opisal s Gmyslom zhudobnit ich. Pocas dalSich dvadsiatich rokov som sa pokdsal
zhudobnit najmé jeho béseri Ecce puer, no kIU¢ k nej som nenaiel.

Ked som cheel napisat skladou na tohtorotny koncert siboru Musica aeterna pre Emily,
Andrewa a Aeternu, rozmy3fal som o anglickom texte. Nahoda sposobila, Ze sa mi na stole naraz
ocitlo famento zo Sulikovho filmu i Joyceova baseri. Uvedomil som si, e tieto dva artefakty mozno
s minimalnymi Gpravami poskladat dokopy. Urobil som to s istym pocitom hanby, pretoZe som
skladbu vlastne nekomponoval ja, ale dejiny a ndhoda. Dodatotné ospravedinenie tohto &inu (ktoré
malo zmenesit pocit hanby) som nagiel v slabSom argumente, Ze ilo aj 0 moje vlastné dejiny.
Silne3i argument predstavovalo viak vedomie koncertného kontextu — aj Purcellovou, &
Handelovou najvatiou tizbou bolo viastne stat sa celkom dobrymi Talianmi. Zdalo by sa, Ze taky-
10 tvorivy postoj prave pod vplyvom idedlu origindlnosti umeleckej avantgardy v nadom storoti cel-
kom zmizol. Nie je to pravda, aj zastavnik avantgardy James Joyce sa potas svojho pobytu v Terste
podpisoval ako Giacomo Joyce.

Vladimir Godar

James Joyce
Ecce puer

Of the dark past
A child is born;
With joy and grief
My hart is torn.

Calm is his cradle
The living fies.
May love and mercy
Unclose his eyes!

Young life is breathed
On the glass;
The world that was not
Comes 1o pass.

A child is sleeping:
An old man gone.
0, father forsaken,
Forgive your son!
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Stbor MUSICA AETERNA vznikol roku 1973 z iniciativy prof. Jana Albrechta, ktory ako prvy systematicky obo-
mamoval budtcich profesiondinych hudobnikov s hudbou obdobia gotiky, renesancie a baroka. Studium skla-
dieb uvedenych epdch nakoniec vylstilo do formovania $pecializovaného telesa pre start hudbu, ktoré sa od
roku 1989 definitivne preorientovalo na hru na originélnych néstrojoch zo 17. a 18. storodia, resp. ich képiach.
furépska hudba a hudba stredoeurdpskej, resp. slovenskej proveniencie je taziskom repertodru stboru, ktory
je od roku 1986 organizane veleneny do Slovenskej filharménie. Umeleckym vedicim a koncertnym majstrom
ie Peter Zajicek.
JPopri koncertoch v Bratislave a na Slovensku Ucinkuje Musica aeterna Bratislava pravidelne aj v zahranici, pricom
iést treba zadraznit dihorolnt spolupracu s Centrom barokovej hudby vo Versailies, daiej vystlpenia na
znamnych medzindrodnyich festivaloch, ako napr. Festival van Viaanderen, Holland Festival of Early Music
Utrecht, Festival Wiener Klassik, Carinthischer Sormmer Villach, Régi zenei napok Sopron, Mezinérodnf slavnos-
i staré hudby Praha, Bach Tage Berlin, Barockfest Miinster, Swedish Baroque Festival Malmd, Bratislavské
hudobné slévnosti a i.
So stiborom pravidelne spolupracuju vyznamni Specialisti pre stard hudbu: Alfredo Bernardini, Christophe Coin,
paul Colléaux, Richard Fuller, Martin Gester, Paul Goodwin, Edward Higginbottom, John Hofloway, Jan
Kleinbussink, Catherine Mackintosh, Charles Medlam, Sigfried Pank, Andrew Parrott, Christophe Rousset,
Olivier Schneebeli, Simon Standage, Melvyn Tan, John Toll. Z viac ako 15 CD nahrdvok mnohé ziskali mimo-
riadne ocenenia, napr. Diapason d'Or roku 1994 a 1995 za komplet Concerti grossi Georga Muffata.
Medzindrodnd kritika Coraz vySSie ocefiuje umelecké vysledky stboru, neraz ho zaradujiic medzi najlepsie telesa
svojho druhu v Eurpe.

Komorny zbor CAMERATA BRATISLAVA vznikol roku 1993 z tlenov bratisfavskych amatérskych a profesional-
nych zborov, ktorych spéjal zdujem o interpretaciu Starej hudby, ale i tvorby 20. storodia. Vo svojej krétkej his-
t6rii teleso absolvovalo rad zaujimavych projektov s viznamnymi dirigentmi - Specialistami v oblasti interpreta-
cie Starej hudby (John Toll, Andrew Parrott, Frieder Bernius, Martin Gester, Jan Kleinbussink a d.). Camerata
Bratislava uviedla diela G. F. Handela (Dixit Dominus), H. Purcella (Dido a Aeneas), J. Blowa, S. Capricoma,
J.S. Bacha (0.i. Janove pasie), J. Tavemera, H. 1. F. Bibera (Requiem), A. Parta (Jdnove pasie). Pre firmu Discover
nahrala diela spisského polyfonika Z. Zarewutia a pre Slovart Records om3e a duchovné kompozicie K. Haranta
a J. Handla-Gallusa; pred niekolkymi tyZdiami ukondila nahravku zborovej tvorby Jana Simbrackého, tie? pre
vydavatefstvo Slovart Records. Okrem pravidelného (tinkovania na poprednych domécich podidch koncertova-
la Camerata Bratislava v Ceskej republike (v aprfli tohoto roku na Medzinérodnom hudobnom festivale Brno)
a Rakusku. - Zbormajstrom telesa je JAN ROZEHNAL, absolvent Konzervatéria v KroméitZi a JAMU v Brne.
V siZasnosti posobi aj ako hlavny zbormajster Slovenského filharmonickéha zhoru.

ANDREW PARROTT patri medzi najprominentnejSich predstavitelov v oblasti interpretécie starej budby.
Normotvorné sa stali predovietkym jeho nahrévky predklasicistického repertodru (najmd diela ). S. Bacha,
Monteverdiho a ranejSich skladatefov) prevaZne v spolupréci s jeho viastnym stborom Taverner Consort, Choir and
Players. Rozpétie jeho repertodru je viak podstatne 3irsie a Parrott je aktivny na celom svete ako orchestralny
a operny dirigent: roky 1996 a 1997 ho zaviedli ako hosta na ¢elo Hallé Orchestra a Filharmonického orchestra
Oslo (Ligeti, Mozart, Tippett), Orchestra of the Age of Enlightenment, do opery v Drottingholm, do Prahy (Pért),
do cyklu londynskych Proms (Stravinski), do Svajdiarska (Schubert), USA (Beethoven), Nemecka (Bach) a na
Edinburghsky festival (hudba 16. storogia). Sticasnu hudba bola vidy doleZitou stcastou umeleckej Cinnosti A.
Parrotta, ktory bol niekofko rokov asistentom Sira Michaela Tippetta. Dirigoval premiéru A Night at the Chinese
Opera od Judith Weirovej (s lenmi London Philharmonic Orchestra) a niekolko dief (aj premiérovo) Viadimira
Goddra (koncerty, nahravky). Je spolueditorom New Oxford Book od Carols (1992) a ako Specialista hudby obdo-
bia pred 19. storotim spéja aktivnu interpeta¢ni Cinnost s vyskumom a pisanim vedeckych $tudii. Neddvno reali-
zoval svoju prvli nahrévku z tvorby Geasualda da Venosa ako stast exkluzivnej zmluvy so zn. Sony.

EMILY VAN EVERA zfskala medzindrodné uznanie ako vynikajica interpretka barokového vokélneho repertos-
ru. Povodom Americanka Zije v Anglicku, vystupovala a nahravala s vedtcmi 3pecialistami a stbormi z oblasti
starej hudby v Eurdpe a Severnej Amerike, o.i. s American Bach Soloists, Academy of St. Martin in the Fields,
Orchestra of the 18th Century, Tavemner Players a Hilliard Ensemble. K jej poslednym nahrévkam patri tloha
Dido v Purcellovej opere Dido and Aeneas (pre BBC a nésledne Sony) a ocenena nahravka diel Vivaldiho, Bacha,
Handela & L. Rossiho s Taverner Consort (EM, Virgin) a so suborom Tragicomedia (Teldec). Jej nesprevadzany
spev hudby Hildegardy z Bingenu pouZili ako zaklad pre CD bestseller Vision (Best Classical Crossover CD za
ok 1995 - Biflboard). Emily van Evera vystupovala v hlavnych dlohéch opernych produkcif diel Monteyverdiho,
Handela, Charpentiera a Lullyho.

\
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Stvrtok
16. oktober 1997

10.00 hod.
Hudobna a tane¢na fakulta VSMU, Zochova ul

Semindr
VLADIMIR GODAR - PETER GULAS

Daniel Speer: Skola hry na klavesovych néstrojoch

Workshop sa uskuto¢fiuje v spolupréci s Hudobnou a tanetnou fakultou VSMU
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Styrtok
16. oktdber 1997

19.30 hod.
Maly evanjelicky kostol, Panenska ulica

FRANGOISE LENGELLE  cembalo
MARIANNE MULLER viola da gamba

INS
FRANG,
BRATISLAVA

Koncert sa kona vdaka laskavej podpore Franclzskeho institttu v Bratislave
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Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Sonata & Cembalo & Viola da Gamba G dur BWV 1027 (c1720)
Adagio - Allegro ma non tanto - Andante - Allegro moderato

Johann Sebastian BACH
Sondta pre violu da gamba a embalo D dur BWV 1028 (c1720)
Adagio - Allegro - Andante - Allegro

Johann Sebastian BACH
Chromatickd fantézia a flga d mol BWV 903 (c1720)

Johann Sebastian BACH

Sondta pre violu da gamba a embalo g mol BWV 1029 (c1720)
Vivace - Adagio - Allegro
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Komornd hudba Johanna Sebastiana Bacha zahffia niekofko cyklov skladieb pre s6lové nastroje,
resp. dud a triové sondty. Vatina z nich vznikla v obdobi skladatefovho posobenia v Kothene
(1717-1723) v sluzbach mladého princa Leopolda, velkého milovnika a znalca hudby, obdobia sice
pohnutého v Bachovom sukromnom Zivote (smrt prvej manZelky a sobas s druhou manzelkou), no
7 hiadiska pracovnych moznosti a atmosféry velmi pozitivne hodnoteného Bachom samym. Nebolo
tu divadlo a aj chramova sluzba dvomého kapeinika bola obmedzena. Na druhej strane pdsobilo
v orchestri niekolko vynikajuicich hudobnikov, z ktorych si osobitnt zmienku zasluhuje hraé na viole
da gamoa a skladatel Christian Ferdinand Abel, ktory sa s novym kapelnkem Zoskore spriatelil
1.'S. Bach sa preto mohol pine ststredit na tvorbu komposzicif, z ktorych iba Cast tvoria diela komor-
né (. diel Dobre temperovaného klavira, Klavire Invencie, Klavima kniZocka, Organovd knizocka
a Brandenburské koncerty, komomé diela: sondty a partity pre sélové husle, sonaty pre husle
a tembalo, suity pre sélové violonelo, sonaty pre flautu a continuo, triové sonaty, sondty pre violu
da gamba a tembalo a niekofko dal3ich skladieb).

Tri sondty pre violu da gamba a ¢embalo BWV 1027-1029 vznikli pravdepodobne pre nového
priatefa, hréa na tomto ndstroji Christiana Ferdinanda Abela. Nezachovali sa spolo¢ne ako cyklus
sondt a vietky pramenné nalezy svedcia o tom, Ze ich povodnd koncepcia bola planovand pre iné
obsadenie. Podla editora urtextovej edicie tychto sonat Hansa Epsteina doslo k transkripcii pre moz-
nost poskytnt klaviru samostatnefSiu funkciu, priCom nie je isté, & gambova verzia vznikla
v Kothene alebo neskér uz v obdobf posobenia J. S. Bacha v lipskom Tomésskom chréme.

K Sondte G dur BWV 1027 existuje jednoznacne skorsia verzia pre dve flauty a continuo BWV
1039, ktorych spoloénym pévodom pravdepodobne mohla byt stratena pévodnd verzia. Prva Cast
Sondty D dur BWV 1028 naznacuje Bachov nie ojedinely prienik do galantného 3tylu, no obsade-
nie pévodnej verzie nemozno 3pecifikovat. Podkladom druhej ¢asti mohla byt vokéina skladba, ¢o
napriklad v pripade Bachovuych husfowych sonat nebolo nezvytajné. Sondta g mol BWV 1029 je
v okrajovych Zastiach blizka Brandenburskym koncertom, pri¢om pdvodnym tvarom mohla byt tri-
ova sonéta alebo koncert pre dvoje husli. Aj tu je pomald Cast vzhlfadom na celé dielo inak 3truk-
tirovang, teda pravdepodobne iného pdvodu, ¢o pri beznej Bachovej praxi tieZ nie je nezvyajné.

Vietky tri sondty pre violu da gamba len vynimo¢ne pouZivaji dvojhmaty, hoci — podfa
Bachovej praxe kompozicii pre tento nastroj — skladatel doverne poznal aj tieto moznosti nastro-
ja. Cembalovy part tychto sonét je zvat3a dvojhlasny, len vynimotne sa vyskytuje akordickd wyplfi
na sposob generaineho basu.

Chromatickd fantdzia a fuga d mol BWV 903 pre ¢embalo vznikla taktie? v obdobi Bachovho
kéthenského posobenia. Podfa H. Kellera ide o Bachovo klavirne dielo s najdovaznejSou harméni-
ou a deklamaciou, velkolepé z hladiska vyrazu a techniky.

Viola da gamba je slacikovy nastroj s prazcami, v Eurépe po prvykrat dokumentovany v 15. storo-
&, bol jeden z najoblibenefsich néstrojov obdobia renesancie a baroka, pretoze na rozdiel od vio-
loncela sa jeho zvuk vyznacoval krasou a zaoblenostou. Bol nastrojom continua, obligatnym nastro-
jom cirkevnej hudby, ale aj sélovym nastrojom, Casto vyuzivanym ikonicky. Vo Franctzsku, kde
technika hry na tomto nastroji dosiahla vysoky stupefi virtuiozity, bol najvyznamnejsim skladatefom
pBucim pre violu da gamba Marin Marais.
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FRANCOISE LENGELLE absolvovala na Narodnom konzervatdriu v Parf3i, neskdr $tudovala u Kennetha Gilberta,
Tona Koopmana a Gustava Leonhardta. Roku 1977 sa stala prvou lauredtkou Medzindrodnej ¢embalovej stifaze
v Bruggéch, kde ju neskér pozvali ako Elenku poroty i na vystipenie v ramci Fldmskeho festivalu. Pasobf ako
profesroka na Lyonskom konzervatériu, kde od roku 1983 vyutuje generdlny bas a komornt hudbu, okrem
toho je hostujticou profesorkou na Kalifomskej univerzite v Santa Barbara a roku 1997 sa stala &lenkou poro-
ty medzindrodne] sifaZe v japonskom Kofu. Pravidelne Gginkuje na medzindrodnych festivaloch, vystupuje na
recitdloch v zahrani¢f a vedie kurzy a seminédre. Na zvukové nosice nahrala tvorbu Jaquesa Championa de
Chambannieres a Styri zbierky Pieces de clavecin Frangoisa Coupefina.

MARIANNE MULLER je absolventkou Schola Cantorum v Pari%i a Krafovského konzervatdria v Den Haagu
u Wielanda Kuijkena. Pravidelne hostuje na vyznamnych koncertnych podiach Eurdpy, USA, Mexika, lzraely,
Indie a v rémdi najvyznamnefich festivalov (Brugge, Saintes, Sablé, Utrecht a d.), kde spoluti¢inkovala s popred-
nymi stibormi, ako napriklad La Chappelle Royale, Gradiva, Les Nieces de Rameau, Labyrinthe. Jej rasttici zau-
jem o stcasnd hudbu ju priviedol & k inému repertodry. Marianne Miller je profesorkou na Lyonskom kon-
zervatdriu. So stborom Les Nieces de Rameau (kvarteto, ktorého dalsimi Zlenkami si F. Malgoire, A. Pierot a A.
Zylberajch) nahrala dve CD venované tvorbe J. M. Ledlairea a H. Purcella, ktoré sa stretli s velmi pozitivnou odo-
2vou odbornej kritiky.
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Piatok
17. oktéber 1997

10.00 hod. v
Hudobna a tane¢na fakulta VSMU, Zochova ul

Seminar )
FRANCOISE LENGELLE - MARIANNE MULLER

Viola da gamba vo franctizskej a nemeckej hudbe 18. storotia

Workshop sa uskutotiiuje v spolupréci s Hudobnou a tane¢nou fakultou VSMU
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Piatok
17. oktéber 1997

19.30 hod.
Zrkadlova sieft Primacidineho palaca

Soirée & Vienne

KAMILA ZAJICKOVA sopran
RICHARD FULLER fortepiano

Koncert sa kond v spolupréci s Mestskym kulttrnym strediskom
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Josef HAYDN (1732-1809)

Sondta D dur Hob.XVI:24 (1773)
Allegro - Adagio - Presto

A Pastoral Song Hob. XXVla:27 (1794)
The Wanderer Hob.XXVla:32 (1795)
Fidelity Hob.XXVia:30 (1794)

Antonfn REJCHA (1770-1836)
Rondo B dur

Antonin REJCHA
Hamlets Monolog (ca1810)

Prestavka

Leopold KOZELUH (1747-1818)
Sonata d mol op. 15 No |, P XII:17 (1785)
Largo, Allegro molto - Rondo. Allegro

Leopold KOZELUH
Cantate auf Marie Theresie Paradis P XiX:4 (1783)

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)
Rondo D dur Kv 485 (1786)

Wolfgang Amadeus MOZART
An Chloe
(,Wenn die Lieb" aus deinen blauen Augen”) KV 524 (1787)

Wolfgang Amadeus MOZART
Als Luise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte
(,Erzeugt von heiBer Phantasie”) KV 520 (1787)

Wolfgang Amadeus MOZART
Abendempfindung
(,Abend ist's") KV 523 (1787)
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Druha polovica 18. storotia bola obdobim zasadnych zmien v Zivote centra habsburskej rige: bolo
to obdobie viddy Mérie Terézie a Jozefa Il., ked zdujem a ciele dvora zmenili svoje priority smerom
k problémom hospodarskym, politickym a socidlinym, a kulttra, umenie i hudba neboli viac cen-
trom jeho pozomosti. Tejto sféry sa ujala $fachta v celej krajine, ¢o viedlo k vyraznej decentralizicii
smerom do mimoviedenskych $fachtickych sidiel na jednej strane a na strane druhej k velkému pri-
fivu umelcov zo vietkych kitov monarchie do hlavného mesta. Toto socidine a geografické pre-
vrstvenie wrazne ovplyvnilo umenie v celej riSi, menovite viak v samotnej Viedni. A boli to préve
Ceské zeme, ktorych hudobnd komunikécia s centrom zaznamenala nebyvaly rozmach, ¢im vefkym
diefom prispeli k charakteru tvorby i hudobného Zivota tejto stredoeurdpskej metropoly. Talianska
opera tu stale mala a nadlho si udrzala svoje prioritné postavenie, no popri nej doslo v dsledku
zaujmu o franclzsku kultdru k prilivu franctzskych vplyvov, ¢o napriklad ulahilo etablovanie
Gluckovej opernej reformy vo Viedni, a sicasne boli vytvorené podmienky pre vznik a rozmach
nemeckého singspielu. Netreba sa zvIast zmiefiovat o Glohe Viedne v oblasti indtrumentainej —
komornej i orchestralnej — hudby. Klavir — nastroj, technika hry i literattra zaznamenali v tomto
obdobi mimoriadny rozmach. Takmer vietci vyznamni skladatelia obdobia klasicizmu sa vo Viedni
etablovali predovietkym ako oslavovan( klavimi virtudzi, nevynimajic Mozarta, Beethovena, Ko-
Zeluha, Clementiho a radu dalSich, ¢o sa odrazilo aj na zstoji klavimych kompozicii v ich tvorbe.

V medzinarodnom varnom kotli nového hudobného 3tylu a novych foriem a druhov z dne3ného
pohladu akeby zanikol Zaner piesne pre jeden hlas (pripadne niekofko hiasov) so sprievodom kla-
vira resp. gitary (pripadne mensieho indtrumentaineho stboru). Kompozicie tohto druhu vidy spre-
vadzali wvoj hudby, no mali rozne postavenie v nadvdznosti na ostatné hudobné formy.
Porovnanie s predchadzajticim i nasledujicim obdobim skér svedéi o Ustupe vyznamu a zavaznos-
ti piesne v 18. storodi, resp. o akomsi pripravnom obdobf pre jej velky rozmach najma v tvorbe
Schuberta a celého obdobia hudobného romantizmu. Popri $tudentskej piesni bol najma singspiel,
této poluldma podoba hudobného divadla, jednym zo zdrojov, resp. podou vyvinu piesne, ktord
v tejto féze bola charakteristickd svojim ,zludovelym” {(volkstdmlich) charakterom a v rozvmutej
forme dostala Zanrové oznacenie stimmungslied (1778 vy3la vo Viedni zbierka nemeckych p|esn|
J. A. Steffaniho/Stépana), ktorého kompozicii sa venoval rad viedenskych autorov, nevynimajic
J. Haydna, W. A. Mozarta, L. KoZeluha, F. A. Hoffmeistera a M. Th. Paradisovu. Aj v piesni 2. polo-
vice 18. storotia sa pritom zretefne ¢rtal rozdiel medzi jednoduchou piefiou a piesiou pre narot-
nejsich posluchécov, ¢o sa v nie poslednej miere odraZalo na charaktere a samostatnosti klavime-
ho sprievodu a v pristupe k deklamdcii textu.

Joseph Haydn vytvoril niekotko cyklov nemeckych (prileZitostne aj talianskych) piesni s klavirom
(vydané v dvoch zbierkach roku 1781), no intenzivnejSie sa tomuto Zanru venoval na konci svojho
druhého anglického pobytu, resp. v poslednom tvorivom obdobf. Roku 1794 napfsal a v Londyne
vydal dve zbierky po 3est anglickych canzonett (V/ Original Canzonettas), prevaZzne na texty Anne
Hunterovej (manZelky znameho 3kétskeho chirurga, anatéma, gynekoléga), ktoré sa v porovnani
s autorowymi skorsimi nemeckymi piesiiami vyznaCuji detailnejSou prepracovanostou harménie
i sadzby a expresivmejsou melodikou.

Takmer 30 rokov sa J. Haydn venoval (popri neprehfadnom mnoZzstve komornej hudby s klavi
rom a inych foriem sdiovej kiavimej tvorby) kompozicii kiavimej sonaty (zachovalo sa 47 sonét),
ktord je v sti¢asnosti stéle nepravom opominana. Aj na jej pdde (podobne ako na pdde Haydnowych
slatikovych kvartet a symfonii) moZno vystopovat vyvin formy od skladieb divertimentového cha-
rakteru aZ ku vykrystalizovanej klasickej sonatovej forme. Sonaty z konca 60-tych rokov 18, storo-
tia pritom svedtia o podobnom vyrazovom i kompozitnom rozmachu, aky moZno zaznamenat

v Haydnowych symfénidch toho obdobia, kym nasledujiice obdobie skdr sved¢i o pozastaveni tohto
prudkého vyvoja: aj sonaty z rokov 1773 a 1776 majt charakter urleny skér pre fiebhaber-ov potd-
vajlicich v saldne: st azda menej dramaticky vzruSené, menej ZloZité v textdre, no napriek tomu
nezapierajll majstrovstvo svojho autora.
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Antonin Rejcha (1770, Praha-1836, Pariz), skladatel, pedagog, hudobny teoretik, posobil vo Viedni
iba zlomok svojho Zivota — v rokoch 1802-1808, skér ako sa 1810 natrvalo usadil a naturalizoval
v Parizi, kde sa stal slavnym pedagégom na konzervatériu. Do Viedne priSiel po pobytoch v Bonne,
Hamburgu a po kratiej zastévke v ParfZi a Coskoro sa zbliZil s J. Haydnom, obnovil svoje bonnské
priatefstvo s Beethovenom {obaja boli svojho ¢asu Clenmi tamojsej dvornej kapely) a Studoval
u Albrechtsbergera a Salieriho. Okrem radu vyznamnych teoretickych prac sa Rejchovo meno spéja
predovietkym s tvorbou komornej hudby pre dychové ndstroje (kvintetd), menej Zivé v koncertnej
5 vyaavatelskej praxi st stovky jeho diel najrozmanitejSich Zaniov — od opier, cez orchestraine dieia
(0.i. rad symfénif), zbory, aZ po komomu hudbu (instrumentalnu aj vokdinu) najrozamnitejSieho
obsadenia a solové klavime kompozicie.

V obdobi svojho viedenského pobytu pisal najma komomé instrumetdine diela, v ktorych sa zre-
telne odrdza popri prisnej Albrechtsbergerovej kompozicnej Skole aj obdiv a priatefsky vziah
k Haydnovi, intenzivne sa v tom obdobi zaoberajlicemu préve kanonmi: o.i. napisal Rejcha roku
1803 cyklus svojich 36 klavimych fug, do ktorych predslovu zahrnul aj svoju basen An Joseph
Haydn. ’

Hamletov monoldg vznikol v Lipsku pravdepodobne roku 1810 a nielen vofbou textu, ale aj jeho
expresivnym zhudobnenim, harmonicky bohatym klavirym sprievodom sa vynima zo salénne]
atmosféry viedenského vetera.

Leopold KoZeluh (1747, Velvary-1818, Viedefi) — dnes v tieni velikdnov viedenského klasicizmu,
patril k radu hudobnikov Ceského pdvodu, ktori viznamne spoluurcovali vivin hudby vo Viedni v 2.
polovici 18. storocia a spomedzi nich je jednym z najvyznamengsich. Do Viedne priiel a zvifazil roku
1778 ako klaviry virtuéz, no ¢oskoro tu ziskal aj meno vynikajliceho pedagdga, vydavatela a v nie
poslednom rade skladatefa, zasahujlceho svojou tvorbou do vSetkych Zinrov svetskej hudby:
v jeho kompozitnom odkaze tvoria diela cirkevné (niekolko om3i) zanedbatefnd mensinu. Roku
1792 dokonca ziskal dvorné funkcie Kammer Kapelimeister a Hofmusik Compositeur. KozZeluhova
tvorba je akymsi seizmografom 3tylového vyvinu hudby vo Viedni od rokoka, cez vrcholny klasiciz-
mus aZ po rany romantizmus.

A je 1o préave klavirna a komornd tvorba, ktord je z hfadiska Stylového vyvoja v tvorbe L. KoZeluha
rozhodujlica: na jej pode sa anticipuje to, ¢o sa stalo priznatnym pre Beethovena a Schuberta. Rad
klavirnych sonét, o.i. aj Sondta g mol P XII:17 z roku 1785 dokumentuje toto tvrdenie: jej prva ¢ast
zatimajtica pomalym Gvodom, ktory sa viak zopakuje aj v zdvere, takze vznikd dojem franctzskej
ouvertdry, je plna dramatického napétia, vzrudujicej dynamiky a rytmu, ktoré sa neskér stali
priznatnymi pre Beethovena. Zavaznost tejto Casti je vyvaZend (moZno trosku netakane) znatne
odfah¢enym rondom druhej Casti. Dvojastovost diela nie je v KoZeluhovej sondtovej tvorbe ojedi-
neld, vyskytuje sa pravidelne popri zvy¢ajnej trojcastovosti.

Kantata na Mériu Teréziu Paradisovd vznikla roku 1783, teda na zaciatku KoZeluhovho vieden-
ského pobytu, ked skladatel napisal vacsinu svojich diel tohto druhu. Jej obsahom je Zivotny pribeh
skladatelovej slepej Ziatky Marie Theresie von Paradis, rozvrhnuty do troch recitativov a arif.
Literdrna predioha neprekratuje dobovy priemer, no najmé v recitativoch poskytuje skladatelovi
prilezitost na hudobni charakteristiku textu. Inak skladba splfia o¢akévania kladené na popularu
«Naladovku” (volkstlmliches Stimmungslied).

(Maria Theresia von Paradis, 1759-1824, rakiska skladatefka, klaviristka, organistka, spevacka,
ktora oslepla v ranom detstve, dostala vynikajice hudobné vzdelanie od L. KoZeluha, A. Salieriho,
Abbé Voglera a stala sa dspesnou koncertnou pianistkou i spevackou vo Viedni a v celej zapadne
Eurdpe. Mala vynimocne dobry sluch a vynikajicu pamét. Na komponovanie pouZivala $pecidinu
Sablonu a svoju kore$pondenciu vybavovala pomocou runej tlaciame skonstruovanej pre3porskym
wnédlezcom Wolfgangom von Kempelenom. Vo svojej klavimej tvorbe bola ovplyvnend L.
KoZeluhom, jej piesne su poznaené opernym 3tylom doby. W. A. Mozart jej venoval svoj Klavimy
koncert 8 dur KV 456.).
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Wolfgang Amadeus Mozart sa moho! stat onym tazko pochopitefnym zazrakom aj a iba vdaka pro-
sirediu, v ktorom Zil a posobil, prostrediu, do ktorého treba zahm(t vietky miesta a mestd, ktoré
potas svojho kratkeho Zivota od ranej mladosti navstivil a samozrejme Vieden, ktorej atmosféra
bola presiaknuta vietkym, o vtedaj$i svet mohol poskytnut. Azda niet dobovej skladatefskej osob-
nosti, na ktord svojim spdsobom nereagoval, ktorej nebol zaviazany niektorou ¢rtou svojej uni-
verzalngj tvorby. Ak dobre poznal tvorbu J. S. Bacha a jeho synov, ak mu bol blizky najma ,lon-
dynsky” Johann Christian Bach, potom rapsodicky Philipp Emanuel ho oaril, no spdsabom svojho
.pohnutia duse” posluchaca bol Mozartovi skor cudzi. Podfa Alfreda Einsteina ,,&im starsi bol
Mozart — a zostarol velmi skoro, lebo musel skoro zomriet — o to dokladnejSie zastrel svoje city,
0 to menej bol ochotny obetovat logiku formy v prospech vtipu, prekvapeniu, ako to Casto robie-
val Philipp Emanuel. Raz, v neskordej tvorbe, napodabnil Philippa Emanuela, v Ronde KV 485,
ktoré, priznacne, nezahrmul do svojho tematického katalégu. V tejto dobre zndmej skladbe je skry-
ty prefikany trik, Gplne sa vynimajuci z ramca Mozartovej tvorby. PretoZe Mozart v nej spojil bratov
Johanna Christiana a Philippa Emanuela. Téma sa vyskytuje Kvintete D dur op. XI, ¢. 6 Johanna
Christiana, venovanom kurfirstovi Carlovi Theodorovi (okolo roku 1775), na poprednom mieste,
totiz ako druhd téma. Ale Mozart ju spracoval celkom na spésob rond, ktoré Philipp Emanuel uve-
rejnil roku 1780 a 1783 vo svojej zbierke Clavier-sonaten und Freye Fantasien nebst einigen Rondos
firs Fortepiano fir Kenner und Liebhaber (Klavime sonaty a vofné fantazie spolu s niekofkymi ron-
dami pre fortepiano pre znalcov a milovnikov). Dal viak Philippovi Emanuelovi lekciu — alebo skér
bol neschopny (pretoZe to bolo proti jeho povahe) nasledovat Philippa Emanuela vo vietkych jeho
prekvapeniach, ofakavanych pauzach, pikantéridch, sentimentélnych koketéridch tychto rond. Je
plny davtipu, no nemd rad duchaplnosti; a dokonca aj v tejto drobnej skladbe a la Philipp Emanuel
skor odhaluje svoju tasku k vyndlezcovi témy, Johannovi Christianovi. Prawym imitdtorom alebo
vyznavatom Philippa Emanuela spomedzi predstavitefov tzv. Viedenskej klasickej 3koly nie je
Mozart, ale Joseph Haydn, a dokonca aj on len v niektorych svojich klavirmych sondtach...”

Hoci Mozart bol majstrom fudského hlasy a svoju 3pecidinu naklonnost voti nemu dokumento-
val v nespotetnych dielach, pieseri so sprievodom klavira {wy3e 40 skladieb) zaujima v jeho tvorbe
okrajové miesto. Pritinou azda je postavenie piesne ako Zanru vo Viedni 2. polovice 18. storoia.
Mozart nesporne poznal piesfiovi tvorbu svojho okolia a vacsinu svojich piesnf pisal pre urgitd vrs-
tvu viedenskej spolo¢nosti, pri¢om sa neraz ochotne vzdal ich autorstva v prospech niekoho iného
~—napriklad svojho mladého priatefa Gottfireda Jacquina, ktory nimi obdartival svoje pocetné pria-
tefky. Aj tu viak existuji wnimky — piesne, ktoré sa zaradujli medzi klenoty jeho tvorby.
S Gottfriedom Jacquinom stvisi aj vznik ,jednej z Mozartowch najkrajsich piesni — Louise, als sie
die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte, KV 520, ktord Gottfried wyslovne venoval jed-
nej zo svojich 1asok, slecne von Altomonte. Na rukopise je poznamka napisana Mozartovou rukou:
'26. Mai 1787. Landstrasse...in Herm Gottfried von Jacquins Zimmer '(..v izbe pana G. von
Jacquina). Teda Mozart, takpovediac, komponoval skladbu pod dohfadom; v zapati ju daroval
Jacquinovi; a sém ju nikdy nepublikoval. V skutonosti to vobec nie je piesen, ale dramaticky kon-
cipovana scéna, v ktorej v nareku ¢ molovej chromatiky necitime iba urazent naladu mladej damy,
ale priam vidime ohefi v krbe — malé majstrovské dielo, zérover slobodné a dokonale tvarované.

No v sdvislosti s niekofkymi inymi piesfiami tohto stredného viedenského obdobia sa Mozart
nevzdal svojho autorstva. V prvwych dvoch zvdzkoch z roku 1789 to je Abendempfindung a An
Chloe... An Chloe je klavirme rondino s textom — velmi povabné, no nie je piesiiou.
Abendempfindung, na druhej strane, je pridom jemného lyrizmu, vyznacujicim sa hibkou citu
a vyrazu a spevnou dokonalostou takého stupfia, Ze Gplne zabudneme, ¢i ide o scénu alebo pie-
sefl, taliansku alebo nemecki...” (Alfred Einstein)
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Joseph Haydn — texty Anne Hunter

A Pastoral Song

My mother bods me bind my hair
with bands of rosy blue,

tie up my sleeves with ribands rare,
J-and lace my bodice blue, /.

For why she cries, sit still and weep,
while others dance and play?
[:Alast i scarce can go or creep,
while Lubin is away:/.

Tis sad to think the days are gone,
when those we love were near;

[ sit upon this mossy stone,

and sigh when none can heary/.
And while | spin my flawen thread,
and sing my simple play,

/the village seems asleep or dead,
now Lubin is away/.

The Wanderer

To wander alone

when the moon faintly beaming
with glimmering lustre

darts thro’ the dark shade,

where owls seek tor covert,

and nightbirds complaining add soun
to the horror that darkens the glade.

Tis not for the happy;
come, daughter of sorrow,
'tis here thy sad thoughts
are embalm’d in thy tears,
where, lost in the past,
disregarding tomorrow,
[there’s nothing for hopes
and nothing for fears/.

Fidelity

While hollow birst the rushing winds,
and heavy beats the show'r,

this anxious, aching bosom finds

no comfort in its pow'r.

No, no.

Pastierska piesefi

Matka mi pletie vrko¢

s ruzovymi stuhami,

rukavy skrasfuje vzacnymi viazanickami
a modrymi Cipkami ozdobuje mi Zivotik.
Volé: preco sed a place’

kym ostatni tancujd a hraju sa?

Beda, akc mbZem ist & vkrddat sa,

ked Lubin je daleko?

Smutné pomysliet na Gnik dni,

ked nablizku st nami milovani;

sedfm na machom zarastenom kameni
a vzdycham, ked nikto nepotiva.
Pradiem svoju tenkd nit

a spievam svoju prostu piesefi

a dedina, zdé sa, spi, &i mrivé je,

ked Lubin je vzdialeny.

Tuldk

Talat sa sam,

ked mesiac slabo Ziari

trblietavymi [i¢mi do tmavych tiefiov,
kde sovy hladaju dkryt

a ndrek nonych vtdkov

svoj zvuk pridava k hroze,

o zatemfiuje Ziaru.

Nie je to pre $tastnych;

prid, dcéra smiitky,

tu tvoja smutnd mysel

je v tvojich slzach zabalzamovan,
kde stratené v minulosti
nehfadiac na zajtrajSok

tam niet miesta pre nadej,

niet miesta pre obavy.

Vernost

Hoci v ndrazoch udiera vietor
a prudko 3faha dazd,

(zkost a bolest hrude
nenachadza v nich silu.
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For ah, my love, it little knows PretoZe laska moja sotva vie,

what thy hard fate may be, aky tazky moZe byt osud,
what bitter storm of fortune blows, aka horkd burka osudu vanie
what tempests trouble thee. aké hromy duSe fa trapia.

A wayward fate hath spun the thread Akd cestu nam osud chystd,
on which our days depend, ktor ur¢uje nade dni

and darkling in the checkerd shade, a v trblietavych tiefioch

she draws it to an end. nas vedie ku koncu.

But whatsoe'er may be our doom, Nech akykolvek zanik

the lot is cast for me, je pre miia urceny,

for in the world or in the tomb, vo svete €i v hrobke,

my heart is fix'd on thee. moje srdce je uprené na teba.
Hamlets Monolog

William Shakespeare
in Musik gestzt von A. Reicha

Recitativ

Seyn - oder nicht seyn — das ist die Frage.

Ist edler die Seele dessen,

der Wurf und Pfeil des angreifenden duldet?

oder dessen, der sich gegen alle die Heer des Elends riistet,

und widerstrebend es endigt? Sterben — schlafen:

wesiter nichts; und mit diesem Schiafe

den Gram unserer Seele, die unzahlbaren Leiden der Natur endigen,
die hier unser Erbtheil sind, ist eine Vollendung,

die wir mit Andacht winschen sollten. Sterben — schlafen.

— Schlafen? vielleicht auch trdumen. Da liegt's!

Denn was uns in diesem Todesschiafe fiir Traume kommen mochten,
wenn wir nur dem Gerausche hier entronnen sind,

das verdient Erwagung. Dies ist die Rucksicht,

warum wir uns Leiden des Lebens unterwerfen.

Denn wer ertriige seine Schmach, die Bosheit des Unterdriickers,
die Verachtung des Stolzen, die Qualen verworfener Liebe,

die z6gernde Gerechtigkeit, den Ubermuth des Grossen,

die Verhéhnung des Leidenden von Unwiirdigen,

wenn er sich mit einem kleinen Messerchen

in Freiheit setzen kénnte? Wer wiirde unter der Last

eines so mihevollen Lebens schwitzen und jammem?

Aber die Ahnung von Etwas nach dem Tode

verwirrt die Seele, und bringt uns dahin, dass wir lieber

die Ube! leiden, die wir kennen,

als zu andern fliehen, die wir nicht kennen.

So macht uns das Gewissen zu Memmen,
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so entnervt ein blosser Gedanke

die Starke des nattirlichen Abscheues vor Schmerz und Elend, -
und die grdssten Unternehmungen, die wichtigsten Entwirfe
werden durch diese einz'ge Betrachtung in ihrem Laufe gehemmt,

und vor der Ausflihrung zuriickgeschreckt.

Cantate. Verfasst vom Pfeffel auf Marie Theresie Paradis in die Musick gesetzt von Leopold

KoZeluch

Recitativo

Ich war ein kleines Wiirmchen,
noch kaum Vier Spannen gro8
und pickt in einer Laube

an einer goldnen Traube

auf meiner Mutter SchoB.

Da stieg ein schwarzer Drache
(die Mutter sah ihn nicht)

aus einer faulen Pfiitze

und blieB, wie fahle Blitze,
sein Gift mir ins Gesicht.

Da ward es plotzlich dunkel,
und einsam um mich her,

es konnten meine Augen

Kein Licht mehr in sich saugen,
die Sonne schien nicht mehr.

Recitativo

An einem Feste Gottes,

als ich ein Lied Ihm sang,
da hort ich Flige! schwirren
und ein Stimme girren

50 sanft wie Fldtenklang.
Sie sprach:

Aria

0 Mutter, liebe Mutter!

rief ich der guten zuy,

und hing an ihrer Wange:
wie bang ist mir, wie bange?
wo bin ich? wo bist du?

Sie netzte mich mit Tranen,
rief den im Himmel an

bath Menschen mir zu helfen,
und keiner konnte helfen

von allen die mich sahn.

So schlich ich lang im Finstern
an ihrer Hand umher;
entwghnt von bunten Tande
fand nie mein Geist die Bande
worinn er lag zu schwer.

Aria

Ich bin der Engel der stiBen Harmonie;
der oft der Menschen Kindern
des Lebens Gram zu findern
schon seine Harfe lieh.

Du kennest mich:

auf Erden hieB ich Cecilia

mein Lobsang Popens Laute,

und meiner Ehre baute

man die Harmonika.

Ich bin der Engel

der siBen Harmonie;

der oft der Menschen Kindern
des Lebens Gram zu lindern
schon seine Harfe lieh.

Heil Dir} zu deinem Troste

bin ich herabgesandt:

Sie faBt mir die Hand, und Kehle,
und eine neue Seele
durchstromte Kehl und Hand.
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Recitativo

Sie schied:

auf meinem SchoBe

fand ich ein Saitenspiel

Sein Laut verdrang mein Leiden
Mein Busen schmolz in Freuden
und Harmonie Gefuhl.

Einst spielt ich in dem Tempel
das heilige Meisterstick

des groBen Pergolese,

da horte mich Therese

Aria

SuB ists, wenn meine Cimbel
ins Mark der Seele dringt
und dann ein edler Hirte

der Volker eine Myrthe

mir um den Scheitel schlingt.
Doch siiBer traute Freunde
ist euer Handedruck,

sind eure sanfte Tranen,

ja diese krénen mich

mehr als Perlen Schmuck.

und sorgte fir mein Gliick.

0O lebte Sie,

doch schweig mein allzu wacher Schmerz!
fand ich in Stid und Westen,

nicht Menchen die mich trésten,

nicht Balsam fir mein Herz?

W. A. Mozart
An Chloe (Text: J. G. Jacobi)

Wennn die Lieb" aus deinen blauen, hellen, offnen Augen sieht
und vor Lust hinein zu schauen mir’s im Herzen klopft und glitht;
und ich halte dich und kilsse deine Rosenwangen warm,

liebes Madchen, und ich schlieBe zitternd dich in meinen Arm!
Madchen, und ich driicke dich an meinem Busen fest,

der im letzten Augenblicke sterbend nur dich von sich lagt;

den berauschten Blick umschattet eine dstre Wolke mir,

und ich sitze dann ermattet, aber selig neben dir.

Abendemfpindung

Abend ist’s, die Sonne ist verschwunden

und der Mond strahlt Silberglanz;

so entflieh'n des Lenbens schonste Stunden,
flieh'n vor(iber wie im Tanz.

Bald entflieht des Lebens bunte Szene,

und der Vorhang rollt herab.

Aus ist unser Spiel,

des Freundes Trane fieBet schon auf unser Grab.
Rald viellaicht mir weht,

U VIC TG G

wie Westwind leise,

eine stille Ahnung zu,

schlieB ich dieses Lebens Pilgerreise,

fliege in das Land der Ruh'.

Werdt ihr dann auf meinem Grabe weinen,
trauernd meine Asche seh'n,

dann, o Freunde, will ich euch erscheinen und will himmelauf euch weh'n.

Schenk auch du ein Tranchen mir,
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und pflicke mir ein Veilchen auf mein Grab,

und mit deinem seelenvollen Blicke

sieh’ dann sanft auf mich herab.

Weih' mir eine Tréne, und ach!

schame dich nur nicht, sie mir zu weih'n,

o sie wird in meinem Diademe dann die schonste Perle sein.

Als Luise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte
Text: Gabriele von Baumberg

Erzeugt von heiBer Phantasie,

in einer schwarmerischen Stunde zur Welt gebrachte,
geht zu Grunde, ihr Kinder der Melancholie!
Ihr danket, Flammen euer Sein,

ich geb’ euch nun den Flammen wieder,
und all’ die schwérmerischen Lieder,

denn ach! - er sang nicht mir allein.

thr brennet nun, und bald, ihr Lieben,

ist keine Spur von euch mehr hier.

Doch achl der Mann, der euch geschrieben,
brennt lange noch vieleicht in mir.

KAMILA ZANCKOVA sa po ukontenf Vysokej Skoly mizickjch umeni v Bratislave ziastnila na umeleckjch
stéZach a na majstrovskych kurzoch zameranych na interpretaciu starej hudby vo Weimare (oratoridina
a piesiiova tvorba), v Prahe (kantaty Johanna Sebastiana Bacha), v Neubergu (rakiska barokové hudba)
2 v Angouleme (franctizska barokova hudba). Popri stalej spolupréci so stborom Musica aeterna koncertuje
is dakimi domacimi a zahrani¢nymi telesami (Concerto Avenna Varsava, Les Menus Plaisirs, Solisten der Wiener
Akademie a d.). Kamila Zajitkova Ginkovala na festivaloch starej hudby v Utrechte, vo Viedni, v Prahe,
Budapesti, Soproni, Norimbergu, v Nantes, Eisenachu, Neubergu a v Bad Homburgu. Pre vydavatelstvo Slovart
Records realizovala profilovi CD nahrévku s kantétami J. S. Bacha, G. F. Hindefa a G. Ph. Telemanna.

RICHARD FULLER sa narodil v $tate Washington (USA), 3tudoval na Central Washington University a na
University of Oregon klavir a hudobnu vedu. Hru na ¢embale Studoval v San Frandisku u L. Goldberga a vo
Viedni u H. Tacheziho, Hru na hammerklavieri u M. Bilsona. V rokoch 1972-1982 bol profesorom na Linfield
College (Oregon). Tazisko jeho umelecke] tinnosti spotiva na interpretacii klavesovej a komomej hudby, ako aj
piestiovej literatiiry obdobia viedenského klasicizmu a raného romantizmu na historickych néstrojoch. Roku
1982 sa zaCala Fullerova intenzivna koncertna Cinnost v hudobnych centrach Sevemej Ameriky a Eurdpy.
Spolupracuje o.i. s Jamesom Levineom, s Viedenskymi fitharmonikmi, s Emmou Kirkby, s Kamilou Zajitkovou,
Klausom Mertensom, Clausom Ockerom, Dorotheou Réschmannovou, s Festetics-Quartetom, so stborom
Wiener Akademie a Musica aeterna. Jeho mnohostranné aktivity dopfiajii nahrévky pre mnohé erurépske
a americké rohlasové a televizne spolognosti, ako aj pre film.

k.
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Sobota
18. oktober 1997

19.30 hod.
Mirbachov paldc

AMELIE MICHEL barokova flauta
MARTINA LESNA barokové flauta
PETER KRIVDA barokové violonzelo
PETER GULAS ¢zembalo

Koncert sa kona v spolupréci s Galériou mesta Batislavy
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Jacques HOTTETERRE |, Le Romain” (1674-1753)

Troisiéme Suitte [G dur]

7 187 Livre des pieces pour flute traversier

Allemande: ,La cascade de St Claude” — Rondeau: ,Le plaintif" —
Menuet: ,Le mignon” — Gigue: , L'ltalienne”

Jacques HOTTETERRE
Les delices

Rondeau

7 piéces pre dve flauty (1715)

Francois COUPERIN (1668-1733)

Troisieme Concert

7 Concerts Royaux (1722)

pre flautu a basso continuo

Prélude — Allemande — Courante — Sarabande — Gavotte — Mouzette — Chaconne

Michel Pignolet MONTECLAIRE (1667-1737)

Quatrieme Concert

7 Concerts a deux flutes traversigres sans basse

Dialogue — La Rieuse — La Terpsichore — L'Allemande — L'Angloise — L'ltalienne —
— la Francoise — La Picarde

Jean-Marie LECLAIR (1697-1764)

Sonata Vil a Trois

avec un Violon ou Flute Allemande, une Viole et Clavesin D dur
7 Second livre de sonates (c1728)

Adagio — Allegro — Largo — Allegro assai

Marin MARAIS (1656-1728)

Suite en Mi

2 Piece en trio pour les flutes, violon, et dessus de viole, BC (1692)

Prélude — Fantaisie — Gavotte — Rondeal: — Sarabande en rondeau — Menuet —
— Sarabande — Menuet — Caprice — Passa caille
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Jacques Hotterre , Le Romain” (1674, Pariz - 1763, PariZ) pochadzal z rozsiahlej franctzskej hudob-
niickej rodiny ako jej najvyznamne3i Clen-skladatel a pedagog; posobil viak aj ako vykonny hudob-
nik — fagotista (v Grand Hautbois), flautista (v kréfovskej komornej hudbe), vynikajici hré¢ na gaj-
déch, a ako wyrobca néstrojov. Je moZné, Ze tri nadherné prietne flauty oznatené ,Hottetterre”
s kotvou a uloZené v mizeéch v Berline, Grazi a Petrohrade, pochadzajd z jeho dielne. Priviastok
Jimsky” zrejme poukazuie na jeho castejlie cesty do Talianska v obdobi mladosti.

Hotteterreova prdca Principes de fa flute traversiére z roku 1707 je vobec prvym traktatom o hre
na flaute, zobcovej flaute a hoboji, ktord sa stretla s vefkym Uspechom aj mimo Franctizska a bola
opakovane vyddvand. Jeho prva kniha suit pre prie¢nu flautu z roku 1708, ktora vznikia podfa
modelu podobnej zbierky Michela de la Barre z roku 1702, po prvykrét obsahovala skladby pre
jednu alebo dve nesprevadzané flauty. V druhej knihe suit z roku 1715 sa nachddzajd prvé fran-
clizske viacCastové skladby pre flautu a bas oznacené ako suity-sondty, hoci sa od (len) suft tejto
zbierky IRili iba zaradenim dvoch Grave Casti v 3/2 takte. Hotteterre vydal roku 1719 dalii traktat
0 improvizacii na prie¢nej a zobcovej flaute a na hoboji (L’Art de préluder sur la flute traversiére),
ktory je jedinou francdzskou knihou svojho druhu, navyde obsahujicou vzacne pasdZze o metre
a rytmickych alteraciach, ako aj preltdia a cviCenia. V navode hry na gajdach (Méthode pour fa
musette) sa nachadzajl aj preltdia a airy pre tento ndstroj.

Hotteterreove triové sonaty a dalie duety-suity pre dve flauty alebo gajdy bez sprievodu dopliiu-
ju jeho kompozicnu tvorbu.

Suity Prvej knihy skladieb pre flautu majti 11 alebo 12 astf, suity Druhej knihy st kratSie. V dru-
hom vydani Prvej knihy (1715) doglo k rozdeleniu niektorych suit na dve skladby, autor vyznatil
va&i potet oramentov a pripajil tabulku ornamentov, v dosledku oho je toto vydanie ddleZitym
informatnym pramefiom k franctzskej omamentike 18. storotia. Dakie informacie obsahuid pred-
slovy oboach vydant. Skladby aboch knih sd pisané vo franctzskom Style, vyznatujd sa vysokym stu-
pitom emocionalnosti a bohatstvom napadov. Casti suit prvej zbierky maji mimohudobné nézvy.

Michel Pignolet de Montéclair (1667, Andelot, Haut -Marme - 1737, Aumont) bol skladatefom, teo-
retikom, obfUbenym pedagdgom (jeho Ziatkou bola aj dcéra F. Couperina), zndmym aj pre
svoj,modemny” pristup k detom, a maitre de la musique princa u Vaudemont. Okrem toho bol wyni-
kajiicim hra¢om na basovom violone v pariZskom opernom orchestri a so svojim spoluhraom
Fedelim ako prvi zaviedli kontrabas do tohto telesa ako taliansku 3pecialitu. Montécair, ktory sa
venoval komporzicii vietkjch Zinrov a pre vetky nastroje s wnimkou klavesovych néstrojov, bol
vplyvnym opernym skladatefom, ktory sa s osobitnou pozornostou venoval Geinku orchestralnych
farieb. Aj vo svojich franclizskych kantétach sa zameral na charakteristiku ndlady i postdv pro-
strednictvom néstrojov.

Ako teoretik, uprednostiiujlici prakticku aplikaciu tedrie pred abstrakciou, viedol verejny spor
s Rameauom na strénkach Mercure de France. Je autorom préc Petite méthode pour apprendre 12
musique aux enfants (metoda o vyutovani hudby detom) a Méthode facile pour apprendre a jouef
du violon (prva nduka o hre na violone vo Franctizsku), Nouvelle méthode pour apprendre fa musk-
que s potetnymi hudobnymi prikladmi a Principes de musique o 18 hlavnych omamentoch pri
spievani”, ktora je jednym z najdolezitejSich prameriov intepretacie franclzskej vokainej huaby.

In3trumentalna hudba franctizskeho baroka dosiahla svoj zenit nepochybne v tvorbe skladatefv,'
gembalistu, organistu a pedagéga Frangoisa Couperina. Couperin sa narodil 10. 11. 1668 v PariZ
v hudobnicke] rodine (otec Charles i stryko Louis boli organisti). Hudobné vzdelanie nadobudol pod
vedenim krafovského organistu Jacquesa Thomelina a na otcovo miesto zasadol v defi svojich
osemndstych narodenin. Roku 1689 sa oZenil a v nasledujicom roku ziskal krafovské privilégium
na vydavanie hudby na 6 rokov. Roku 1693 ho Ludovit XIV. wbral na miesto organiste du roi jeh0
zosnulého ucitefa Thomelina. Vdaka tomuto miestu sa ¢oraz CastefSie uplatrioval aj ako pedagod
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hry na tembale v kruhoch dvornej aristokracie. Po roku 1700 zadal Coraz CastefSie pdsobit aj ako
dvorny skladatel komornej i sakrélnej hudby. Postupne sa vypracoval na ¢elného franctizskeho skla-
datefa a roku 1717 nahradil d’Angleberta na mieste ordinaire de la musique de la chambre du roi
pour le clavecin. Roku 1713 ziskal po druhykrat vydavatefskd ficenciu, tentokrat na 20 rokov. Jeho
dominantnd pozicia vo franctzskom hudobnom Zivote sa nezmenila ani po Gmrti Ludovita XIV.
(1715). Dalsie roky vyuzil Couperin predovietkym na pripravu svojich diel do tlace a na ich vyda-
vanie. Jeho vydavatefské privilégium bolo obnovené kratko pred jeho smrtou. Couperin umrel
11.9. 1733 v PariZi.

Tazisko Couperinovho diela spotiva predovietkym v tvorbe pre kldvesové nastroje. Hodi bol tak-
mer po cely Zivot organistom, organu venoval len svoju tla¢ Piéces d'orgue consistantes en deux
messes: ,a l'usage ordinaire des paroisses”: , propre pour les convents de religieux et religieuses”
(Parfz 1690), pozostavajlicu z dvoch organovych omsi. Cembalu viak Couperin venoval $tyri knihy
Pieces de clavecin (1713, 1716-1717, 1722, 1730), ktoré obsahujd 27 ordres zahffiajdcich aZ 220
gembalovych skladieb, v ktorych Couperin stabilizoval tembalovy idiom franctizskej 3koly. Cemba-
lu Couperin venoval aj svoje teoreticko-pedagogické dielo L'art de toucher le clavecin (Pariz 1716,
revid. 1717) a jeho rukopisne zachovany spis Regle pour I'accompagnement je zasa Gvodom do hry
generalneho basu. Couperin sa vo svojej inStrumentalnej komornej hudbe ststredil na prenesenie
talianskeho corelliovského $tylu do Franclizska, tvoriac kompozicie vyuZivajlice triovd, resp. solovi
textury, sustredené do zbierok Concerts royaux (1722), Les gouts-réiinis ou nouveaux concerts
(1724), Concert instrumental sous le titre d’Apothéose composé a la mémoire immortelle de I'in-
comparable Monsieur de Lully (1726), Les nations: sonades et suites de simphonies en trio (1726)
a Pieces de violes avec la basse chifrée (1728).

Couperinova svetskd vokaina hudba je ststredend najmé do tlati Recueils d'airs sérieux et
& boire (1697-1712), obsahujtcich 8 airs sérieux. VatSina Couperinove] liturgickej hudby, tvorenej
v ramci jeho povinnost! v kralovskej kapinke, sa uchovala rukopisne, vjnimku predstavujt tri zbier-
ky versetov (1703, 1704, 1705) a Lecons de tenébres (1713-1717).

Couperin sa k svojim vefkym skladatefskym vzorom velmi otvorene prizndval, &im dokumento-
val pretrvavanie Zivotnosti principu ndpodoby aj v hudbe 18. storotia. Za svoju vedomu skladatef-
sku intenciu a umelecky ideal povaZoval spojenie 3peciffk talianskeho a franclizskeho 3tylu a trans-
fer 3pecifik talianskej sonaty a corelliovského 3tylu celkom neskromne povaZoval za svoj osobny pri-
nos do dejin novodobej franciizskej hudby.

Styri koncerty zbierky Concerts royaux vy3li tlatou v rémci tretej knihy Pieces de clavecin roku
1722. Couperin sa o nich zmienil, Ze ich mozno interpretovat aj vylu¢ne na cembale, no v skutod-
nosti pévodnym zémerom bolo obsadenie pre vysoky nastroj (husle, hoboj alebo flauta) a basovy
néstroj s continuom, o ¢om svedtf nielen ich textura, ale aj 3pecifické poznamky tykajice sa in-
trumentacie. Concerts royaux st ordres (suity) pozostavajlice z 5-7 skladieb.

Francazsky skladate! a hrac na basovej viole da gamba Marin Marais (1656, Pariz - 1728, Parf?) bol
centrélnou osobnostou francizskej hudby prvej polullyovskej generdcie, pésobiacej na prelome 17.
a 18. storotia. Do kréfovskych sluZieb sa dostal uZ ako chlapec spievajlc v zbore St Germain-
I'Auxerrois. Pod vedenim Sainte-Colombea sa zatal zaoberat hrou na viole da gamba, vyucbu
skladby absolvoval préve u Lullyho. Ako 20-rotny (1676) sa stal clenom krafovského orchestra, kde
viastne 11 rokov pdsobil pod Lullyho vedenim. Roku 1679 sa stal Ordinaire de la musique de la
chambre du Roi pour la viole a v krfovskych sluzbéch zotrval aZ do roku 1725.

Marin Marais sa venoval opernej tvorbe pokracujiic v tradicii lullyovske] tragédie lyrique (diela
Alcide - 1693, Ariane et Bacchus - 1696, Alcione - 1706, Sémélé - 1709), no stal sa predovietkym
najvyznamnejsim predstavitefom francdzskej instrumentalnej hudby venovanej viole da gamba.
Tomuto ndstroju zveril cca. 550 komposzicil vydanych v piatich zbierkach (1686-1725), obsahuju-
cich diela pre 1-3 sélistické nstroje s continuom. Sam roziiSoval dva hudobné $tyly skladieb urge-
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nych pre violu da gamba: $tyl Je jeu de mélodie charakterizoval sarabandy, menuety, gavotty, $tyl
le jeu d"harmonie uplatiioval v preldiach, allemandoch, courantoch, tombeaux, rondeausx, cha-
conndch a v caractéres. Zbierky denili tance do skupin (7-41 skladieb v jednej skupine). Pieces (1er
fivre) z roku 1686 boli urcené pre 1-2 violy, dalSie Pieces de violes pochddzajti z rokov 1701 (2.
kniha), 1711 (3.), 1717 (4.), 1725 (5.).

Pieces en trio z roku 1692 boli uréené pre les flutes, violon, et dessus de viole a po prvwkrét
uviedli textiru talianske] triovej sonaty do francizskej hudby. Skladatel v nich — podobne ako
v predslove k Pieces pre violy — zdbraznil, Ze ich mozno hrat akymikolvek nastrojmi v akejkolvek
kombincii dvoch sopranovych ndstrojov s basom.

Maraisova neskora zbierka La gamme et autres morceaux de simphonie z roku 1723 je urlend
pour le Violon, la Viole et fe Clavecin a obsahuje 0.i. kompoziciu Sonnerie de .1 Genevieue du
Mont de Paris (Zvony Sainte-Geneviéve du Mont v PariZ).

Jean-Marie Leclair (1697, Lyon - 1764, Pariz) pochadzal z franctzskej huslistickej a skladatelskej
rodiny, $tudoval hru na husliach, tanec a vyrobu Cipiek. Bol tanecnikom v lyonskej opere a ako hus-
lista a tane¢nik pdsobil aj v Rouen, neskér stravil niekolko rokov v Turine, no svoje prvé opusy vydal
v Parizi. Roku 1727 debutoval ako husfovy virtudz v ParfZi a nasledne cestoval po Eurépe. Jeho
vystlipnie na dvore v Kasseli spolu s Pietrom Locatellim malo charakter zdpasu medzi franctizskym
a talianskym 3tylom, ktory bol stredobodom zaujmu dobovych teoretikov. J. W. Lustig referoval, ze
Leclair hral ,ako anjel” a Locatelli ,,ako diabol”, Ze Leclair ucaril posluchatov volnym rytmom a kré-
sou tonu, kym Locatelli ich zarazil Skripajuicim zvukom a pyrotechnikou favej ruky. Leclair v tom
¢ase bol pravdepodobne Locatelliho Ziakom a jeho sondty op. 5 poukazujii na Locatelliho vyrazny
vplyv. Leclairova druha manZelka a dcéra boli notorytcami a spolupracovali na vydant jeho skladieb.
Roku 1733 sa Leclair dostal do sluzieb Ludovita XV ako ordinaire de la musique du roi a z vdaky
mu venoval svoju tretiu knihu husfowych sonat. Po Styroch rokoch sa v3ak pre kompetenené spory
tejto funkcie vzdal a odiiel z Pariza, aby striedavo p&sobil v Nizozemsku, Spanielsku a Francizsku.
Vo veku 50 rokov mala premiéru jeho jeding opera Scylla et Glaucus na Krafovskej hudobnej aka-
démii. Do konca svojho Zivota potom pésobil v sluzbach svojho byvalého Ziaka gréfa Gramonta ako
hudobny riaditel jeho divadla v predmesti Pariza. Okolo roku 1758 sa rozisiel so svojou Zenou, pre-
najal si domcek v nebezpecnom okrese ParfZa a roku 1764 bol pred nim zavrazdeny.

Vo svojej tvorbe prispdsobil Leclair $tyl Corelliho sonat ich obohatenim o lullyovské tanetné
prvky a prvky franzdzskych violistov a embalistov francdzskemu vkusu, ¢oho vysledkom bol cou-
perinovsky gouts réunis. V tomto zmysle sa Leclair stal jednym z najispesnejsich syntetikov. Jeho
mierne ornamentované melodické linie st plne vykomponované, harménia zaujimava svojou fareb-
nostou, enharmonickymi postupmi. Na interpreta kladd Leclairove skladby nemalé néroky vyuziva-
nim vysokych poléh husli, dvojhmatov, dvojitych trilkov a tremola favej ruky. Aj v pravej ruke pouZ
0.1. nezvyCajné frazovanie a dihsi, taliansky, ,tartiniovsky” slacik.

Spomedzi 12 sonat druhej knihy husfovych sondt z roku 1728 mozno 5 skladieb alternativne
interpretovat aj na flaute.
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AMELIE MICHEL zaCala svoje hudobné 3tidia na konzervatoriu v Nice, kde absolvovala v hre na moedemej flau-
te. Medzitym sa zatala zaujimat o barokovd hudbu a spolupracovala s Gilbertom Bezzinom, neskér sa zatala
$pecializovat na barokovi prie¢nu flautu v $tidiu s Jeanom-Christopheom Frishom na konzervatériu v Levallois,
a2 nakoniec absolvovala na parfzskom Conservatoire National Supérieur v triede Pierrea Secheta a na
Kralovskom konzervatdriv v Bruseli v triede Bartholda Kuijkena. Je vyhladévanou komornou hréckou.
Spolupracovala s poprednym predstavitelmi a sibormi v oblasti starej hudby — s Ph. Herweghem, Cecilom
Roussetom, Jeanom-Claudeom Malgoirom, Williamom Christiem a d.

MARTINA LESNA je absolventkou kenzervatéria ( v triedach Dagmar Sebestovej a Marty Braunsteinerove])
a Vysokej 3koly miizickych umenf (v triedach Vojtecha Samca a Milo3a Jurkovica) v Bratislave. Roku 1990 sa
zatala venovat hudbe obdobia baroka a klasicizmu v zmysle tzv. historicke] interpretdcie. Zucastnila sa na via-
cerych kurzoch. V rokoch 1994-1996 3tudovala a absolvovala (1. cena) na parfzskom Conservatoire National
Supérieur v odbore barokové prie¢na flauta v triede Pierrea Secheta. Martina Lesnd je od roku 1988 clenkou
stiboru Musica aeterna a spoluti¢inkuje s viacerymi domécimi i zahraninymi sibormi.

PETER KRIVDA (1969) absolvoval violonCelowli triedu na Vysokej Skole mazickych umenf v Bratislave u Jozefa
Padhoranského a Akadémiu starej hudby v Bre v hre na viole da gamba u profesora Thomasa Fritscha a Pierrea
Pitzla. Od roku 1995 je posluchdfom parfzskheo Conservatoire National Supérieur v triede Christopha Coina.
Spolupracuje so siborom Musica aeterna a vystupuje doma i vo Franclzsku v rdznych komornyjch zoskupe-
niach.

PETER GULAS = str. 17
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Nedela
19. oktéber 1997

19.00 hod.
Hudobna sient Bratislavského hradu

MUSICA AETERNA

Peter ZajiCek umelecky vedci
STEPHEN STUBBS dirigent, teorba
NOEMI KISS L'Eta dell'oro (sopran)
PETRA NOSKAIOVA La Virtu (alt)
MICHAL POSPBIL La Senna (bas)
LIZ KENNY  lutna

MAREK STRYNCL violonzelo

Koncert sa kona v spolupraci s Hudobnym muzeom Slovenského
narodného mdzea a s laskavou podporou Slovnaft as.
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Antonio VIVALDI (1678-1741)
La Senna festeggiante (R 693)
Serenata a 3 Voci/ Con Istrom. Poesia del Sig.* Dom. Lalli/ Musica/ Del Sig.* D.

Antonio Viualdi Maestro di Capella/ Di S. A. S. It Sig’ Pnpe Filippo Lugranio/ D'Hassia
d'Armistath etc etc

PARTE PRIMA

1. Sinfonia
Allegro — Andante molto — Allegro molto

2. Coro
L'Eta delloro, la Virty, fa Senna: ,Della Senna in su le sponde”

3. Recitativo e Aria
L'Eta dell’'oro: ,lo che raminga errante il piti movea
,Se qui pace tall'or vo cercando”

4. Recitativo e Aria
La Virtl: ,Anch’io raminga errando”
.In quest’onde che feconde”

5. Recitativo e Aria
La Senna: , lllustri amiche”
,Qui nel profondo del cupo fondo”

6. Recitativo e Duetto
L'Eta dell’oro, la Virtu: ,Si, si gia tu brami”
,Potrem fra noi la pace”

7. Recitativo e Aria
La Senna, L'Eta dell'oro, la Virtl: , Tutto muor, tutto manca”
La Virtu: ,Vaga perla benche sia”

8. Recitativo e Aria
L'Eta dell’oro: ,Tal di me parlo ancora”
Al mio senoil argoletto”

9. Recitativo e duetto
La Virtu, L'Eta dell'oro: ,Della ferrea stagion I'acuta asprezza”
,Qui per darci amabil pace”
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10. Recitativo e Aria
la Senna: ,Ma rimirate amiche”
LL'alta lor gloria immortale”

11. Recitativo e Coro
L'Eta dell'oro, la Virtd, la Senna: O di qual melodia”
.Di queste selve veni te 0 Numi”

Prestavka

PARTE SECONDA
12. Ouverture

13. Recitativo e Aria
la Senna: ,Ma gia ch'unito in schiera”
,Pieta dolcezza”

14. Recitativo e Aria
L'Eta dell'oro, la Virtl: ,Non si ritardi”
La Virt: , Stelle con vostra pace”

15. Recitativo e Duetto
la Senna, L'Eta dell'oro, la Virtl: , Vedrete in questo eroe”
L'Eta dell’oro, la Virtu: ,lo qui provo si caro diletto”

16. Recitativo e Aria
L'Eta dell'oro: , Quanto felici siete”
,Giace languente”

17. Recitativo e Aria
La Virtu: , Quanto felici siete”
,Cosi sol nell’Aurora”

18. Recitativo e Aria
la Senna, la Virty, L'Eta deli‘oro: ,Ma giunti eccone in nante”
L'Eta dell'oro: ,Non fu mai pit vista in soglio”

19. Recitativo e Aria
['Eta dell’oro, la Virty, la Senna: Il destino la sorte e il fato”
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Taliansky skladatel'a huslista Antonio Vivaldi sa do hudobnej histérie zapisal predovietkym ako naj-
vplyvnejf tvorca indtrumentéineho koncertu vrcholovej fazy vyvoja barokového 3tytu. Vivaldi sa
vsak popri komomych intrumentalnych kompozicidch, koncertoch a sinfénidch pre najrozmani-
teSie obsadenia venoval aj scénickym Zénrom ( viac ako 40 opier, z ktorych sa zachovalo okolo
21 diel, dalej 8 serenat, z ktorych sa zachovali cetkom alebo Ciastotne iba tri), a sakrélnej tvorbe.
Liturgické urtenie mali jeho oratérid, motetd, Zalmy, hymny, sekvencie, ako aj omSové Zasti. Tato
tvorba bola spéta predovietkym s jeho pdsobenim v cirkevnych sluzbéch. V septembri roku 1703
sa Vivaldi stal maestro di violino v Pio Ospedaie defla Pietd, jednom zo Styroch bendtskych diolii
osirotenych, najdenych & pohodenych dievéat, $pecializujicich sa v umeni hudobnej interpretécie.
Ciefavedomd hudobné vychova dievat v tychto benatskych sirotincoch bola zékladom nastolenia
nove] Grovne hudobnej interpretacie predovietkym v oblasti hry na slacikovych néstrojoch
a v oblasti vokalneho (s6lového i zborového) umenia a Coskoro sa stdvala aj jednou z hlavnych
miestnych dobovych atrakcii. Hudobna zloZka bohosluzieb predndand bendtskymi dievéatami,
schovanymi pred pohfadmi divakov, si ziskala 3iroky ohlas a stala sa vyhfadavanou v celej Eurdpe.
Vivaldi spojil svoje posobenie s Ospedale della Pieta aj v rokoch 1713-1717 a 1737-1739, ked
vznikla aj vadina jeho sakrainych kompozicil. Pre tento Ustav vznikla pravdepodobne aj jedna
7 dsmich Vivaldiho serenat, z ktorych sa viak zachovali iba tri, pricom La Senna festeggiante, ktora
vznikla v 20-tych rokoch 18. storotia spolu s dvoma dalSimi dielami rovnakého Zanru pre rézne
oslavné prileZitosti na francizskeho kréla Ludovita XV., patri vzhiadom na zévaZnost a prekompo-
novanost hudobného textu (sprevadzané recitativy, popri vacSinovych aridch pomerne velké mno-
#tvo duet a tercet, resp. zborov) k najvyznamnej3im Vivaldiho dielam tohto Zanru.

LA SENNA FESTEGGIANTE — Oslava pre Ludovfta XV
7aner serenaty je dnes mélo zndmy a nie ¢asto uvadzany, hoci na zadiatku 18. storotia, napriek
posadnutosti talianskou operou, serenaty svojim po¢tom prevy3ovali operu.

Etymologicky je slovo ,serenata” odvodené z pridavného mena ,sereno”, &o znamena pokoj-
ny, alebo je odvodené z podstatného mena s vjznamom ,jasnd obloha” & , otvoreny priestor”.
Neskor bol etymologicky povod tohto slova ,znelisteny” nesdvisiacim korefiom slova |, sera”
(veter), takZe jeho popis Easto spaja tieto dva vyznamy: ,serenc delle Notti”, ¢o boli predstavenia,
ktoré sa konali veter na otvorenom priestranstve. Z hfadiska formy je tento Zaner nie¢o medzi kan-
tatou a operou. Serenata je dih3ia a s vat3im orchestralnym obsadenim v porovnani s kantatou, kra-
t3ia a menej divadelnd ako opera.

Dolezitym prvkom serenaty je prilezitost oslavného charakteru, pocas ktorej sa serenata zvycaj-
ne predvadzala ako oslava krafovskej alebo inej vznedenej osoby. Obsadenie serenaty spravidla tvo-
il orchester a dvaja aZ Siesti spevaci.

Serenata je dramatickym Utvarom, pretoZe tu spevaci predstavujd , dramatis personae”. Tieto
postavy spievaji/rozprévajd jeden s druhym vo forme dialégu. Na rozdiel od kantéty, kde spevak
{asto vystupuje ako rozpravat pribehu, je typickym dramatickym Utvarom ako opera, ktord obsa-
huje citom naplnené scény. Serenata je viacmenej diskusiou alebo debatou medzi predstavitefmi,
pricom kaZzdy vyjadruje svoj nazor, smerujlc k istému rozuzleniu, dohode a k oslave.

Serenaty boli pfsané pre urditi prileZitost ako narodeniny, svadba alebo meniny, a preto sa
valia predvadzali len raz, kedZe boli zadavané na objedndavku pre krafovska alebo inu vznedend
oslavu. Skladatelia sa pritom asto usilovali vytvorit skladbu, ktord by reprezentovala ich najvaciie
kvality. Takto serenaty boli kontrastom k niekedy narychlo napfsanym a naStudovanym operam
z tohto bodobia. Rovnako je tomu aj v pripade Vivaldiho La Senna festeggiante.

Vivaldiho serenata La Senna festaggiante bola pravdepodobne uvedend pri prilefitosti osldv naro-
denin Ludovita XV. v Bendtkach 25. augusta 1726. Skladatel bol v tom obdobi na vrchole svojej
slavy a toto dielo je jednym z jeho najvyznamnejSich skladieb pre niekofko hlasov a orchester.
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Roku 1726 mal Ludovit XV. 16 rokov. OZenil sa roku 1725 a jeho Zena mu roku 1727 orodila dvoj-
{ata, princezné. 7 libreta La Senna festeggiante sa dozvieme o hlavnej osobe oslavy, ktorou je
miady kral, symbolicky predstavovany sinkom. Dalej text vyjadruje nédej, 7e potomkovia krafa budd
veéne ovendent slavou. Toto je zékulisie, ktoré skdr potvrdzuje tézu muzikolégov o datume pred-
vedenia (1726) neZ rok, ktory udavaji zaznamy o tomto predstavent.

Pribeh: Postavy tejto serenaty su L'Eta dell'oro (Zlaty vek) - sopran, La Virtt (Cnost) - alt a La Senna
{Seina) - bas. Otvaraci zbor so vietkymi tromi spevakmi predstavuje nymfy Seiny v oslavnej nalade.
Objavf sa Zlaty vek, ktory oplakdva svoje whnanstvo na opustené pobreZia a osamelé plaze, no
difa, Ze tu, na brehoch Seiny néjde svoj strateny pokoj. Aj Cnost prifahuje této rieka, ked v nej
uzrie svoj viastny obraz. Seina ich obe vita a pontika vecné pohostinstvo. Vietci traja stihlasia a pre-
javuju si navzajom pocty a pochvaly.

Cnost sa priznéva, Ze vietka jej sila pochddza zo sineénych lucov. Spolu so Zlatym vekom roz-
pradd tému nadchddzajliceho Usvity, ktord sa stava jednoznatnym symbolom prichodu viady kréfa
Franctizska (sinko ako obraz, ktory presiavil krafa Ludovita XIV.). Najprv ktdel labuti a neskér viet-
ky postavy Arkadie (Driddy, Najady, Nymfy a Satyrovia) prichadzaju, aby spolotne oslavovali.

Seina otvara druhé dejstvo pozorujlc zastavu franclzskeho krafa (L'astro maggior che della
Gallia & il lume - velka hviezda, svetlo Franclzska). Pozyva svojich spolocnikov, aby sa pripojili k pre-
javom ucty. Vetci traja obdivujt jeho mladistvy vzhfad a prekrésny palac. Vyzdvihuja jeho sldvu
a ospevujl tastie Francdzska, ktoré je poZehnané takymto viddcom. Nakoniec mu vietci Zelajd
sldvnu budcnost. V tychto chvifach sa nemoZno vyhndt pocitu trodku trpkej irdnie, pretoze mlady
kréf bol odstdeny stat sa zndmym ako najzhyralejsf viadca v histérii, a viac ako ktorakofvek ind
osobnost urychlil zatiatok Franctzskej revolticie. My ale chceme vychutnat krasy Vivaldiho hudby,
a preto bude najlepsie zahnat akékolvek ironické myslienky. Mali by sme si skér predstavit zideali-
zovaného mladého muza, ktory je skuto€nou nadejou svojho fudu a tak budeme mdct vstdpit do
sveta jemnocitu, hrdinstva a posvétnej tcty, ktoré Vivaldiho hudba elegantne wyjadruje.

Pre tych, ktorf sa zaujimaju o barokovid hudbu, méZe byt zaujimavé pozorovat ako Vivaldi, jeden
z prvotriednych talianskych skladatefov svojej doby, vzdava hold hudobnej kultire franciizskeho
kréla. Charakteristickym znakom franctzskej hudby od Lullyho Cias je pompézny rytmus a hyrivé
figury franctizskych ouvertlr, bodkovany rytmus (notes inégale), ktorymi prekypuje kazdé franclz-
ska hudba so swingowm alebo kolisavym nadychom (podobne ako swing v jazzovej hudbe)
a kazd4 jednoduchd mel6dia je spdvabnend jemnymi ornamentmi. Napriek vietkym tymto znakom,
ktoré ndjdeme v partitire tohto diela, Vivaldi ostal verny svojej ,Viastnej redi”, aj ked sa niekedy
rozhodol hovorit s franctizskym prizvukom.

Ovela dolezitej3ia pre nade pochopenie a potedenie z Vivaldiho diela ne tieto $tylové zviastnos-
ti je schopnost oddialit nasu nedotkavost po silnych dramatickych kontrastoch, ktord mozeme citit
v kaZdej barokovej opere hodnej tohto oznaenia. Tu sa nachddzame v zidealizovanom svete
Arkédie, kde musime vediet ocenit jemné rozdiely medzi $tastim a radostou, medzi belostou perly
a belostou labute. Inymi slovami povedané, vchddzame do sveta, ktory nés pozjva potivat usami
a aj duSou poéziu, ktord nezndsiliuje nade city ani mysel pocasim alebo politickymi problémanmi.
Toto nie sui Styri rocné obdobia, ale skor veend Jar - celkom pekné miesto na stravenie prijernnéno
velera.

Stephen Stubbs
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Antonio Vivaldi:
La Senna festeggiante

PARTE PRIMA
1, Sinfonia
2. Coro
Della Senna in su le sponde,

i~ Apllt H "
fuor del'ende, o Ninfe, uscite

¢ festanti qui venite
fra di noi liete a goder.

Se fra vostre illustri arene
si ripiene di diletto

sol v'ha pace il bel ricetto
qui & la reggia del piacer.

3, Recitativo e Aria
L'Eta defl'oro
{recitativo)
lo che raminga errante il pié movea
sol per spiagge deserte,
per erti colli e solitari lidi,
di mia cara innocenza e bel riposo
la perdita fatal piangendo ognora,
ecco alfin pur ritrovo
dopo tanto soffrir, miserie e pene
fa perduta mia pace in gueste arene.

{aria) .

Se qui pace talor vo cercando
I'usignuol che sen vola cantando
ferma il volo e risponde anch'ei tace.

Ma se altrove la pace richiamo
dentro il nido o pur sopra il ramo
F'usignol m'ascolta ma tace.

4. Recitativo e Aria
La Virtu
(recitativo)
Anch'io raminga errando
perché trovai su questi lidi impressa
{pits ch'in altri non vidi)
I'immagin mia, lasciando
d"altrove ricercar pit bel ricetto,
quivi arrestando il piede
pomposa alzai degl'onor miei la sede.

Antonio Vivaldi
Sldvnostna Seina

PRVA CAST

1. Sinfonia

2. Zbor
Vystlpte na brehy
zvin Seiny, & Nymfy

podte oslavit
a s nami sa veselit.

Na vasich slavnych brehoch
kde zabavy je pino

len tu, kde viddne radost

ma mier vas krdsny pristreSok.

w

. Recitativ a aria

Zlaty vek

(recitativ)

Ja, €o nohou tliavou

len po opustenych brehoch bltdim

po stfmych pahorkoch a po osirelych
plazach

vetne oplakdvam osudnu stratu

drahej nevinnosti a krasneho pokoja.

A, hla, na tychto brehoch

po tofkej biede, trapeni

svoj strateny mier nachadzam.

(aria)

Prichadzam k vam hfadat pokoj,
Ak tu mier obas hfada

3] slavik, ktory v lete spieva,

tu let prerusi a micat musf.

Ale ak volam po mieri inde,
v hniezde alebo nad kondrom
slavik ma potiva, no migi.

4. Recitativ a aria
Cnost
(recitativ)
Aj ja sa tdlam blidiac,
a lebo nasla som na tychto brehoch
(viac neZ na inych miestach)
svoj obraz, nehfadam uz
daRie pristredie
a pozastaviac nohu
nadherné sidlo si tu staviam.
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(aria)

In quest'onde che feconde
son di glorie piti che d'acque
nobil stanza io elessi ancor.

Qui sol provo, qui sol trovo,
le delizie mie pit care,
il piti bel del mio splendor.

5. Recitativo e Aria
La Senna
{recitativo)
illustri amiche, o quanto
col mio tenero amor lieto v'abbraccio
e raddoppiando amplessi al sen vi stringo:
gia che sotto il mio ciel sempre provaste
lieta stanza, dolc’esca, aer sereno,
seguasi il bel costume,
se della Senna in sul famoso lido
sempre avrete di glorie il nobil nido.

(aria)

Virtd

Qui nel profondo
del cupo fondo
di questo ondoso
mio nido algoso
per noi le ninfe
son tutte amor.

E uscendo fuori
dai dolci umori
spesso cantando
van celebrando
del vostro nome
I'atto splendor.

6. Recitativo e Duetto
L'Fta dell‘oro
{recitativo)

Si, si, gia che tu brami

ch'in queste sponde ad albergar prosiegua,

quivi mi rimarrd perfin ch'il sole

cinto di raggio lucido e giocondo
fecondera con sua virtude il mondo.

La Virtu

Ed io che I'orme tue sieguo fedele

gia che per mia compagna il Ciel t'elesse,
qui avrd le piante eternamente impresse.
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(aria)

V tychto vinch, ktoré zrodili
viac slavy nez vody

tu si zvolim vzneeny pribytok.

Len tu skddam, len tu ndjdem
rozkose mne najdrahsie,
to najkrajsie z mojej nadhery.

Recitativ a dria

Seina

(recitativ)

Vznedené priatefky,

svojou neznou laskou veselo vas objimam
a znasobiac objatia si vés k srdcu pritiskam:
pod mojim nebom na vés vidy Caka
veselé pristresie, sladka zem, pokojny vzduch.
Je taka krasna obyZaj,

Ze na slavnych brehoch Seiny,

vasa slava vzdy vznesené sidlo nachadza.

(aria)

Tu v hibke

temného dna

tohto méjho zvineného,
zariaseného hniezda
nam nymfy vZdy

svoju lésku preukazujd.

Ked vystupjl

zo sladkych vod
¢asto spievaju

a oslavujd

vasho mena
vznedent nadheru.

. Recitativ a ria

Zlaty vek

(recitativ)

Ale &no, ked u? tak tUzis,

aby nadalej som prebyval na tychto brehoch,
zotrvam tu, pokiaf sinko

opasané Ziarivym a hravym ldcom
zdrodni svojou cnostou svet.

Cnost

A ja, ¢o tvoje kroky verne sledujem
ked nebo wybralo mi ta za spolotnika
na vecnost tu zanechdm svoje stopy.



(a due)

Potrem fra noi la pace
che tanto io bramo ognor,
e il ben che tanto piace
avrem del nostro amor.

Dell'innocenza cara
godra contento i cor,
né piti di sorte avara
soffrir dovra il rigor.

7. Recitativo e Aria
La Senna
(recitativo)
Tutto muor, tutto manca;
ma da'bei fregi tuoi eterno & il lume.
L'Eta dell'oro
£’ ver, ma pur del mio
era gia estinto il raggio
se tu no'l raccendevi.
La Virtu
E il mio valore, se qui non $'arrivava
in vil letargo affatto sen giacea,
e sol s'udia per qualche nero speco
sofinga rimbombarne afflitta un'eco.

(aria)

La Virtd

Vaga perla, benché sia
dell'aurora bianca figlia
chiusa in sen d’una conchiglia
suo candor mostrar non sa.

Cosi ancor se non si scopre
la virtti con nobil opre

non ha vanto il suo valore,
resta inutile belta.

8. Recitativo e Aria
L'tta dell'oro
(recitativo)
Tal di me parlo ancora:
donde saria immagin mia
si rediviva al mondo
se il sol di questo ciel con la posanza
del suo real splendor non mi rendea
€0 che da tanti secoli
colma d'amro duol mesta piangea?

~I

{dueto)

Telime sa z pokoja,

po ktorom tak mocne tiZime

a dobro, ktoré nés tak velmi te3f
Lerpame z lasky nadej.

Drahej nevinnosti

potesi sa srdce

a uz nikdy skdpym osudom
trpiet musiet nebude.

. Racitativ a aria

Seina

{recitativ)

Vsetko zmiera, vietko mdfie,

len tvoje krasne ozdoby vetne Ziaria.
Zlaty vek

Pravda, ale podla mita

aj moj 10t by uz wyhasol,

keby si ho ty znovu nezapalil.

Cnost

A ak by som sem ja nebola prigla
vietko by v ni€omnej letargii stmulo
a v tiemej jaskyni by bolo pocut
rozliehat sa len osameld, smutn( ozvenu.

(4ria)

Cnost

Pévabna perla,

biela dcéra tsvitu

Zovretd v musle

nevie§ ukdzat svoju belost.

Rovnako ak sa neodhali

cnost bez Slachetného diela,

a svojou honotou sa nepopysi,
krasa ostane nepoviimnuta.

Recitativ a aria

Zlaty vek

(recitativ)

Nieco o sebe este poviem:

kde by bola podoba moja

svetu vzkriesend

ak by mi sinko tohto neba

s mocou svojho krafovského lesku
nenavratilo to, ¢o by som po mnoho storodf
plny trpkej bolesti smutne oplakaval?

65



O

(aria)

Al mio seno pargoletto

quivi almen con labbra intatte
sol di latte io cibero.

E con spirto sol sincero,
non con torbido pensiero,
solo in pace il nutrird.

. Recitativo e Duetto

{recitativo)

La Virty

Della ferrea stagion I'acuta asprezza
ove dell'aurea eta s'alza il trofeo
pill temer non si puod.

L'Eta delf'oro

Gia che virtude ancor

in s nobil terren meco s'annida,
sempre in pill bel soggiorno
godremo aura soave e lieto giorno.

(duetto)

L'Eta delloro

Qui per darci amabil pace
sempre chiaro il sol riluce,
e con Iride festante

ne |'addita in varia luce.
La Virta

Per goder I'antica pace
questo ciel m'e scorta e duce
e qui Iride cangiante

me'| predice in varia luce.

10. Recitativo a Aria

La Senna

(recitativo)

Ma rimirate, amiche

lo stuol de’ bianchi cigni

delle mie rive abitator famosi,

c'intorno a noi sen van volando.

0 come cercan con dotto stile in dolci canti
alzar sul ciel di vostre glorie i vanti.

{aria)

L'alta lor gloria immortale
su la nube innalza il volo
e temer non sa tempesta.
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(aria)

Na mojej hrudi,

pacholiatko s perami nedotknutymi,
aspofi tu ta mliekom napojim.

Alen s Gprimnym gmyslom,
bez nekalej myslienky
ta nachovam v pokoji.

9. Recitativ a dueto

(recitativ)

Cnost

Prenikavej trpkosti krutych Cias

obavaf sa uZ nemusime

tam, kde postavi si Zlaty vek svoj trén.
Zlaty vek

Ked Cnost sa so mnou uhniezdila

na tak vzneSenom tzemi

v Coraz krajSom zazitku

vychutname jemny vanok a radostny defi.

(dueto)

Zlaty vek

Oddat sa [ibeznému pokoju

tu, kde sinko vzdy jasne svieti

slaviac s iris (duha)

v pestrych farbach.

Cnost

Toto nebo bude mojim sprievodcom
a vodcom,

kde vychutndm pokoj davnych tias

ako mi to v rbznych farbach predpoveda

meniaca sa Iris.

10. Recitativ a aria

Seina

(recitativ)

Hladte, priatelky

kfdel bielych labutf,

vychyreni obyvatelia mojich brehov,

lietajd okolo nés.

0, ako sa len snaZia u¢enym tylom
sladkych spevov

vyniest do nebies sldvu a chvalu
vasich Cinov.

(aria)

ich velka sldva, nesmrtelna
nad oblakmi sa vznasa

a nebojl sa burky.



Anzi tanto in alto sale
ch'offuscando i rai del sole
in suo cambio ella poi resta.

11. Recitativo e Coro
(recitativo)
’Eta dell’oro
O di qual meiodia non anch'intesa

questi canori cigni empion le sfere col canto

lor.

La Virta

Con lor soavi accenti

rendono immoti infin nell'aria i venti.
La Senna

Ma qui assise anch’un poco
s'attendon I'altre schiere

di boscareccie Dée, silvestri numi
dalle selve vicine, accid d'intorno
s'oda fra liete danze,

cinto di verde allor le bionde chiome,

deli'aurea eta sempre famoso il nome.

(coro)

La Senna

Di queste selve venite, 0 Numi;
L'Eta delloro

correte, o Naiadi, da vostri fiumi
La Virtu

scendete, Oreadi, dagl‘alti monti.
(a tre)

E voi, Napée, lasciate i fonti

e qui venite liete a goder/danzar.
La Senna

Irsuti Satir,

saltate celeri

L'Eta dell’oro

correte rapidi,

Fauni con naccheri;

La Virtd

perché si celebri

il nostro giubilo.

Su, non ritardisi,

correte, correte

ch'ognun v'attende

per festeggiar.

Tak vysoko stipa,
Ze ldce sinka zatieni
a zotrvd tam miesto neho.

. Recitativ a zbor

(recitativ)

Zlaty vek

0, akou to meiddiou, hoci nepocutou,

tieto spievajiice labute zapliajti sféry
svojim spevom.

Cnost

Svojimi sladkymi piesfiami

dokonca znehybiiujid vetry vo vzduchu.

Seina

Postojte tu chvitku,

Cakaju daRie hufy

lesnych boZstiev

z blizkych lesov

a s plavymi vlasmi a zelenym vavrinom

prichddzajd v radostnom tanci

ospevujlic vecne slavne meno

Zlatého veku.

(zbor)

Seina

Z tychto lesov pridte, ¢ boZstva
Zlaty vek

Nahlite sa, Najady z vasich riek
Cnost

Zosttipte Oready z vysokych vrchov
atre

A vy Napeje zanechajte pramene
a pridite sem veselé radovat sa, tancovat.
Seina

Vlasati Satyrovia

svizne vyskotte

Zlaty vek

Rychlo utekajte

faunovia s kastanetami

Cnost

pretoZe oslavujeme

nadu radost.

Hor' sa, nemeskajte,

bezte, belte,

kaZdy vas oakava

na spoloCnej oslave.
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PARTE SECONDA DRUHA Cast

12. Quverture 12. Ouvertura

13. Recitativo e Aria 13. Recitativ a éria
La Senna Seina
(recitativo) (recitativ)

Ma gia ch’unito in schiera

veggo un drappel si vago, il primo oggetto
siasi il girne cola dove risiede

in ricco soglio assiso

'astro maggior che della Gallia & il lume.

vi giunti, Yomaggio di nostra fé se gli rinnovi.
0O come dal suo giovin sembiante uscir si vede
scintillante quel secondo

urnilia it mare e fa tremare il mondo.

(aria)

Pieta, dolcezza
fanno it suo volto;
virtl,, grandezza
fanno il suo cor.

Def bel pensiero
giustizia & duce
che del suo impero
fassi splendor.

14. Recitativo e Aria

(recitativo)

L'Fta delloro

Non si ritardi. A veder quel si corra
la di cui sacra fronte

cinge di pitt corone alto diadema;

¢ con offrirle il nostro umil servaggio
fé se gli giuri in replicato omaggio.

La Virtu

Sinoltri il passo.

Ecco cola gia veggo

il bel ricco edificio

ove risiede sopra |'eccelso soglio.

0 qual tramanda quel real tetto ancora
un tal nobil splendor ch'in vano oggetto
sveglia tema ed amor, gioia e rispetto.

(aria)
Stelle, con vostra pace
di quel vostro splendor non son pit amante.
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Teraz, ked sme sa zhromaZdili

krasnu viajku vidim

za fiou sa kazdy otodi

na bohatom tréne sidli

velka hviezda, svetlo Galie.

V tomto spojeni obnovi sa dar
nadej viery.

Z jeho mladej tvare

vychédza iskrivy 10,

ktorym korf more a rozochveje svet.

(aria)

Stcit a sladkost
st na jeho tvéri,
cnost a velkost

nosf v srdci.

Spravodlivost je vodcom
dobrej myslienky,

ktory jeho rii

slavu doda.

14. Recitativ a aria
(recitativ)
Zlaty vek
Nezdruj sa uz, aby si uvidela
jej svata tvar
ozdobend krasnou korunou
a pontiknem nade pokorné sluzby
ako prejav tcty mu prisahame navzdy
vernost.
Cnost
Zrychli krok, hfa, uz vidim
krasnu a velkolepU stavbu,
sidlo vzneSeného trénu.
Co este zaneché tento kralovsky pristre3ok
okrem vzne3enej krasy,
ktord v kazdom vzbudi
strach a lasku, radost a vaznost.

(aria)
Hviezdy, s vaSim dovolenim
uz nie som mitovnikom vasho lesku.



ul

(o))

Con pili fucente face
oscura il bel candor il gran regnante.

. Recitativo e Duetto

(recitativo)

La Senna

Vedrete in quest’erce che Galfia regge

e tutto il mondo onora

meraviglie non mai piti viste ancora.
L'Eta dell'oro

Senza giammai vederle

le sanno ancor de’pit remoti lidi Fincognite
contrade—

se il Yol ch'il ciel per ogni intorno ei gira
le narra altrui perche qui sol le mira.

La Virtu

Quindi ogni dotto inchiostro

di strani portenti ognor favella

e un picciol orbe un si bel suolo appella.

(duetto)

L'Eta dell'oro

fo qui provo si caro diletto
che mi fa per dolcezza languir.

I‘alta gioia si cara ch’ho in petto
& piacer e pur sembra martir.

la Virtt
Qui nel seno ho si tenero affetto
che mi fa per contento languir.

La dolcezza che m'entra nef petto
I'¢ un godere che sembra morir.

. Recitativo a Aria

L'Eta dell'oro.

{recitativo)

Quando felici siete, o spiagge awventurose,
o spiagge apriche.

Se rivedervi lice

mercé del vostro nume

nel bel volto terreno unite assieme

d'ogni Virtute il pil trascelto sceme.

(aria)

Giace languente

sen sta piangente

fra rie ritorte

16.

JasnejSou Ziarou zatemiiuje
vasu krasnu belost velky viddca.

. Recitativ a dria

(recitativ)

Seina

Hladte na tohto hrdiny,

ktorého Galia podporuije a cely svet ho cti,
a uvidite nevidané zazraky.

Zlaty vek

Bez toho, aby som ich uzrel,

Hoci som nikdy nevidel, pozndm
pléZe vzdialené a nezname koniny.
Len sinko, oté¢ajtice sa, viade dovidi
a poda o nich sprévu druhym.
Cnost

Preto kazdy ucenec

o vidstnych zazrakoch teraz hovori
a kazdy kat zeme sa pridava.

(dueto)

Zlaty vek

Prezivam drahé potedenie

pre sladkost ktorého chradnem.

Velké potedenie tak drahé méjmu srdcu
je radostou a predsa trépenim.

Cnost
Tu v srdci nosfm jemny cit,
chradnem z radosti nad nim.

Sladkost, ¢o vkrada sa mi do srdca
je radostou, z ktorej motno umriet
musim.

Recitativ a aria

Zlaty vek

(recitativ)

Aké ste tastné pobreZia radostné
a sinetné

Ak vdm bude dovolené opaf uzriet

milosrdenstvo vasho boha

na krasnom zemskom oblvku

spojte kazdého cnostou na zemi.

(aria)

LeZi, chradne,

platic

nad kfukatymi cestickami
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vinta la sorte
dinnanzi il trono
del mio gran re.

E sospirando

si va lagnando
ch'il sof valore
d'un si gran core
prigion lo fe'.

17. Recitativo e Aria
La Virtd
(recitativo)
Quanto felici siete,

0 Spiagge awenturose, o spiagge apriche.

Se rivedervi lice

mercé del vostro Nume

nel bel volto terreno unite assieme
d'ogni virtute il pits trascelto sceme.

(aria)

Cosi sol nell'aurora

allor ch'il cielo indora

spiegan la lor belta vezzosi i fiori.

E il sol cosi vedrai
con suoi lucenti rai

fra gl'astri comparir pien di splendori.

18. Recitativo e Aria
(recitativo)
La Senna
Ma giunti eccone innante
dov'ei spirando e maestate e amore
luminoso risplende.
La Virtu
O come assieme
nel giovanil sembiante unisce a gara
bellezza e maestade.
L'Eta dell'oro
A simil vista sento un soave affetto
di tenero piacer colmarmi il petto.

(aria)

Non fu mai pils visto in soglio
né pietd pili maestosa

né pitt nobil maesta.
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17.

18.

zvitazil osud
pred trénom
mdjho velkého krala.

Vzdycha,

a narieka, Ze jedind cnost
tak vefkého srdca

je mu vdzenim.

Racitativ a dria

Cnost

(recitativ)

Aké ste $fastné

pobreZia radostné a sine¢né

Ak vam bude dovolené opat uzriet
milosrdenstvo vasho boha

spojte kazdého cnostou na zemi.
Na krésnom zemskom obltku
zjednotte vietkych cnostou.

(aria)

Tak ako sinko za Usvitu

ked pozlacuje oblohu

aj kvety rozivéraju svoju povabni krésu.

Tak uvid sinko
50 Ziarivymi li¢mi
medzi krdsnymi hviezdami.

Recitativ a dria

(recitativ)

Seina

Prisli ste, hla,

ako jasno zaZiari

vznesenost a ldska,

skor, neZ sa pominie.

Cnost

Ako sa na mladej tvari sitazivo

dopifia krésa a vznesenost.

Zlaty vek ‘
Pri podobnom pohlade citim nezny pocit
jemnej radosti, ktord mi ute3uje srdce.

(aria)

Ete nikdy nebolo vidiet na brehu
vznesenejSiu zboznost

ani SfachetnejSiu vznedenost.



Tal non fu nel Campidogtio, Nebola taka na Campidogliu

tal non I'ebbe il Greco impero, ani v gréckej riSistarom Grécku

né 'equal pits si vedra. a nikdy viac ju neuzrieme,
19. Recitativo e Coro 19. Recitativ a zbor

atre atre

il destino, ia sorte ¢ il fato Udef, sudba, osud

prenda leggi dal tuo cor. riadia sa zakonmi srdca.

Sii tu sempre in pace amato Bud vzdy v mieri milovany

ed in guerra paventato v boji obavany

per amor, per maesta, pre tvoju lasku, vznesenost,

per giustizia e per valor. spravodiivost a cnost.

STEPHEN STUBBS (1951, Seatle, USA), 3tudoval kompoziciu a stcasne sa venoval hre na lutne a na embale,
v ktorej sa zdokonalil v Anglicku a v Holandsku. Roku 1976 debutoval v londynskej Wigmore Hall ako lutnista.
0d doku 1980 Zije v Nemecku — na Hochschule der Kiinste v Brémach pdsobi ako profesor lutnove) hry a vedie
kurzy interpretaénej praxe. Roky G¢inkovania ako sélového lutnistu a continuového hréta s poprednymi sibor-
mi (Les Arts Florissants, Hilliard Ensemble) a sélistami vydstili do zaloZenia stiboru Tragicomedia, ktory svoju &in-
nost zadal roku 1987 predvedenim opery Stefana Landiho La morte d'Orfeo na festivale v Bruggéch. S tymto
stiborom nahral vy3e 20 CD a vystupoval v mnohych $tatoch Eurdpy, v Severnej Amerike a v Japonsku,
Centrom Stubbsovho zéujmu je rané barokové opera, ktorej hlavnym intepretatnym médiom je stbor continu-
ovyich hracov; vo Svédsku uviedol vietky Monteverdiho opery a v amsterdamskej opere Monteverdiho L'Orfea.
V ramci Bostonského festivalu starej hudby 1997 a v barokovom divadle Drottingholm v Stockholme uviedol
Luigi Rossiho operu Orfeo. S ciefom uvadzania hudobnodramatickych diel obdobia baroka zaloZil S. Stubbs daldf
sibor — Teatro Lirico. Popri tychto aktivitdch nadalej vystupuje a nahrava ako lutnista v sélistickom (tvorba
Davida Kellera, Sylviusa Leopolda Weissa, Jaquesa de Saint Luca a J. S. Bacha) a komornom repertodri (piesne
s lutnovym sprievodom).

NOEMI KISS (1972) $tudovala na Vysokej hudobnej $kole Ferenca Liszta v Budapesti (y profesorov Zsuzsa Forrai,
Katalin Alter, Judith Németh) a na Guildhall School of Music and Drama v Londjne (3pedcializécia pre stard
hudbu — u Nancy Argenta, Emma Kirkby, Nigela Northa, Philippa Picketta, Johna Tolla). Pravidelne hosfuje na
koncertnych pddidch v Madarsku a v zahranidf.
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PETRA NOSKAIOVA 3tudovala spev na konzervatériu v Bratislave v triede RuZeny lllenbergerovej. Zicastnila sa
na kurzoch starej hudby v Krieglachu. Pésobila v komornom zbore Camerata Bratislava, od roku 1994 je ¢en-
kou stiboru PraZski madrigalisti, s ktorym sa zicastnila na poCetnych zahrani¢nych turné. Od roku 1995 je ¢len-
kou stbaru Musica antiqua Praha a Cappella Regia Musicalis. Sélavo alebo v komarmom obsadenf spoluprace-
vala so Sukovym komornym orchestrom, s Komornym orchestrom mesta Bratislava Cappella Istropolitana a so
suborom Musica aeterna pod vedenim A. Parrotta, F. Berniusa, J. Kleinbussinka a M. Gestera; zi¢astnila sa aj
na projektoch bratislavskych Vecerov novej hudby (Part). V spolupréci s komornym zborom Camerata Bratislava
pod vedenim J. Rozehnala realizovala niekofko CD nahrévok.

MICHAL POSPIL (1962) po gymnazidlnej maturite $tudoval spev na prasskom konzervatériu u Jaroslava
Hordtka a sikromne u Teresie Blumovej; nasledoval Studijny pobyt v Polsku a v Nemecku. V rokoch 1989-1992
posobil ako profesor na pardubickom konzervatdriu, od roku 1986 sa 3pecializuje na , stard” a celkom ,novi”
hudbu. Ako spevak, hréc na historickych nastrojoch, editor, dramaturg a organoldg spolupracuie s radom Ces-
kych i zahraniénych stiborov: od roku 1982 so stiborom Musica antiqua Praha, 1983 Camerata renesex, 1984
Collegium quodlibet Jiftho Stivina, 1991 Capella regia musicalis, 1992 PraZski madrigalisti, Bonus consort
Vardava, Linna-Muusikud Tallinn, 1993 Choeur Grégorien de Paris, Schola Gregoriana Pragensis, Musica florea
Teplice, Flores musicae Bro, Fiori musicali Krakov, 1994 Musicalische Companey Berlin, Le Monde dlassige
Wien, Collegiurn pro arte antiqua Bmo a i. Od roku 1994 pracuje s viastnym stiborom Ritornello, od roku 1996
50 stiborom Novi pévci madrigald. Spolupracuje s mnohymi eurépskymi archivimi, s rozhlasowmi, televiznymi
a gamofénovymi firmami v celej Eurépe (ca 30 CD v zahranici).

MAREK STRYNCL (1974, Skuhrov, CR) je absolventom konzervatéria v Tepliciach v odbore hry na violonZele
a dirigovanie. UZ pocas 3tidia sa zaujimal o tzv. historick( interpretéciu barokovej hudby a roku 1992 zalozl
stbor Musica florea, ktorého repertodr tvoria vokdlne a indtrumentélne skladby raného a vrcholného baroka.
M. Stryndl sa zG¢astnil na kurzoch hry na barokovom violonZele v Chinone (Franciizsko), v Blankenburgu
(Nemecko) a vo Valticiach na Morave. Ako hr&¢ na barokovom violonCele pasobi v Zeskyich i zahranicnych stbo-
roch, 0.i. Musica antiqua Praha, Cappella regia musicalis, Musicalische Companey a d.). V rokoch 1994-1995
zastaval funkciu koncertného majstra violonciel v Severoeskej filharmanii. Ako dirigent siboru Musica florea
uviedol velké skladby J. D. Zelenku Sub olea pacis (Svatovadiavské sldvnosti roku 1995) a Missa Sanctissimae
Trinitatis (Praiskd jar 1995). Uvedent om3u nahral spolu so skladbami P. J. Vejvanovského a H. |. F. Bibera pre
Studio Matous.

LIZ KENNY 3tudovala anglitinu na Cambridge University a hru na klasickej gitare na Royal Academy of Music
v Londyne; neskdr pokraovala v Studiu u Nigela Northa na Guildhall School of Music and Drama. Od roku 1993
vystupuje ako slistka a continuovy hré¢ po celej Eurdpe v spolupréci s poprednymi sibormi 3pecializovanymi
na stard hudbu, ako Orchestra of Age of Enlightenment, Les Arts Florissants, The English Concert,
Tragicomedia, Great Consort. VyuCuje interpretaciu franctzskej barokovej hudby na Royal Academy of Music
a obzviadt Ju zaujima vztah medzi anglickou hudbou a poéziou v 17. storodi.
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Center of =TT+ Centrum
Early +44+ starej
Music 2112 hudby

Centrum starej hudby (Bratislava) je spolotenskym zdruZenim, ktorého ciefom je podporovat
a rozvijat hnutie starej hudby na Slovensku organizovanim prednasok, workshopov, koncertov
a podobnych aktivit, prispiet k oZiveniu starej hudby slovenskej proveniencie, informovat svojich
tlenov o zaujimavostiach hnutia starej hudby doma i vo svete.
Clenovia CSH maji narok na
~ informécie o vietkych podujatiach CSH
- prednostnd kpu vstupeniek na podujatia CSH
- 25% zfavu na vietky podujatia CSH
- Spravodaj CSH
¢lenom sa stéva kada fyzickd a prévnicka osoba, ktora riadne vyplnila
prihlaiku a zaplatila rocne aspofi Sk 200,- na Udet:
£ 473254-019-09000 (zloZenky typu A).
Podporovatelom sa stava kazdy, kto zaplatf aspofi 1.000,- Sk rotne.
Sponzorom sa stava kazdy, kto zaplati aspori 10.000,- Sk ro¢ne.

Starite sa clenom,
podporovatelom,
sponzorom
Centra starej hudby!

Stadi vyplnit prihladku, zaslat na adresu
Centrum starej hudby, Fandlyho 1, 811 03 Bratislava
a zaplatit prisluny poplatok.

PRIHLASKA
za tlena Centra starej hudby Bratislava

POADISANAN. .c..e.eeoeverrees st nss st st
sa prihlasujem sa ¢lena, podporovatefa, sponzora CSH (nehodiace sa Skrinite)
ATIESA, TEUTAX. ..vovvreee et et csn s en e ea e ee e es st nr s
POVOIBINIE ...ccovvveoo e eiari s et s s sssss bbb e
VZARIENIE ©..ooooer ettt st e

Vekovd kategéria:  do 35 rokov 35-60 rokov nad 60 rokov



Danub
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CULTURE AND ART
IS OUR PHILOSOPHY

Rybné namestie 1, 813 38 Bratislava, Slovakia
tel.: 421/7/5340 0 00
reservation: 421/7/5340 833
fax: 421/7/5314 311
E-mail: danube @internet.sk


mailto:danube@internet.sk

Hotel Kyjev sa nachadza v najatrak-
tivnej¥ej centralnej Casti mesta, a pre-
to je naSou i zahrani¢nou klientelou
najviac vyhladdvanym ubytovacim a
stravovacim zariadenim v Bratislave.
LoZkovi kapacitu tvori 386 16Zok
v 185 hotelovych izbach a v 5 app.
vysokého Standardu.

Stravovacie sluZby so §irokou $kalou
gastronomickych Specialit a népojov
poniika hotel v strediskach RESTAU-
RACIA, KAVIAREN, BANKETO-
VE SALY a strediskich s no&nou pre-
vadzkou KYJEV CLUB a LUNA
BAR pri celkovej kapacite 560 miest.
Tieto priestory sd variabilne podla
Zelania zdkaznikov poskytované na
usporiadanie coctailov, recepcii, ob-
chodnych rokovani, konferencif a roz-
nych spolofenskych podujati.
Zarukou spokojnosti s poskytovany-
mi sluzbami st vy3e dvadsatroéné
skiisenosti Hotela Kyjev, vysokd pro-
fesionalita pracovnikov a to pri
dostupnych cenovych relaciach.

Horsky hotel ZOCHOVA CHATA leZi
iba 35 km od centra Bratislavy
v malebnom prostredi Malych Karpat.
Disponuje kapacitou 37 16Zok v hote-
lovych izbach.

Trvale pontka Speciality slovenskej
a regionalnej kuchyne — ryb a zveriny
v strediskéch:

RESTAURACIA - kapacita 110
miest. Posedenie v §tylovom horskom
interiéri s ponukou malokarpatskych
Specialit.

FURMANSKA KRCMA - kapacita
60 miest. Atraktivne $tylové stredisko
s ponukou Specialit regiénu pri cigin-
skej muzike.

LETNA ZAHRADA — kapacita 100
miest. Zdhradna reStaurdcia s ponukou
jedal na roste pri reprodukovanej hudbe.
V okoli hotela v horskom prostredi sa
nachadza prirodné kipalisko a lyZiar-
sky are4l.

Pre rodiny a jednotlivych navstevnikov
si okrem peknych vychiadzok a tir k
dispozicii jazdy na kotioch alebo poni-
koch a jazdy na horskych bicykloch.

Pri navsteve naSich zariadeni VAm prajeme prijemny pobyt.

IR

HOTEL
KYJEV

Rajska 2, 814 48 Bratislava
Tel.: 322 041-4, 322 651-5
Fax: 326 820, 361 059

900 01 Modra - Piesok
Tel.: 0704/475 292, 928 31
Fax: 0704/475 293
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WARNER MUSIC
SLOVAKIA

IL GIARDINO ARMONICO

BACH ‘
BRANDENBURG ‘*
%g!}lCERTOS TELEEE

I GIARDINO ARMONICO

VIVALDI &
AL PROTEQ. F iy
R RESD TR DONERRTIIS TiL4e ANTONES VIRALDS

CHRUSTOPHE O B0LONTELLD LE QUATTRE SHaaice
L GIARDING ARMONICG T e

. BERDING ARMENCE

CD 4509-94850-2

Diela majstrov v podani majstrovského siboru
Il Giardino Armonico.

Warner Music Slovakia s.r.0., Obchodnd 42/E,
Tel.: 421 7 531 0350, 531 0351, Fax: 421 7 531 0355
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DNI STAREJ HUDBY ’97 ~ programova kniha
Vydava RaRa Musica pre Centrum starej hudby
Realizacia: ORMAN, s.r.o.

Tlaé: ExpressPrint, s.r.o0.
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