DNI
STARE)
HUDBY ‘96

BRATISLAVA
16. - 21. OKTOBER 1996

Center of +TT+ Centrum
Early +44= i
Music £

> starej
= hudby




Centrum starej hudby

Prof. Jan Albrecht

Cestny predseda

Peter Zajitek
predseda

Katarina VazZzanova
tajomnitka

Adresa
Centrum starej hudby
Fandlyho 1
811 03 Bratislava
Telffax: ++42 7 531 3830
Tel.: ++42 7 252 246
Fax: ++42 7 258 597

Potas trvania festivalu
Music forum
Palackého 2 (Reduta)
Bratislava
Tel.. ++42/7/531 8139



USPORIADATELIA
Centrum starej hudby
RARA MUSICA

SPOLUUSPORIADATELIA

Mestské kulturne stredisko
Hudobné mizeum SNM
Hudobn4 a tane¢na fakulta VSMU
Slovenska filharmédnia
Centrum pre elektroakustickd a computerovi hudbu
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Stvrtok
17. oktdber 1996

19.00 hod.
Hudobna sien Bratislavskéno hradu

MUSICA AETERNA

Peter Zajiek umelecky veduci

CAMERATA BRATISLAVA

Jan Rozehnal  zbormajster

ANTON POPOVIC dirigent

KAMILA ZAJICKOVA 1. soprén (Budinsky 2,3, Vivaldi)
JANA PASTORKOVA 2. soprén (vivaldi)

PETRA NOSKAIOVA alt (Budinsky 3, Vivaldi)

ROBERT MIKOCZI  tenor (Budinsk)

STANISLAV BENACKA  bas (Budinsky)

Koncert sa uskuto¢iiuje v spolupraci s Hudobnym mdzeom SNM
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DAKUJEME

vietkym institdciam, spolo¢nostiam, hotelom, médidm a jednotlivcom,
ktorl umoznili realizaciu Dni starej hudby '96

Soros Centre for Contemporary Arts

The British Council Bratislava

Institut Frangais de Bratislava

A Magyar Kdztarsasag Kulturalis Intézete
Goethe Institut Bratislava

Hudobny fond

Music forum

Vieobecnd Gverovd banka

Istrobanka

Pofmobanka, a.s.

MOL Slovensko

Hotel Danube

Chez DAVID

Hotel No16

Austrian Airlines

ORMAN, s.r.0.

ExpressPrint, s.r.o.

Sapob

Kvetinarstvo Orchidea

Dennik SME, Radio Twist, Radio Ragtime
Marica DobidSové

Peter Zajitek

Vladimir Godar

Daniel Skoviera, Peter Zagar, Milog Valent, Adrian Rajter
Juraj Strausz, Tibor Hrcko

Peter Augustovi¢, Miroslav Cernak, Peter Koma
Selma Steinerova

Ifja Michali¢

a vietkym dalsim nemenovanym pomocnikom a priaznivcom



Uvodom

Uplynulé nemusi byt stratené. Bola by Skoda, keby
mnohé hodnoty wivorend v minulosti zostali nespri-
stupnené. A hoci je nasa pritomnost postavena na
minulosti, musime hodnoty minulosti v nasej sti¢asnos-
ti spritomriovat, uchopit i pochopit jej zrod a obohatit
sa jej prlstupm/ PretoZe minulost nemilujeme kvoli nej
samej, ale v zaujme nasej pritomnosti.

Jan Albrecht



Kalendar podujati

STREDA 16. OKTOBER TO.QO HOD. it 5.8
Hudobnd a tanetnd fakulta VSMU, Zochova ul.

Franctzska ¢embalova hudba obdobia baroka
a jef interpretalné problémy
Waorkshop

PASCAL DUBREUIL ¢embalo

STREDA 16, OKTOBER . 19.00 HOD.  .-.ceoovrcevececcomsessscnrnrsescrnnerens 5. 9
Koncertnd siefi Klarisky

Marin MARAIS  Jean-Féry REBEL  Francois COUPERIN

PETER ZASICEK husle  MILOS VALENT husle  REBEKA RUSO basové viola da gamba
PASCAL DUBREUIL ¢embalo

STVRTOK 17, OKTOBER  19.00 HOD. oo 5. 20
Hudobn sieft Bratislavského hradu

Franti%ek Xaver BUDINSKY  Antonio VIVALDI

MUSICA AETERNA — Peter Zajitek umelecky vedici
. CAMERATA BRATISLAVA ~ Jan Rozehnal zbormajster
“ ANTON POPOVIC diigent
KAMILA ZAJICKOVA sopran ~ JANA PASTORKOVA sopran ~ PETRA NOSKAIOVA att
ROBERT MIKOCZ! tenor ~ STANISLAV BENACKA bas

PIATOK 18. OKTOBER = 17.00 HOD.  woooeoeeoeoeeoeeoeeoeeoeoeeeeee 5. 29
Koncertnd sief Klarisky

Johann KUHNAU

MARICA DOBIASOVA cembalo

PIATOK 18. OKTOBER = 20.00 HOD. .oocccococccececre s 5. 40
Stovensky rozhlas - Stddio 5

Hudobn4 minulost a hudba dneska

Koncert-semindr

Johann Sebastian BACH  Miro BAZLIK

MIRO BAZLIK kv Vladimir Godar avodné slove
Technicka spolupraca: Experimentélne Stidio SRo
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Kalendar podujati

SOBOTA 19. OKTOBER  10.00 HOD. oo 5.42
Hudobnd a tanetné fakulta VSMU, Zochova ul.

interpretécia liturgickej hudby 1. polovice 16. storotia
KOUEK Alilg Aanisen Sdiuinaiin
Semindr

ILONA FERENCZI CAMERATA BRATISLAVA

SOBOTA 19. OKTOBER  19.00 HOD. ooovovoeccievrrerssvcecoes s 5.43
Maly evanjelicky chrdm, Panenska ul.

,Back to the Future” - N4vrat do buducnosti
Niekolko avantgardnych skladatelov pred Bachom

Johann Sebastian BACH  Georg MUFFAT  Heinrich Ignaz Franz BIBER
Johann Heinrich SCHMELZER  Dario CASTELLO

JOHN HOLLOWAY husle  ALOYSIA ASSENBAUM organ

NEDELA 20. OKTOBER  19.00 HOD.  oooooeoeeeeeee e 5.52
Hudobnd sieft Bratislavského hradu

Henry PURCELL  John BLOW

MUSICA AETERNA- Peter ZajiCek umelecky veduci

CAMERATA BRATISLAVA - Jan Rozehnal zbormajster

JOHN TOLL dirigent, Zembalo

JANA PASTORKOVA venus, sopran ~ NOEMI KISS Cupid, sopran~ COLIN MASON  Adoris, bas

PONDELOK 21. OKTOBER  19.00 HOD. oo 5. 66
Koncertnd sien Klarisky

Sakralna hudba raného talianskeho baroka

Tarquinio MERULA  Chiara Margarita COZZOLANI  Giovanni ROVETTA
Nicolaus a KEMPIS  Alessandro GRAND!  Marko UCCELLINI
Carlo MILANUZZI  Giovanni Antonio RIGATTI

MUSICA ANTIQUA PRAHA
PAVEL KLIKAR umelecky vedtici




Streda
16. oktober 1996

10.00 hod.
Hudobnd a tane¢na fakulta VSMU, Zochova ul

Workshop
PASCAL DUBREUIL

Franc(zska ¢embalova hudba obdobia baroka
a jej interpretané problémy
Spoludginkujt posluchati HTF VSMU

IN
FRANG
BRATISLAVA

Workshop sa uskuto¢iuje v spolupréci s Hudobnou a tane¢nou fakultou VSMU
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Streda

16. oktober 1996
19.00 hod.

Koncertna sien Klarisky

PETER ZAJICEK  husle

MILOS VALENT  husle

REBEKA RUSO  basova viola da gamba
PASCAL DUBREUIL ¢embalo

Koncert sa uskuto¢fiuje v spolupréci s Mestskym kulttrnym strediskom
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Marin MARAIS (1656-1728)
Sonnerie de S.® Genevieue du Mont de Paris (1723)

Jean-Féry REBEL (1666-1747)
Tombeau de Monsieur de Lully (1695, 1712)

Lentement. Gravement
Lentement. Grave
Vivernent

Les Regrets. Grave

Frangois COUPERIN (1668-1733)
Le Parnasse
ou L'Apothéose de Corelli, Grande Sonade, en Trio (1724)

Corelli au piéd du Parnasse prie les Muses de le Recevoir parmi elles.
Gravement

Corelli, Charmé de la bonne réception qu’on lui fait au Parmasse, en marque
Sa joye. Il Continué avec ceux qui L'accompagnent. Gayment

Corelli buvant a la Source D'Hypocréne, Sa Troupe continué. Notes égales,
et Coulées, et modérément

Entouziasme de Corelli Causé par les eaux D'Hypocréne. Viuement

Corelli aprés son Entouziasme, S'endort; et sa Troupe joué le Sommeil
suivant. Tres doux. Notes égales et Coulées.

Les Muses reveillent Corelli; Et le placent auprés D’Apollon. Vivement

Remerciment de Corelli. Gayment

Prestdvka



Francois COUPERIN (1668-1733)

CONCERT INSTRUMENTAL sous le titre D'APOTHEOSE
Composé a la mémoire immortelle De I'incomparable Monsieur de LULLY
(1726)
Apothéose de Lulli.
nlli anx Chamns Hisés: Concertant avec les Ombres liriaues. Gravement
Air pour les Mémes. Gracieusement
Vol de Mercure aux Champs Elisés, pour avertir qu’ Apollon y va descendre.
Tres viste
Descente d"Apoflon: qui Vient offrir son Violon a Lulli; et sa place
au Parnasse. Noblement
Rumeur Souteraine: Causée par les Auteurs - Contemporains de Lulli. Viste
Plaintes des Mémes: pour des Filites, ou des Violons tres adoucis. Dolemment
Enlévement de Lulli au Parnasse. Tres fégérement
Accueil entre-Doux, et Agard, fait a Lulli par Corelli, et par les Muses
italiénes. Largo
Remerciment de Lulli: & Apollon. Gracieusement

Apollon, persuade Lulli, et Corelli,
Que la rétinion des Golits Francois et Italien
doit faire la perfection de la Musique.
Essai en forme d'Ouverture.
[Lulti et les Muses Frangoises (cléf francoise);
Corelli et les Muses ltaliénes (cléf italienne)].
Elégamment, sans lenteur. Doux, et modérement - Légérement - Doux,
et modérement

Air léger. Lulli, jotant le Sujet, et Corelli I'acompagnant
Second Air. Corelli jotiant le Sujet, a son tour, que Lufli acompagne.
[On joué ces 2 Airs, deux fois chacun alternativement]

La Paix du Parnasse,
faite aux Conditions/ Sur la Remontrance des Muses frangoises/ que lor-
squ’on y parleroit leur lan gue, on diroit dorénavant Sonade, Cantade; Ainsi
qu'on prononce, ballade, Sérénade; &c.
Sonade en Trio.

[Lulli, et les Muses francoises;

Corelli, et les Muses italiénes]

Gravem." doux fort

Saillie. Vivement

Rondement

Vivement
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Princip ndpodoby & imitacie, ktory sa v eur6pskej kulttire vynoril v ¢ase zatiatkov velkého dialdgu
renesancie s antikou a ktory ovladal mysle tvorcov vetkych umeleckych médii po niekotko storodi,
nadobidal pri svojich aplikaciach najrozmanitejSie inkarndcie a podoby. Napodoba velkého vzoru
(autority) sa vyZadovala niglen pri osvojovani si principov rétoriky a slovesného umenia, ale stavala
sa normativnym principom aj pre renesanénych architektov, sochdrov, maliarov, basnikov i hudob-
nikev. Princip ndpodoby autority viak zrodil aj velké spory, ktorymi predovietkym bola napdjana
tvorivd Zila novej doby. Spor idedlu starého a nového umenia (ars vetus - ars nova), ktory prebiehal
v talianskej renesancnej kultdre, si nasiel svoju vefkd novodobil inkarndciu na pdde franclizskeho
literdmeho sporu nazyvaného aj Querelle des anciens et des modernes. Tento spor zapocal Charles
Perrault roku 1687 pamatnym prednesenim svojej verSovanej rozpravy Le Siécle du Louis fe Grand
vo Francdzskej akadémii, dokazujiicej nadradenost novodobej literatlry nad antickym modelom a
vedecké zdovodnenie nadobudol v jeho Stvorzvdzkovej praci Les Parralléles des Anciens et des
Modernes (1688-1697). Nadradenost su¢asnosti Perrault zddvodnif nasledujticimi slovami:

Preym dévodom je Cas, pretoZe spolu s jeho plynutim sa vedy a umenia zdokonaluju. Druhym
- znalost ludského srdca a najsubtiinejsich citov, ktord je tmerne svojmu osvojovaniu stéle hibsia a
dGkladnejsia. Tretim - pouZivanie metddy, ktoré bolo takmer nezndme a ktoré je blizke vsetkym,
ktorl pRu a rozpravajd. Strtym - dojem, ktory po vydani knih do rik vsetkym sdcasne rozsiril
poznanie o tom, &o je vo vietkych vedach a umeniach najkrajSie a najzaujimavejSie. Piatym - velké
mnodstvo predtym nezndmych okolnosti a potrieb, v ktorych sa odvoldvame na recnicke umenie.”

S touto Perraultovou oslavou vydobytkov sifasnosti sa stotoznil aj Bernard Le Borierde
Fontenelle, Pierre Comeille, Marc-Antoine Charpentier, Isaac de Beusserade, Antoine de La Motte-
Houdar.

Na druhej strane hlasal prioritu klasického dedi¢stva, antickej tradicie Nicolas Boileau, Jean
Racine, La Fontaine, La Bruyére, Jacques Bénique Bossuet. Patinu antickych hodndt uprednostiio-
val Boileau vo svojich dvahach nad Pseudo-Longinovym spisom O vznesenosti (Réflexions sur
Longin, 1694), hoci zaroven priznaval, Ze niektoré aspekty novodobej literatiry mozno hodnotit aj
vysie od antickych.

Spor pretrval po desatrotia a znovunastolil problém pridrZiavania sa kdnonizovane] umeleckej
normy vo vietkych umeleckych médidch, tvoriac tak zékladné argumentacie pre vietky druhy
nastupujiicich klasicizmov a antiklasicizmov.

Idea imitacie vefkého vzoru sa v hudbe prejavila uZ v renesancii nastolenim najrozmanitejsich
puddb principu ndpodoby a jej stelesnenie predstavuji mnohé renesantné déplorations - smatot-
né kompozicie pripominajlice odchod velikana, ktorého tvorba tvori pre potomkov zavizn( ume-
teckd normu. Barokovd podoba tychto smatonych rei niesla oznaenie lamento, tombeau &
apothéose. Tvorcovia franciizskeho baroka kanonizovali svoje normy pod zastavou velkych sklada-
tefskych vzorov Jeana-Baptistu Lullyho a Arcangela Corelliho a préve oni sa stavali predmetom ticty
nastedujdcich skladatelskych generacif.

Franclzsky skladatel a hré¢ na basovej viole da gamba Marin Marais (31. 5. 1656 Pari? -
15. 8. 1728 Pari?) bol centrélnou osobnostou francdizskei hudbv prvei polullvovskei generacie,
pbsobiacej na prelome 17. a 18. storotia. Do kréfovskych sluZieb sa dostal uZ ako chlapec spievajiic
v zbore St Germain-I'Auxerrois. Pod vedenim Sainte-Colombea sa zatal zaoberat hrou na viole da
gamba, vjucbu skladby absolvoval prave u Lullyho. Ako 20-rotny (1676) sa stal ¢lenom kralovské-
ho orchestra, kde viastne 11 rokov pasobil pod Lullyho vedenim. Roku 1679 sa stal Ordinaire de fa
musfque de la chambre du Roi pour la viole a v kralovskych sluzbach zotrval aZ do roku 1725.
Marin Marais sa venoval opernej tvorbe pokracujic v tradicii lullyovskej tragédie fyrique (diela
Alcide - 1693, Ariane et Bacchus - 1696, Alcione - 1706, Sémélé - 1709), no stal sa predovietkym
najwyznamnejsim predstavitefom francizskej instrumentainej hudby venovanej viole da gamba.
Tomuto ndstroju zveril cca. 550 kompozicif vydanych v piatich zbierkach (1686-1725), obsahujd-
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cich diefa pre 1-3 solistické ndstroje s continuom. S3m roziiSoval dva hudobné tyly skladieb urce-
nych pre violu da gamba: 3ty fe jeu de mélodiie charakterizoval sarabandy, meniety, gavotty, Styl
e jeu d’harmonie uplathoval v preltdiach, allemandoch, courantoch, tombeaux, rondeaus, cha-
conndch a v caractéres. Zbierky €lenili tance do skupin (7-41 skladieb v jednej skupine). Pieces (Ter
fivre} 7 roku 1686 boli uréené pre 1-2 violy, Pieces en trio z roku 1692 boli urlené pre les flutes,
violon, et dessus de viole a po prvwykrat uviedli textiru talianskej triovej sondty do franctizske]
hudby. Daliie Pieces de violes pochadzajd z rokov 1701 (2. kniha), 1711 (3), 1717 (4.), 1725 (5.).
Maraisova neskord zbierka La gamme et autres morceaux de simphonie z roku 1 /23 |e urcena pour
le Violon, la Viofe et fe Clavecin a obsahuje o.i. kompoziciu Sonnerie de .18 Geneviee du Mont
de Paris.

Sonnerie de $.1® Genevieue du Mont de Paris (Zvony Sainte-Genevidve du Mont v PariZ)) spéja v
sebe uplatnenie variatného principu s charakteristickym zdmerom. Zvukomalebné ostinato skiadby
(d-f-e) vyrastd z tradicif anglickych groundowych kompozicil (The Bells Williama Byrda, zdver The
Battle, and No Battle Johna Bulla), kde byvalo nositelom charakteristickej smutotnej intencie.
Maraisova skladba nestca tempové oznatenie Legerement opakuje anglicky trojdoby model strie-
dajici funkcie toniky a dominanty, pricom vytvara jednu z najmohutnejSich variatnych kompozicii
baroka. Basovy model sa opakuje viac ako 300-krét, pricom (podfa Lullyho vzoru) nezotrvdva v jedi-
nej hiavnej tonine, ale moduluje do pribuznych oblasti (d-f-e - 170-krdt; a-c-h - 36-krat, F-A-G - 44-
kigt, d-f-e - 51-krdt). Husfovy a violovwy part pritom rozohravajt neuveritend 3kalu najrozmani-
tejsich variatnych postupov, vztahov a sdvislosti.

Jean-Féry Rebel ¢i Jean-Baptiste-Ferry Rebel bol najwyznamnef$im Clenom parizskej hudobnickej
rodiny. Narodil sa roku 1666 v rodine Jeana Rebela, krafovského tenoristu kapely Ludovita XIV.,
ktory doverne poznal z vlastnej praxe Lullyho hudobné idedly. Jeho hudobna edukdcia prebiehala
pod patrondtom J.-B. Lullyho i samotného Ludovita XIV. a rychlo prindsala svoje plody. Rebel sa
¢oskoro stal vyhfadavanym huslistom, Cembalistom, skladatefom i dirigentom. Od roku 1699 péiso-
bit ako huslista v Académie Royale de Musique, roku 1705 sa stal ¢lenom chyreho krafovského
orchestra Vingt-quatre violons du Roi. Roku 1716 sa stal maltre de musique a takisto pdsobil aj ako
dvorny komomy skladatef (tento titul nadobudol roku 1726). Pdsobil tieZ ako Cembalista na
Académie a v rokoch 1734-1735 dirigoval aj Concert Spirituel. Rebel sa doZil pomerne vysokého
veku (zomrel roku 1747), a tak sa aj stal Zivym svedkom i G¢astntkom prechodu od sveta baroka
k nowm hudobnym idedlom nastupujlceho osvietenstva.

Skladatef Rebel si vefku popularitu ziskal predovietkym svojou hudbou k baletnym kompozicidm
(Les caractéres de la danse, Eléments), no sdm bol predovietkym vyznamnym priekopnikom v pro-
pagacii idedlu talianskej instrumentainej hudby vo Franclzsku. Jeho tlat Recueil de douze sonates
all et lil parties avec la basse chiffrée vy3la roku 1712, no zachovany rukopis diela nesie datovanie
1695. Této zbierka obsahuje 5 sélovych sondt a 7 triovych sonat, pricom solistické pasaZe nestice
znaky modernej husfovej techniky oznacuje slovom Récits. Druhd Rebelova tla¢ Sonates & violon
Seul mellées de plusieurs Récits pour la Viole pochddza z roku 1713; jej prva Cast obsahuje 6 sondt
da chiesa a sonates druhej ¢asti st tane¢nymi suitami. Pojem Récits tu oznaluje Useky, v ktorych
dochadza k sélistickému traktovaniu basovej violy da gamby (vo vztahu ku continuu), &im vanikd
redlna trojhlasnd textura. Tieto znaky su talianskym importom a znamenajd prielom v tradicidch
franclizskeho indtrumentalizmu.

Tombeau de Monsieur de Lully {Nahrobok Monsieura de Lullyho) pre dvajo husli (Premier Dessus,
Second Dessus), violu da gamba (Bass pour la Viole) a continuo (Bass pour le Clavecin) pochddza z
jeho prvej zbierky a tu nesie aj oznacenie Septiéme Sonate. Rebel tito Sonatu-Nahrobok napfsal
teda nanajvy3 osem rokov po skone svojho ucitela, v skladbe viak vyuZil postupy modernej talian-
skej hudby, aké by sme u Lullyho sotva nasli. Skladba je v podstate sondtou da chiesa a jej hudba

S~
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si uchovdva vzneleny, vazny t6n Stylu grave. Prvd Cast Stvorcastového cyklu - Lentement.
Gravement - vychadza v tvode z lamentéznych intonci a chromatickych harménif siboru. Uvod
ukon¢uje dlhy zostup basového hlasu, wyistujlici do kadencie, na ktord nadvdzuje imitacna textd-
ra sopranovych hlasov husli. Otvoreny zéver kontrapunktického diania vyustuje do nastupu druhej
tasti - Lentement. Grave -, ktora vjrazom zotrvava v rovine prvej Casti, no bohatsie nastofuje kan-
tabiln melodiku. Nasledujica tretia Cast - Vivement - tvorf kontrastnt Cast cyklu. Vyuziva kon-
trastnti t6ninu k zakladnému ¢ mol (Es dur) a vyrazné rytmizované motivické tvary, preruované
Sestnastinowymi figuraciami. Rebel tu rozohréva celd 3kdlu novodobej talianskej slacikovej techni-
ky. Zaveretna Cast tvorl doslovnt reprizu prvého dielu prvej Casti skladby, Co Rebel oznatuje poj-
mom Les Regrets. Celok skladby si tak uchovéva onen vznedeny charakter, ktory je nerozlucne
spéty s hudbou franclizskeho Zénru tombeau.

Inétrumentalna hudba francizskeho baroka dosiahla svoj zenit nepochybne v tvorbe skladatela,
¢embalisty, organistu a pedagdga Frangoisa Couperina. Couperin sa narodil 10. 11. 1668 v PariZi
v hudobnickej rodine (otec Charles i stryko Louis boli organisti). Hudobné vzdelfanie nadobudol pod
vedenim kralovského organistu Jacquesa Thomelina a na otcovo miesto zasadol v defi svajich
osemndstych narodenin. Roku 1689 sa oZenil a v nasledujicom roku ziskal kréfovské privilégium
na vydavanie hudby na 6 rokov. Roku 1693 ho Ludovit XIV. wbral na miesto organiste du roi jeho
zosnulého utitefa Thomelina. Vdaka tomuto miestu sa ¢oraz CastejSie uplatiioval aj ako pedagdg
hry na ¢embale v kruhoch dvormnej aristokracie. Po roku 1700 zacal Coraz Castejsie posobif aj ako
dvorny skladatel komornej i sakrainej hudby. Postupne sa vypracoval na ¢elného francdzskeho skia-
datefa a roku 1717 nahradil d'Angleberta na mieste ordinaire de la musique de la chambre du roi
pour e clavecin. Roku 1713 ziskal po druhykrét vydavatelska licenciu, tentokrét na 20 rokov. Jeho
dominantnd pozicia vo francizskom hudobnom Zivote sa nezmenila ani po dmrti Ludovita XIV.
{1715). DalSie roky vyuZil Couperin predovietkym na pripravu svojich diel do tlae a na ich vyda-
vanie. Jeho vydavatefské privilégium bolo obnovené krétko pred jeho smrtou. Couperin umrel
11.9. 1733 v Paridi.

_ Tazisko Couperinovho diela spotiva predovsetkym v tvorbe pre kldvesové néstroje. Hoci bol tak-
mer poce:!y Fivot organistom, organu venoval len svoju tlat Pigces d'orgue consistantes en deux
messes: ,a ['usage ordinaire des paroisses”: , propre pour les convents de religieux et religieuses”
{Pariz 1690), pozostavajicu z dvoch organovych omsi. Cembalu viak Couperin venoval Styri knihy
Pieces de clavecin (1713, 1716-1717, 1722, 1730), ktoré obsahuji 27 ordres zahffajicich a2 220
Cembalovych skladieb, v ktorjch Couperin stabilizoval tembalovy idiom franctizskej skoly. Cemba-
lu Couperin venoval aj svoje teoreticko-pedagogické dielo L'art de toucher le clavecin (Parfz 1716,
revid. 1717) a jeho rukopisne zachovany spis Regle pour I'accompagnement je zasa tvodom do hry
generdineho basu. Couperin sa vo svojej instrumentéinej komornej hudbe ststredil na prenesenie
talianskeho corelliovského tylu do Francizska, tvoriac kompozicie vyuzivajtice triovi, resp. sélovi
textdry, stistredené do zbierok Concerts royaux (1722), Les golits-réiinis ou nouveaux concerts
(1724), Concert instrumental sous le titre d"Apothéose composé & la mémoire immortelle de I'in-
comparable Monsieur de Lully (1726), Les nations: sonades et suites de simphonies en trio (1726)
a Pieces de violes avec la basse chifrée (1728).

Couperinova svetskd vokalna hudba je sustredend naimé do tlaci Recueils d'airs sérieux et a boire
jehe povinnost! v krafovskej kaplnke, sa uchovala rukopisne, vynimku predstavuju tri zbierky verse-
tov {1703, 1704, 1705) a Lecons de tenébres (1713-1717).

Couperin sa-k svojim vefkym skladatelskym vzorom velmi otvorene priznaval, ¢im dokumento-
val pretrvavanie Zivotnosti principu ndpodoby aj v hudbe 18. storo¢ia. Za svoju vedomu skladatel-
skd intenciu a umelecky ideat povazoval spojenie $pecifik talianskeho a franctzskeho $tylu a trans-
fer Specifik talianskej sondty a corelliovského $tylu celkom neskromne povazoval za svoj oscbny pri-
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nos do dein novodobej francizskej hudby, ako o tom svedCia aj Uvodné slova jeho zbierky Les
nations: sonades et suites de simphonies en trio (Pariz 1726), nazvané Autorovo priznanie verej-
nosti {Aveu de I'Auteur au Public):

Niektoré z tychto tril som skomponoval uZ pred niekolkymi rokmi. Niekolko ich rukopisnych
kopii uZ bolo v obehu, pre nedbalost kopistov im viak nehodno velmi déverovat. Z ¢asu na Cas som
¥ nim nieco pridal a verim, Ze vycibrenych [znalcov] uspokoja. Prvé sonata tejto zbierky bola tieZ
prvou, ktort som skomponoval, a prvou [sondtou] napisanou vo Francizsku. Jej historia je zauji-
mavé.

Oeareny sondtami signora Corelliho, ktorého skladby budem milovat, pokym budem Zit, rovna-
ko ako francuzske skladby monsieura de Luflyho, pokusil som sa skomponovat jednu, ktord sa
potom predviedla v koncertnom cykle, kde som pocul Corelliho sondty. Poznajiic dychtivost
Franctizov po cudzich novotach, cenenych nado vetko ostatné, a neisty si sam sebou, pomohol
som si malym vhodnym podvodom. Predstieral som, Ze mdj pribuzny (podfa Couperinovho Zivoto-
pisca J. Tiersota &lo o Couperinovho bratanca Marca Rogera Normanda), aby som bol presny,
posobiaci v sluzbach krafa Sardinie, mi posfal sondtu nového talianskeho skladatela. Prehodil som
pismend mdjho mena tak, Ze vzniklo talianske meno, ktoré som pouZil namiesto svojho mena
{,Coperuni” a ,Pemucio” si moZné anagramy, ktoré navrhol Tessier). Sonatu dychtivo zhfth a
nepotreboval som sa branit. [Uspech] ma povzbudi, napisal som daliie a moje potalianené meno
mi - zamaskovanému - prinieslo znacné uznanie. Nastastie, sondty mi priniesli dostatok priazne,
takZe podvod mi nestaZil situdciv.”

Manifestaciu Couperinovho autorského postoja priniesli viak predovietkym jeho dva ,monu-
mentdine” cykly, nestice Zanrové oznalenie apothéose - Apotedza Corelliho a Apotedza Luflyho.
Apotedza Corelliho vySla po prvykrét v jeho zbierke instrumentalnych komposzicii Les gofits-réiinis
ou nouveaux concerts al'usage de toutes les sortes d'instrumens de Musique augmentés d'une
grande Sonade en Trio (Spojenie Stylov alebo nové koncerty pre vSetky druhy hudobnych nastrojov
s pridanou Velkou triovou sondtou. Pariz 1724), ktorej (vodné slovo méZe najlepsie ilustrovat
Couperinov autorsky zamer:

, Taliansky a franctzsky $tyf na dihy Cas rozdelili Republiku Hudby vo Francdzsku. Pokial ide o
mria, vZdy som hodnotil veci podfa ich hodnoty bez ohfadu na autora ¢i jeho narodnost a prvé
talianske sonaty, ktoré sa objavili v PariZi pred viac ako tridsiatimi rokmi (tj. pred rokom 1694) a
podnietili ma skomponovat nejaké [sondty] im podobné, nezdiskreditovali v mojich ociach diela
Lullyho ¢i diela mojich predchodcov, ktoré budt vzdy skér obdivuhodné neZ napodobovatelné. Tak
teda, pravom, ktoré mi poskytuje moja neutralita, nadalej zostavam vedeny tym Stastnym vplyvom,
ktory ma viedol doteraz."

Le Parnasse ou L’apothéose de Corelli, Grande Sonade en Trio (Pamas alebo Apotedza Corelfiho,
Velkd triovd sondta) je v podstate mnohotastovou sonatovou kompoziciou, vyuZivajlicou texturu
triovej sonaty. Jednotlivé Casti kompozicie pritom nest Couperinove asociativne slovné oznatenia,
kioré posluchacovi napovedajti mimohudobnl intenciou autora. Toto Couperinovo hommage
Corellimu je zarovef aj jeho najrozsiahlejSou sontou v talianskom 3tyle.

Corelli au piéd du Parnasse prie les Muses de le Recevoir parmi elles (Corelli prosi Muzy na dpéati
Parnasu, aby ho prijali medzi seba) - ¢ast, tvoriaca Gvod diela, nesie vyrazovo-tempové oznaenie
Gravement, vyuziva hlavnt téninu cyklu h mol a na Corelliho hudobny jazyk poukazuje osminovy
kratajici bas, 3iroké klenutie melodickych fraz husli i harmonicka vytribenost Casti.

Corelli Charmé de la bonne réception qu’on lui fait au Parnasse, en marque Sa joye. Il Continué avec
ceux qui L'accompagnent (Corelli, ocareny dobrym prijatim, ktorého sa mu dostalo na Parnase, pre-
javuje svoju radost. PokraCuje s tymi, ktori ho sprevddzajt) - Cast v 6/8 takte nesie oznalenie
Gayment a prinada imitatny kontrapunkt vietkych troch hlasov néstrojov.

Corelli buvant & la Source D’Hypocréne, Sa Troupe continué (Corelli sa napije
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z Hipokrenu; jeho sprievod pokracuje) - Cast, nestica prednesové oznalenie Notes égales, et
Coulées, et modérément, vyuZiva oblast paralelnej téniny, prietahovi textdru Stylu grave, kombi-
novant s osminovymi figuraciami prechadzajicimi postupne vietkymi hlasmi (Hipokren je ndzov
pramefia, ktory wytryskol, ked Pegasos svojim kopytom prebil zem).

Entouziasme de Corelli Causé par les eaux D'Hypocréne (Corelliho odusevnenie spdsobené vodou
2 Hipokrenu) - virtudzna bagatela zaloZen predovietkym na virtudznych figuraciach slacikowych
nastrojov v tempe Viuement. [Oduevneny extaticky prednes bol od Cias Platona povaZovany za
atrib(t poeticko-hudobného prednesu rapsédov a aiodov; tento Platonov opis spdsobil aj renesa-
nénd dobovt mddu ,na ialeného basnika” (napriklad Torquato Tasso).]

Corelli, aprés son Entouziasme S'endort; et sa Troupe joué le Sommeil suivant (Po svojom odusev-
neni Corefli upadne do spanku, jeho sprievod hrd nasledujiicu uspavanku) - uspavanka nesie vyra-
zovo-prednesové oznacenie Tres doux. Notes égales et Coulées; jej hudba vyuZiva harmonicky
bohaté pokojné plynutie melodickych linif - samotny ,sen” patril do sujetového vokabuldra talian-
skej opery.

Les Muses reveillent Corelli; Et le placent aupres D'Apollon (Mdzy prebudzaju Corelliho a umies-
triuju ho vedfa Apolldna) - triumfalna clarinové hudba v D dur, vychadzajuca z clarinovej melodiky
a wrazu Vivement. Hudobnd gloria, ktord tentokrdt nepatri Bohu, ale Corellimu a vodcovi muz
Apoldnovi.

Remerciment de Corelli (Corelliho vdakyvzdanie) - figové findle cyklu, ktoré sa navracia k hlavnej
ténine a plne manifestuje atriblty Corelliho indtrumentdlneho kontrapunktického umenia.
Vyrazové oznacenie Gagment ndm zarovet napoved, Ze apotedza ako Zaner predstavovala oslav-
ny (a teda nie smatoény) typ spomienky na uctievaného velikdna.

Couperin dva roky po zverejneni Apotedzy Corelliho vydal novi tla¢ nesucu titul CONCERT
INSTRUMENTAL sous le titre D’APOTHEOSE Composé & la mémoire immortelle de l'incomparable
Monsieur de LULLY (INSTRUMENTALNY KONCERT nazvany APOTEGZA, komponovany na nesmr-
telni pamiatku neporovnatelného Monsieura de Lullyho, Par2 1726). V tomto svojom azda naj-
rozsiahlefom inStrumentainom diele Couperin vlastne korunuje spor talianskej a francuzskej
hudby, prebiehajici po celé 17. storotie od &ias zrodu monodickej textdry, nového typu zhudob-
fiovania textu, operného a baletného javiskového umenia, ktory dosial v najjasnejej podabe repre-
zentoval prave na francuzskom krafovskom dvore pdsobiaci taliansky hudobnik Giovanni Battista
Lulli. Apotedza Lullyho nastofuje programovo ideu Stylovej syntézy a jej hudba predstavuje jej kon-
krétnu realizaciu. Ak boli Taliani v 17. storoti priekopnikmi v oblasti javiskového stvérnenia zhu-
dobneného slova a inStrumentaine] hudby, Franctizi vytvorili ako prvi disciplinovany orchestralny
3tyl, vysoké tanecné umenie a naplno nastolili ideu spojenia indtrumentalnej hudby s mimohudob-
nou asociativnostou. Couperinova syntéza je pri plnej vaZnosti zémeru a rétorizme vybranych pro-
striedkov piné duchaplného odstupu a jemného humoru. (Dokonalé fuzia $tylov je pritom vyjadre-
na aj metodicky: v ¢astiach unisonového vedenia oboch husli franctizske muzy hrajd prvé husle
notované vo trancizskom husiovom G-1 kiuci, Kym talianske muzy pri QrunyCn nUSHAC pouzivaju
taliansky G-2 kIie.) Couperin pritom pri formuldcii idedlu Les Golits réiinis iba azda ako prvy vysio-
vil ideu umenim zjednotenej Eurdpy, ktora sa naplno znovu ozvala aj u dalich velkyjch hudobnikov
baroka (G. Ph. Telemann, J. J. Quantz). Couperinov Apol6n netriumfuje pri talianskom ¢i francdz-
skom Style, ale préve pri ich zamernom, raciondlnom zjednoteni. Apotedza Lullyho je urtend pre 1.
dessus de Simphonie, 2.¢ dessus de Simphonie, Basse d'archet a Basse Continue. Skladba pozosta-
va 20 16 Castf, ktoré spoluwytvérajdi ilustrdciu Couperinovej osovej myslienky, pricom v zévere nastu-
puje velka triova sondta, korunujtica apotedzu.
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Apothéose de Lulli {Apotedza Lullyho)

[yl aux Champs Elisés: Concertant avec les Ombres liriques {Lully na Elyzejskych poliach: muzici-
ruiic s lyrickymi tiefimi) - dvodna Cast monumentalneho cyklu v hlavnej ténine cyklu (g mol) nesie
pznatenie Gravement, a je teda introdukciou v Style grave, nesticou vietky znaky corelliovského ta-
fianskeho $tylu.

Air pour les Mémes (Air pre tychze) - druha Cast predstavuje svojou odfah¢enou tanecnostou {troj-
dohovost, wisie nastrojové polohy) skor franclzsky tanecny Styl {Gracieusement), je akymsi Entrée
de Ballet v zmysle lullyovskej tradicie.

Vo! de Mercure aux Champs Elisés, pour avertir qu” Apollon y va descendre (Merkur leti na Elyzejské
pofia ohlésit zostup Apolldna) - tretia ¢ast cyklu je typickou couperinovskou charakteristickou sklad-
bou. Pre svoj ilustrativny zamer si autor vybral tempové oznacenie Tres viste, paralelnd téninu B dur
a Sestnastinové zostupné figuracie stelesiiujtice Merkurovo ohlésenie prichodu Boha (¢asty motiv
suietov barokovych opier).

Descente d"Apolfon: qui Vient offrir son Violon 3 Lulli; et sa place au Parnasse (Zostup Apolléna,
ktory prichadza darovat Lullymu svoje husle a svoje miesto na Parnase) - $tvrta Zast predstavuje z
hladiska sujetu prichod najvy33ej boZskej autority, prichédzajtice] sa poklonit smrtefnikovi, ktorého
umenie si nepochybne zaslizi nesmrtefost; z hudobného hfadiska ide o dvojdielnu imitagnt kom-
poziciu vo vzneSenom Style (Noblement). (Majestatnost tychto Casti prichodu bohov v opere mala
¢asto za Glohu prekryt hluk strojového mechanizmu.)

Rumeur Souteraine: Causée par les Auteurs - Contemporains de Lulli (Podzemny huriavk, ktory sp6-
sobuju autori - Lullyho stcasnici) - piata Zast cyklu vychadza ideovo uz z celkom prozaickej sklada-
telskej sklisenosti - hudba ¢asti vyuZiva téninu Es dur, tempové oznaenie Viste a tremolando subo-
ru, ilustrujlce strach Zarlivcov, ktoré patrilo ku konventnym mimetickym prostriedkom barokového
slatikového umenia (strach, hrdza, zmrazenie od uzasnutia).

Plaintes des Mémes : pour des Fliites, ou des Violons tres adoucis {Nérek tychZe: pre flauty alebo
velmi neZné husle) - Siesta Cast cyklu, Dofemment, predstavuje vefmi osobité lamento, nadvazuju-
ce na cely konvendny vokabuldr tohto Zanru (chromatickd harménia, tzkoambitova ozdobné melo-
dika, sekundové vzdychy).

Enlévement de Lulli au Parnasse (Lulfyho vzosttpenie na Parnas) - siedma €ast cyklu spaja sujetovy
motiv nanebevstlpenia, znamy z opernej i liturgickej produkcie, s corelliovskym fugétovym Stylom,
tempom Tres légérement a Sestnastinovymi figuraciami v Zivom 6/8 takte.

Acctieil entre-Dous, et Agard, fait & Lulli par Corelli, et par les Muses italiénes (Corelli a talianske
Muzy prijimaju Lullyho medzi privetivych a tctyplnych) - 6sma Cast, wuZivajlica tentokrét talianske
notacné praktiky predstavuje viastne expoziciu Corelliho osobnosti a jeho vefkého umenia, nesticu
talianske oznacenie Largo, ktord nastofuje taliansku podobu vzneSeného 3tylu (krdZajlci bas, har-
ménia pina prietahov, zakaz vyuZitia interpretacnych prostriedkov francuzskeho umenia inégales.
Remerciment de Lulfli: & Apoffon (Lullyho vdakyvzdanie Apolionov) - deviata Cast sa navracia k fran-
cuzskym praktikam, jej subjektom je tentokrat Lully; v 3tyle Gracieusement prindsa bohato zdobe-
ny lullovsky air.

Couperin v prvych deviatich Castiach apotedzy teda prindsa v deviatich obrazoch konfrontaciu
lutlovskej a corelliovskej tradicie v nslednych Stylovo a konvenciou kontrastujucich ¢astiach.
Nasleduiiice ¢asti diela 50 uz predovietkym ilustraciou myslienky fes golts ré(inis.

Apollon, persuade Lulli, et Corelli, Que Ia réiinion des-Golits Francois et Italien doit faire la perfe-
ction de la Musique. Essai en forme d’Ouverture (Apolfon presviedCa Lullyho a Corelliho o tom, Ze
spojenie francuzskeho a talianskeho vkusu musi priniest dokonalost hudby. Esej vo forme predo-
hry} - Siroko koncipovana Cast je vystavand na formovom podoryse franctzskej predohry, priéom
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vo svojom rychlom dieli vyuziva talianske slacikové figuracné umenie, ¢im symbolizuje ideu spoje-
nia Stylov, ktora sa prejavuje aj v spojeni francizskej (prvé husle) a talianskej notacnej praktiky
{druhé husle). Trojdielny podorys charakterizujd oznacenia Elégamment, sans lenteur. Dous, et
modérement - Légérement - Doux, et modérement.
Air léger. Lulli, jotant le Sujet, et Corelli 'acompagnant. Second Air. Corelli joliant le Sujet, 3 son
tour, que Lulli acompagne (Lahky air. Lully hré tému a Corelli ho sprevédza. Druhy air. Tentokrat
hré tému Corelli a sprevddza ho Lully) - nasledujd dva airy pre sélové husle s bassetom druhych
husli, pricom pri hre oboch hiasov (tematicky hlas, sprievodny hlas) sa obaja protagonisti vystrie-
dajil; prvy, durovy air pritom vyuZiva francizsky kf¢, druhy, molovy, nastoluje taliansky kfa¢.
Zéveretni korunu diela tvorf velka talianska triova sonéta v podobe da chiesa, ktort Couperin $
neskryvanou duchaplnostou nazval:

La Paix du Parnasse, faite aux Conditions/ Sur la Remontrance des Muses francoises/ que lorsqu’on
y parleroit leur langue, on diroit dorénavant Sonade, Cantade, Ainsi qu'on prononce, ballade,
Sérénade; &c. Sonade en Trio (Mier Parnasu, uzavrety po namietke francizskych Mz, za pod-
mienky, Ze ak by sa tam rozpravalo ich jazykom, hovorilo by sa odteraz Sonade, Cantande tak, ako
sa vyslovuje Ballade, Sérénade, &c. Triovd sondta) - skladba predstavuje Couperinovu najvyznam-
nefiu triovd sondtu typu da chiesa, pri¢om ideovy zdmer 3tylovej syntézy sa tu prejavuje v dosled-
nom dodrani zésady, podla ktorej je po celd skladbu Lullymu a francizskym muzam prideleny hlas
prvych husli (notovany vo francdzskom kligi) a Corellimu s talianskymi mdzami zasa part druhych
huslf (notovanych v talianskom kfaci). Jednotlivé Casti Stvorastového sondtového cyklu nesd vyra-
zovo-tempové oznaCenia Gravem.' - Saillie. Vivement - Rondement - Vivement.

Odfah¢ena duchaplnost vyjadrovania Couperinovho kompozi¢ného zameru by ndm pri vietkom
svojom pdvabe nemala zakryvat jeho skutotnu vefkost. Couperin tu totiZ svojou hudbou nanovo
realizoval prastard antickd ideu harménie stelesfiujdcej vy33iu syntézu vznikajlicu syntetickym pre-
mostenim komplementérnych protikladov. A ak Couperin za tieto navzajom komplementarne pro-
tiklady dosadil 3tylové tradicie talianskej a francdzskej hudby, prihovérajic sa za idedl ich nadrade-
nej syntézy, ktory tu nechal posvétit samotnym viadcom umeni, Apoiénom, tak tym v svojej hudbe
vlastne demongtroval nielen veenost idey harmanie protikladov, ale aj nevyhnutnost potreby narod-
nej, politickej, 3titnej ¢i medziludskej tolerancie umoziiujlcej vzajomnu koexistenciu najrozmani-
tejich poddb Tudského bytia.

Vladimir Godér
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peTER ZAJCEK Studoval hru na husliach na konzervatériu a na Vysokej Skole mizickjch ument v Bratislave a
sukromne navitevoval hodiny komornej hudby u prof. Jana Albrechta. Uz pocas $tidia posobil v sibore Musica
seterna. V rokoch 1981-1986 hol ¢lenom Slovenskej filharmanie. Od roku 1983 pasobil ako koncertny majster,
od roku 1990 ako umelecky vedtici siboru Musica aeterna. Ako komorny hrac tcinkoval s vjznamnymi intper-
pretatnymi osobnostami ako S. Standage, P. Goodwin a d... Zacberd sa bédatefskou Cinnostou v oblasti starej
hudby, chjavuje skryté poklady slovenskych hudobnych archivov, ktoré pripravuje pre predvedenie, uvédza na
kencertoch a nahrava na zvukové nosice. Pod jeho vedenim dosahuje sibor Musica aeterna ¢oraz wznamne-
file Uspechy aj na zahraniCnych koncertnych podiach.

MILOS VALENT 3tudoval hru na husliach na konzervatériu v Ziline (prof. B. Urban) a na Vysckej $kole muzickych
umeni v Bratislavre (prof. B. Warchal). Od roku 1983 je dlenom stboru Musica aeterna, od roku 1990 subene
pasabl 3j ako staly hostujiici Clen (husle, viola) anglického suboru pre start hudbu Tragicomedia (koncerty,
nahréavky). Popri tom Ucinkuje aj v inych komornych zoskupeniach; roku 1994 zaloZil viastné komorné zdruze-
nie s volnym in3trumentalnym aj vokalnym obsadenim Solamente naturafi, s ktorym organizuje cyklus koncer-
tov v Slovenskej nérodnej galérii Musica poetica da camera.

REBEKA RUSO sa narodila v hudobnicke] rodine. V rokoch 1985-1991 tudovala hru na violonZele na konzer-
vatoriu v Bratislave. UZ potas tohto $tudia ju zaujali problémy interpretécie starej hudby. Do sveta hry na vicle
da gamba ju uviedol Siegfried Pauk a Richard Boothby, do interpretécie franctizskej hudby ju zasvatila Daniéle
Alpers na konzervatériu v Angoutéme. V rokoch 1993-1996 3tudovala na Krafovskom konzervatdriu v Bruseli
{prof. Wieland Kuijken). Od oktébra t.r. pokraCuje v postgraduainom 3tddiu v hre na viole da gamba a na baro-
kovom violonZele na Scuole Cantorum Basiliensis v Svajtiarsku. Pravidelne sa zdZastiiuje na majstrovskych kur-
zoch vyznamych osobnosti barokovej hudby, ako je Jordi Savall, Barthold Kuiken, Chiara Banchini a Robert
King. R. Rusé je tlenkou niekolkych barokovych siborov, napr. Les Golits-Réunis, Trio Baroque Wien, The Little
Consort a d., s ktorymi aktivne koncertuje v Eurdpe a v Japonsku. Na Stredoeurdpskom festivale koncertného
umenia v Ziline v aprili t.r. jej bola udelend zvidtna cena kritiky.

PASCAL DUBREUIL (1965) zacal svoje hudobné 3tudium hrou na klaviri, neskér sa rozhodol pre ¢embale, ktoré
ponajprv Studoval u Yannicka le Gaillarda. Po ziskani prvej ceny v hre na Cembale a v hre bassa continua na
Conservatoire National Supérieur de Musique v PariZi sa zdokonaloval u takych interpretov ako Kenneth Gilbert
a Gustav Leonhardt. Roku 1986 nahral spolu s Yannickom de Gaillardom svoj prvy kompakiny disk (skladby pre
2 tembald). Svoju koncertnd a nahrévaciu ¢innost realizuje vo Fractzsku i v zahranitf, a to hrou na ¢embale
alebo na forte-piane, s orchestrom (najma so stiborom Musica aeterna), aj ako ¢len komornych siborov (najma
suboru Tourbillons). S Eugénom Crijmenom (priecna flauta) a so siborom Les Tourbillons nahral menovite dva
(D z tvorby J. Hottellerea a J. M. Leclaira. Pripravuje sibornti nahrévku Bachovych sonat pre prietnu flautu
s Marcom Beausoudrayom. P. Dubreuil vyuguje od roku 1987 hru na ¢embale a komorni hudbu na Oddelent
starej hudby konzervatéria v Angouléme.
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Stvrtok
17. oktdber 1996

19.00 hod.
Hudobna sien Bratislavskéno hradu

MUSICA AETERNA

Peter Zajiek umelecky veduci

CAMERATA BRATISLAVA

Jan Rozehnal  zbormajster

ANTON POPOVIC dirigent

KAMILA ZAJICKOVA 1. soprén (Budinsky 2,3, Vivaldi)
JANA PASTORKOVA 2. soprén (vivaldi)

PETRA NOSKAIOVA alt (Budinsky 3, Vivaldi)

ROBERT MIKOCZI  tenor (Budinsk)

STANISLAV BENACKA  bas (Budinsky)

Koncert sa uskuto¢iiuje v spolupraci s Hudobnym mdzeom SNM
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Franti¥ek Xaver BUDINSKY (1676-1727)

Sinfonia Seconda
[-]- Andante - Vivace

Frantiéek Xaver BUDINSKY

Aria de Tempore vel de Martyre ,Non me tyranni”

FrantiSek Xaver BUDINSKY

Miserere mei Deus (Psalmus L)
Miserere mei Deus. Adagio (zbor)
Amplius lava me. Adagio (sopran, alt, tenor, bas, zbor)
Asperges me hyssopo (zbor)
Docebo iniquos vias tuas. Adagio (tenor, bas)
Quoniam si voluisses. Grav (zbor)
Benigne fac, Domine. Affetuoso (sblovy bas a sélové husle)
Gloria Patri. Adagio staccato (zbor)

Prestdvka

Antonio VIVALDI (1678-1741)

Gloria a 4 voci con Istro.ti (Rv 589)
Gloria in excelsis Deo. Allegro (zbor)
Et in terra pax hominibus. Andante (zbor)
Laudamus te. Allegro (1. soprén, 2. soprén)
Gratias agimus tibi. Adagio (zbor)
Propter magnam gloriam tuam. Allegro (zbor)
Domine Deus. Largo (sopran)
Domine Fili Unigenite. Allegro (zbor)
Domine Deus, Agnus Dei. Adagio (alt, zbor)
Qui tollis peccata mundi. Adagio (zbor)
Qui sedes ad dexteram. Allegro (alt)
Quoniam tu solus Sanctus. [Allegro.] (zbor)
Cum Sancto Spiritu. Allegro (zbor)
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FrantiSek Xaver Budinsky (8.10.1676 Pichov - 24.4.1727 Trentin) predstavuje v dejindch slovenskej
hudby dosial’ malo zndmu a z mnohych hladisk tiez problematicky postavu. Jeho hudba zaujala uz
pri objaveni prwych skladieb v 50-tych rokoch nasho storocia, o Zivote skladatela sa viak diho neve-
delo vbec ni¢, povaZovali ho len za , wichodoslovenského skladatefa 18. storotia”. Az koncom 80-
tych rokov narazil Richard Rybari¢ na prv( konkrétnu stopu - spajala sa s trnavskym jezuitskym kolé-
giom a rokom 1700. Dnes viak uZ moZno rekonitruovat Zivotné osudy Budinského pomeme pres-
ne: Narodil sa roku 1676 v Pdchove, bol slovenskej narodnosti a roku 1700 vstipil do jezuitského
radu ako frater, laicky spolubrat, zodpovedny za hospodarske zalezitosti - coadjutor (dnes by sme
povedali ,ekondém”). Po absolvovani novicidtu psobil v rdznych jezuitskych kolégidch, v Trnave,
Skalici, Kosiciach, Presove, Egeri, Kbszegu a v dnesnom Uzhorode. Na kondi Zivota Zil v Trentine,
kde aj v tamojsom jezuitskom kolégiu roku 1727 zomrel.

Budinsky bol vefmi vzdelany a vaZeny clen Spolognosti JeZidovej, jeho hudobna aktivita sa viak
nikde nespemina. To, 7e sa ,obycajny” koadjutor venoval hudbe, v3ak nie je ni¢ zvidStne, aj jeden
z najlepsich polskych skladatefov prvej polovice 18. storotia, J.Sczurowski, bol jezuitskym laickym
bratom s rovnakymi funkciami. Budinsky uz ako mlady chovanec trnavskych jezuitov vefa cestoval
{napriklad celkom bezne prebyval vo Viedni). Mohol sa teda zav¢asu dobre oboznamit s novymi
pridmiv hudbe, ved Viedefi bola jednym z najvacsich eurdpskych hudobnych centier, kde sa zavta-
su uvadzali vietky hudobné ,novinky”, najma z talianskej hudby. Preto neprekvapuje, Ze Bu-
dinského hudba, ktord (mimochodom) komponoval najma v 20-tych rokoch 18. storocia, je vemi
vyspeld, origindina a potvrdzuje dobrd znalost tychto nowych stylovych pridov, najma tzv. lom-
bardského $tylu, rozsireného po celej Eurdpe zasluhou vynikajlcich talianskych huslistov (Vivaldi,
Tartini a i.) préve od 20-tych rokov 18.storodia. Budinsky teda necerpal z hudby Pergolesiho (ako
sa to uvadza v star3ej literature), ale z hudby G. Gonelliho, G. Giacomelliho, L. Vinciho a inych skla-
datelov, ktorych tvorba bola v tom Zase velmi popularna a rozsirena.

Na zaklade doterajSieho vyskumu mozno Budinskému s istotou pristdit len autorstvo 12 skla-
dieb, ale aj tie sa zachovali iba v odpisoch zo 40-tych a 60-tych rokov 18. storotia: 2 symfénie,
2 Miserere, 2 loretanske litanie, Salve Regina, 2 duetd a 3 arie. Tieto kompozicie sa vyznatujli 050~
bitym, individudinym $tylom, s €asto a napadito pouzivanou chromatikou, typickym lamentosom
na klesajicom base, mnoZstvom ozdob a filigranskym prepracovanim vokélnych aj in3-
trumentalnych partov.

V trojcastovej Symfénii & 2 skladatel nielenze pouzil sélovy koncertantny roh, ale v prvej ¢asti sa
objavuje aj ndznak charakterového zlomu - kontrastnej , Zenskej” témy.

Aria ,Non me tyranni” je pisana v tonine A dur, neobvyklej u Budinského, ale inak mé vetky
priznacné Crty jeho hudby vratane typického affettuosa.

V Miserere, ktoré sa zachovalo v opise z roku 1747 v KoSiciach, vyuzil Budinsky aj svoju kontra-
punktickd zrucnost - vo velmi expresivnej, typicky rokokovej flge Asperges me s vyraznou chro-
matickou témou. Z celkovo vaZneho ténu skladby (¢o je vzhladom na text 50. Zalmu pochopitel-
né) sa vymyka Cast Docebo - ide o daliu typickd wyrazovd polohu Budinského hudby, amoroso,
affettuoso. Aria Benigne fac Domine obsahuje zasa narotné husfové sélo vo vynikajlicej in3tru-
mentalnei SvlizAcii

Vietky tieto charakteristiky dokladaju, Ze na Slovensku boli v 18. storoci dobré podmienky na
uvadzanie narotnej a kvalitnej hudby. Domaci skladatelia ich dokézali wuzit a zaveasu prijimali naj-
novéie podnety. Hudba F. X. Budinského patri skutone k tomu najlepSiemu, €o sa u nds vytvorilo
a zachovalo. Ladislav Kaic

Taliansky skladatel a huslista Antonio Vivaldi sa do hudobnej histérie zapisal predovietkym ako naj-
vplyvnefsi tvorca indtrumentéineho koncertu vrcholovej fazy vyvoja barokového Stylu. Vivaldi sa
viak popri komornych indtrumentainych kompozicidch, koncertoch a sinféniéch pre najrozmani-
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tejsie obsadenia venoval aj opernej kompozici (viac ako 40 skladieb), ako aj sakralnej tvorbe.
{iturgické urtenie mali jeho cratdrid, motetd, Zalmy, hymny, sekvencie, ako aj om3ové Casti. Této
tvorba bola spatd predovietkym s jeho pdsobenim v cirkevnych sluzbéch, V septembri roku 1703
<3 Vivaldi stal maestro di violino v Pio Ospedale della Pieta, jednom zo Styroch bendtskych utodfst
osirotenych, ndjdenych Ci pohodenych dievéat, 3pecializujicich sa v umeni hudobnej interpretécie.
Ciefavedoma hudobnd wychova dieviat v tychto benatskych sirotincoch bola zakladom nastolenia
nove Urovne hudobnej interpretacie predovietkym v oblasti hry na slacikowich néstrojoch a
v oblasti vokalneno (So1oveno 1 Zoroveno; UMenia a Coskoro 5a Stavaid ) Jeanou 2 hiaviiyun miest-
nych dobovych atrakcif. Hudobnd zloZka bohosluZieb prednalana bendtskymi dievéatmi, schovany-
mi pred pohfadmi divakov, si ziskala Siroky ohlas a stala sa vyhladavanou v celej Eurdpe. Vivaldi spo-
jil svoje posobenie s Ospedale della Pieta aj v rokoch 1713-1717 a 1737-1739, kedy aj vznikla vagsi-
na jeho sakralnych kompozici.

V sakralnom diele Antonia Vivaldiho najdeme aj niekotko kompozicii omSovych €asti, z ktorych
si na novodobych koncertnych pddiach nasli uplatnenie predovietkym jeho Glorie. Gloria a 4 vodi
con Istro.ti (RV 589) sa zachovala v Giordanovej zbierke cirkevnej hudby (Biblioteca Nazionale di
Torino 32, 90r-129r). Skladba zhudobriuje text Glorie, Cleneny po jednotlivjch verSoch do dvands-
tich casti, ktoré navzajom ostro kontrastujd - vofbou téniny, metra, tempa, indtrumentdineho mé-
dia, ako aj vyrazového a inventného vokabuléra.

i, ¢ast skladby (Gloria in Excelsis Deo) predstavuje monumentdiny (vod oslavnej kompozicie; je
koncipovana v hlavnej ténine skladby (D dur), vyuZiva tempo Allegro, pame metrum, unisonovu iyt-
mick motiviku tutti orchestra, ktord prechadza do figurdcii sluziacich ako podklad pre syrrytmické
vstupy extaticky rozjasaného zboru.

1. ¢ast (£t in terra pax hominibus) je uréena pre slacikové ndstroje a zbor. Na harmonickom poza-
df rytmizovanych figurdcif slacikovych ndstrojov v paralelnej ténine h mol zbor prindsa v tempe
Andante bohaté harmonické dianie.

Ifl. cast (Laudamus te) je koncipovand v tonine G dur, jej bazu tvori tempo Aflegro. Dueto dvoch
sopranovych hlasov sa rozvija preruSované ritornelovymi nastupmi témy slacikovych néstrojov,
ktoré nastolujli vzdy novd a novd téninu (G dur, D dur, e mol, C dur, G dur), ¢im ¢ast nepochyb-
ne imituje formovt vystavbu Vivaldiho koncertnych kompozicii.

IV. Cast skladby (Gratias agimus tibi) predstavuje 6-taktovy ddagiowy Uvod zboru sprevadzaného
slacikmi. Charakterizujd ho prekvapujice harmonické spoje vylstujlice do otvoreného zivery,
ktory pripravuje nastup dalSej casti.

V. Cast (Propter magnam gloriam tuam) predstavuje allegrové dopovedanie predchadzajiice]
gasti; ¢ast je znovu urcend pre zbor a orchestrélne slaciky, tonélne je zakotvend v e mol.

V. Cast (Domine Deus) je Sirokodychym Largom, ktoré je koncipované na baze 12/8 rytmu sici-
liany a pastoralnej nalade siciliany zodpoveda aj inStrumentdrium: ¢ast je uréend pre sopranové sélo
5o sprievodom bassa continua, ku ktorému sa ako dialogicky ndstroj pripaja hoboj. Hobojovy ritor-
nel ¢ast napokon otvéra aj uzatvéra.

VII. ¢ast (Domine Fili Unigenite) wuZiva rozne typy zborovej textlry a orchestrdlne slaciky.
Hudobné dianie vychddza z toniny F dur a opiera sa o ostro bodkovany rytmus podciarkujlici
zékladné urtenie Allegro. Cast ramcuje indtrumentdlny dvod a zéver.

VIll. ¢ast (Domine Deus, Agnus Dei) patri k vjrazovym vrcholom celého diela. Adagio Casti sa
wyndra z ritornelu bassa continua, ktory prechéadza do sélistického partu altu, pricom v dalsom diani
sa k solovému hlasu pripdja aj zbor so slacikowmi nastrojmi, ktoré vstupuji do dramatickych
dialogickych vazieb so sélovim hlasom. Povodné ariézo Casti sa tak meni na vypatd opernt scénu.
Cast uzatvédra névrat Gvodného ritomelu bassa continua. :

IX. ¢ast (Qui tollis peccata mundj) prindSa (podobne ako IV. ¢ast) adagiovy, bohato modulujiici
tvod, ktory vytstuje do meditacie zboru v e mol.

X. Cast (Qui sedes ad dexteram Patris) je urceny pre sélovy alt. Formovy podorys &asti znovu tvorf
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ritornelovy typ skladby. Jednotlivé ritornely prechadzaju kruhom ténin h mol - fis mol - e mol -
h mol a oddeluji melizmaticky spev sélového hlasu sprevddzaného bohatymi slacikovymi figura-
clami.

X\. ¢ast (Quoniam tu solus Sanctus) sa vo vietkych svojich atribltoch navracia k Gvodnej prve]
gasti skladby a tvorf tak jej symetricky pendant, uzatvérajiici bohaté harmonické dianie celej Glorfe.

Napokon XII. €ast (Cum Sancto Spiritu) predstavuje monumentalnu kodu diela. Jej dianie vyras-
t4 2 hlavnej toniny skladby (D dur), vyuziva vietky média skladby a bohaté kontrapunktické postu-
py (téma so stalou protivetou), ktoré charakterizuje zaveretné Amen mnohych barokovych vokal-
no-indtrumentdinych komposzicii.

Vivaldiho Gloria je monumentalnou vokaino-symfonickou freskou, zaloZzenou predovietkym na
kontrastacii jednotlivich asti. Univerzalne vyuzitie principu kontrastu v rdmci kompozicie (kontrast
téniny, wyrazu, textdry, farebnosti, tempa, formového pbdorysu, typu procesu) je aj zakladom
vysledného dojmu neobyéajnej bohatosti diela a samotni Gloriu priraduje medzi najvyznamnejie
sakralne kompozicie vrcholného baroka.

Vladimir Godar

[F. X. BUDINSKY: Aria de Tempore vel de Martyre ,Non me tyranni“]

Non me tyranni poenae millenaequae catenae,

non tormenta, non blandimenta me separabunt a Jesu.

Mille tyranni poenae, millenaeque catenae,

non tormenta, non blandimenta me separabunt a charitate Jesu.
Hic est qui poenas et dira tormenta dabit ridere,

victorem caelesti corona praemiabit.

Mia ani tresty tyrana a tisicoraké refaze,
ani mucidl4, ani lichotky ma neodtidia od JeZisa.
Tisfc trestov tyrana, tisicndsobné retaze,
ani mucidlg, ani lichdtky ma neodiidia od JeZiSovej dobrotivosti.
On je ten, kto déva vysmievat sa z trestov a hroznych mucidiel,
[kto} odmeni vitaza nebeskou korunou.

(Preklad Daniel Skoviera)

[F.X. BUDINSKY: Miserere]
Psalmus 50

WIS E0E ME1 DEu3, JECUnawit Ggnat inséncondians tuan,

£t secundum multitudinem miserationum tuarum, dele iniquitatem meam.

Amplius lava me ab iniquitate mea, et a peccato meo munda me.

Quoniam iniquitatem meam ego cognosco, et peccatum meum contra me est semper.

Tibi soli peccavi et malum coram te fedi, ut justificeris in sermonibus tuis, et vincas cum judicaris.
Ecce enim in iniquitatibus conceptus sum, et in peccatis concepit me mater mea.

Ecce enim veritatem dilexisti: incerta et occulta sapientiae tuae manifestasti mihi.

Asperges me hyssopo, et mundabor; lavabis me, et super nivem dealbabor.

Auditui meo dabis gaudium et laetitiam, et exultabunt ossa humiliata.
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Averte faciem tuam a peccatis meis, et omnes iniquitates meas dele.

Cor mundum crea in me, Deus, et spiritum rectum innova in visceribus meis.
Ne projicias a facie tua, et spiritum sanctum tuum ne auferas a me.

Redde mihi laetitiam salutaris tui, et spiritu principali confirma me.

Docebo iniquos vias tuas, et impii ad te convertentur.

Libera me de sanguinibus, Deus, Deus salutis meae, et exultabit lingua mea justitiam tuam.
Domine, labIa mea apenes et 0s meum annuntiabit laudem tuam.

Al s
\.(uutnu\n 51 ¥ena5585 Sal

i dodicmnm s et L\,\w,\,‘ netie non dolortaharic

Sacrificum, Deo spiritus contribulatus: cor contmum et humiliatum, Deus, non despicies.

Benigne fac, Domine, in bona voluntate tua Sion, ut aedificentur muri Jerusalem.

Tunc acceptabis sacrificium justitiae oblationes et holocausta, tunc imponent super altare vitulos.

Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto, sicut erat in principio, et nunc, et semper, et in saecula saeculorum,

Amen.

1. Smilugj se, Pane BoZe, nade mnou

a své milosrdenstv ucifi se mnou

a podlé mnoZstvi tvého slitovani

radiz dati hiichuom mym viem odpusténi.

2. Nad to obmaj mne od nepravosti,
udift mne distého viak z své milosti,
zavaZi mych hiichuov, které? jest mrzké,
zsloziz z mé Sije doluov, to bfimé tézké.

3. Nepravost sv( dobfe j& poznévam,

o poledni, v nodi, réno kdyZ vstavam,

svét, diabel a hrich muoj proti mné vidycky,
rozliéng pokuseni, marnosti viecky.

4. Tobg, BoZe, samému jsem zhesil,
tys’ se na to dival, Ze jsem zle Cinil,
abych byl spravediiv, v tobé udinén

a v fecech svych v soudu tvém nebyl pfemozen.

5. Nebo, aj, v nepravostech pocat jsem
a ke viemu zlému odtud ten pramen,

amne v mrzkych hiSich matka pocala,
kterdZ z Evy, z Adama ten pavod vzala.

6. Aj, kteraks’ velmi pravdu miloval,
tajnd, skryté véci mné jsi zvéstoval,

tvou moudrost a sthlost, tus” mi oznamil,
nebs’ to dévno pfied véky u sebe sloZil.

7. Pokrop mne, Pane BoZe, yzopem

a od hfichtv mych tak budu ocistén,
obmyje$ 3pinavost smysluov nedistych,

budu nad snfh bélej3i od zlych &nuov svych.

8. SlySeni mému das radost novou,
a tak obvesell velmi dusi mou,
oudy mé zemdiené znovu se zbysti,
ponfZené zvafif se viecky mé kosti.

9. Odvratiz tvaf svou a nepatf na to,
hiichové moji mrzéeji ne? blato,
shlad mé nepravosti, zbav mne pokuty
a vé¢nych utrpnostf, vai bidy, psoty.

10. Stvofiz, BoZe, ve mné srdce Cisté,
at j& je mdm k tobé pfevZdycky jisté,
Ducha Gpfimného obnov v stievach mych,
at se dostanu v potet viech pozehnanych.

11. I nezamitajz mne od tvafi své,

aniZ nebef hiivny, kterou t&Zim, mé,

Ducha tvého svatého zanech pfi mng,

pro mou bezboznost nevzdaluj se ode mne,

12. Navratiz mi, BoZe, potésen,

af mdm v tobé jisté vZdy své spasent,
Duchem twm prvotnim necht jsem utvrzen,
at nezahynu strachem v hrozny soudny den.

13. Utiti budu mnohé cestam tvym,
budu ku piikladu mnohym zoufalym,
navratft se k tobé bidnf hinidi,
budou zase mnozf z nich lidé kajici,

14. Vysvobod mne ze knvi, BoZe muaj,
BoZe, spaseni mé, daj mi prospéch svuoj,
jazyk muoj s radosti spravediivost tvou
vypravovati bude, tvou v&nou slévu.
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15. 0, Panie Boze, otevfi rty mé,
které? za dlouhy as byly co némé,
usta ma, jenz nékdy miuvily marnost,
vypravovati budou Bohu chvélu, Cest.

16. By byl chtél, byl bych obét viem dal,
ale za své hiichy sém jsem obiet vzal,
pfijmiz mou skroudenost, mé ponfZent,
neb v zépalech nenf tvého potésent.

17. Obét Bohu jest duch zarmouceny,
jedto pro své hiichy jest co v vézeni,
pokorngm, skroudenym srdcem k obéti
nebudet Pan Buh nikdy nim pohrzeti.

[AVIVALDI: Gloria]

Gloria in excelsis Deo.

Et in terra pax hominibus bonae voluntatis.

Laudamus te. Benedicimus te.
Adoramus te. Glorificamus te.

Gratias agimus tibi.

Propter magnam gloriam tuam.
Domine Deus, Rex caelestis,

Deus Pater omnipotens.

Domine Fili Unigenite Jesu Christe.
Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris,
Qui tollis peccata mundi

riserere nobis,

Qui tollis peccata mundi

suscipe deprecationem nostram.

Qui sedes ad dexteram Patris
miserere nobis.

Quoniam tu solus Sanctus,

tu solus Dominus,

tu solus Altissimus,

Jesu Chyiste.

(.UM Sancto SPIrty, in glona Uel Patrs.
Amen.
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18. Dobrotivé uciniZ Sionu

a v své dobré vuoli Jeruzalému,

at se vzdélavajf vuokol zdi pevné,
lidé v Bohu oddant, jich dude vémé.

19. TehdaZ tobé bude obiet vzactnd,
kdy? srdce skrousené, spravedlivost ctna

na oltafi kifZe vzkladana budou,
obéti zapalové pfed tebe puojdou.

[prebasnenie Jdna Silvana, 1571:]

Slava Bohu na vysostiach

a na zemi pokoj fudom dobrej vole.
Chvélime {a, velebime fa,

klaniame sa ti, oslavujeme fa,
vzdévame ti vdaky,

lebo velka je slava tvoja.

Pane BoZe, Krdl nebesky.

Boh Otec viemohci.

Pane, leZisu Kriste, ty jednorodeny Syn,
Pén a Boh, Baranok BoZ, Syn Otca:
Ty snimas hriechy sveta,

zmilyj sa nad nami.

Ty snima hriechy sveta,

prijmi nasu Upenlivii prosbu.

Ty sedi§ na pravici Otca,

zmilyj sa nad nami.

Ved len ty si Svaty,

len ty si Pan,

len ty si sdm Najvyssi,

Jezidu Kriste,

s bucnom svatym, v siave Bona utca.
Amen.



Sibor MUSICA AETERNA vznikol roku 1973 z iniciativy prof. Jana Albrechta, ktory ako prw systematicky obo-
znamoval buddcich profesionalnych hudobnikov s hudbou obdobia gotiky, renesancie a baroka. Stodium skla-
dieb uvedenych epoch nakoniec vyistilo do formovania 3pecializovaného telesa pre starG hudbu, ktoré sa od
roku 1989 definitivne preorientovalo na hru na origindlnych néstrojoch zo 17. a 18. storotia, resp. ich képiach.
Furépska hudba a hudba stredoeurdpskej, resp. slovenskej proveniencie je faZiskom repertoaru sibory, ktory
je od roku 1986 organizatne vfeneny do Slovenskej filharménie. Umeleckym veducim a koncertnym majstrom
ie Peter Zajicek.

Popri koncertoch v Bratislave a na Slovensku ucinkuje Musica aeterna Bratislava pravidelne aj v zahranidi,
pricom zviast treba zdoraznif dihorotnu spoluprécu s Centrom barokovej hudby vo Versailles, dalej vystipenia
na vyznamnych medzindrodnych festivaloch, ako napr. Festival van Viaanderen, Holland Festival of Early Music
Utrecht, Festival Wiener Klassik, Carinthischer Sommer Villach, Régi zenei napok Sopron, Mezinarodni slavnos-
ti staré hudby Praha, Bach-Tage Berlin, Barockfest Miinster, Swedish Baroque Festival Malmg, Bratislavské
hudobné slavnosti a i. So sdborom pravidelne spolupracujti vyznamni Specialisti pre stard hudbu: Alfredo
Rernardini, Christophe Coin, Paul Colléaux, Richard Fuller, Martin Gester, Paul Goodwin, Edward
Higginbottom, John Holloway, Jan Kleinbussink, Catherine Mackintosh, Charies Medlam, Sigfried Park,
Andrew Parrott, Christophe Rousset, Olivier Schneebeli, Simon Standage, Melvyn Tan, John Toll. Z viac ako 15
D nahrévok mnohé ziskali mimoriadne ocenenia, napr. Diapason d'Or roku 1994 a 1995 za komplet Concerti
grossi Georga Muffata. Medzinrodnd kritika Coraz wyitie oceriuje umelecké vysledky siboru, neraz ho
zaradujic medzi najlepsie telesé svojho druhu v Eurdpe.

Komorny zbor CAMERATA BRATISLAVA vznikol roku 1993 z ¢lenov bratistavskych amatérskych a profesional-
nych zborov, ktorych spajal zujem o interpretéciu Starej hudby, ale i tvorby 20. storogia. Vo svojej krétkej his-
18rii teleso absolvovalo rad zaujimawych projektov s viznamnymi dirigentmi - $pecialistami v oblasti interpreté-
die Starej hudby (John Toll, Andrew Parrott, Frieder Bernius, Martin Gester, Jan Kleinbussink a d.). Camerata
Bratislava uviedla diela G. F. Handela (Dixit Dominus), H. Purcella (Dido a Aeneas), ). Blowa, S. Capricorna,
1.S. Bacha (o.i. Jdnove pasie), ). Tavernera, H. 1. F. Bibera (Requiem), A. Pérta (Jdnove pasie). Pre firmu Discover
nahrala diela spidského polyfonika 2. Zarewutia a pre Slovart Records omse a duchovné kompozicie K. Haranta
a . Handla-Gallusa; pred niekolkymi tyZdiiami ukontila nahravku zborovej tvorby Jana Simbrackého, tie? pre
vydavatelstvo Slovart Records. Okrem pravidelného Gcinkovania na poprednych domécich pddiach koncertovala
Camerata Bratislava v Ceskej republike (v aprili tohoto roku na Mezindrodnom hudobniom festivale Brmo) a
Rakdsku. - Zbormajstrom telesa je JAN ROZEHNAL, absolvent Konzervatéria v Kroméfizi a JAMU v Brme. V
sticasnosti pdsobi aj ako hlavny zbormajster Slovenského fitharmonického zboru.

ANTON POPQVIC tudoval na Konzervatériu v Bratisiave hru na trbke a na bicich nastrojoch a dirigovanie na
Vysokej skole mizickych umen v Bratislave. Absolvoval dihodoby Studijny pobyt na Kralovskom konzervatériu
v Haagu, kde o.i. navitevoval i kurzy zamerané na intepretacnd prax starej hudby. Niekolko rokov bol &lenom
sekcie bicich nastrojov Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu v Bratislave. Je aktivny ako skladatel i ako
aranzér (napriklad hudba k muzikélu Cabaret pre divadlo Astorka). Predstavil sa na ¢ele Symfonického orches-
tra Slovenského rozhlasu v Bratislave, Komornych siistov Bratislava (KSB), orchestra Opery SND v Bratislave,
Symfonického orchestra VSMU a i. V Haagu na jednom z koncertov Krafovského konzervatoria uviedol
Stvorenie sveta D. Milhauda. V sezéne 1995/96 dirigoval KSB doma i v zahranidi, so siborom Musica aeterna
a zborom Camerata Bratislava Ucinkoval v rémci cyklu koncertov starej hudby Slovenskej filharménie.

KAMILA ZAJICKOVA sa po ukonéent Vysokej Skoly mizickych umeni v Bratislave z(castnila na umeleckych
stazach a na majstrovskych kurzoch zameranych na interpretdciu starej hudby vo Weimare (oratoriélna a
piesiiova tvorba), v Prahe (kantdty Johanna Sebastiana Bacha), v Neubergu (rakiska barokové hudba) a
v Angouleme (franctizska barokova hudba). Popri stélej spolupraci so siborom Musica aeterna koncertuje i
s dakimi domécimi a zahrani¢nymi telesami (Concerto Avenna VarSava, Les Menus Plaisirs, Solisten der Wiener
Akademie a d.). Kamila ZajRkova tcinkovala na festivaloch starej hudby v Utrechte, vo Viedni, v Prahe,
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Budapetti, Soproni, Norimbergu, v Nantes, Eisenachu, Neubergu a v Bad Homburgu. Pre vydavatelstvo Slovart
Records realizovala profilovi CD nahrévku s kantdtami J. S. Bacha, G. F. Handela a G. Ph. Telemanna.

JANA PASTORKOVA je absolventkou bratislavského konzervatoria a Vysokej Skoly médizickych umenié (v trie-
de V. Stracenskej). UZ pocas 3tidia opakovane verejne vystupovala v Opere SND, v Komornej opere, v Statnej
opere v Banskej Bystrici ai. Od sezény 1996-97 je solistkou Stredoslovenského divadla - Statnej opery v Banskej
Bystrici. Pravidelne hostuje v brnenskej komornej opere Orfeo. Zidastnila sa na kurzoch starej hudby v Bme a
na kurzoch Bachakademie Stuttgart, Taisko umeleckej ¢innosti . Pastorkovej spodiva v st¢asnosti v kancert-
nom speve, pritom jej repertodr sizha od 17. storoia do sucasnosti. Spolupracuje s poetnymi domécimi a
zahrani¢nymi orchestrami a subormi, o.i. s Cappellou Istropolitanou, so Slovenskym komornym orchestrom,
Démskym komornym orchestrom, so siibormi pre stard hudbu Musica aetema, Flores musicae, so siborom pre
suasmi hudbu VENI, s Komornou filnarmaniou v Pardubiciach a i. Realizovala nahrdvky pre vydavatefstva
Slovenskéha rozhiasu a Ceského rozhlasu a pre vydavatelstvo Musica.

PETRA NOSKAIOVA $tudovala spev na konzervatériu v Bratislave v triede RuZeny lllenbergerovej. Ziastnila sa
na kurzoch starej hudby v Krieglachu. Pdsobita v komornom zbore Camerata Bratislava, od roku 1994 je ¢len-
kou stboru Prazski madrigalisti, s ktorym sa z¢astnila na potetnych zahranicnych turné. Od roku 1995 je Cen-
ku stboru Musica antiqua Praha a Cappella Regia Musicalis. Slovo alebo v komornom obsadenf spolupraco-
vala 50 Sukovym komornym orchestrom, s Komornym orchestrom mesta Bratislava Cappella Istropolitana a so
sthorom Musica aeterna pod vedenim A. Parrotta, F. Berniusa, J. Kleinbussinka a M. Gestera; z(¢astnila sa &
na projektoch bratislavskych Veterov novej hudby (Part). V spolupréci s komornym zborom Camerata Bratislava
pod vedenim J. Rozehnala realizovala niekolko CD nahravok.

ROBERT MIKOCZI (1971, Bratislava) $tuduje v zaverecnom rotniku bratislavského konzervatoria v triede prof.
R, Wenbergerovej. Je Elenom aj solistom Komorného zboru Konzervatéria, s ktorym realizoval niekofko nahré-
vok pre firmy Musica, Rasax a pre Slovensky rozhlas. Sélovo vystupoval v ramdi jubilejnych oslév bratislavského
konzervatdria (Haydn) a na daRich podujatiach 3koly (0.i. Mozart Korunovacnd omsa). Nastudoval ulohu
Jupitera z Patzeltovej opery Castor a Pollux. Od roku 1995 je €lenom zboru Camerata Bratislava.

STANISLAV BENACKA (1961) je najmladifm ¢lenom spevéckej rodiny Befiatkovcov. Po ukonceni dtudia na
Elektrotechnickej fakulte Slovenske] technickej univerzity v odbore zvukové technika pracoval v hudobnom
vydavatefstve OPUS. Roku 1990 sa stal lauredtom spevéckej sttaZe Mikuldsa Schneidera-Trnavského. Od roku
1987 spolupracuje so siborom Musica aeterna a od roku 1991 je clenom Stovenského fitharmonického zboru.
Je Benom komomého zboru Camerata Bratislava, s ktorym absolvoal cely rad koncertnych vystdpeni pod vede-
nim 3pickowjch osobnosti z oblasti interpretécie starej hudby (Andrew Parrott, John Tofl, Jan Kleinbussink). Ako
solista realizoval pocetné nahrévaky pre Slovensky rozhlas a gramofénové firmy Slovgram a Slovak Treasures.
Stanislav Befiatka ukongif roku 1995 $tidium na bratislavskom konzervatoriu v triede prof. Zlatice Livorove].
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Piatok
18. oktober 1996

17.00 hod.
Koncertna sien Klarisky

MARICA DOBIASOVA  cembalo

Koncert sa uskutocfiuje v spolupraci s Mestskym kultdrnym strediskom
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Johann KUHNAU (1660-1722)

Musicalische Vorstellung einiger Biblischer Historien
in 6. Sonaten Auff dem Claviere zu spielen (1700)

Suonata prima
Il Combattimento tra David e Goliath
1. Le bravate di Goliath.
2.l tremore degl' Israeliti alla comparsa del Gigante, e fa loro preghiera fatta a Dio.
3. I Coraggio di David, ed il di lui ardore di rintuzzar 'orgoglio del nemico
spaventevole, colla sua confidenza messa nell'apeto di Dio.
4. 1l combattere fra I'uno e l'altro e la loro contesa (...) vien tirata la selce colla
frombola nella fronte del Gigante (...} Goliath.
5. La fuga de’ Filistei, che vengono persegvitati ed amozzati dagl’ Israeliti.
6. La gioia degl’ Israeliti per la loro Vittoria.
7. Musico delle Donne in honor di Davide.
8. Il Giubilo comune, ed i balli d'allegrezza del Populo.

Suonata seconda

Saul malinconico e trastullato per mezzo della Musica
1. La tristezza ed il furore del Ré.
2. La Canzona refrigerativa dell arpa di Davide.
3. L'anima tranguillo e contento di Saulo.

Suonta terza
Il Maritaggio di Giacomo
1. La gioia della famiglia di Laban per la gionta di Giacomo loro parente.
2. La servitu di Giacomo faticosa si, alleggerita pert per 1'amor verso Rahel collo Scherzo
degli amanti mescolatori.
3. 'epitalamio cantato dalle donzelle Compagne di Rahel L'allegrezza delle nozze, e le
Congratulationi.
4. 'inganno di Laban.
5. Lo sposo amoroso e contento. If cuore gli predice gvalche male si rincora (...) gli vien
sonno. degli si desta (...) si addormenta.
6. il dispiacer di Giacobo nel vedersi ingannato.
7. Si replica I'allegrezza delle nozze.
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Suonata quarta
Hiskia agonizzante e risanato
1. Il lamento di Hiskia per la morte annonciata gli e le sue preghiere ardenti.
2. la di lui confidenza in iddic.
3. U'allegrezza del Reconvalescente. (...} si ricorda del male passato (...) se ne dimentica.



Suonata quinta
Gideon Salvadore del Populo d'Israel
1. It dubbio di Gideon della Vittoria promessagli da Dio
2.1l di lui parera, vedendosi addosso un grand’ essercito de’ nemici.
3. Ripiglia animo, sentendo esporr a'suoi nemici, qvel che sognarono d’esso lui,
4. Gideon incoraggia i suoi soldati. Il suono delle trombe, overo dei tromboni,
e della rottura delle broche, ed il grido dei combattenti.
5. La fuga dei nemici persegvitati da g¥'lsraeliti.
6. La loro allegrezza della Vittoria segnalata.

Suonata sesta
La Tomba di Giacob
1. 1 dolore dei figlii di Giacob, assistenti al letto del loro Padre moribondo, raddolcito un
poco dalla paterna benedittione.
2. Pensano alle Conseqvenze di gqvesta morte.
3. Il Viaggio d'Egitto nel Paese di Canaan.
4. La Sepoltura d'lsraele, ed il lamento dolorosissimo fatto dagli assistenti.
5. L'animo consolato dei sopraviventi.
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Hudba ako abstrakiné umenie organizacie zvukového materidlu sa od nepaméti spéjela do vzé-
jormne podnetnych vazieb s ostatnymi médiami fudského myslenia. Ak je pre zadiatky eur6pskej ref-
lexie 0 hudbe charakteristické priclenovanie hudby k matematickym disciplinam aritmetiky, geo-
retrie a astrondmie v ramci quadrivia siedmich slobodnych ument, renesanéni tvorcovia sa v snahe
realizovat platonsky ideal umeleckej ndpodoby skutotnosti (mimesis) & aristotelovsky princip ars
imitatur naturae (vyjadreny v jeho spise Meteorologica) zacali zaoberat moZnostou vytvorenia pria-
rmej vézby hudobného umenia a skutotnosti. Ak k prvotnym zamerom renesancnych tvorcov pat-
rila realizdcia ekvivalencie medzi hudobnymi prostriedkami a zhudobriovanym textom v rami
vokalineho umenia & realizécia ekvivalencie medzi sujetovo koncipovanym dramatickym dianim a
hudbou v rdmci novovytvaranych hudobno-dramatickych koncepcii, neskordf tvorcovia sa zatali
zaoberat aj aplikaciou postulatu vazby hudby k mimohudobnej skutotnosti na ¢isto instrumentdl-
nu hudbu. Prendsajlic konkrétne intonacné postupy, ktoré sa skonvencionalizovali v rémci vokdl-
neho umenia, do indtrumentalnej hudby postupne vytvérali intonacny vokabulr, ktory umoziioval
zatlenenie mimohudobnych asocidcif do kompozi¢ného i do percepéného procesu instrumentélnej
hudby. Tieto snahy mozno vidiet uz na renesaninych inStrumentéalnych battagliovych & pas-
tordlnych kompozicidch, neskor sa prejavili v tane¢nom umenf a v réznych typoch skonvencionali-
zovanej hudobnej charakterizacie. Tato tvoriva snaha nadobudla svoje azda najcharakteristickejsie
prejavy v skladbach barokovych autorov, ktorf zacali jednotlivé singuldrne intonaéné prky zarado-
vat do rdmca Sirdich fabuldrmych kontextov, ¢im vytvérali osobitt podobu , protoprogramovej
hudby”, priamo koresponduijticu s programovostou romantikov v 19. storodf. Jeden z najwyznam-
nejdich mifnikov na tejto ceste vyhfadavania spojitosti medzi hudobnou a mimohudobnou skuto¢-
nostou pritom pochadza z pera nemeckého tvorcu Johanana Kuhnaua.

Nemecky skladatel, organista, teoretik, pedagég, spisovatel, prekladatel a pravnik Johann Kuhnau
sa narodil 6. 4. 1660 v Geisingu. Roku 1670 odisiel do Drazdan Studovat k Salomonovi Krlignerovi
a k dvornému organistovi Christophovi Kittelovi, V 3tudiach pokracoval v Zittau a roku 1682 zatal
Studovat pravo v Lipsku. V tejto dobe uZ zacal byt verejne hudobne aktivny, roku 1684 nastipil na
miesto organistu v tamojSom Kostole sv. Tomésa, ktoré vykonaval popri $tadiu prav ukontenom
dizertéciou De juribos circa musicos ecclesiasticos. V dalsich rokoch posobil ako prévnik i ako orga-
nista, napisal satiricky romén Der musicalische Quack-Salber, doplnil si vzdelanie $tidiom mate-
matiky, hebrejciny a gréCtiny a posobil aj ako prekladatel franctzske; a talianske] literatdry. Vrchol
kariéry dosiahol menovanim na miesto kantora v Kostole sv. Tomasa, zastavajlc aj dafsie vyznam-
né funkcie v hudobnom Zivote mesta. Kuhnau, ktory bol priamym predchodcom J. S. Bacha na spo-
minanom poste kantora, patril k poslednym univerzalnym vzdelancom svojej doby. Zomrel
5.6. 1722 v Lipsku.

Z diela Johanna Kuhnaua sa zachovali predovietkym nemecké a latinské sakrdine kompozicie a
Styri zbierky skladieb pre klavesovy nstroj vydané v Lipsku: Neuer Clavier-Ubung, erster Theil(7 suit
- 1689), Neuer Clavier-Ubung, anderer Theil (7 suit, sonata - 1692), Frische Clavier Friichte (7 sonat
- 1696) a Musicalische Vorstellung einiger Biblischer Historien (1700). Prave tdto poslednd zbierka
predstavuje Kuhnauov najpozoruhadnejsi prinos nielen do dejin literatury pre kldvesové nastroje,
ale aj do historie europske) hudby.

Roku 1700 Kuhnau vydal v Lipsku tla¢, ktorej titulny list znie: Musicalische Vorstellung Einiger
Biblischer Historien / in 6. Sonaten / Auff dem Claviere zu spielen / Allen Liebhabern zum
Vergnigen versuchet von Johann Kuhnauen. Leipzig / Gedruckt bey Immanue/ Tietzen Anno M
DCC. {Hudobné vyobrazenie niekolkych Biblickych histérif v Siestich sonatach pre kldvesowy néstoj
wetkym milovnikom na potesenie od Johanna Kuhnaua. Leipzig. Vitlalil Immanuel Tietzen Roku
1700.) Kuhnau v tomto diele pravdepodobne vedome nasledoval (len rukopisne zachovany) cyklus
RuZencovych sondt H. |. F. Bibera pre husle a continuo zo sedemdesiatych rokov 17. storotia.
Podobne ako Biber tu spojit jednotlivé hudobné cyklické kompozicie svojej zbierky s konkrétnym
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biblickym textom, snaZiac sa hudobnymi prostriedkami sonatove] kompozicie vytvorit hudobny
ekvivalent mimohudobného dramatického sujetového diania, majticeho redny pribehovy podklad
{vyznam slova historia). Aviak kym Biberove sondty Cerpajd svoje ,histérie” z Nového zakona,
Kuhnau si za literdrne predlohy svojich vyobrazenf biblickych histdrii vybral pribehy zo Starého zéko-
na. K 3iestim vybratym pribehom potom Kuhnau napisal Sest , hudobnych vyobrazeni”, nesdcich
oznatenie sonata. Samotny Kuhnau si uvedomoval osobitost svojich kompozicnych riesent, a preto
pred ednotl ivé sonaty historie pndal pomerne dlhy text sumanzu;ua SUJet danej hteramej temy
V JEU| IUUIV)’LI | )P\IGUUG\.H Pl ILUX It f\UI iau pl laiy UU IIULUVL'.‘I 19 LC‘ALU VIULH LCALUVC LILGLIC \V ldllal l\.l’
ne), upozoriujuce, na ktorl ¢ast daného pribehu sa dané ,hudobné vyobrazenie” vztahuje, ¢im
priamo synchronizoval hudobné prostriedky s danou fabulou. A aby skuto¢ne nedotlo k nijaky’m
nedorozumeniam, celt publikaciu uvadza Gvod, opisujlici autorov tvorivy zamer. Tento tvod pred-
stavuje cenny historicky dokument, ktory ndm umoZiiuje nahliadnut do autorovych myslienok.

Podla neho je tento Uvod potrebny, kedZe mnohi mézu tvrdit, Ze sondty ,nezndzorfiuju to, o
znamenajl slova vysadzané pod nimi ¢i popri nich”. Kuhnau tu tieZ piSe o svojich predchodcoch:

. Nie som prwy, o sa dostal k podobnej Invention: pretoZe inak by sme nevedeli nic o réznych
battaglidch, vodopddoch a néhrobkoch ¢i o vetkych sondtach sldwneho Frobergera a inych vyni-
kajucich skladatefov, komponovanych rovnakym sposobom, kde pripojené slovd mali vZdy odhalit
zamer tychto autorov. Predovsetkym je tieZ zndme, Ze vsetci virtudzi - najmd v ddvnych dobdch -
sa hudbou snaZili vyjadrit takmer to isté, o dokdZu majstri reCnickeho, sochdrskeho a maliarskeho
umenia. Tymto umeniam tu treba priznat isté prednosti pred hudbou. Ved' takmer kaZdé dieta vie
od svojho tretieho Ci Stvrtého roku uhddnut, Co cheel zndzornit Stetec i didto umelca, a ked' moZno
uverit starym, potom Zeuxis namaloval svoje hrozno tak prirodzene, Ze aj nerozumni vidci sa
k nemu zlietali. Ba toto umenie umoZriuje spoznat z nacrtnutych tvari sucasne aj vnutorné pohnu-
tie dusi. Novinkou nie je ani to, Ze pohfad na vykreslené veselé alebo smutné scény vzbudzuje v Ju-
doch smiech alebo plac. A re¢nictvo mé duse postuchaéov dpine vo svojej moci a méZe ich dokon-
ca takmer ako vosk vtlacit do smutnej, veselej, milosrdnej, zlostnej, zaftibenej a inej formy.”

Nésledne odmieta konvenéné tradované pribehy opisujlice silu pdsobenia hudby na fudf a cel-
kom osvietensky sa odvoldva na samotného percipienta skladieb: , Chcem viak iba vyzvat skuse-
nost & pamat kaZdého, aby priznal, Ze hudba mu spésobila uZ nejedno potesenie a zabavu. ”

Na rozdiel od spominanych umeni je viak situdcia v hudbe ovefa problematickejSia:

204 53 vsak, Ze tvrdenie, poda ktorého ma hudobnik moc usmeriovat duse posluchacoy podla
svojej vole, sa mbZe ocitnut v argumentacnej tiesni. Je pravdou, Ze hudobnik zmbZe vela, ak sprav-
ne chdpe principy umenia, viastnosti modov, intervalov, tempa a metra a pod. No ete stdle len
malokto uveri, Ze by mal jednoznacnt moc nad posluchdcom a Ze by kaZzdého mohol pohnut
k radosti ¢ k smutku, k ldske ¢i k nendvisti, ku krutosti Ci k milosrdenstvu a inokedy zasa k nieco-
mu inému. A ak by ni¢ iné nemohlo v nds vzbudit pochybnost, potom by stacilo uvedomit si, Ze
ludské Complexiones st velmi rozdielne. Temperament posiuchdca predsa rozhoduje, ¢i hudobnik
dosiahne svoj zémer tazko alebo fahko. Veselého ducha mozno bez tazkosti doviest k radosti alebo
stcitu, kym u melancholika alebo cholerika umelec dosiahne to isté iba s vefkou ndmahou.”

Usmemené pdsobenie hudby na posluchaca je podfa Kuhnaua ovefa jednoduchiie v rdmci
vokalnej hudby & v hudobno-dramatickom Zanri:

,Na ovplyvnenie dusi zvyCajne sliZila aj vokdlna hudba, pretoZe k jej pohnutiv velmi, ba naj-
vacsmi prispievaju slovd. PretoZe ak re¢ vefmi pbsobi uZ sama osebe, prenikavd silu nadobuda prave
pomocou hudby. Svedcf o tom mnoho cirkevnych skladieb...od tych, ktori dobre vedia, ¢o to je

Musica Pathetica. Najmé vSak na divadelnom Style a na operdch, ktorych németom méZe byt

duchovné alebo svetska prihoda, si mozno dostatocne povsimnut, aki dspesni boli majstri vo vyjad-
rovanf citov a inych veci”

Situdcia je viak v instrumentalnom zanri pre skladatela celkom ind:

LAVsak tam, kde md primerany cit pohndt vylutne instrumentaina hudba, treba nepochybne
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urobit viac. Potrebné su na to principy, ktoré st vacsine hudobnikov utajené. Hudba patri medzi
matematické vedy a ma neomyiné doklady. To mdZe popriet iba ten, kto nevie ni¢ o monochorde
(...) Mélokto si vak este vie predstavit, Ze by existovalo nieCo, umoziiujice tvrdit, Ze tej alebo onej
hudobnej sadzbe musi zodpovedat ten alebo onen affect (...) ked temperament posluchaca nie je
disponovany pre cit a ked moduldcia, tempo, pomalost alebo rychlost ténov alebo taktu a rovna-
ko metrum neprispievaji k tomu najlepsie, potom hudba u? takmer nebude pésobit, ako nepéso-
bila v pribehu o speve sirén a o zapchatych usiach Odysseovych druhov.”

Podstata onoho hudobného zobrazovania spociva v nastedujicom:

Aby som viak mohol ¢im skdr odévodnit opravnenost svojho zameru obsiahnutého v tomto
disle, povaZujem za potrebné zmienit sa ¢ roznych druhoch expresie prostrednictvom hudby. Podla
mdjho ndzoru treba predovsetkym predstavit urCité city alebo sa snaZit pohndt samého posluchdca
k zamysfanému afektu. Potom sa prezentuje nieCo iné z prirody alebo umenia. A to sa deje bud
tak, e posluchdc si coskoro povsimne skladatelov zamer, aj ked nie je naznaceny slovami; ked sa
napriklad napodobriuje spev vtdka, povedzme kukucky a sldvika, hlahol zvonov, strefba z dela
alebo jeden ndstrof druhym, napriklad trdbky a tympany na kldvesoch alebo tak, Ze sa hlfadd ana-
I6gia a hudobnd skladba sa tak uspdsobi, Ze je in aliquo tertio porovnatelnd s predstavenou vecou.
Tu 0 slovd naozaj potrebné, ak znejticu harmédniu nemd postihndt osud nemych, ktorych jazyku
len mélokto rozumie (...) A iné veci [zndzomiujem] zasa inak, Coho vhodnost sa ukdZe iba per
Argumentum Similitudinis. V takych pripadoch je potrebnd ldskavd interpretacia. KedZe af slova,
ktoré st predsa najvhodnefSie na to, aby myslienky recnika boli inym zrozumiteiné, potrebujd nie-
keqy dobry wklad, moZno aj hudobnikovi prepdacit, ak slovami vysvetli inym svoje nejasné myslienky
(...) A pokial ide o city smdtku a radosti, mozno ich prostrednictvom hudby fahko zndzomit a slové
na to nie su potrebné, iba ak treba oznadit urcitd osobu, ako je to v tychto sondtach, aby napriklad
nenestala zémena lamenta smutného Hiskiasa s placucim Petrom, nariekajicim Jeremidsom alebo
inym smutnym Clovekom.”

Ak sam Kuhnau pokladal zhrutie obsahu sujetu za nevyhnutné pre pochopeme SVOJhO kom-
pozi¢ného zamery, tak pre dne3ného posluchaca situdcia nie je o ni¢ priaznivefsia. Preto v nasle-
dujicom texte zvolime analogicky postup ako autor: najprv uvedieme krétke zhmutie biblickej
fabuly a potom v rémdi opisu jednotlivjch asti upozomime na vzajomné vizby hudobnych pro-
striedkov a zamyslaného mimohudobného wznamu.

Suonata prima (Prva sonata)
i Combattimento tra David e Goliath (Suboj Ddvida s Golidsom)

Fabula prvej biblickef historie sa opiera o text 17.-18. kapitoly Prvej knihy Samuelovej, opisujtici boj
Izraelca Dévida s Filistincom Goligsom. Filistinsky bojovnik Golids, ktory sa vyznatoval obrim vzras-
tom a perfekinou vyzbrojou, vyzval lzraelcov k zéstupnému boju muZa proti muZovi. Izraelsky chla-
pec David sa rozhodne vyzvu prijat. Vezme si so sebou prak a pat hladkych kamefiov z potoka a
odide do boja zoti-voti obrovi. V slovnom stiboji David prejavi chut zabit Golidta, kedZe to je jedi-
nd mona odpoved na jeho urdzky Hospodina a jeho néroda. Na Golidsov Gtok David odpovedf
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odtina hlavu F:hstmcx po pade svojho zdstupcu zutekal\ no Izraelci ich prenasledu a, vyzabua ga
vyrabujd ich tébor. Zeny vietkych miest izraelskych potom spievajd a tancujlt ,pri zvuku bubnoy 2
dmbalov”, wzdvihujic Davidovo hrdinstvo.

Kuhnau celti tato fabulu rozdelil do smich faz zodpovedajdcich dsmim Castiam svojef prvej
sonaty:

1. Le bravate di Goliath (GolidSovo vystatovanie) - o prvej Casti skladby Kuhnau v tvode piSD
wchrdpanie a buchanie Golidsa zndzorfiujem hibokou a vdaka pouzitym bodkam vzdorovito zneji-
cou témou a dalim rachotom”. Cast vyu#iva hlavnd toninu cyklu (C dur), bodkovany rytmus,

34



charakteristicky pre vac3inu pouZitych motivickych tvarov, no predovietkym nekonven¢rie hibokd
polohu samotného kidvesového néstroja.

2. I tremore degl’ Israelfti alla comparsa del Gigante, e la loro preghiera fatta a Dio (Triaska
[zraelcov pri pohlade na ohavného nepriatela a ich modiitba k Bohu) - druhé ¢ast vyuziva molovi
téninu (a mol), chromatickd harméniu a tremolovy efekt (ktory je uréeny azda skor pre organ ako
pre ¢embalo) strachu, v skutocnosti je to prekompenované instrumentaine lamento.

3. I Coraggio di David, ed il di lui ardore di rintuzzar I'orgoglio del nemico spaventevole, colla
sua contigenza messa neli'apeto di Lio (Davidova oavana, jeho 1zpa POKort nrozneno nepriatel-
ského obra svojou vierou v BoZiu pomoc) - tretia ¢ast sondty vyuZiva rychle trojdobé metrum, toni-
nu C dur, v rémi ktorej autor vyuziva clarinové pobadajlce intondcie a harmonické zadrze (Cast je
vlastne v 8tyle con trombe e timpani).

4. |l combattere fra 'uno e 'altro e a loro contesa {...) vien tirata la selce colla frombola nella
fronte del Gigante (...) casca Goliath (Slovny suboj medzi Davidom a GolidSom a samotny boj (...},
pri ktorom Golidsa zasiahne do Cela kamen (...) Golid$ klesd (...) a je usmrteny) - 3tvrtd Zast vyuz-
va postupy operného recitativu prenesené na kldvesovy nastroj, prechddzajlice do battagliovych
rytmov, vyUstujlcich do vzostupného behu (zasah prakom) a zostupnej pasaze (Golidsov pad), vyu-
stujuicej do zavere¢nej kadencie (smrt Goliasa).

5. La fuga de’ Filistel, che vengono perseguitati ed amozzati dagl Israeliti (Utek Filistincov,
lzraelci ich prenasledujt a zabfjajd me¢mi) - piata Cast bojovej drdmy podfa Kuhnaua zndzortiuje
,Utek Filistincov a prenasledovanie [pomocou] figou s rychlymi ténmi, kde hiasy nasleduju rychlo
za sebou”. Tento postup kanonickej imitacie v rychlom tempe na zndzorfiovanie behuy, dteku &
lovu mal v Kuhnauovej dobe uZ tieZ za sebou staro¢n( tradiciu.

6. La gioia degl’ Israeliti per la loro Vittoria (Plesanie izraelcov nad vitazstvom) - 3/8 giga v C dur
je tu pouzita ako symbol radosti fudu z vitazstva nad Filitincami.

7. Musico delle Donne in honor di Davide (Koncert Zien na chvalu Davida) - siedma Cast je sku-
to¢nou imitaciou hudby ,con trombe e timpani” na kldvesovom nastroji - prava ruka obsluhuje
party klarin, fava sa venuje tympanom, akoby barokova Eurdpa tusila, Ze oba tieto néstroje prenikli
do renesancnej Eurdpy z Orientu.

8. Il Giubilo comune, ed i balli d'allegrezza del Populo (A napokon vSeobecné veselie ludu a
radostné tance) - zaveretna 6sma ast prindsa trojdoby tanec s ritornelom v hlavnej tonine sklad-
by. -
Celkovo teda osem Casti skladby vyuziva predovietkym hlavnu toninu diela (aj Gvodny Goligs, aj
zaveretné veselie lzraelcov), z jej osi sa Kuhnau vychyluje pri zobrazovanf strachu (@ mol) a pri hojo-
vej scéne (F dur-f mol).

Suonata seconda (Druhd sonéta)
Saul malinconico e trastullato per mezzo della Musica (Saulova skficenost a Davidova liec¢ba hudbou)

Druhd Kuhnauova biblicka histdria vychadza z jedného z najéastejsich biblickych pribehov, ktorymi
sa po starodia ilustrovala-sila hudby a ktory byval zaradovany nielen do hudobnych traktatov, ale a
do traktatov o medicine a tieZ byval ¢astym nametom diel vytvarného umenia. Ide o pribeh Saulovho
Sialenstva a jeho vylietenia Davidovou hrou na harfe, ktory obsahuje 16. kapitola Prvej knihy
Samuelovej. Sialeny kral byval periodicky posadnuty ziym duchom, €o mévalo nedobré nésledky pre
jeho okolie. Preto sa jeho sluzobnici rozhodli pre uplatnenie fietby hudbou. Poznali chlapca pri
ovciach, Davida, ktory ovlddal hru na harfe a poslali pofiho. Saul si chlapca Dévida cbftbil a , kedy-
kotvek zly duch od Boha napadol Saula, David bral harfu a hréval. Takto sa Saulovi ulavilo a byvalo
mu lepsie, lebo zly duch odstupoval od neho”. Kuhnauova sonéta-historia ma tentokrat len tri Casti:

1. La tristezza ed il furore del Ré (Sklucenost a Sialenstvo krafa Saula) - prva dast cyklu vyuZiva
pri zobrazovani krafovho Sialenstva natofko nezvycajné kompozicné prostriedky, Ze samotny
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Kuhnau préve ju cituje v Gvode tlae ako priklad na vyuZitie mimostylovych & ,chybnych” postu-
pov za Gtelom zvlddnutia zobrazovacej intencie: ,, V druhej sondte zndzomenie prudkého paroxyz-
mu Sialenstva krdla Saula zdanlivymi ndslednymi paralelnymi kvintami &i jeho velkej melanchdlie a
zddumdivosti zdanlivym prekrocenim hranic modu, témami na s. 27 a d., a dalsimi nadsddzkami,
ktoré v3ak vietky moZno obhdjif a ktord nie st pouzité neopodstatnene - rovnako tak som aj pevne
presvedeny, Ze som tymto zndzomenim azda nevykonal nic prilis nezvycajné a nezmyselné.” Cast
sa zatina volnym recitativom (g mol), vyuZivajicim tie najuvofnenejlie chromatické postupy.
V ramci recitativu sa ozvil tieZ rychle behy, striedajlce sa s imitatnymi postupmi s celkom ,neba-

- rokovymi® barméniami. Nasleduje fuga, ktorej modula¢ny plan je v barokovej literature celkom oje-
dinely. Krélovo Sialenstvo prenikd aj do fugy, a to nielen v podobe ojedinelého tematizmu, ale aj
v zatleflovani behov wuZzivajlicich cely rozsah klaviatdry.

2. La Canzona refrigerativa dell arpa di Davide (Davidova osvieZujiica hra na harfe) - druha Cast
sonaty predstavuje Kuhnauov barokovy variant minimalizmu. Uzdravujuca canzona Davida vyuZiva
paralelnd toninu (B dur), ritomelovo sa navracajici dvojtaktovy melodicky motiv a nekoneénd imi-
taciu harfového vybmkdvania, prechddzajiceho na spdsob epizéd do rozmanitych pribuznych
ténin, v ktorych sa navracia ritornelovy motiv (8 dur - g mol - ¢ mol - Es dur - F dur - B dur).

3. Lanimo trangvillo e contento di Saulo (Saulova upokojend dusa) - zdravy Saul sa navracia do
hlavngj toniny diela - g mol. Jeho zdravie sa prejavuje ndvratom jeho schopnosti viddnut fudu
lzraela, kiora je hudobne zobrazend vyuZitim bodkovaného rytmu.

Suonata terza (Tretia sonata)
Il Maritaggio di Giacomo (lékobova Zenba)

Tretia Kuhnauova Histéria-Sonata vyuziva azda najkomplikovanejsi sujet v ramci cykiu. Navracia sa
svojou fabulou k Prvej knihe MojZiSovej, a teda k najstardim dejindm lzraelcov, konkrétne
k Izakovrnu synovi Jakobovi (ktory neskdr nadobudol meno Izrael) a k jeho Zenbe. Po lzakovej smrti
Jakob odchadza plniac otcovu vofu do zeme svojej matky, aby si vzal za Zenu niektorli z dcér jej
brata Labana. Tu sa na ceste zoznamil s Labanovou dcérou Réchel, pasticou stada svojho otca.
Laban svojho synovca nadene prijal, vzal ho do sluZieb prisfibiac mu za Zenu svoju miadsiu dcéru
Rachel, Sluzil za fiu sedem rokov, Cakajdc na deft svadby. Po siedmich rokoch Laban vystrojil sva-
dobnd hostinu, no v noci k nemu postal svoju stardiu deéru Leu. Rdno na Jakobove vititky odvetil:
,U nds sa to predsa nerobieva, aby sa mladSia vydévala prv ako prvorodend.” No navrhol mu slu-
Zbu dalich sedem rokov, aby mu mohol dat za Zenu aj svoju druhorodeny dcéru Réchael. Po sied-
mich rokoch sa aj tato stala Jakabovou Zenou.

1. La gioia della famiglia di Laban per la gionta di Giacomo loro parente (Radost Lbanovej rodi-
ny nad prichodom synovca Jakoba) - radostnd nélada viddnica pri uvitani Jakoba v dome stryka
Labéna je zobrazena rychlou hudbou v durovom mode vyuZivajicou bodkovany rytmus v 6/8 takte;
je to viastne akdsi Uvodnd giga nastofujlica hlavna téninu cyklu (G dur).

2. La servitd di Giacomo faticosa si, alleggerita perd per I'amor verso Rahel collo Scherzo degii
amanti mescolatori (Jakobova sluZba ulahcend ldskou k Réchel) - druhd Cast cyklu zobrazuje
Jakobovu siuzbu u Labana; hudba Casti vychadza z odhodlaneho ritorneiovéno motivu, Jakobovo
vahanie zvjrazfiujl tempové zmeny (adagio) v kontrastnych dieloch asti.

3. L'epitalamio cantato dalle donzelle Compagne di Rahel L’allegrezza defle nozze, e le
Congratulationi (Zenba, vinSovanie a svadobna pieseri Rachelinjch druziek) - svadobnd piesent
Réchelinych druZiek vwyuziva vylutne trojhlasnd textiru pohybuijticu sa v registri rozsahov Zenskych
hlasov. Jasavé allegro zobrazuje svadobné veselie a vinsovanie.

4. L'inganno di Laban (Podvod Ldbdna, ktory svojho poctivého synovca a snibenca namiesto
k Réchel uloZi k Le)) - ,Labanov podvod [zndzorfiujem] zvadzanim sluchu a neotakdvanym pre-
chodom z jednej téniny do druhej - o Taliani nazyvajd Inganno,” pise Kuhnau v Gvode k svoje
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tlaci. V skutotnosti Cast prindSa toccatovd textdru, vyhybajlicu sa akémukolvek kadencovaniu,
pricom jej figuracie opisujd skutocne v baroku nevidany harmonicky okruh. Uvodné figuracie toc-
caty prechadzajd do trojhlasnej fugy.

5. Lo sposo amoroso e contento. If cuore gli predice qualche male si rincora (...) gli vien sonno.
deqgli si desta (...} si addormenta (Zaldbeny a spokojny Zenich. No srdce mu Sepkd varovanie, na
ktoré okamZite zabudne a zaspi) - v Gvode Kuhnau piSe: , zafdbeného, rozradosteného a sicasne
nnxtactia e nhvaiticehn sndbenca zndzorfiviem] pbvabnou melddiou a niekolkymi vsunutymi,
trochu cudzimi modmi a kadenciami.” - rozpomt ndladu Jakoba Kuhnau ilustruje niekofkymi
nezvyCajnymi harmonickymi postupmi, no predovsetkym pomocou prostriedkov rubta, kedZze jed-
notlivé stavy Jakobovej mysle vyznaCuje priamo nad konkrétnymi miestami v samotnej tladi skladby.

6. Il dispiacer di Giacobo nel vedersi ingannato (Jikobova nevéfa z podvodu) - nestastny Jakob
sa uchyfuje k recitativu, ktorého harménie by sme takisto marne hladali v barokovom vokabuldn.
imitatny zaver recitativu viak prezradza zrod odhodlania sldzit kvoli ruke Rachel u Labana daliich
sedem rokov.

7. Si replica I'allegrezza delle nozze {Jékobova novd svadobnd radost alebo repriza predchddza-
jice)) - svadba sa po siedmich rokoch opakue, doslova sa opakuje aj Kuhnauova hudba.

Suonata quarta (Strta sondta)
Hiskia agonizzante e risanato (Chizkijova smrtefnd choroba a znovuuzdravenie)

Stvrtd Kuhnauova sondta je z hfadiska sujetu akymsi variantom druhej sonaty. Fabula sonaty vycha-
dza z 20. kapitoly Druhej knihy krdlov. Judsky kral Chizkija vyznavajuci vieru fzraela ochore! na smirt.
Prorok izaia$ mu predpovedal smrt, ¢o mu tieZ nevefmi prispelo. No obréteny k stene sa za¢al mod-
lit k Hospodinovi a Ziadal ho, aby si spomenul na jeho vernt oddanost voci Hospodinowm zdlezi-
tostiam. Hospodin mu nato zjavil svoju volu siovami: ,Potul som tvoju modlitbu, videl som tvoje
slzy. Ajhla, uzdravim fa.” Potom mu skutolne (3] s izaidSovou pomocou) prinavrdti zdravie.

1. Il lamento di Hiskia per la morte annonciata gli e le sue preghiere ardenti (Zarmutené srdce
krala Chizkiju z ohldsenej smrti a jeho tiZobnd modlitba za uzdravenie v lamente s verSom: Heil du
mich lieber MErre z chordlu Ach HErr mich armen Stnder) - Gvodné lamento trojéastovej sonaty (aj
v tomto aspekte Kuhnau opakuje model svojej druhej sonéty) vychadza z modelu Frobergerovych
lamentowych klévesowych kompozicif. Zékladné ténina lamentu ¢ mol 5 lamentovymi postupmi fu
viak slazi na kontrapunktujtice pozadie choralovej melddie chordlu Ach HErr mich armen Sinder,
uvadzanej v sopranovom hlase. Takto sa ¢ast stava neopakovatefnym formalnym hybridom lamen-
ta a chordlove] variacie.

2. La di lui confidenza in lddio (Jeho viera, Ze Boh vyslysf jeho modlitbu a navrdti mu zdravie, ako
aj ho ochréni pred nepriate/mi vo versi Weicht all ihr Ubelthéter mir ist geholffen schon z toho
istého chordlu) - druha Zast cyklu symbolizujlica navrat viery v uzdravenie prindsa podobny hybrid
ako prva Cast, predmetom formového kriZenia je tentokrédt pokojna trojdoba piesiiova melddia a
dalsia Zast tvodného chorédlu.

3. 'allegrezza del Reconvalescente. (..) si ricorda del male passato (..} se ne dimentica.
(Znovuzrodeny krdl sa raduje, pricom si oblas spomenie na minulé prikoria, Coskoro viak na he
znovy zabudne) - tretia Cast prindSa allegrovy zaver sondty v 3/8 metre; obcasné zastavenia diania
v tempe adagio zobrazujii krélove spomienky na prekanané osobné utrpenie, netrvaj viak dihe,
ale len zopér taktov. Kral je zdravy, nech Zzije kral!

Suonata quinta (Piata sonéta)
Gideon Salvadore del Populo d'lsrael {Gideon, spasitef lzraelcov)

Fabulu piatej Histérie-Sondty ndjdeme v 6. kapitole Knihy Sudcov. Za Cias okupovania lzraelcov
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Midjancami priSiel Hospodinov anjel ku Gideonovi a vyzval ho k zapocatiu narodno-
oslobodzovacieho boja. Gideon viak zapochyboval o Gprimnosti Hospodinovho zémeru zGcastnit
sa na tomto podujati a od anjela vyZadoval demonstraciu zazraku. Ked viak zo skaly vysfahol ohen,
uveril v Hospodinove Umysly. Zapocal teda partizansku vojnu a vydal sa proti nepriatefovi.
Vzhfadom na mnoZstvd pripravujlicich sa bojovnikov na oboch stranach sa ho viak zmocnili nové

" pochybnosti o zmysle boja. Tieto ho predli, aZ ked si vypocul sen o pecni jatmenného chleba a jeho
wklad. Siel k svojim muzom, dal im triby a prazdne kréahy. Potom wyuzili nocny pokoj a pomocou
troch stoviek trib vyrobili v tabore nepriatefa dokonaly zmatok. Muzi Izraela potom dobfjali
Midjéncov na Uteku. Tak tristo Izraelcov vyzbrojenych tribami vyhralo v mene Hospodina nérod-
nooslobodzovaciu vojnu proti okupantom. Kuhnauova piata sonata imituje o.1. aj jeho prvd soné-
tu - obe sondty maju spologny fabuldmy rémec (priprava boja - boj - oslava vifazstva) i mnoho spo-
lo¢nych hudobnych prvkov, ktoré pochadzaju z tradicii battagliového druhu.

1. Il dubbio di Gideon della Vittoria promessagli da Dio {Gideonovo pochybovanie vo vitazstvo
prislibené Bohom) - prva ¢ast sonaty pri nasa atmosféru predbojovej neistoty. , Gideonove pochyb-
nosti [zndzorfiujem] niekofkymi, tu a tam zakaZdym o sekundu vysSie nastupujdcimi témami na
spdsob neistych spevdkov, ktorf zvylajne takymto pochybnym spbsobom hiadajui svoje tény,” pie
Kuhnau vo svojom tvode a my neméme dévod verit v Uprinmost jeho snéh, tak ako Gideon nemal
dévod verit v iprimnost Hospodina. Imitatna textira Easti skuto¢ne vyuziva nekonventné imitacné
intervaly a zobrazenie pochybuijiceho Gideona posiliiuje aj pouitie tematickych inverzi.

2. Il di lui parera, vedendosi addosso un grand” essercito de’ nemici (Jeho strach pri pohfade na
velké mnoZstvo nepriatelov) - strach Gideona je zvereny kratkemu opernému recitativu vyuZivaju-
cemu konstantné modulujice postupy.

3. Ripiglia animo, sentendo esporr a’suoi nemici, qvel che sognarono d'esso lui (Jeho rastdog
odvaha pocas nepriatelovho rozprdvania svojho sna a jeho interpretdcie) - Cast v hlavnej ténine
skladby zaloZena na rytmickom ostinate bez vyraznejsich tematickych prvkov.

4. Gideon incoraggia i suoi soldati. Il suono delle trombe, overo dei tromboni, e della rottura
delle broche, ed il grido dei combattenti (Gideon povzbudzuje svojich vojakov. Zvuk trombénov a
tribok, ako aj rozbijanie kréahov a bojovy pokrik) - introdukénd Cast zobrazujdca pripravu na boj
vyuZivajtc vluéne intondcie plechovych dychowych néstrojov imitujlcich Gideonov dychovy orches-
ter. K tribkovym intonacidm sa postupne pripéjajd aj tympany; celd ast je zaloZend na imitovani
battagliového idiomu tribok, tympanov a bubnov.

5. La fuga dei nemici perseguitati da gl'lraeliti (Utek nepriatelov a ich prenasledovanie
lzraelcam) - flga uteCencov vyuZiva Sestndstinové behy, ich dtek je viak mame - behy sd descen-
den¢né, plna porazka nepriatefla vytstuje do hlavnej téniny skladby (F dur).

6. La loro allegrezza della Vittoria segnalata {Radost Izraelcov z pozoruhodného vitazstva) - zéve-
reCnd oslava vitazstva je taneCnou piesfiou Izraelcov v trojdobom metre.

Suonata sesta (Siesta sonéta)
La Tomba di Giacob (Jékobova smit a pohreb)

LaveieUiid SUTiatd NulldUOviiu LyKIU Sd HavidUa K FdjstdISe] €ALUVE] Vislve Sti€hu Zakuiia, Jg)
subjektom je smrt Jakoba-lzraela a jej opis v zaverecnych kapitoldch Prvej knihy MojZisovej. Ked
Jakob citil, Ze nadchadza jeho smrt, zavolal si syna Jozefa a poziadal ho, aby ho nepochovéval v
Egypte, ale v zemi jeho otcov. Jozef mu svoj sfub vzapati odprisahal.

Nato Jakob poZehnal svoje potomstvo, ktorému dal meno lzrael, a skonal. Jozef dal potom
zabalzamované telo svojho otca previest do Kandnu, kde ho pochovali, pricom v Géren-Atéde Jozef
odbavil trichlosluzbu.

1. Il dolore dei figlii di Giacob, assistenti al letto del Toro Padre moribondo, raddoicito un poco
dalla paterna benedittione (Fohnuté mysle detf Izraela pri smrtelnej posteli milovaného otca) - prva
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¢ast sonaty prindsa lamento pozostalych smutiacich pri otcovej smrtefnej posteli. Recitativne lamen-
10 sa pritom strieda s upokojujticim dielom v trojdoborn metre, ktory je azda symbolom nevyhnut-
nosti smrti.

2. Pensano alle Conseqvenze di qvesta morte (Zérmutok nad jeho smrtou, ako &j ich myslienky
na to, ¢o nadide) - druha Cast sonaty predstavuje pozoruhodnu figovi kompoziciu s modulujicou
témou, ktord v sebe skryva schopnost obsiahnut v dalsom rozvijan{ cely dvandstténovy priestor.
Priebeh Stvorhiasnej fugy tieto moZnosti ai vyuziva, pri¢om v zavere sa navracia k hiavnej ténine
Cyklu - Es dur.

3. Il Viaggio d'Egitto nel Paese di Canaan (Cesta z Egypta do Kanadnskej krajiny) - tretia Cast
cyklu zobrazuje put pozostalych do rodného Kanaanu. DIha cesta je vystavana nad kracajlcimi
osminami basového blasu, ktoré tvoria pozadie motivického rozvijania v homych hlasoch.

4. [a Sepoltura d'lsraele, ed il lamento dolorosissimo fatto da gli assistenti (Pohreb Izraela a
trichlospevy, ktoré ho sprevddzal) - Sturtd Cast cyklu predstavuje daldie skutotné indtrumentaine
lamento, ktorého prvy diel vyrasta z frobergerovskej kldvesovej Stylizacie, kym druby diel rozvija
mnohohtasny textiru vyuzivajlicu charakteristick( vzdychovd motiviku.

5. L'animo consolato dei sopraviventi(UteSené srdcia pozostalych) - zaveretné consolatio prind3a
pokojnti hudbu v Es dur, ktoré je charakteristické vyuZivanim prvkov vznedeného tylu grave, no po
cely ¢as neprekracuje okruh ténin vymedzeny hlavnou téninou cyklu.

Hudobné vyobrazenia niekolkych biblickjch histérif Johanna Kuhnaua predstavujd na jednej
strane syntézu dovtedajsich wdobytkov v oblasti tvorby instrumentéineho vokabulara asociativne
spajaného s mimohudobnymi elementmi, na druhej strane svojim odvaznym priradenim tychto
slovnikovjch prvkov do Sirdich fabuldrnych kontextoy smeruji do ovela vzdialenejSej budticnosti.
Ak onedlho po nich vzniknu Vivaldiho Styri rocné obdobia, aplikujice mimetick( intenciu na bés-
nické tvary, tak hudobnid klasicizmu (no predovietkym romantizmu) s novou odvahou sformulu-
ji moznost tplnej ekvivalencie hudobného jazyka a mimohudobnou sujetovostou, nastoliac tak
idedly romantickej programovej hudby, ktorych Zivotnost pocitujeme dodnes.

Viadimir Goddr

MARICA DOBIASOVA je prvou absolventkou Zembalového odboru na Vysokej 3kole mizickych umeni
v Bratislave. Vzdelanie si dopinila na majstrovskych kurzoch v Nérsku, Svajtiarsku a vo Francizsku. Je lauredt-
kou cembalovej sifaze Beethovenov Hradec z roku 1975. V minulosti vyucovala na Pedagogickej fakulte
Univerzity Komenského a na Hudobnej fakulte VSMU. V sGasnosti sa venuje viluéne koncertnej praxi. Je zakla-
dajicou ¢lenkou stboru Musica aeterna, s ktorym koncertovala vo vécSine eurdpskych krajin, v Amerike a v
Afrike. Nahrava pre rozhlas, televiziu a hudobné vydavatelstv (OPUS, Duchesne, Trevak, Slovart) a zd¢astriuje
sa na hudobnych festivaloch. Uviedla koncertné premiéry diel lvana HruSovského a Vitazoslava Kubicku a ako
svetov(i premiéru nahrala sondty Franza Paula Riglera a Antona Zimmermanna. Jej repertodr tvoria komorné a
solové skladby slovenskych a eurdpskych autorov 17.- 20. storoia.
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Sobota
19. oktdber 1996

10.00 hod.
Hudobné a tane¢nd fakulta VSMU, Zochova ul.

Seminér
ILONA FERENCI

Interpretacia liturgickej hudby 1. polovice 16.storotia - Kédex Anna
Hannsen Schumann

Spoludcinkuje CAMERATA BRATISLAVA

15l

A Magyar Koztarsasag Kulturalis intézete
Kultdmy inétitit Madarskej republiky

Semindr sa uskutotiiuje v spolupraci s Hudobnou a tane¢nou fakultou VSMU
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Sobota
19, oktdber 1996
19.00 hod.

Maly evanjelicky chram, Panenska ul.

Névrat do buddcnosti
Niekolko avantgardnych skladatefov pred Bachom

JOHN HOLLOWAY  husle
ALOYSIA ASSENBAUM  organ
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Antonio VIVALDI (1678-1741)

Sonata D dur v 10)
Allegro - Allegro - Adagio - Allegro

Johann Sebastian BACH (1685-1750)

Sonate G-Dur Bwv 1021, c. 1720)
Adagio - Vivace - Largo - Presto

Heinrich Ignaz Franz BIBER (1644-1704)
Passagalia (16742-16767)

Georg MUFFAT (1653-1704)
Sonata Violino solo (1677)
Adagio - Allegro - Adagio - Allegro - Adagio

Heinrich Ignaz Franz BIBER (1644-1704)

[Sonata . - Die Verkiindigung
Ankindigung der Geburt Christi durch den Erzengel Gabriel] (16742-16767)
Praeludium - Aria. Variatio. (Allegro. Adagio) - Finale

Johann Heinrich SCHMELZER (c.1620-1623 - 1680)

Sonata quarta (1664)
[~} - Sarabande - Gigue - [—] - Allegro - Presto

Marco UCCELLINI (1603-1680)

Sonata seconda detta la Luciminia contenta
zo Sonate, correnti et arie, op. 4, 1645

Giovanni Battista FONTANA (+1630)
Sonata qvarta a violino solo (ed. 1641)

Dario CASTELLO (1. zat. 17. st)
Sonata seconda a soprano solo (Benatky 1629)



Barokové obdobie predstavuje vo vyvoji hudby v mnohych ohfadoch vefmi $pecifickt fézu. K naj-
charakteristickejsim znakom baroka patri o. i. aj skutocnost, Ze prave barok umoznil na baze
pomeme malého mnoZstva diferencovanych kompozicnych idedlov a konvencionalizovanych tech-
nalégif vznik mimoriadne bohatej variety hudobnych druhov, Zanrov, textdr i foriem, ktoré si svoju
Zivotnost uchovali az do nagich ¢ias. K vydobytkom baroka patrf i obrovsky vzostup wznamu ind-
trumentalnej hudby a vznik mnohych Specifickyjch a postupne celkom autondmne ponimanych
hudobnych foriem. Medzi ne patri sonata pre solovy nastroj so sprievodom continua, ktorej vyvin
v USUDILOM ZrKaaiovom ponlade predstavuje | temu dnesneho recitalu Johna Holiowaya.

Vznik sélovej sonaty mozno lokalizovat do najblizSieho susedstva vzniku monodickej textury a
monodickych hudobnych druhov v rdmdi snéh o resuscitaciu antického dramatického umenia a
prave od vokélnej monddie sdlova sonata prebrala textdrne typy, vyrazové osobitosti i Specifickd
hudobn rétoriku. Sélova sondta je teda plodom wyvoja prvych desatrodi 17. storodia, svoj vyvino-
vy vrchol zaznamenala v obdobi vrcholného baroka (tvorba Bacha, Handela, Telemanna, Vivaldiho),
no svoju naliehavi kompozitn( aktudinost si zachovala (podobne ako operna monddia) aj pre naj-
stiCasnejSich skladatelov.

Transfer monodickej texttry so 3pecifickym dvojosnovovym zdznamom sélového hlasu a skrat-
kovito zaznamenaného hlasu sprievodného continua sa udial v prvych dvoch desatrociach 17. sto-
rotia v hudbe talianskych skladatefov, pri¢om za bazu tejto transformacii posldzZila neskororenesa-
ncna viachlasna sonata a canzona. Ak Sonata con tre violini e basso se piace Giovanniho Gabrieliho
(tla¢ z roku 1615) znamenala uplatnenie edte neddvno nizkodtylového ndstroja (husle) na pode cir-
kevnej kompozicie, tak prvé prejavy instrumentalnej sélovej sondty so sprievodom continua a trio-
vej sonaty (dva sopranové hlasy so sprievodom continua) vyuZivali ako sopranovy hlas predoviet-
kym cornetto & violino. S charakteristickou textlrou triovej sondty (dva sopranové nastroje + con-
tinuo) sa stretneme uZ v tlaciach Salomona Rossiho, huslistu mantovského orchestra (v ktorom
pdsobil aj Claudio Monteverdi ako hrac na viole bastarde), z rokov 1607 a 1608, charakteristickd
textira sélovej sondty sa aj s druhovym oznacenim sonata objavuje v tladi cirkevnej hudby
Giovanniho Paola Cimu z roku 1610, Oba tieto celkom nové hudobné druhy pritom svoj prvy vivo-
jovy vrchol zaznamenali uz v talianskej tvorbe prvych troch desatrod( 17. storotia, ktord bola wtvo-
rom predovietkym skladatefov-inStrumentalistov (Giovanni Battista Fontana, Biagio Marini,
Salomone Rossi, Dario Castello). Solovy part husli sa v tychto kompozicnych Gtvaroch staval teré-
nom vyuZivania dosial nevidanej bohatosti skladobnych a vyrazovych rieseni a ststredoval pozor-
nost vietkych hfadacskych duchov talianskeho baroka.

Bendtsky skladatel a hra¢ na dychovych nastrojoch Dario Castello, posobiaci v kapele Chramu sv.
Marka ako Capo di Compagnia de Musichi d'Instrumenti da Fiato, svoje dve zbierky indtrumental-
nych skladieb nesuce titul Sonate concertate in stil moderno per sonar nel organo overo spineta
con diversi instrumenti ... libro primo a libro secondo vydal v dvadsiatych rokoch 17. storotia
{Benatky 1621, 1629). Tieto dve jeho tlate sa vyznalujl viacerymi pozoruhodnymi znakmi.
Predovsetkym st to prvé tlace, ktoré obsahujd vylutne skladby nestice druhové oznatenie sonata.
Jednotiivé sonéty pritom obsahujt sélistické, virtuézne pasaze, ktoré vyuZivaju eSte tradicnt tech-
niku extemporizovanych dimintcif, no Castello ich oznacuje slovom , Solo” (préve zatlenenie tych-
to virtu6zne koncipovanych exhibicii do formowych celkov ho moZno viedlo k oznateniu svojich
skladieb ako sonate concertate in stil moderno. V3etky hlasy Castellovych tlaci pritom bsahuji pra-
videlné metrické ¢lenenie pomocou taktovych Ciar (tato prax sa stala v instrumentainej hudbe be?-
nou az o pol storogia neskor). A Castello je tieZ prvym autorom, ktory svoje sondty rozélenil na
tempovo kontrastujlice Useky, nestice osobité afektivno-tempové oznadenia (adasio, alegra, aleg-
10, presto). Obe zbierky obsahujd spolu 29 sondtovych kompozicii, pricom 20 z nich vyuZiva v ti-
tule urtenie pre dychové néstroje (sopran, cometto, Fagotto - Viola, Trombon - Violeta) a 9 nesie
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konkrétne uréenie pre husle. Zbierky pritom vyuZivaji vietky typy novotvorenych textir ranobaro-
kovej instrumentélne] hudby - teda jednotlivé sonaty st urcené pre: a/ dva soprdnové nastroje +
continuo (S5/C); b/ soprdnovy ndstroj + selisticky basovy ndstroj diminuujdci basovd liniu continua
+ continuo (SB/C); ¢/ dva soprénové nastroje + solisticky basovy néstroj diminuujdci bas continua +
continuo (SSB/C). V pripade sdlowych sondt pritom Castello pouzil v hlase continua notacnd prax,
ndmu uZ od Eas G.P. Cimu - k hiasu continua je tu na spdsob novodobej partitdry pridany aj hlas
sélového nastroja (podobnl zvyklost najdeme neskor aj v tlaciach B. Mariniho a G. B. Fontanu).
Castellove tlate tak nielenze niesli oznacenie ,, in stil moderno” na titulnom liste, ale mnohymi svo-
jimi znakmi ukazovali v Case daleko dopredu a jeho vydobytky sa stali zavéznymi Struktdrnymi znak-
mi instrumentainej hudby aZ v hudbe druhej polovice 17. storotia.

Taliansky skladatel a huslista Giovanni Battista Fontana, prezyvany aj dal Violing, pdsobil v Brescii,
no jeho vynimocné huslistické a skladatefské kvality boli zname v Sirokom okolf (Benétky, Rim,
Padova - tu aj roku 1630 zomrel). Hoci o jeho Zivote sa zachovali len sporadické informdcie, roku
1641 vy3la posmrtne zbierka jeho 18 sondtovych kompozicii Sonate a 1. 2. 3. per il violino, o cor-
netto, fagotto, chitarone, violoncino o simile altro istromento (Bendtky), ktord ndm dovoluje prira-
dit jej autora k najvyznamnejsim postavadm vyvoja husfovej hry a husfovej kompozicie. Kompozicie
zbierky su roztlenengé podfa autorom pouzitého média: zbierka obsahuje 6 sonat pre sélové husle
{aleho comnetto) - a violino solo - a basso continuo (ktorého part v tomto pripade obsahuje aj cely
husfovy part), 3 sonaty pre sélové husle (cornetto), sélisticky basovy hlas (fagotto, chitarone, vio-
fonzono) a continuo, 3 sonaty pre dvojicu husli s continuom, 5 sonat pre dvajicu husli, sofisticky
basovy hlas a continuo a raritn( sonatu pre trojo husli a continuo. Fontanove sondty predstavujd
na svoju dobu pomerne rozsiahle kompozicie, v ktorych sa sntibi déraz na architektoniku skladieb
s indtrumentalnym majstrovstvom a z dneSného pohladu prind3ajli tak syntézu vydobytkov instru-
nentalnej hudby minulosti, ako aj novatorské postupy, ukazujlce do dalekej buddcnosti.

Sonata qvartaa violino solo patrf do prvej skupiny skladieb; je natovand pre husle a continuo. Jej
stavba je - podobne ako stavba ostatnych kompozicif zbierky - viactsekova: Uvodny Usek vyrasta z
imitatného spracovania canzonového modelu, ktoré prechadza do narotnych husfowych figurécif.
Druhy Usek skladby prind3a metricky kontrast {trojdobovost), no takisto vyuziva imitatny kontra-
punkt. Nasledujtici s6lovy dsek continua vytvara spojovac diel pred dalsim Usekom, ktory ma cha-
rakter husfového recitativu s ozdobnymi dimintciami sélového partu. Zaverecny Usek sa tematicky
a texturdlne navracia k Uvodnému Useku, ¢im nastofuje prvok procesovej symetrie. Hoci jednotlivé
dseky skladby Fontana neodiiuje tempovo-afektivnymi oznaceniami, ich Specificka kontrastnost a
Sirokodychost naznacuju dali wyvoj instrumentalnej husfovej sonaty vo vzdialenej buddcnosti.
Taliansky skladatel a husfowy virtuéz Marco Uccellini (1603-1680) patril ku generdcii talianskych
slacikarov, ktori preberajuc dedistvo predchédzajlicej generdcie rozvinuli inStrumentaine majstrov-
stvo svojho ndstroja v mnohych dalsich aspektoch. Pésobil na dvore d'Esteovcov v Modene, kde sa
roku 1647 stal aj maestrom di cappella v miestne] katedréle. V rokoch 1665-1680 pdsobil ako
maestro di cappella na dvore Farneseovcov v Parme.

UCCelling Do precovsetkym Instrumentalnym skiadateiom a z jeho diela sa zachovali najma tlace
jeho indtrumentdlnej hudby. Prvé zbierka Uccelliniho instrumentdinej hudby sa nezachovala. Druhd
zbierka (Sonate, sinfonie et correntia 2. a 3. et a 4. Libro secondo - 1639) - obsahuje 12 sonét,
6 sinfénif (pre dvojicu husli + BC) a 12 correntov (6 pre dvojo husti, 6 pre husle + BC). Skladby vyuzi-
vajlice aktudine druhové znaky charakterizuje uplatnenie kontrapunktickych postupov. Tretia kniha
Sonate, arie et correnti a 2, e a 3(1642) obsahuje 19 sondtowych kompozicii, 8 variatnych arii na
najpopuldrnejtie variacné modely (Ciacona, Bergamasca, £ tanto hormai), jednu zvukomalebnd
kompoziciu a 14 tane¢nych correntov. Stvrté kniha (Sonate correnti et arie...sd da camera come da
chiesa - 1645) patri k najvatsim zbierkam inStrumentainej hudby vobec. Obsahuje 30 sondt,

46



15 varialnych drif a 20 correntov. Skladby charakterizuje uz obrovska paleta vyrazovych kompozic-
nych prostriedkov, prvky novatorstva i nového vyspelého instrumentalizmu. Piata zbierka Sonate,
over canzoni da farsi a Violino solo e Basso continuo z roku 1649 patri k prvym zbierkam sustre-
dujicim sa na sélovi kompoziciu (12 sélovych sonat - husfovy part tu dosahuje uz Siestu polohu).
Monumentdlna zbierka Ozio regio... opera settima a uno, due, tre, quattro, cinque, e sei z roku
1660, venovana kardindlovi Mazarinovi, obsahuje 52 kompozicif obopinajlicich vietky druhy, Zanre
a tavtiiry sladikovel indtrumentalnei hudby dobv (sélové sonaty <ondtv-duetd triové sonaty cinfé-
nie, tokaty, correnti). InStrumentalne , vyndlezcovstvo” autora tu naplno otvorilo fantaziu pri kon-
cipovani novodobého intrumentalizmu a Uccelliniho avantgardné vydobytky sa postupne stavali
predmetom zaujmu i kompozitnou normou v daliom wyvoji husfovej techniky a kompozicie.
Posledné tlate (Sinfonici concerti brevi e facili a 1-4, 0p.9 - 1667, Sinfonie boscareccie a Violino
solo e Basso - 1665) sa sustreduji na typ hudby da camera. Celkovo sa teda v Uccelliniho zverej-
nenych opusoch zachovalo viac ako 100 sonat, 75 sinfénif, 75 correntov a 25 arif - uz len tento
kompozi¢ny korpus ndm umoziuje vidiet v Uccellinim jedného z najvyznamnejsich tvorcov instru-
mentalnej hudby 17. storotia.

Rakdsky skiadatel a huslista Johann Heinrich Schmelzer (c.1620-1623 - 1680} patril k najvjznam-
nejsim predstavitefom inStrumentalnej hudby v habsburskej monarchii v druhej polovici 17. storo-
¢ia. Na cisarskom dvore v tejto dobe pdsobili predovietkym talianski hudobnici (Antonio Bertali,
Giovanni Sansoni) a je pravdepodobné, Ze Schmelzer bol ich Ziakom. Vieme o fiom, Ze od roku
1643 posobil ako kornetista vo viedenskom Déme sv. Stefana, dvornym huslistom sa oficiine stal
roku 1649. Jeho mimoriadne hratske a skladatefské kvality mu zabezpecili priazef cisara, ktory zas-
titil aj vydania Schmelzerowych skladieb. Dvormym kapelmaijstrom sa stal v3ak aZ roku 1679, ked
cisérsky dvor v snahe vyhntt sa moru presidiil do Prahy. Tu sa stal dalSou obetou moru, ktory sa
nevyhol ani Prahe.

Schmelzer sa vo svojej tvorbe snaZil predovietkym vyhoviet poZiadavkam viedenského cisarske-
ho dvora. Bol aktivny najmé v oblasti inStrumentéinej hudby, riadil takmer vietky realizacie tanec-
nych a dramatickych predstaveni na cisarskom dvore v rokoch 1665-1680, ako aj realizécie komor-
nej hudby. Preto v jeho tvorbe ndjdeme dramatické, liturgické, svetské vokaine diela, no predo-
vietkym tlace inStrumentaingj hudby: Duodena selectarum sonatarum pre dvojo husli, violu da
gamba a continuo (Norimberg 1659), Sacro-profanus concentus musicus pre komomé sdbory
(Norimberg 1664), Sonatae unarum fidium, zbierka sélowch husfovych sonat (Norimberg 1664),
ako aj tanednd zbierku Arie per if baletto a cavallo (Vieded 1667).

Sonata quarta pre s6lové husle a basso continuo pochadza zo spominanej zbierky Siestich sélo-
vych sonat pre husle s continuom (Norimberg 1664), ktora je najstarsou zbierkou tohto druhu
v nemecky hovoriacich krajinach. Schmelzerovo vyuZitie virtu6znej husfovej techniky pravdepodob-
ne vychadzalo z tafianskych vzorov (A. Bertali, M. Uccellini). Jej tvodnd Cast je vystavana na osti-
natnom base klesajiceho tetrachordu {d-cis-h-a), no nasledujica Sarabanda takisto vyuZiva tento
ostindtny model a rovnaky postup je aj z&kladom Gigue. A7 daldia Cast predstavuje nové riedenie,
ktoré vychadza z adopcie postupov vokaineho recitativu do instrumentéinej hudby. Tento recitativ
prerasta postupne do Aflegra a Presta, ktoré su zalozené predovsetkym na virtudznom vyuZit pro-
striedkom vyspelej huslovej techniky.

Ked sa Paul Hindemith oboznamil s cyklom RuZencovyjch sondt Heinricha ignaza Franza Bibera,
oznatil ho za najvyznamnejsieho nemeckého predbachovského skladatela. K tejto (mozno trochu
undhlenej) charakteristike mozno dodat, Ze Biber bol rodékom z Liberca (krst 12. 8. 1644) a svoje
huslistické a skladatefské renomé nadobudol v sluzbach olomouckého arcibiskupa Liechtensteina-

Kastelkorna v kroméfizskej kapele, kde posobil aZ do roku 1670 a kde sa zachovalo aj najvacsie
mnoZstvo jeho rukopisov. Na jesent roku 1670 bol Biber vyslany do Salzburgu zakdpit néstroje pre
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kapelu, no odchod sa stal ttekom. Biber zostal na vefk( fiitost arcibiskupa v Salzburgu, kde sa stal
¢lenom dvomnej kapely v zime 1670-71. Tu pdsobil aj ako dvorny skladatel, zaoberal sa vjutbou
chrdmovych spevacikov, roku 1679 sa stal vicekapelnikom a roku 1684 dosiahol miesto kapelnika.
Jeho patrdnom sa stal arcibiskup Maximilidn Gandolph, ktory dostal pod svoje ochranné kridla aj
Georga Muffata, Biberovo meno sa na sklonku storodia stalo pojmom v celej Eurdpe a roku 1690
bol dokonca vymenovany za 3fachtica. V tejto dobe sa viak venoval uz vyluZne kompozicii. Biber
zomrel 3. 5. 1704 v Salzburgu ako uctievany hudobnik, huslista a skladatef.

1 Biberovej dramatickej tvorby sa zachovala len jedind opera Chi Ja dura fa vince, uvédzana
v Salzburgu roku 1687 a niekofko Skolskych hier. Sakralna tvorba pisana pre potreby salzburského
arcibiskupstva obsahuje viacero om3owych kompozicil, Requiem, NeSpory ai. Z pohfadu dneska viak
tazisko Biberovho skladatelského vyznamu spotiva v jeho instrumentaine] tvorbe. Pocas svojho
Zivota wydal viacero wyznamnych zbierok ansdmblovej hudby (Sonatae tam aris quam aufis servien-
tes, Salzburg 1676; Mensa sonora:seu musica instrumentalis, Salzburg 1680; Fidicinium sacro-pro-
fanum, Norimberg 1683), v ktorych rozvijal svoje predstavy o novodobej slacikovej tvorbe. Biberovo
indtrumentalne novatorstvo a experimentétorstvo sa viak v najpindej miere prejavilo v rukopisne
zachovane] zbierke sélovych husfowjch sonat (cca 1676), ktorej novodobd historiografia dala nazov
RuZencové sondty. Zbierka obsahuje 15 sondtovych kompozicii pre husle so sprievodom continua,
pri¢om jednotlivé sonaty vyuZivaj rozne typy husfovej skordatry, obohacujlcej prostriedky husfo-
ve] techniky v dosial (a takisto i potom) nevidanej miere. Cyklus vychadzajici z filozofie ruzenca
(pétice mystéril - radostnych, trdchlivich, slavnych) korunuje zaveretnd Passagalia pre husle senza
basso,

Biberova Passagalia pre solové husle bez continua je najvyznamnejSou predbachovskou kompo-
ziciou pre toto médium a pravdepodobne aj konkrétnym modelom Bachovej Chaconny. Tény des-
cendenéného tetrachordu (g-f-es-d) st alliziou na prvy vers hymnu Anjela strazneho Einen Engel
Gott mir geben. 65 variatnych ndvratov harmonického modelu demonstruje nevidané instru-
mentélne i architektonické majstrovstvo autora. Passagalia (podobne ako Uvodna sonata cyklu) pri-
tom nevyuziva nijaky typ skordatGry.

Uvodna sonéta prvej ptice ruZencového cyklu (Zvestovanie) je spité s témou prichodu zvesto-
vania Kristovho narodenia Panne Mérii. Vychadza z dérskej d mol a naturaineho kvintového lade-
nia huslf. Sondta pozostava z Gvodného preludia, ktoré uplatiiuje bohatd pasaZovi hru nad orga-
novfm bodom continua a recitativne kadencie. Tazisko sondty tvorf nasledujica Aria so siedmimi
koncentricky usporiadanymi varidciami (varidcie st napokon naj¢astejSou formou i kompoziénou
technikou celého cyklu). Jednotlivé varidcie sa IRia nielen motivicky a texturalne, ale vyuZivajt aj
afektivno-tempovy kontrast (aflegro - adagio - allegro). Findle nielen korunuje sonétu, ale svojim
navratom ku kompozinym postupomn prelidia aj symetricky zaokrihfuje stavebny celok.

{John Holloway sa venoval 3tidiu interpretacie RuZencovych sondt v spolupraci s Davittom
Maroneyom a &lenmi stiboru Tragicomedia a cely cyklus vydal na CD firmy Virgin Classics.]

Nemecky skladatel, kapelnik a organista Georg Muffat sa narodil v Mégéve vo Franctzsky, kde bol
1. 6. 1653 pokrsteny. Ako chiapec presidlil do Pariza, kde bol v rokoch 1663-1669 v kontakte
S tvorbou viedapleno najyznamnefieho parizskeho skladatela Jeana Baptista Lullyho. Vo
Franctzsku za¢al aj Studovat na jezuitskomn kolégiu (Séléstat 1669, Molsheim 1671) a pdsobil ako
organista v katedrale v Strassbourgu. Od roku 1674 studoval pravo v bavorskom Ingolstadte, odkial
presiel do Viedne, Prahy (1677), Salzburgu, kde posobil ako organista u arcibiskupa Maxa
Gandolfa, aZ sa napokon usadil v Passau, kde bol kapelnikom na dvore tamopieho biskupa
Johanna Phillippa z Lambergu aZ do svojej smrti (23. 2. 1704). Osemdesiate roky vsak Muffat vyuzil
na dIhs pobyt v Rime, kde sa stal Ziakom Pasquiniho v organovej hre. Tu Muffat pocul aj povest-
né Corelliho concerti grossi (roku 1682), v Corelliho dome po prwkrat odzneli aj Muffatove kom-
pozicie, ktoré vysli v jeho publikacii Armonico tributo.
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Georg Muffat sa sém povaZoval za priekopnika, ktory preniesol vydobytky francdzskeho tullyov-
ského 3tylu a talianskeho corelliovského Stylu do stredoeurdpskych nemecky hovoriacich krajin a
v Uvodoch svojich publikécif detailne opisal hudobni prax oboch velikdnov, uchovévajic tym pre
histériu mimoriadne cenné informacie. Jeho prva publikdcia Armonico tributo (Salzburg 1682)
obsahuje 5 sonat notovanych pre péthlasny slacikovy subor s continuom, ktory je chéricky obsa-
deny a stoji v kontraste vodi concertinu dvoch husli's basom (triova textdra), pricom Useky Tutti a
Soli vyznacuje plsmenami T a §; je to viastne najstaria tla¢ vyuZivajuca tuto podobu zvukového
kontrasty, pregsunujuca prve vyaanie Svojno moaeiu, LOreliNg Op. b, O VIaC aKo 3U TOKOV,
Muffatove dve dalSie publikacie - Suavis harmoniae instrumentalis hyporchematicae florilegium pri-
mum (Augsburg 1695) a Florilegium secundum (Passau 1698) - prindaja 7, resp. 8 orchestralnych
suit (fascicles), pisanych ,a fa francoise” a spolu s dielami J. S.Kussera (Composition de musique,
1682) a J. C. F. Fischera (Joumnal du printemps, 1695) stabilizuju vydobytky lullyovskej instrumen-
talnej hudby na nemeckej pode.

Vrcholnd syntézu Muffatovych sndh predstavuje jeho posledna zbierka, AuBerfesene mit Emst
und Lust gemengte Instrumental-Music (Passau 1701), ktora obsahuje 12 concerti grossia je rozsi-
renym, prepracovanym vydanim skladieb jeho prvej publikicie. Z pévodnych 5 sondt tu vytvoril
6 koncertov a cyklus doplnil dalsimi 6 skladbami, pochadzajticimi z ¢ias jeho salzburského pobytu
(1683-1689). Partitdra uZ aj priestorovo diferencuje solisticky a chdricky obsadené concertine a
concerto grosso. Muffatovské concerto je syntézou corelliovskych a lullyovskych wydobytkov, talian-
skeho pétosu a francdzskeho povabu, prvkov vzneseného i nizkeho 3tylu, postupov da chiesa a da
camera.

Georg Muffat je tieZ autorom jedinej, mladickej sonaty pre sélové husle so sprievodom conti-
nua, ktord sa zachovala v jeho autografe napisanom v Prahe roku 1677. Tato sonéta nesie mnohé
pozoruhodné znaky. Jej husfovy part vyuZiva tak prvky vyspelej affetudznej kantabilnej hry, ako aj
naro¢né technické postupy pasazovej hry, zaclenené do allegrovych i adagiovych Casti. Takisto har-
monickd zlozka Muffatovej partitlry vyuZiva mimoriadne osobité postupy. Napokon architektoni-
ka sondty vyuZiva Specifickd pattastovl symetriu, v rdmci ktorej st medzi tri adagiové Casti vsunu-
té dve allegrové, priCom zaveretné Adagio tvorf symetrickd reprizu Gvodného Adagia a centrélne
Adagio je zasa vyrazovym vrcholom diela. Dianie v oboch Allegrdch sa pritom takisto stupfiuje; kym
prvé Allegro vyuziva vyrazny tematicky material a pasazovd hru, druhé Allegro uz mozno skutotne
nazvat brilantnym z hiadiska huslistiky. (Podobne koncipovana pat¢astovost sa naplno znovu ozva-
la aZ v diele Bélu Bartcka.)

S menom lipského kantora a organistu Johanna Sebastiana Bacha (1685-1750) sa spdja nielen
predstava vyvojového vyvrcholenia barokového hudobného Stylu, ale aj predstava zékladného
hudobného idealu platného pre vietky doby. Ulohou historiografie a teérie interpretcie viak nie
je konstatovanie nad¢asovej hodnoty Bachovej hudby, ale prieskum jej genetickych vézieb, kioré
nam mdzu napomdct pochopit nielen skutotné parametre Bachovho hudobného myslenia, ale
aj jeho opravdivi skladatefska velkost. Svoj kompozicny ideal Bach realizoval vo vacine dobovych
hudobnych druhov a zanrov (no nie vo vetkych), a preto preskimanie Bachovho profilu z hladis-
ka vyvoja jednotlivich hudobnych médii ani zdaleka nie je nemozné. V Bachovej komornej inétru-
mentainej hudbe sa (rovnako ako aj v dalich oblastiach jeho tvorby) prejavuje mimoriadna snaha
o0 kompozi¢nii kompakinost, nasytenost a pretencidznost. Tam, kde talianskym vzorom stacil nécrt
skice, sliziacej dalej interpretatnej externporizacii, Bach zaznamendva do nét aj ten najmensi
kompozicny detail, pretoZe aj ten vie dat do konkrétnych vztahov k ostatnému skladobnému oko-
iu. Nie odpor k improvizacii, ale mimoriadne Usilie o obsiahnutie kompozi¢nej architektoniky cha-
rakterizuje Bachovo pero a tieto &rty mozno v pinej miere vztahovat aj na Bachovu indtrumentalnu
hudbu, & uz mame hovorit o jeho Brandenburskych koncertoch, Sondtach a partitdch pre husle
senza basso, Sondtach pre husle a Cembalo (BWV 1014-1019), Suitdch pre sélové violonéelo &
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0 dalich individuaine zachovanych kompoziciach, medzi ktoré patri aj Sondta G dur (BWV 1021),
zachovand v rukopise Anny Magdalény Bachovej a objavena roku 1928. Skladba pochédza (podob-
ne ako a) mnohé daisie Bachove inStrumentdlne kompozicie) z obdobia jeho pdsobenia v Kéthene
(cca 1720). Sondta vychddza z modelu talianskej sonéty typu da chiesa a prindsa Stvorfastovy cyk-
lus. Uvodné Adagio tvori vznelené exordium komposzicie zaloZené na bohato kolorovanej kanta-
hilnej melodike sélového néstroja roztlenenej do binarnej formy. Nasledujice 3/8 Vivace wuziva
pasazovd a dvojhmatovd husfovt techniku. Largov paralelnej ténine e mol je ornamentdlnym spe-
vorn klenticim sa nad kracajlcim corelfliovskym basom. Zavere¢né Presto korunuje Sondtu postup-
mi indtrumentalnej braviry.

Predstava dne3ného posluchaca o husfovom koncerte, sélovej sondte & o triovej sondte je nepo-
chybne sformovana pod vplyvom kompozitnych modelov Antonia Vivaldiho (1678-1741), ktorého
dielo priamo formovalo né novodoby pohfad na barokovt hudbu. Sam Vivaldi bol viak svojou
tvorbou hiboko zakoreneny v talianskej kompozitnej tradicii a bol predovietkym dostojnym
dedi¢om odkazu svojich predchodcov, predovietkym Arcangela Corelliho. Z Vivaldiho instrumen-
talnej tvorby sa zachovalo popri 500 concertoch a 145 sinfonidch aj okolo 90 sonét, spomedzi nich
61 sélowych sondt uréenych predovietkym pre husie (41 kompozicif), no aj pre violongelo, flauty,
zohcovi flautu a hoboj. Ak v oblasti concerta patri Vivaldi k piekopnikom, ktorého nové formy,
Strukturaine riesenia, tematické aj rytmické tvary, harmonické postupy, frézovanie, inovacie tech-
niky husfovej hry a indtrumentacie sa stali nielen vyrazovymi poznavacimi znakmi jeho skladatefs-
kého rukopisu, ale aj vydatne nasledovanymi modelmi predurcujucimi wvoj orchestralneho aj sdlo-
vého koncertu, potom jeho sonaty nadvézujl na corelliovsky model sonaty da chiesa a sonaty da
camera. Pevnd kanonizacia formainych postupov umoznila Vivaldimu rozvintt autonémnu hudob-
nu invenciu v dosial nevidanej miere a vytvorit tak aj zavazné novodobé kompozicné normy nielen
v oblasti husfového indtrumentalizmu. Vivaldiovskou sonétou sa aj vyvoj kompoziéného typu baro-
kovej s6love] sonaty s continuom uzatvéra. Dakie vivojové impulzy pre toto kompozitné médium
priniesli az autori predklasicizmu a klasicizmu.

Sondta D dur RV 10 patrf do skupiny 12 huslovych sonat, ktoré sa zachovali v DréZdanoch.
Vznikli okolo roku 1716 a vacSinou maju Crty da camera, napriek tomy, Ze tanetné nazvy jednot-
livych Zasti st zriedkavé. Vinimku tvoria dve sondty charakteru da chiesa, nadvazujlice na prvd
polovicu Corelliho op. 6. Jednou z nich je Sondta D dur RV 10, ktorl uvadza dvojdielna ¢ast alleg-
ro-adagio na sposob Corelliho priekopnicke] prvej sonaty. Na rozdiet od Vivaldiho prvych husfowych
sondt op. 2 z roku 1709 je basovy hlas tu prisne atematicky a prakticky sa vzdava tematickej koo-
perécie s partom husli, ktory z concerta prebera bohatsiu rytmicky variabilitu a virtuéznu figurdciu.

Viadimir Godér

JOHN HOLLOWAY, solista, pedagdg a dirigent, patri k najvyznanejsim huslistom v oblasti historickej interpetd-
cie. Od 70-tych rokov posobil ako zakladajici den a koncertny majster London Classical Players a Taverner
Plavers. V poslednych rokoch sa viak venuie wiucne komormnej a sélovej hudbe so siborom Three Parts upon a
Ground (spolu s huslistami Stanleyom Ritchiem a Andrewom Manzem a hra¢mi continua Johnom Toliom a
Nigelom Northom), s ktorym sa venuje tvorbe pre 3 husle zo 17. storodia (roku 1993 nahral z tohto repertoé-
ru prvy kompaktny disk) a s Triom Veracini (spolu s cembalistom Larsom Ulrikom Mortensenom a violonCelis-
tom Davidom Watkinom), s ktorym zacal roku 1995 realizovat nahrévky Corelliho a Veraciniho husfowch sonét.
Do oblasti nahrévok komornej hudby patrf aj integral komomej tvorby G. F. Handela, Bachovej Hudobnej obe-
te, Leclairovych sonét pre 2 husle bez basu a Vivaldiho komorné koncerty, dalej velky pocet nahravok koncer-
tov ako ¢len suboru Les Arts Florissants a Taverner Consort. Ako sdlista nahral J. Holloway dve verzie Vivaldiho
Stvoro rocnych obdobi, L'Estro armonico a daliie husfové koncerty, Bachove Brandenburské koncerty a sonaty
pre husle a ¢embalo, ako aj komplet Handelowych husfowch sonat. Za nahrévku RuZencovych sonat H. 1. F.
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Bibera ziskal Gramophone Award for the Barogue Instrumental Recording 1991. Roku 1994 nahral prvy kom-
plet Buxtehudeho inStrumentélnej komornej hudby (s gambistom Jaapom ter Linden a s ¢embalistom Larsom
Ulrikom Mortensenom), za ktory obdrZal Danish Grammy Award for the best Classical Recording of 1994. John
Holloway koncertuje v celej Eurdpe, v Severnej a Juznej Amerike ako sélista i ako dirigent stborov Academy of
Ancient Music, Taverner Players, Freiburger Barocksolisten a Hanover Band.

ALOYSIA ASSENBAUM (1961) je organistkou, dirigentkou, editorkou a ucitefkou hudby. Narodila s v Nemecku.
v blizkosti Stuttgartu, kde od veku 10 rokov hrala na organe v rémci bohosluzieb miestneho kostola. Vo veky
16 rokov zalozila svoj prvy zbor. Studovala na In$titite pre cirkevnt hudbu v Heidelbergu a nastedne dirigova-
nie na Vysokej hudobnej Skole v Mannheime. Aloysia Assenbaum je &innd v rozmanitych oblastiach - zaloZila
Bach Collegium Heidelberg, plénuje hudobno-divadelné a hudobno-taneéné projekty, vystupuje na velkom
potte koncertov ako organistka a klavirmy partner v komomej hudbe, vyucuje hru na organe, na klaviri, spev a
zhoravé dirigovanie. V rokoch 1992-1995 hola riaditefkou konzervatéria vo Winterthuri, kde za svoju &innast
(vrétane cyklu Portréty Zien-skladateliek) ziskala Equat Rights Prize 1995 v Zirichu. A. Assenbaum Géinkuje na
koncertoch a nahrdva pre rozhlas diela skladateliek, je editorkou 2 zvézkov piesni Fanny Hensel-
Mendelssohnovej, ktoré nahrala aj na kompaktny disk so sopranistkou Barbarou Schlickovou. Pravidelne vystu-
puje aj so svojim manzelom johnom Hollowayom najma v repertodri pre barokové husle s organom,
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Nedela
20. oktdber 1996

19.00 hod.
Hudobné sien Bratislavského hradu

MUSICA AETERNA

Peter Zajiek umelecky veduci
CAMERATA BRATISLAVA

Jan Rozehnal  zbormajster

JOHN TOLL  dirigent

JANA PASTORKOVA Venus (sopran)
NOEMI KISS  Cupid (sopran)

COLIN MASON  Adonis (bas)
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Koncert sa uskuto¢fiuje v spolupraci s Hudobnym muzeom SNM
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Henry PURCELL (1659-1695)
The Gordian Knot Unty'd (z 597, 1691)

Overture - Air - Rondeau minuet - Air - Jig - Chaconne - Air - Minuet

John BLOW (1643-1708)

Venus and Adonis
A Masque for the entertainment of the King (1681)

Overture

The Prologue.
Cupid: "Behold my arrows”
Shepherdess: "Come shepherds all”
Chorus of Shepherds and Shepherdesses: “Come shepherdes ses, sing and play”
Cupid: "In these sweet groves”
Cupid's Entry

Act .
Act Tune (Tune for the flutes)
Adonis, Venus: "Venus!" “Adonis!”
Hunter's Musick
Venus: "Hark, hark”
Adonis, Venus: “Adonis will not hunt today”
Chorus of Huntsmen: "Come follow to the noblest game”
Huntsman: "A mighty Boar our spear and darts defies”
Adonis: "You who the slothful joys of City hate”
Chorus of Huntsmen: “Lachne has fast'ned first”
Entry. A dance by a Huntsman
The Act Tune

Prestdvka

Actll.
Cupid, Venus: "You place with such delightful care”
Cupid & The Little Cupids: “The insolent, the arrogant”
A Dance of Cupids
Venus. Cupid: “Call the Graces”
Chorus of the Graces: "Mortals below”
The Grace's Dance. Gavatt. Sarabrand for the Graces. A Ground. Act Tune

Act il

Venus, Adonis: "Adonis, uncall'd for sighs”
Venus - Chorus: "With solemn pomp”



Ludia nasej profesie visia medzi kostolom a divadlom ako Mohamedov hrob medzi dvoma mag-
netmi a v rovnakej miere sa musia nakldriat k obom tymto intitdciam, pretoZe obe ich v rovnakej
miere podporuji.” (Dr. Blow vo fiktfvnej kore3pondendii Toma Browna)

Expanzia idedlov talianskeho baroka v Eurépe 17. storocia nebola charakteristickd len rychlou
adopciou dokonalého nového talianskeho hudobného jazyka. Prave operné umenie, ktoré sa rych-
o 3irilo po talianskych mestach, sa ani zdaleka nestretavalo vzdy s kladnym ohlasom a zvac3a trva-
lo niekofko desatraci, kym jednotlivé eurdpske kultdry prijali vydobytky talianskej barokovej opery.
Proces adopcie operného Zanru prebiehal po celé 17. storocie. Umenie talianskej monddie, tohto
nového spdsobu vztahovania hudobného a slovného média, nardZalo predovietkym na jazykovd
bariéru a netalianski autori museli vyriedit najma problém aplikacie monodickej textlry na materin-
sky jazyk. AZ vyrieSenie tohto problému mohlo viest k pokusom o novi syntézu hudobného a dra-
matického umenia.

Adopcia talianskej opery trvala najdihie azda prave v Anglicku. Ak sa s menom Nicolasa Laniera
spéja prvy pokus o monodickd kompoziciu v anglickom jazyku (Hero and Leander) a snaha zaviest
stylo recitativo do Anglicka po névrate z Talianska {medzi rokmi 1625-1628), tak skutotnej oper-
nej kompozicii sa anglickf autori vyhybali edte po daliie desatrotia, uprednostriujic Zaner dvomych
masques ¢i inscenovanie divadelnych hier s interpolaciami scénickej hudby. Za prvid anglickd operu
historiografia oznacuje zhudobnenie hry Sira Davenanta Obk/icenie Rodosu (The Siege of Rhodos
- 1656), ktoré bolo dielom Charlesa Colemana, Henryho Cooka, Georgea Hudsona, Henryho
Lawesa a Matthewa Lockeho 2 ktoré sa nezachovalo. O skutonom vstupe opery do anglického
hudobného Zivota sa vravi aZ v spojitosti s dielami Johna Blowa (Venus and Adonis) a Henryho
Purcella (Dido and Aeneas), ktoré vznikajd v dsmej dekade 17. storodia.

John Dryden, Purcellov umelecky partner, charakterizoval novy operny Zéner nasledujicimi slo-
vami: , Opera je poeticky &i fantasticky pribeh sprevddzany vokalnou alebo instrumentainou hud-
bou, ktory sa hrd s dekordciami, strojmi a tancami. Vystupujii v nej bohovia, bohyne a hrdinovia.
Recitativna strdnka si vyZaduje muZnejsiu krdsu vyrazu a harmonie. Spevnd stranka sa nemus natol-
ko obracat na rozum, ale skbr sa md svojim pdvabom a varietou rytmov pacit sluchu. Musime si
viak uvedomovat predovietkym tito podstatnd pravdu: ti ktorf ako prvi vymysleli nejaké umenie
alebo vedu a ako prvi ich priviedli k dokonalosti, maju pravo udelovat im zakony, podla ktorych sa
vietci ostatni musia riadit. Tak je to aj v opere, kde musf priklad Talianov platit pre ostatné ndrody
ako zkon.” Preto vynachadzanie anglickych prostriedkov, ktoré by znamenali ekvivalenciu talian-
skych vydobytkov, prebiehalo po celé 17. storotie, a svoje skutotné plody priniesio vlastne aZ v svo-
jom zavere.

Henry Purcell, organista, spevak a najwyznamnejsi anglicky skladatel 17. storoia sa narodil roku
1659. Este ako chlapec sa stal zboristom v Chapel Royal, ako 8-rotny uz komponoval. Po mutacii
(1673) sa stal asistentom Johna Hingestona, ktory bol spravcom krafovskych néstrojov; v rokoch
1674-1678 ladil organ vo Westminsterskom opétstve, roku 1677 sa stal skladatefom pre kréfovsky
slacikowy sdbor a roku 1679 ndslednikom Johna Blowa na mieste organistu Westminsterského
opatstva. Zaroven zacal komponovat pre rdzne potreby a prileZitosti znovu sa prebudzajiceho lon-
dynskeho spolocenského Zivota. Roku 1683 bol menovany za sprévcu organa a krafovskych nastro-
jov. Purcell svoje aktivity delil medzi potreby krafovského dvora a londynskych divadiel, no z tejto
doby sa zachovalo pomerne malo informacif o jeho Zivote. Jeho skord smrt 21. 11. 1695 a pohreb
viak prebiehali s vedomim verejnosti, Ze odisiel najvacsi anglicky hudobnik.

K najstardim zachovanym dielam H. Purcella patria fantazie pre slacikovy subor (1680), ktoré
zavrduji anglick tradiciu consort music. Purcelt sa viak oskoro zacal oboznamovat s talianskym
Stylom, o sa prejavilo nielen v jeho tlati instrumentainej hudby Sonnata’s of Iif Parts, venovane
krafovi Karolovi Il (1683), ktora priniesta part bassa continua do instrumentaineho sdboru, ale pre-
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dovsetkym v jeho vokalnej, scénickej i indtrumentalnej hudbe. Purcellove piesne, ktoré zadali stibor-
ne vychadzat v antolégii Orpheus Britannicus kratko po jeho smrti, priniesli tispesnt syntézu anglic-
kého jazyka s vydobytkami talianskeho baroka. Recitativo a aria sa stali aj pevnou st¢astou jeho
dramatickych a vokalno-instrumentalnych kompozicii. Purcellove javiskové kompozicie priniesli
hudbu k uZ jestvujdcim hram {Dioclesian, The Fairy Queen, The Tempest, The Indian Queen); King
Arthus bol v8ak uZ koncipovany ako literarno-hudobny Utvar a Dido and Aeneas (1689) je sku-
totnou opermou kompozzuou Vyznamnd Zlozku Jeho diela tvoria 6dy, kantatove kompozme pre
>Old L0UT d Ulult‘slex KLUlyul uvduZdilie fid Nuvy iUk fid Kidiove na|uut-,'||my d pn naviaie Kdia
Z navstevy sa stalo tradiciou za tias Karola I Najwznamnejsie su vsak Purcellove ¢dy na deft
sv. Cecllie - Welcome to all the pleasures (1683) a Hail, bright Cecilia (1692). Podobne aj Purceliova
rozsiahla sakralna tvorba spaja tradicie anglického anthemu s vydobytkami talianskeho Stylu.

V Uvade citovany vyrok Johna Blowa o rozparcelovani sidobého skladatefa medzi kostol a divad-
lo mozno celkom iste vzfahovat predovietkym na Henryho Purcella, ktory sa stal nielen tvorcom
prvej skutotne vyznamne‘ anglicke' j opery Dido and Aeneas, ale priamo sa zdcastnil na revitalizacii
divadelného umenia svojej doby. Purcellova dramatickd hudba bola predovietkym hudbou k diva-
delnym hrém, kde posluzala ako hudobna predohra, medzidejstvova hudba, tane¢né vsuvky ¢i diva-
delné piesne. Va&ie prileZitosti pre hudbu poskytovali hry, ktoré obsahovali prvky masques ¢i scény
ceremonialneho charakteru. The Prophetess, or The History of Dioclesian (T. Betterton - 1690), The
Fairy Queen (E. Settle podla Shakespeara - 1692), The Indian Queen (J. Dryden, R. Howard - 1695),
The Tempest, or The Enchanted Island (T. Shadwell - ¢.1695) boli adaptaciami jestvujucich hier, pre
ktoré Purcell napisal divadelnt hudbu. Pod vplyvom Johna Drydena sa viak Purcellova spolutast
na divadelnych produkclach rozsirila a Drydenov-Purcellov King Arthur, or The British Worthy
(1691) vznikol s va&Simi hudobnymi ambiciami. V3etky tieto Gtvary hudobna historiografia oznatu-
je ako semi-opery. Pozndme viak dalsich 43 hier, ku ktorym Purcell v rokoch 1680-1695 (pricom
zenit tejto tvorby siaha do poslednych piatich rokov jeho Zivota) napisal divadeind hudbu. Medzi
ne patr aj hudba ku hre Gordicky uzol rozuzleny z roku 1691, o ktorej Purcellov biograf Jack A.
Westrup vo svojej purceliovskej monografii pRe: , Ostatné tri hry, ku ktorym Purcell napfsal hudbu
roku 1691, st menej dolezité. Ni¢ sa nevie o The Gordian Knot Untied, dokonca ani to, kto je auto-
rom libreta. Tento text nikdy nevysiel tlacou, zachovala sa len Purcellova hudba a nejasnd poznam-
ka v Gentleman’s Journal z janudra 1692, z ktorej vyplyva, Ze to bola komédia. Zaujimawm detai-
fom je pouZitie populdmej melodie Lilliburlero ako basu v gigue; jej vdzba s hrou ostava zahalend
tajomstvom.”

The Gordian Knot Unty'd je teda indtrumentéinou suitou pozostavajicou zo zoradenia jednotfi-
vych nezavislych ¢isel Purcellovej javiskovej hudby, napisanej pre Stvorhlasny slacikovy sibor. Prvd
Last suity tvori Overture, ktora je vystavand na baze trojdielne] francizskej konvencie predohry
{(pomaly diel vo vznesenom Style vyuZivajuci bodkované rytmy, rychly trojdoby stredny diel vyuzi-
vajlci imitatna textdru, skratend repriza pomalého Uvodu). Suita dalej obsahuie tri tanetné kom-
pozicie s ndzvom Air - prvy v hlavnej tonine (g mol), druhy v rovnomennej durovej, tretf v domi-
nantnej ténine (D dur), Rondeau minuet (g mol) s ritornelowym dielom a epizédami, ako aj dalsi
Minuet (D dur), Jig (G dur) s cantom firmom v base, ako aj rozsiahlefSiu Chaconne (d mol), vysta-
vant na chromatickej verzii klesajliceho basového ostindta a modulujucom podoryse.

Anglicky skladatel, organista a utitel John Blow patril k najvwyznamnejim tvorcom anglickej hudby
druhej polovice 17. storotia. Narodil sa pravdepodobne v Newarku (pokrsteny bol 23. 5. 1647) a
tu aj nadobudol zdklady svojho hudobného vzdelania. Za restaurécie sa stal zboristom v Krélovskej
kapele a svoje prvé vyznamné miesto po mutacii (1664) nadobudol roku 1668, ked sa stal nasled-
nikom Alberta Bryna na mieste organistu Westminsterského opatstva. Roku 1674 ziskal aj miesto
Master of the Children of the Chapel Royal, ktoré si uchoval az do smrti. Na tomto mieste tieZ
vychoval cely rad vynikajucich hudobnikov, ktorf profilovali anglickd hudbu v dalfom obdobi. Po
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smrti Christophera Gibbonsa (1676) nastupil tieZ na miesto jedného z troch organistov Chapel
Royal a roku 1677 mu bol udeleny titul Doctor of Music. Roku 1679 Blowa na mieste organistu
Westminsterského opétstva vystriedal mlady Henry Purcell a od roku 1682 obaja pdsobili bok po
hoku ako organisti v Chapel Royal. Roku 1687 Blow tie? obsadil miesto Master of Choristes pri lon-
dynskej katedrdle sv. Pavla a po Purcellovej smrti roku 1695 sa stal tiez dvorny " tuner of the regals,
organs, virginals, flutes and recorders”, a navratil aj sa na post organistu Westminsterského opat-
stva. Svoju dvornd celoZivotnd kariéru zavi3il napokon roku 1700, ked bol vymenovany na novo-
vytvorené miesto Composer of the Chapel Royal. Jeho bohaty Zivot, poznamenany snahou prina-
Vratit vysoku Uroveri londynskemu hudobnému Zivotu v obdobf restaurdcie, sa skoncil 1. oktdbra
1708 a pochovany bol v blizkosti Purcella vo Westminsterskom opétstve.

Tvorba Purceliovho predchodcu, utitefa i nastupcu Johna Blowa sa vyznacuje podobnymi ertami
a zéujmanmi, ako tvorba britského Orfea, aviak akcenty u oboch s rozdielne. Blow sa {na rozdiel
od Purcella) nezaangaZoval napino na prieniku talianskych widobytkov do anglickej hudby (hoci
s4m napisal traktat o hre bassa continua) a takisto urtho nendjdeme taky zaujem o divadelné ume-
nie ako u Purcella. Naproti tomu sa vacimi sustredit na kompoziciu cirkevne] a organovej hudby.
Blow je autorom velkého mnoZstva liturgickych kompozicii anthemy, om3ové kompozicie), dvor-
nych ¢d i piesni, zachovalo sa aj niekolko jeho instrumentainych kompozici (skladby pre dvojo husli
a continuo, organové fantazie a ¢embalové suity).

Blow bol aj autorom jediného hudobno-dramatického diela, Venus and Adonis, nesticeho pod-
titul A Masque for the entertainment of the King (Maska na krafovo pobavenie). Objednavka diela
bola iste produktom jeho dvornych povinnosti u Karola Il. a spojitost s kralovskym dvorom uréila aj
mnohé konkrétne aspekty vysledne] podoby diela - medzi hlavnymi interpretmi diela sa nachadza-
fa aj jedna z krafovych dém Moll Daviesova, ktord predvadzala Glohu Venuse, jej 9-rotnd dcéra Lady
Méria Tudorové predniesia part Kupida. Dielo po prvykrat odznelo roku 1681 pred krafovskym dvo-
rom v Oxforde a adresat diela, Karol Il., ktory stravil exil na pariZskom dvore Ludovita XIV., si nepo-
chybne cheel svoje franctizske umelecké zaZitky zopakovat i na domdcej péde. Hoci teda dielo
nesie tradicné oznatenie masque, je to ,miniatlra” opera, vychadzajica z mytologického name-
tu, s trojdejstvovym dispositiom a prolégom, s uplatnenim prvkov francdzskej opery (overture, pro-
ldg, instrumentdine tance) i talianskej opery (monodickd vokaina linia, texttra zborov). Blowov pri-
stup k tymto podnetom je pritom synteticky, jeho syntéza je produktom nezdvislej mysle a skladba
j& vo vysokom stupni origindlna. Jej hlavny vjznam spociva nepochybne predovietkym v tom, Ze v
mnohych svojich aspektoch je modelom Purcellovho prelomového diela Dido and Aeneas.

Blowova opera, ktorej libretista zostal dodnes neznamy, vychadza z antickych mytologickych
redlii. Je pribehom lasky Venuse a Adonisa, rozfdzovanym do troch dejstiev, ktoré uvadza proldg
lukom a 3ipmi vyzbrojeného Kupida, obklopeného pastiermi. Komorny pribeh vyuZiva pri rozvijani
deja postavy Venuse, Kupida, Adonisa, ako aj pastordlny zbor pastierov s pastierkami, zbor lovcov,
zbor maljch Kupidov a zbor grécii.

Uvodna ouverttira diela vychadza z franciizskeho lullyovského modely, je instrumentovana pre
slatikovy $tvorhlas. Kupidov monodicky recitativ prerusuje pastiersky zbor a zaver prolégu tvori ind-
tormannbdlan Xreln (CL’,’J.’H’S Cn’rr)/\ Prsd HﬂECTV(\ ntvara instrumentéine ¢islo. prifom po otvoren{
opony sa zalina rozohravat expozicny dialég Venuse (sprevadzane] flautou) s Adonisom. Do hry
vstupuje zbor lovcov a dejstvo uzatvara ich tanec. Po dvodnom indtrumentainom ¢isie nastupuie
pévabnd scéna dialogu Venuse s Kupidom a malymi Kupidmi. V druhej éasti druhého dejstva nastu-
puje zbor gracii, ktoré dejstvo aj uzatvaraji vefkym tanetnym vystupom. Po laske (1. dejstvo),
humore (2. dejstvo) prichdza v trefom dejstve na rad afekt smutku. Lamento Venuze ohlasuje smrt
mr]ovane;hq Adon}usa, ku ktorej skutocne déjde po dvojspeve zafibencav. Zaverelny zbor je tentc-
krét antickym chérom sprevadzajicim zalospev (kommos) hlavného hrdinu. Zmierenie so smrfou

Ié§ky tvorf viastne katarzné vyznenie tohto Blowovho prelomového diela, otvarajiceho dejiny oper-
ného Zinru na anglickej pode. Vladimir Godar
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John Blow

VENUS AND ADONIS
A Masque for the entertainment of the King

OVERTURE

PROLOGUE

The curtain Is Grawn wnere Is aiscovereu
Cupid with a bow in one hand and an arrow
in the other hand and arrows by his side,

and round him Shepherds and Shepherdesses.

CUPID bows and sings

Behold my arrows and my bow
And | desire my art to show:

No one bosom shall be found,

Ere | have done, without a wound,
But it would be the greatest art

To shoot myself into your heart:
Thither with both my wings | move,
Pray entertain the God of Love,

SHEPHERDESS
Come shepherds all, let's sing and play;
Be willing, lovesome, fond and gay.

CHORUS OF SHEPHERDS AND SHEPHERDESSES
Come shepherdesses, sing and play,
Be willing, lovesome, fond and gay.

SHEPHERD (tenor)

She who those soft hours misuses
And a begging swain refuses
When she would the time recover
May she have a feeble lover.

SHEPHERDESS, then CHORUS OF SHEPHERDS
AND SHEPHERDESSES

The best of the Celestial Pow'rs

Is come, to give us happy hours.

SHEPHERD AND SHEPHERDESS
Oh let him not from hence remove
Till ev'ry bosom’s full of love.

CUPID
Courtiers there is no faith in you,
You change as often as you can:

John Blow

VENUSA A ADONIS
Maska na krélovo pobavenie

OUVERTURA
PROLOG

Oputia >d Gvitid, CUpiuu > AU v [EUlE] 1uRg, 50
Sipom v druhej a Sipmi v tulci, okolo neho pastieri a

pastierky.

CUPIDO sa ukldria a spieva

Hla, moje 3ipy a mj luk,

tiZim predviest svoje umenie:
ked ho pouZijem,

niet hrude, ktord by som nezranil.
Bolo by viak najvaciim umenim
preniknut do vasho srdca,

tam smeruje pohyb mojich kridel,
modlitba zabava Boha Lasky.

PASTIERKA
Podte pastieri, spievajme a hrajme sa,
budte poddajni, milf, nezni a veseli.

ZBOR PASTIEROV A PASTIEROK
Podte pastierky, spievajte a hrajte sa,
budte....

PASTIER

Tej, ¢o nevyuzije tieto nezné hodiny

a odmieta rozttZeného mladého pastiera,
sa mbZe ujst, ked sa spamatd,

iba slaby milenec.

PASTIERKA, potom ZBOR PASTIEROV
A PASTIEROK

Najlepsie z nebeskych mocnost!
prichddzaj dat ndm 3tastné chvile,

PASTIER A PASTIERKA
Nedovolte mu odist z tohto miesta
pokym nebude kazdé srdce piné lasky.

CUPIDO
Dvorania, niet vo vés vernosti,
striedate tak Casto, ako len viete,
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Your wornen they continue true
But till they see another man.

SHEPHERD (afto)
Cupid, hast thou many found
Long in the same fetters bound?

CUPID
At Court | find constant and true
Only an aged lord or two.

SHEPHERD
Who do thine Empire longest hold?

CUPID

The foolish ugly and the old.

In these sweet groves love is not taught,
Beauty and pleasure is not bought:

To warm desires the women nature moves,
And ev'ry youthful swain by nature loves.

CHORUS repeats

CupID
Lovers to the close shades retire,
Do what your kindest thoughts inspire.

CUPID'S ENTRY
Exeunt omnes. The Curtain closes
END OF THE PROLOGUE

ACTI

Act Tune (Tune for the flutes)

The curtain opens and discovers Venus
and Adonis sitting together upon a couch,
embracing one another.

ADONIS
Venus!

VENUS
Adoris!

ADONIS

Venus, when shall | taste soft delights

And on thy bosom lie?

Let's seek the shadiest covert of this grove
And never, never disappoint expecting love.
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vase Zeny st verné,
kym len nevidia iného muza.

PASTIER
Cupido, pozna§ mnohych,
ktori s diho spatf rovnakym putom?

CUPIDO
Na dvore poznam iba jedného ¢ dvoch
vernych a Cestnych starych lordov.

PASTIER
Kto vydrZi v tvojom krélovstve najdihsie?

CUPIDO

Bldznivé ohavy a stardi.

V tychto sladkych hajoch sa laska neu,
krésa a potedenie sa nekupi:

k neZnym tuzbam smeruje Zenskd letora

a kazdy mladistvy pastier od prirody miluje.

ZBOR opakuje

CUPIDO
Milenci sa skryvajd v blizkych tiefioch
a robia to, k comu in3piruju tvoje najmiltie myslienky.

ENTRY CUPIDA
VSetdi odchddzaju, opona sa zatvéra.
KONIEC PROLOGU

. DEISTVO

Act Tune (Tune pre flauty)

Opona sa otvdra a odhalufe Venusu a Adonisa,
ktori sedia na pohovke a objimaju sa.

ADONIS
Venusal

VENUSA
Adonis!

ADONIS

Kedy ochutndm nezné poteenhia,

kedy budem leZat na tvojej hrudi?
Hladajme najtmavsiu skrySu v tomto héji
a nikdy nezmarme nadchédzajuicu lasku.



VENUS

Adonis, thy delightful youth,

s full of beauty and of truth.

With thee the Queen of Love employs
The hours design’d for softer joys.

ADONIS
My Venus still nas sometning new
Which forces lovers to be true.

VENUS
Me my lovely youth shall find
Always tender, ever kind.

Hunters Musick

They rise from the couch when they hear the Musick

Hark, hark the rural music sounds,
Hark the hunters, hark the hounds
They summon to the chase, haste away.

ADONIS
Adonis will not hunt today:
| have already caught the noblest prey.

VENUS

No, my shepherd haste away:
Absence kinkles new desire,

1 would not have my lover tire.

My shepherd, will you know the art
By which | keep a conquer'd heart:
f seldom vex a Lover's ears

With business or with jealous fears.
| give him freely all delights

With pleasant days and easy nights.

ADONIS

Yet there is a sort of men
Who delight in heavy chains
Upon whom ill usage gains
And they never love till then.

VENUS

Those are fools of mighty leisure
Wise men love the easiest pleasure.
| give you freely all delights

With pleasant days and easy nights.

VENUSA

Adonis, tvoja povabna mladost

je pind krasy a pravdivosti,

S tebou Kréfovna Lasky travi

hodiny stvorené pre nezné radovanky.

ADONIS
ivioja venusa vidy ptindsa nielo nove,
¢o posiliuje vernost milencov.

VENUSA
Pre mgjho fibezného middenca
budem vidy neZné a mila.

Loveckd hudba
Ked zacujui hudbu, vstant z pohovky

Cuj, ¢uj, dedinska hudba znie
Cuj, polovnici a psy
zvoldvaju k lovy, nahli sa.

ADONIS
Adonis dnes nepoluje:
najusfachtileSiu korist uz som ulovil.

VENUSA

Nie, mj pastier, néhli sa pret.
Nepritomnost roznecuje novd t0Zbu
Nechcem zunovat svojho milenca.

Mbj pastier, poznd3 umenie

udrZat si dobyté srdce,

zriedkavo tryznim udi Milého
starostami & Ziarlivym strachom.
Slobodne mu dévam vietky potesenia,
priiemniymi driami a pokojnymi nocami.

ADONIS

St viak muZi, majici potelenie
z tazkych put,

v ktorych narastajti Gtrapy

a bez nich nikdy nemilujd.

VENUSA
To st blazni prézdnych zdbav.

Mudri muzi miluju najprostejSie radovanky.

Slobodne ti dédm vietky rozkose,
prijlemnymi dfiami a pokojnymi nocami.




ADONIS
Adonis will not hunt today,
No | will not hunt today.

VENUS
No, my shepherd, haste away.
Exit Venus

(Enter Huntsmen to Adonis, and sing this Chorus)
CHORUS (alto, tenor, bass)

Come, follow the noblest game,

Here the spritely youth may purchase fame.

HUNTSMAN alone (alto)

A mighty Boar our spear and darts defies,
He foams and rages, see he wounds

The stoutest of our Cretan hounds:

He roars fike thunder and he lightens from his eyes.

ADONIS

You who the slothful joys of City hate

And early up, for rougher pleasures wait,
Next the delights which heavenly beauty yields
Nothing, oh, nothing is so sweet

As for our huntsmen that do meet

With able coursers and good hounds to

range the fields.

CHORUS OF HUNTSMEN

Lachne has fast'ned first but she is old:
Bring hither Ladon, he is strong and bold,
Heigh, Lachne, heigh Melampus,

Oh they bleed, your spears,

Adonis thou shalt lead.

Exeunt singing

END OF THE FIRST ACT

Entry - A dance by a Huntsman

The Act Tune

ACTH

(The Curtain opens and Venus and Cupid are seen
standing with fittle Cupids round about them)

CUPID

You place with such delightful care
The fetters which your lovers wear,
None can be weary to obey

When you their eager wishes bless,
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ADONIS
Adonis dnes nepofuje.
Nie, dnes nepolujem.

VENUSA
Nie, mdj patier, chod uZ pre¢.
Venusa odchddza

K Adonisovi prichddzaju lovd a spievaju tento zbor
ZBOR

Pod, pridaj sa k usfachtilej hre,

tu moZe boZsky mladik ziskaf slavu.

LOVEC sdm

Silny kanec vyzyva nase kopije a ostepy
peni a besnie a ranf

najstatnejsich z krétskych psov,

reve ako hrom a blyska ofami.

ADONIS

Vy, Co nendvidite mdlé mestské radosti

a od skorého réna oakdvate drsnejSie radovénky.
A blizko rozko3i poskytovanych nebeskou krasou
ni¢, 6 ni¢ nie je pre nadich

lovcov také sladké, ako tulat sa

po poliach s dobrymi loveckymi psami.

ZBOR LOVCOV

Lachne sa pokudsala prva, je v3ak pristard,
prineste sem Ladona, ten je miady a odvézny,
hej Lachne, hej Melampus,

0, tvoje kopije st krvavé,

Adonis, ty by si mal viest lov.

Spievajic odchaddzajd

KONIEC 1. DESSTVA

Entry - fovecky tanec

Act Tune

Il. DEISTVO

Opona sa otvdra. Veusa a Cupido stoja uprostred
malych Cupidov.

CUPIDO

Tak prijemne starostlivo

kladie$ puté na svojich milencov,

Ze nikoho nemdZze znavit posiusnost,
ked Zehna$ chtivym Ziadostiam



{Points to the little Cupids)
The crowding Joys each other press
And round you smiling Cupids play.

VENUS (takes Cupid into her lap)
Flattering boy, hast thou been reading
Thy lessons and refined arts

By which thou may'st set ableeding

A thousand tender hearts?

CUPID
Yes, but mother teach me to destroy
All such as scorn your wanton boy.

VENUS

Fit well your arrows when you strike,
And choose for all what each may like,
But make some love, they know not why,
And for the ugly and ill-humour'd die;
Such as scorn Love's fire,

Force them to admire.

CUPID (The Cupids’ lesson)

THE LITTLE CUPIDS

The insolent, the arrogant,

The ME.R. Mer: C.E. Ce: N.A. Na:RY. Ry:
The Mercenary, the vain and silly.

The jealous and uneasy,

All such as tease ye:

VENUS AND THE CUPIDS together
All such as tease ye.

CUPID

Choose for the formal fool

Who scorns Love’s mighty school,
One that delights in secret glances
And a great reader of Romances;

For him that's faithless wild and gay,
Who with Love’s pain does only play,
Take some affected wanton she

As faithless and as wild as he.

THE CUPIDS in Parts
Take some affected wanton she
As faithless and as wild as he.

VENUS

But Cupid how shall | make Adonis constant still?

{ukazuje na malych Cupidov)
Radosti sa tlacia jedna k druhej
a okolo sa hrajti usmievajlci sa Cupidovia

VENUSA (berie si Cupida do lona)
Maly lichotnik, preital si si uz
svoje Ulohy a rafinované umenia,
KIorymi mozes rozpruait kiv

v tisicach neznych sédc?

CUPIDO
Anc, matka, ale nau¢ ma znicit tjch,
¢o pohfdajd tvojim samopadnym chiapcom.

VENUSA

Ked striefa3, dobre namier svoje 3ipy
pre v3etkych vyber, ¢o sa im pagi,
tvor lasku, nemusia vediet, preo.
Pre ohavy a mrzutcov umfi,

spal opovrZlivi lasku

a donut ich k obdivu.

CUPIDO (wyucovanie Cupidov)

MALI CUPIDOVIA

Nehanebni, arogantnf,

Z1.S. Zis: KU.Ku: Ch. T Chti: VA,
ziskuchtivi, nafikanf a blaznivi,
Ziarlivi a neprijemni,

tf vietdi vés trapia.

VENUSA a CUPIDOVIA spoly
Ti vetci vés trépia.

CUPIDO

Najdi stroskotanému blaznovi,

ktory opovrhuje mocnym ucenim Lasky

niekoho, kto mé potesenie v tajnych, letmych pohladoch
a je velkym ctitelom romanci.

Divokému a rozpustilému nevernému,

ktory sa pohréva len s bolestou lasky

vyber va3nivil nehanebnicu,

takd nevern( a divoku, ako on.

CUPIDOVIA
Vyber va3nivi nehanebnicu,
tak(i nevernt a divokd, ako on.

VENUSA
Cupido, ale ako dondtim Adonisa k stale] vernosti?
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CUPID
Lse him, use him very ifl.

VENUS (laughs)
Ah ah ah...

CUPID
Use him very ill.

VENUS (laughs again)
Ahah ah...

CUPID & VENUS
Use him, use him very ill

VENUS
To play, my Loves, to play:
“Tis Venus makes it holiday.

A Dance of Cupids (twice over)

After the Dance the little Cupids play together
till Cupid frightens them off the stage with a
Vizard Mask, and then, they come on again
(peeping) when Cupid calls the Graces,

and join with them in a Chorus.

VENUS
Call the Graces,

CUPID
Come, all ye Graces!

CUPID & VENUS

‘Tis your duty

To keep the Magazine of Beauty.
Enter the Graces

CHORUS OF THE GRACES

Mortals below, Cupids above,

Sina the praises of the Queen of Love.
The world for that bright Beauty dies;
Sing the triumphs of her conqu'ring eyes.
Hark, hark, ev'n Nature sighs.

This joyful night

She will beget desire and yield delight.

THE END OF THE SECOND ACT

The Graces' Dance
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CUPIDO
Velmi zle s nim zaobchédzaj.

VENUSA (smeje sa)
Ha, ha, ha.

CUPIDO
Velmi zle s nim zaobchédzaj

VENUSA {opét sa smeje)
Ha, ha, ha...

CUPIDO a VENUSA
Velmi zle s nim zaobchadzaj.

VENUSA
Hrajte, sa moji milf,
to je Venusin sviatok.

Tanec Cupidov (dvakrat)

Po tandi sa mali Cupidovia spolu hrajui, pokym ich
Cupid nevystrasi zjaviska s maskou na tvdri, neskor
sa vracaju {nakukajic), ked Cupid vold Grécie, a pri-
ddvaju sa do zboru.

VENUSA
Zavolajte Grécie

CUPIDO
Podte, vietky Grécie!

CUPIDO a VENUSA
Vasou Ulohou je
zachovat krésu.
Vstupujd Gracie

ZBOR GRACI

Smrtefnici dole, Cupidovia hore
spievait na chvalu Krélovnej Lasky.
Svet umiera za tito jasna krasu.
Spievajte o triumfoch jej vitaziacich otf.
Cujte, tufte, aj priroda vzdycha.

V tejto radostnej noci

vyvold tizby a zrodi rozkos.

KONIEC DRUHEHO DEJSTVA

Tanec Gracii



Gavatt
Sarabrand for the Graces

While the Graces dance, the Cupids dress Venus, one
combing her head, another ties a bracelet of pearls
round her waist etc. After the dances the Curtain
closes upon mem.

A ground
Act Tune

ACT I

The Curtain opens and discovers Venus standing in
a melancholy posture. A mourning Cupid goes cross
the stage and shakes an arrow at her.

VENUS

Adonis, uncall'd for sighs from my sad bosom rise,
And grief has the dominion of my eyes.

A mourning Love passed by me now that sung

Of tombs and ums and ev'ry mournful thing:

Return, Adonis, ‘tis for thee | grieve.

{Venus leans against the side of the stage and weeps)

ADONIS (is led in wounded)

| come, as fast as Death will give me leave:
Behold the wound made by th’Aedalian Boar,
Faithful Adonis now must be no more.

VENUS

Ah..., blood and warm life his rosy cheeks forsake;
Alas, Death's sleep thou art too young to take:

My groans shall reach the hean's, oh Pow'rs above
Take pity on the wretched Queen of Lovel

ADONIS
Oh, 1 could well endure the pointed dart,
Did it not make the best of lovers part.

VENUS
Ye cruel gods, why should not |
Have the great privilege to die?

ADONIS

Love, mighty Love, does my kind bosom fire:
Shall 1 for want of vital heat expire?

No, not warm Life returns, and Death's afraid
This heart (Love’s faithful kingdom) to invade.

Gavatt
Sarabanda pre Grécie

Cupidovia pocas tanca Gracii obliekaju Venusu. Jeden
jej CeSe viasy, druby jej uvdzuje opasok z perlf atd. Po
tancoch sa opona zatvéra.

Ground
Act Tune

ill. DEJSTVO

Opona sa dviha. Venusa je v melacholickom postoji.
Trichliaci Cupido prechddza kriZom cez javisko a
mieri na fiu $jpom.

VENUSA

Adonis, neiadtice vzdychy vychddzajt z mojej hrude
a smatok panuje v majich ogiach,

trichliaca Laska presla okolo mna,

spievala o hroboch, uméch a samych smutnych veciach.
Vrét sa, Adonis, kvoli tebe smatim

(Venusa sa opiera na kraji javiska a place)

ADONIS (vovedd ho zraneného)
Prichddzam tak rychio, ako mi smrt dovoli,
hfa, rana sposobena Aidalskym kancom,

a verny Adonis uZ nesmie Zi.

VENUSA

Ach, krv a teplo Zivota opU3tajii jeho ruzové lica.
Beda, pre spanok smrti si prili§ miady.

Moje vzdychy sa dotykajii nebies, ¢ mocnosti tam hore,
zmilujte sa nad tbohou Kréfovnou Lasky.

ADONIS
0, mohol by som fahko znagat ostry 3ip,
keby nerozdeloval najlepsich milencov.

VENUSA
Vy kruti bohovia, preco ja nemdZem
mat privitégium zomrief?

ADONIS

Laska, mocnd Laska spaluje moju drahd hrud.
Mam umriet pre tiZbu po teple Zivota?

Nie, nie, teplo Zivota sa vracia a Smrt sa bojf
zajat toto srdce - verné Krélovstvo Lésky.
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VENUS
No, the grim Monster gains the day;
With thy warm blood life steals away.

ADONIS
I see Fate calls: let me on your soft bosom lie,
There | did wish to live, and there | beg to die.

Adonis dies

VENUS
Ah ah... Adonis my love, ah, Adonis.

Ritomello

VENUS, then CHORUS
With solemn pomp let mourning Cupids bear
My soft Adonis through the yielding air.

VENUS
He shall adorn the heav'ns, here | will weep,
Till 1 am fall'n into as cold a sleep.

CHORUS

Moum for thy servant, mighty God of Love,
Weep for your huntsman, oh, forsaken grove.
Moum for thy grove.

Mourn, Echo mourn, thou shalt no more repeat
His tender sighs and vows when he did meet
With the wretched Queen of Love

In this forsaken grove.
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VENUSA
Nie, desivy netvor vitazi.
S tvojou teplou krvou Zivot odchadza.

ADONIS

Potujem volanie osudu: nechaj ma spocinif na tvojej
sladkej hrudi, tam som chcel Zit a tam si prajem umvie.

Adonis umiera

VENUSA
Ach, ach... Adonis, moja laska, ach Adonis.

Ritornel

VENUSA, potom ZBOR
So sldvnostnou nadherou, smutni Cupidovia,
neste mdjho sladkého Adonisa cez lahky vzduch.

VENUSA
Bude ozdobou nebies, ja tu budem plakat,
aZ kym chladnym spankom nezaspim.

ZBOR

Trichli za svojim sluhom, mocny Boh Lésky.
Plat za svojim lovcom, ¢, opusteny hj.
Truchli za svojim héjom.

Trachli Echo, uZ nebudes opakovat

jeho neZné vzdychy a sfuby, ked sa stretéval
s Ubohou Kréfovnou Lasky

v tomto opustenom hdji.

(Preklad: Milos Valent a Adrian Rajter)



JOHN TOLL Studoval hudbu na Magdalen College v Oxforde. Skér ne? sa stal sidelnym skiadatelom na American
College v Svajtiarsku pdsobil niekolko rokov ako hudobny riaditel v divadle. Po ndvrate do Anglicka hral pat
rokov continuo a klavir v Bournemouth Sinfonietta a Bournemouth Symphony Orchestra. Stbezne stkromne
studoval hru na Cembale a zaal s permanentnym wskumom v oblasti historickej interpretanej praxe. Roku
1976 sa prestahoval do Londyna, pridal sa k rodiacej sa scéne Starej hudby a zacal hrat continuo pre Andrewa
parrotta a Rogera Norringtona. Navitevoval letné kurzy a majstrovské triedy Gustava Leonhardta, Sigiswalda a
Wielanda Kuijkena, Kennetha Gilberta a d. Roku 1978 zaloZil s Charlesorn Medlamom a ingrid Seifertovou
Suiui LV\I\;UII EOIUL}UC av UVOBUI!I \lC)G\'i VC!’ PUU‘H;'I\G; 3 H;HI; |UL);G;IIE Lc’:jacu’y }J\J :UI\;[JC, USI:\ a v )‘G’JUIIDL\U a
sicasne realizoval 15 nahravok. Neskér zaloZil s Andrewom Manzem a Nigelom Northom stbor Romanesca.
Ich nahravka Vivaldiho Manchesterskych sonat ziskala roku 1993 Premio Internazionale del disco A. Vivald,
nahravka Biberovych husfowych sondt (1681) ziskala roku 1995 Gramophone Award pre barokovd instrumen-
télnu hudbu. J. Toll pravidelne riadi koncerty a stal sa Specialistom pre Monteverdiho opery. Roku 1989 dirigo-
val produkciu Kentskej opery If ritorno d’'Ulisse a roku 1993 predstavenia L'Incoronazione di Poppea v produk-
ii Teatro di Bologna vo Wiesbadene a v Messine, neskar t0i ist( operu v Norlands Opera v Umea vo Svédsku.
Ako solista - organista a cembalista - md J. Tolf pocetné nahravky v BBC, pre EMI nahral Bachove Brandenburské
koncerty s Taverner Players. Od roku 1986 vyucoval J. Toll hru na ¢embale a tri roky bol vedticim odboru pre
stard hudbu na Royal Academy od Music v Londyne, kde zaloZil vokélny stbor, viedol Studentské koncerty
v Londyne a v Nemecku a dirigoval debut barokového orchestra 3koly. Od roku 1994 je profesorom Cembala
na DréZdanskej akadémii pre Stard hudbu. V najblizsej buddcnosti pripravuje J. Toll novi produkciu pre Kentski
operu, koncerty so siborom Romanesca a rozsiri svoju pedagogickd ¢innost o Workshopy Starej hudby
v Jeruzaleme.

JANA PASTORKOVA je absolventkou bratislavského konzervatéria a Vysokej 3koly miizickych ument (v triede
V. Stracenske]). Uz potas $tidia opakovane verejne vystupovala v Opere SND, v Komomej apere, v Stétne]
opere v Banskej Bystrici a 1. Od sezény 1996-97 je sclistkou Stredoslovenského divadla - Statnej opery v Banske]
Bystrici. Pravidelne hostuje v brnenskej komomej opere Orfeo, Zi¢astnila sa na kurzoch starej hudby v Brne a
na kurzoch Bachakademie Stuttgart. TaZisko umeleckej ¢innosti J. Pastorkovej spotiva v stiasnosti v kencert-
nom speve, pricom jej repertodr siaha od 17. storoCia do sucasnosti. Solupracuje s pocetnymi domacimi a zahra~
niénymi orchestrami a stbormi, o.i. s Cappellou Istropolitanou, so Slovenskym komormym orchestrom,
Damskym komornym orchestrom, so sibormi pre start hudbu Musica aeterna, Flores musicae, so siborom pre
sicasmu hudbu VENI, s Komornou filharméniou v Pardubiciach a i. Realizovala nahrévky pre vydavatefstva
Slovenského rozhlasu a Ceského rozhlasu a pre vydavatelstvo Musica.

NOEMI KISS (1972) %tudovala na Vysokej hudobnej kole Ferenca Liszta v Budapesti (u profesorov Zsuzsa Forrai,
Katalin Alter, Judith Németh) a na Guildhall School of Music and Drama v Londyne (Specializicia pre stard
hudbu - u Nancy Argenta, Emma Kirkby, Nigela Northa, Philippa Picketta, Johna Tolla). Pravidelne hostuje na
koncertnyoxh pédidch v Madarsku a v zahranidi.

COLIN MASON sa narodil v Skétsku, od roku 1976 $tudoval v Oxforde a intenzivne sa venoval intperpretatnej
praxi renesancnej a barokovej hudby. Po ukonéent $tidia sa stal clenom Saint George’s Chapel Choir na zémku
Windsor a sti¢asne vystupovel ako consortny a zborovy spevék s vedticimi anglickymi stibormi (Taverner Consort
and Choir, Monteverdi Chair, Gothic Voices). V rokoch 1982-1988 bol ¢lenom stboru King’s Singers, s ktory-
mi sa zCastnil na potetnych svetovych tumé a realizoval mnoho rozhlasowyich a CD nahrévok. Od roku 1988
Zije vo Viedni, posobf ako sélista, clen komornych siiborov a ako veduci komorngch stborov s repertodrom od
raného stredoveku (so stiborom Sequentia Koln) aZ po siéasnd hudbu (Klangforum Wien). V poslednyich
rokoch wystupoval na festivale starej hudby v Innsbrucku a na Ansbacher Bachwoche, ako zakladatef a vedci
suboru Wiener Vokalensemble NOVA na festivale Musica v Strassbourgu, v rémci Styriarte v Grazi 8 na
Salzburger Festspiele.
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Pondelok
21. oktéber 1996

19.00 hod.
Koncertna sieri Klarisky

Sakralna hudba ranného talianskeho baroka

MUSICA ANTIQUA PRAHA

PAVEL KLIKAR umelecky vedici .
Anna Hlavenkova sopran

Petra Noskaiovd mezzosopran
Stanislav Pfedota tenor

Michal PospRil bas

Zuzana Ondfejickova  barokové husle
Jifina Doubravskd  barokové husle
Katefina Trnavskd barokové husle a viola
Ingeborg Z&dna  viola da gamba

Petr Solnicka violone, viola da gamba
Premysl Vacek chitarrone

Pavel Klikar organovy pozitiv

Koncert sa uskutochuje v spolupréci s Hudobnym muzeom SNM
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Tarquinio MERULA (1595-1665)
Sinfonia a 3

Chiara Margarita COZZOLANI (2-c.1653)
O gloriosa Domina

Flmismemey DAV TTA crnm a e
IUValil N YL IMmyI0J07100LY)

O intemerata

Nicolaus a KEMPIS (c.1600-1676)
Symphonia prima a 4

Giovanni ROVETTA
Conditor alme siderum

Prestdvka

Alessandro GRANDI (2-1630)
0 dulce nomen Jesu

Marco UCCELLINI (c.1603-1680)
Sonata duodecima a 4

Chiara Margarita COZZOLANI
Alma redemptoris a 2

Carlo MILANUZZI (2-1647)
Canzon a4

Giovanni ROVETTA
Magnificat a 6

Alessandro GRANDI "4“"" ( I“J
M

Sonata a 3 violini

Giovanni Antonio RIGATT! (1615-1649)
Salve Regina a 3
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Tarquinio Merula zatal svoju hudobnicku dréhu ako organista v chrdme Sv. Bartolomeja v svojom
rodisku Cremone, roku 1616 presidiif v tej istej funkcii do chramu S. Maria Incoronata do Lodi,
odkial odisiel roku 1620 do Polska, kde je roku 1624 zaznam o jeho zamestnani v shuzbéch pofs-
kého kréfa Zigmunda 1ll. ako ,organista di chiesa e di camera”. Po svojom navrate do Cremony
roku 1626, kde do roku 1631 bol maestrom di cappella resp. organistom v roznych chramoch,
pbsobil po smrti Alessandra Grandiho ako maestro di cappella v Bergame, odkial viak pred uply-
nutim zmluvne] lehoty musel odist pre , obscénne spravanie voi niekolkym Ziakom”. Vyhrdzal sa
stidom za nahradu usle] mzdy, no v zapéti mu pohrozili Zalobou za krimindiny &in. Preto sa rad3ej
vzdal vietkych poZiadaviek. Po opétovnom névrate do rodnej Cremony sa stal maestrom di cap-
pella pre Laudi della Madonna v katedréle. Po nézhodéch kvdli platu a zopdovednostiam viak roku
1635 rezignoval na tdto funkciu. Roku 1638 sa stal maestrom di cappella a organistom katedraly
v Bergame. Nové nezhody s byvalym zamestnavatelom viedli nakoniec k zékazu pre vietkych
hudobnikov hrat pod Merulowym vedenim, ¢m bola znemoznend tradicnd vzdjomnd vymena
hudobnikov medzi oboma kostolmi. Roku 1646 sa Merula opét vratil do Cremony do funkcie orga-
nisty katedrdly a maestra di cappella pre Laudi della Madonna. Roku 1643 bol jednym z piatich
tvorcov hudby k La finta savia, uvedenej v Bendtkach. Bol ¢lenom Accademia dei Filomusi v Bologni
a kniezatom Zlatého rina.

Merula bol ovplyvneny benatskym $tylovym vyvinom a jeho sakralna hudba je znatne progresiv-
na. Bol jednym z prwych skladatefov sdlovyich motet so stacikowym sprievodom. Jeho duchovné con-
certi sa nesti v $tyle Giovanniho Gabrieliho s harmonicky koncipovanymi liniami, prisnym tonainym
pohyborn a zretelnou formovou 3trukttrou. Niektoré z Merulovyich omsf a Zalmowych zhudobneni
pouZivaji ostingtny bas (romanesca, Ruggiero). Dalkie nim pouzivané formové schémy st ritomel-
lo alebo forma ABB.

Aj vo svojich sprevadzanych madrigaloch siahal Merula po ostindtnych basovych modeloch,
pritom sa vo formovom plane tychto skladieb stava zretelne poznatelnym glenenie na recitativ a
Ariu, priznatné pre zrelG barokovi kantétu.

V oblasti jeho instrumentainej hudby (klavesovej aj komornej) dochddza k postupnému prelina-
nit canzony a sonaty, Co viedlo ku konstitdcii sonaty da chiesa, Casto Stvorhlasnej s kontrastujdci-
mi dsekmi. V neskorsich skladbach si Merula osvojil trojhlasnt texttru, Specifikoval obsadenie husli
a Casto zopakoval dvodny Usek skladby v jej zavere. Po¢nic tridsiatymi rokmi 17. storotia pisal
rGzne cazony na ostindtnom base, varidcie na populdme melddie, komomé sondty, sinfonie a nie-
kofko tancov. Komponoval aj sonaty v Style Buonamenteho a Fontanu.

Sinfonia a 3 je jednou z 8smich Sinfonie di tutti gli tuoni, obsiahnutych v skladatelovej zbierke
canzon, sonat a sinfonii /| Quarto libro delle Canzoni da suonare a doi et a tre z roku 1651. Ide
pravdepodobne ¢ zbierku versetov spatych so Zalmovym spevom, spravidia pisanych pre organ,
v tomto pripade pre slaikové trio.

Tafianska skladatefkaa- spevacka CHiara Miragaita Cozzolani (2-1653) bola pred svojim vstupom
do benediktinskeho kléito‘r‘a%\y/ Mildhe roku 1620 zndmou spevatkou. Neskdr uverejnila velky potet

e e g R . , 2, . v N .
- Gilfeingch skadich pro B3R kB Bonis 7 Lianich mnnhé hali nenachvbne nrfené pre uvedenie

v jej domovskom kldstore, iné zazneli pravdepodobne aj v inych milanskych cirkevnych institdciach.

» Spevéfi a skladatel Giovanni Rovetta pdsobil cely Zivot v Chrame sv. Marka v Bendtkach, kde jeho

otec bol hudobnikom, najprv ako chlapensky spevak, neskdr ako Elen orchestra a od roku 1623,
ked bol vysvateny za kitaza, ako basista. Roku 1627 sa po Alessandrovi Grandim stal Monteverdiho
asistentom, po jeho smrti roku 1644 maestrom di cappella, ktort funkciu pinil a2 do svojej smrti.

Popri Grandim a Ingaziovi Donatim bol Rovetta jednym z najnadanefich skladatelov v rade tych,
ktorf Zili a tvorili v tieni C. Monteverdiho. Okrem velkého poctu sakrélnej hudby komponoval aj
madrigaly pribuzné skladbdm Monteverdiho siedmej a 6smej knihy madrigalov a dve opery, ktoré
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sa nezachovali. Jeho motety, ststredené v Styroch zbierkach a v dalSich antoldgiach a opusoch st
spravidla mensimi 2-4-hlasnymi skladbami s organom. Vacsie obsadenia s husfami a s hibokymi
slatikmi obvykle pouzival len pre omse a Zalmy. Dvojzborové Zalmy pisal pre bendtske potreby pre-
vazne v stile antico. V rade skladieb sa viak sa prejavuje Rovettov zmysel pre neoakdvané harmo-
nie, skvely kontrapunkt a prudké zmeny nalad, ako aj bohaté melizmatické linie. Rovetta venoval
pozornost uzavretym formam, dokonca aj v skladbach malého rozsahu.

Skladatef a organista Nicolaus a Kempis, najstar3i Clen tlamskeho hudobnickeno rodu A Kempis,
sa narodil pravdepodobne vo Florencii, od roku 1626 bol organistom v bruselskom Chrame sv.
Guduly. V Antwerpach vydal tri knihy Symphoniae, (1. - 1644, 1. - 1647, lil. - 1649) obsahujiice naj-
ranejSie zname sonaty (spolu 98 /1/ symphonif/sondt) na Gzemi Nizozemska, siahajice od sélovych
sonét 5 continuom az po 6-hlasné skladby, prevazne slacikové, s obtasnym pouZitim fagotu, cor-
netu a trombdnu. ich modelom bola zbierka sinfonif (1629} Bartolomea Montalbana, jedného zo
spoluzakladatefov (popri Marinim, Fontanovi a Cortellinim) modernej husfovej techniky. Symphonia
prima a 4 pre 2 husli, 2 violy a b.c. je zo zbierky 1647 alebo 1649.

Rok a miesto (Sicflia, Ferrara?) narodenia Alessandra Grandiho nie st zndme. Patril k najpopulér-
nejsim skladatefom svojej doby, a to nielen v Taliansku , ale aj v juznom Nemecku. Po jeho smrti
vy3li jeho motety tlatou aj v Nizozemsku a v Nemecku. Prwjch 20 rokov svojho Zivota stravil vo
Ferrare a pravdepodobne $tudoval u Giovanniho Gabrieliho v Bendtkach. Od roku 1597 bol maes-
trom di cappella v roznych ferrarskych bratstvach a chrdmoch. Roku 1617 sa stal spevakom
v Chréme sv. Marka v Bendtkach a dostal sa tak do centra hudobného vyvoja doby, roku 1620 sa
stal Monteverdiho zastupcom. Roku 1627 sa stal maestrom di cappella v Bergame, kde disponoval
rozsiahlym aparatom a po prvykrat zaal pisat aj velké cirkevné skladby. Pocas niektorej z jeho navs-
tev v Benatkach moZno sa stretol aj s Heinrichom Schiitzom. Grandi sa stal obetou epidémie moru.

Jeho tvorba spotiatku poukazuje na znatny vplyv G. Gabrieliho, pri€om v rokoch 1610-1620
pisal zvat3a kratke motety. V skladbach svojej prvej zbierky sa ststredoval najmé na otdzky formy;
~ pisal pre najrozmanitejsie obsadenia, vrétane trii a duet pre basy, pritom duety s absolitnou
redukciou dvojzborovosti. V Stvrtej knihe (1616) akcentoval viac s6lovd melddiu, vytvérajlc diald-
gicky $tyl a dosahujuc novit Groveri emociondinej intenzity. Vo viachlasnych motetoch vyuZival tex-
turne kontrasty. Z hiadiska Struktlry sa opieral o $tyl presadzovany Giovannim Crocem, kiorého
textdra nie je kaleidoskopickd, ale strieda sélové ¢i duetové pasdze s tutti refrénom. V svojom
benétskom obdobi sa Grandi priklonil k monddii s instrumentdlnou G¢astou, Co moino povazovat
za flziu monodie a triovej sonaty ako predchodcu tradicie duchovného concerta, ktord do
Nemecka preniesol H. Schiitz (iedna z jeho Symphoniae sacrae je parédiou Grandiho skladby). Sies-
ta a posledné Grandiho zbierka motet z roku 1630 poukazuje na zddraznen( obfubu trojdielneho
taktu a formy vyuZivajlicej kontrast sdla a tutti. Triovd textlru aplikoval aj v zbierke om3{ a Zalmov.

Prva Grandiho zbierka velkych cirkevnych skladieb - 8-hlasnych Zalmov - z roku 1629 je konci-
povana pre skupinu s6listov a druhy zbor s indtrumentainym zdvojenim.

Grandi vydal aj dve zbierky madrigalov s predominanciou duet a trif a zbierku strofickych kantat.

Marco Uccellini - vid str. 46

Taliansky skladatel, organista a basnik Carlo Milanuzzi sa narodil v strednom Taliansku, pasobil
vsak takmer po cely Zivot na severe krajiny. Ako augustiniansky mnich bol roku 1615 pravdepo-
dobne v Chrédme sv. Stedana v Benatkach, v rokoch 1619-1622 bol organistom v augustinianskom
chréme v Perugii, odkial sa vrétil a posobil na severe striedavo v Bendtkach, Verone a v Modene.
Bol zndmy aj ako kazatel. Stic duchovnym napisal pomerne vela svetskej hudby, najma velky potet
tzv. arie vaghezze v pévabnom melodickom 3tyle, ktoré ,prevzdusiioval” gitarovymi skladbami
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(medzi nimi jeden z ranych pripadov melédie folia), vedome usilujic o popularitu a 3iroké uplatne-
nie. Milanuzzi bol jednym z najprogresivnej3ich autorov svetskej monddie a jeho skladby z 20-tych
a 30-tych rokov jasne odréZajd prezieravost vo wvoiji strofickej arie. Aj v autorovej sakréinej tvorbe
previdda monédia s Castym pouZivanim concertata pre niekotko hlasov s continuom.

Mitanuzzi bol jednym z prvyich skladatefov druhoradého wznamu, ktorf experimentovali so zjed-
notenim zhudobnenia Zalmov (o.i. navrat Gvodnej meiddie v zavere¢nom |, Sicut erat...”). Na roz-
diel od vazsiny talianskych skladatefov st jeho Zalmy zva¢Sa koncipované pre mensie obsadenie, ¢o
motivovalo k zretelnému 3trukturdinemu rieeniu.

Benatsky roddk Giovanni Antonio Rigatti, skladatel a spevak, bol kifazom v Chame sv. Marka a
S. Maria Formosa v Bendtkach. V rokoch 1635-1637 posobil ako maestro di cappella v katedréle
v Udine a bol povaZovany (vo veku 20 rokov) za jedného z najvacsich hudobnikov benéatskej oblas-
ti. Neskér spieval v zbore Sv. Marka a vyu¢oval na Coservatorio degli Incurabili v Bendtkach. Roku
1646 sa stal maestrom di cappella bendtskeho patriarchu.

Z Rigattiho tvorby sa zachovalo 11 zbierok, z ktorych je 9 zbierok sakrdinej hudby: sélovych
motet, malych koncertantnych motet, om3i a Zalmov. V&&ina jeho hudby réta s obligatnymi
ndstrojmi, obvykle s husfami a mnohé z nich moZno prispdsobit vécsiemu (s pridanym ripieno zbo-
rom) & mensiemu obsadeniu (so sélovymi hlasmi a pripadne husfami). NajvyznamnejSou je jeho
zbierka Messa e salmi (1640), konkurujica Monteverdiho zbierke Selva morale z toho istého roku.

Bezohfadu na rozsah textury Rigatti obohatil svoju hudbu nadhernymi vokalnymi alebo indtru-
mentalnymi melddiami. Bohatstvo ivencie, asté tempové a dynamické zmeny vytvéraj osobity $tyl
romantického virazu s premyslenou a pevnou hudobnou $truktdrou, s Castym pouZitim ostinatne-
ho basu a bohatych variacii nad nim.

Ostindtny bas je priznatny aj pre svetské monddie z roku 1641, obsahujlice aj 3 kantaty.
Madrigaly z roku 1636 st komponované na spésob Monteverdiho madrigalov.

Popredny esky subor pre stard hudbu MUSICA ANTIQUA PRAHA zaloZit roku 1982 Pavel Kiikar ako spolocen-
stvo miadych hudobnikov, spevakov a muzikologov, ktorych spajal spolocny zdujem o ststavné Studium a Stylo-
v interpretaciu menej zndmej, prevazne duchovnej hudby raného a stredného baroka. Svoju vynimocnd a
objavni dramaturgiu od zatiatku svojej Cinnosti Cerpal stbor z archivnych pramefiov Ceskych a zahrani¢nych
kniZnic, pricom rovnakd starostlivost venoval a otdzkam dobovej interpretanej praxe vratane historickych
néstrojov alebo ich kdpif. Pocetné objavy, uvddzané v novodobych svetowjch premiérach, prezentovala Musica
antiqua Praha najprv v prazskej Betlehemskej kapinke v dnes uZ legendérnom cykle Nezndma hudba 17. sto-
rocia, pricom v rokoch 1984-89 zaznelo viac aka 30 tematickych programov, priblizujlicich posluchd¢om bud
jednotlivé pozoruhodné osobnosti barokovej hudby (Rigati, Hofer, Cassati, Merula, Legrenzi, Rovetta,
Buxtehude, Rosenmiiller, Grandi a d.), Zivot v hudobnych centrdch (Bendtky, Bologna, Vieded, Mnichov,
Wyoma#is Rraticlaua) alahn calé hidnhne charakteristické oblasti barokovei Eurdov (severné Taliansko, Sicilia.
Rakusko, juzné a severné Nemecko, Pofsko a samozrejme Cechy a Morava).

Subor sa stal Coskoro hostom najwznamnejSich eurdpskych festivalov (o.i. Lufthansa festival barokove] hudby,
Festival starej hudby v Yorku, Medzindrodny festival v Bath, Fldmsky festival v Brugge, festivaly v Herne, San
Sebastian, Nantes, Ambronay, Angers a d. Vystupoval aj na PraZskej jari 1994.

Musica antiqua Praha realizovala mnoZstvo $tudiowych nahrévok pre Ceskoslovensky rozhlas, niektoré z nich
pouZil Supraphon na vydanie zvukovych nosicov. V sticasnosti sa v spolupréci s firomou Supraphon Records
uskutoiiuje vefkoryso planovany projekt tridsiatich tematickych kompaktnych diskov, z ktorych zatial vy3li Styri.
Za stibor vianotnych CD obdrZala Musica antiqua Praha vjrocnd cenu Gramy Classic 1993. Stbor natodil gj tri
hudobné filmy pre Ceskd televiziu v Prahe a v Brne.
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PAVEL KUKAR (1954, Praha) je zakladatel a hré¢ klavesového continua siboru Musica antiqua Praha. Po
sukromnom $tudiu hry na klaviri Studoval v rokoch 1974-78 hudobni vedu na Filozofickej fakulte Karlovej uni-
verzity. V sedemdesiatych rokoch posobil v oblasti dokumentécie a evidencie historickych organov v Cechach, ©
Roku 1974 zaloZil Origininy prazsky synkopicky orchester, Casto povaZovany za najlepi svetovy subor v oblas-
ti amerického jazzu a tanecnej hudby 20-tych a 30-tych rokov. P. Kiikar md aj povest jedného z najlep3ich jaz-
zovych trubkarov, v OPSO vystupuje prevazne ako aranzér a klavirista. V aprili 1996 obdral prestiznu cenu
Classic ‘95 za interpretalny prinos v oblasti vaZnej hudby.
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AUSTRIAN AIRLINES ma od polovice roku 1992 v Slovenske;j
republike zastlipenie v Bratislave a pontka z blizko poloZeného
letiska ,, VIENNA INTERNATIONAL AIRPORT” lety
do 82 destinacii na Styroch kontinentoch. To je 840 nonstop letov
za tyZzden do celého sveta. V spolupraci s partnerskymi leteckymi
spolo¢nostami s AUSTRIAN AIRLINES je tito ponuka letov
roz§irena o dalSich 300 destinicii. AUSTRIAN AIRLINES pontika
na vsetkych letoch prvotriedny servis a s nasadenim novej,
modernej letky najvy$si mozny komfort a bezpe¢nost
pre vietkych zdkaznikov.

Informécie, rezervicie a predaj

AUSTRIAN AIRLINES
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813 38 BRATISLAVA
tel.: 531 1610, 531 1626, 531 1642 fax: 531 1646
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Center of v17T+ Centrum

Early -4+ starej
Music L..:J = hudby

Centrum starej hudby (Bratislava) je spoloCenskym zdruZenim, ktorého ciefom je podparovat
nnutie starej hudby na Slovensku organizovanim prednagok, workshopov, koncertov

Al nrienind b aSiianie cbseal |m|r“1\/ clnvanclai nrovnni mnrm infarmmuat cuniich
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~ madabk

P )

Clenov 0 zaupmavosnach hnutxa starej hudby doma i vo svete.
Clenovia CSH majli ndrok na

- informécie o Vetkych podujatiach CSH

- prednostny kipu vstupeniek na podujatia CSH

- 25% zfavu na vietky podujatia CSH

- Spravodaj CSH
Clenom sa stava kaZda fyzické a prévnicka osoba, ktor4 riadne vyplnila
prihiagku a zaplatila rotne aspoi Sk 200,- na Ucet;
¢. 473254-019-09000 (zlozenky typu A).
Podporovatefom sa stava kazdy, kto zaplati aspofi 1.000,- Sk rotne.
Sponzorom sa stava kaZdy, kto zaplatf aspoft 10.000,- Sk rone.

Starite sa ¢lenom,
podporovatefom,
sponzorom
Centra starej hudby!

Stac{ vyplnit prihladku, zaslat na adresu
Centrum starej hudby, Fandiyho 1, 811 03 Bratislava
a zaplatit prisludny poplatok.

PRIHLASKA
za Clena Centra starej hudby Bratislava

POADISANGA .ev vt et
sa prihlasujem sa ¢lena, podporovatefa, sponzora CSH (nehodiace sa Skrtnite)
AAIESa, TOAX. oo
POVOIANIE ..o veerveececarnsees e sssse s samse s sanseascenns
VZABIANIE ©...erevreeerceeie ettt cns ettt

Vekova kategdria:  do 35 rokov 35-60 rokov nad 60 rokov



