


































































































































































































































































































































































































































cerých interpretáciách. Ladislava 
Slováka sa n a rozdiel od pred­
chádzajúcich interpretov výraznejším vy­
zdvihnutím v;etkých nálad. Caro Slovákov­
ho podania v tom. že kreslí obrysy 
diela pevnou rukou, s pevnými s 

akoby zosilnenými líniami. Slo­
vák' vie každ ú sýtym· 
hudobným v)•razom plným napätia. Niet 
wiho šed ých farieb, skôr nimi hýri viac ako 

je treba, nikdy nie je nudný, akademický.' 
K týmto vlastnostiam pristupuje ešte poc· 
tivá, tvrdá, nekompromisná príprava a v 
rámci daných možností pomerne presné 
naštudovanie všetk)•ch hlasov. Jeho plastika 
j e ohybná, živá, neprešpekulovaná. Pevné 
tvary, jednoliate línie charakterizujú jeho 
výkon, je zárove•'í i zárukou zdarného 
rastu orchestra SF. 

VLWO CIZIK ' 

------------------
Historické drobnosti 

Nové archeologiché nále::y 

Prehistorické hudobné nástroje sú ver­
mi vzácne. Ich nálezom sa v svetovej lile· 
raiÚJ·e venuje mimoriadna my 
sme týmto v)·znamným svedkom ranej hu­
dobnej kultúry historicky a muziko­
logicky dlžní a nemáme ani ich pre­

Táto zpráva (opiera sa o Hiiuslerovu 
zprá,yu v Acta 1\'lusicologica X."CX!I, 151 

chce len na niektoré naj­
významnejšie nálezy v poslednom 

Vieme, že do dni sa z pre­
historických dôb zachovali len hudobné ná­
stroje z trvanliv)•ch hmôt, a to predovšet­
k)•m z kame•'ía, kostí, parohov a keramiky 
(kov prichádza až neskôr). Kame1'í sa 
pou;.íval napr. na spracovanie gongov)·ch 
dosiek alebo k toré holi zaradené 
medzi primitívne nástroj e xylofónového ty­
pu, keramika dala vznik povestný m h cl'll­
burgským bubnom . a chrastidlám, 
kosti a parohy nástrojom flautového typu. 
V moldavskej oblasti sn našli d ve 
vané chrastidl{t, ulo;.cné v det skom hrobe. 
lloli vyrobené v obd obí tzv. šnúrovej ke­
ramiky (asi 2000 rokov pred n.l.) a rcpo·e­
zentuj ú nie len detské nic n:í­
SII'Oj, ktorého funkcia hrala úlohu v 

a kullovej pra.xi (zaháJ'Ianie du­
ch ov) . 

K najpozoruhodnejším nálezom patJ·ia ne­
sporne paleoli lické flau ty z kostí a parohov. 
Nepatria k najstarším zachovaným nástro­
j om pravekého vývoj nve ich 
chádzali krátke z kostí, 1..1.oré slú­
žili ako signálky alebo No pa­
leolitické flauty - ako vidno z pravekých 
jaskynn ých vyob•·azcní. - reprezentujú váž­
ne vývojov é štádium v í1zkej súvislosti s 
pevnejšou a organizáciou 
mágie a kultu. Popri náleze flauty v jasky-
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n.i I stállóskó v sú naJvyznam­
nej;-ie nálezy zo sovietskych území. A z nich 
predovšetkým naj vzácnejší nález flau­
ty z paleolilickej s tanice .\folodova pri Cer­
noviciach na pravom brehu Dnestra. l<le 
o flautu zo sobích parohov, dlhú 2.1 cm, 
ktorá má na užšom konci štyri otvory ve· 

seba a na spodnej slrnnc 
konca dva otvory. Ide o zaujímavý 
nástroj z obdobia madeleinsl;ého; jeho bliž­
ší popis podal A. P. Cernyš. Vrchol nále­
zov potom tvoria mnohé flau ty z kostí 
rôznych dlžok, tvoriacich Panovu flautu. K 
najstarším nálezom západoeurópskym v Le 
Placard a stredoeurópskemu v Klcin-Kiihnau 
pri Dessau pribudlo nálezov z ú­
zemia Sovietskeho sviizu (v paleolitických 
nálezišliach ukraj inskej, saratovskej a baj­
kalskej oblasti), z ktorých si zvláštnu po­

zaslúžia dve Panove flaul y : prvá 
z ukrajinského i\fariupolu zo 7- 8 fláut a 
druhá zo Skalovk y zo saratovskej oblasti z 
8 fláu t z kostí. 

Všetky nálezy, ktorých je však 
viac, než sme spomenuli, majú vý­
znam nielen pre poznanie ranej kultúry 

ale aj pre genézu a v ývoj hudob­
n ých nástrojov. 

K pr-oblematilw stredovehých nástrojov 

Nejasnosti, k toré sa vysk y tujú v stre­
dovekom inštrumentári, rieši organológia len 
s V poslednom sa tejto 
problematike s úspechom veno­
val aj mladý americký m1J'l.ikológ Edmund 
A. Bowles v štúdii "Rozlíšenie nástrojov 
buisine, cor, trompe a lrompelle" (Archív 
filr i\Jusikwissenschaft xvur, 52 kto­
rej resumé je zhruba lal<élo: 

l'vfalý roh (cor), ktorý nosili rytieri, bol 
najprv zhotovený zo zvieracieho rohu, ne-

skôr z kože alebo kovu. Mal kónus, 
bol asi 25 cm dlhý a dalo sa na za­

len tónov. Signálny roh 
(graisle)·, ktorý bol užší a nosil sa na 
liach, používal sa vo všetkých 
ských vrstvách . vojenský roh z kovu 
(moinel) sa nosil cez rameno a boja 
sa ním dávalo príslušné znamenie. Trompe 
slúžila pri turnajoch , lovoch, v boji a tiež 
pri triumfálnych pochodoch a pod. Oproti 
jednoduchému rohu bola mierne ohnutá a 
jej tenký kov starostlivejšie vypracovaný. 
Nie je známe, tento nástroj mal nejaký 
nálrubok. Hlásna trompela (buisine) mala 
svoj obraz v saracénskych nástrojoch a skla­
dala sa z cylindrickej vzdušnej rúry, ná­
trubku a klapiek. Jej dobrá technika umož­
nila až tónový rozsah stupnice. Hlás­
na trompeta n ahradila staršie kónické ná­
stroje a sta la sa stredovekým ry tierskym 
nástrojom. Menšou variantou hlásnej trom­
pely bol clarion. Trompela (trompette, trom• 
pella), objavujúca sa v 14. bola tak 
prvým nástrojom, ktorý umožnil technickú 

pri hre. Vojenská trompela bola 
j ednoduchým, esovite zahrnutým nástrojom 
s úzkou cylindrickou trubicou. Kompliko­
vanejšia (hudccká) trompela sa skladala z 
nálrubku, rúry a klapiek. Pretože 
vala aj chromatické tóny, b ola vy­
uži tá aj v poly fónnej hudbe pri predvádza­
ní motelov, šansónov, hudby ap. 

Znovu /;. l t>U 

Ktož jsú boží bojovníci 

V Hudobných v roku 1950, 
str. lí98 a som v "Nové v)•sk.umy 
v oblasti husitskej piesne" upozornil n a štúdiu 
F. :\1. Bartoša v piatom zväzku Sbornika 
historického, v k torej upozor1iuje na ná­
padnú m yšlienkovú zhodu miest " Kristus 
za škodu stojí" v piesn i Ktož jsú boží bo­
jovníci a zachovanom zlomku h usitského 
traktá tu Htaza Jana Capka. Dao·toš vyslovil 
- pretože vraj ide o ojedinelý originálny 
obmt - d omnienku, že autor IJ•ak tátu a 
slá vnej husitskej piesne musi jedna a 
tá istá osoba. Podarilo sa mu v prvom mo· 
mente a utorstvo piesne K tož 
i_sú bozí bojovníci sa už n eraz pripisovalo 
Capkovi. Pri štúdiu husitských prame1iov sa 
mi však podarilo podobný obrat u ž 
v Husovom liste JincHich ovi Skopkovi z 
Duhej (písaný na jar 1425 v Gouliebách pri 
Kostnici), v ktorom sa o Kr istovi 
pod ohne a podobným obratom: jest 
pán, jenž stojí za škod y bez omylu". (Pozri 
listy dvoch Jánov, Praha 1949, str. 137. Do· 

slov k edícii písal sám F. M. Bartoš). Z to­
ho teda vidno, že uvedený obrat nemožno 

za origináln y pre Capka, ale že 
sa pravdepodobne používal širšie. Nemožno 
preto len na podklade tohto fakl.u po­

Jana Capka za autora piesne Ktož 
jsú boží bojovníci. Bude treba 
hoci nepopierUDl, že rozhodne v blízkosti. 
Jana Capka . .leh o osohu sa a le nesmie 
typom, pre ktorý zbierame fakty, by 
oslepilo cesiu objektívneho bádania, a le mó­
že bránou k riešeniu ako jedna z favu .. 
ritných možností. • 

Ha/mova po::ícia otrasená? 

K nesmierne výskumom patria 
tlai'e n ôt, najmii ich techník. Zrod 

po predchád zaj(tcich razítkových 
a xylografických pokusoch datujeme až do 
vynálezu pohyblivých typov sadt:by nôt -

je v podstate obdoba pohyblivých typov 
sadzby textu. presne druh techni­
ky na starých papieroch je 
sisyfovská námaha. použitia pohyb· 
liv)•ch typov nie je také 
lebo ho možno línie 
sadzby. Ze však ani to nie je jednoduché 
a vyžaduje starostlivé pozorovanie a analý­
zy, ukazuje prípad najstarších hudobn)•ch 
inkunítbulí. všetky považo­
vali za najstaršiu hudobnú sádza­
nú z pohybliv)•ch typov sadzhy nôt, rímsky 
misál, Ulrichom Hahnom. V 
1932 nadhodil O. Kinkeldey ol{tzku iného 
mis:íl u, ktorý bol lie:t v roku 
1476, avšak o pol roka skôr. Po tvrdilo sa 
to pocli'Obnými a nalýzami, takže si musíme 

údnje o prvom Halma 
totiž predbehol milánsky Aatonio 
Znrotus. Zrejme to nebud e posledný objav, 
lebo sa ukazuje, že okolo rok u 1lí 7:> sa v 
Taliansku vynorili mnohí vynaliezaví a pod­
nikaví nolot lai'iari, ktorí cesty k 

nôt, bol problém rovna­
júci sa rébusu. Prvé podnety sa roz­
šírili a boli v yskúšané a až 
11 geni:'tlncho Petrucciho našli spôs,>h n;vé­
ho využitia. Asi cesia od 
kov k Petruccimu, ktorú u nás 
pozná len špecialistov, je 
jedným z najzaujímavejších a ú­
sekov b oja o technický pokrok 

prax poslupn),ch 
(nôt, osnov a textu zvláš() a zacielila mvš­
lienl<y technikov na jediný v tedy moiný 

na sadzbu nôt, ktorá bola po­
hotová n na vtedajšie pomery rýchla. 
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Tematické stí·vislosti t• Beethovenovom diek 

Hľadanie stôp po tematickt,>nl materi<i li, 
ktor)· ni1jm.ii veľkí majstri používali vo s,·o­
íich dielach, mtl d va protikladné póly. Ak 
len pozitivisticky konstatujeme skui očn -.,ť, 
zbcratcľsk<i pr<ica je málo platná. Ak však 
pútrame po sú vislostiach , aK hfadámc JH~ 
špira(:né zdroje, môže historik. zo Zl'0vnú­
yacieho materiálu všeličo vyťažiť. Skoda, 
že sa touto cestou neuberal Il . . W. Ha mann , 
i,c,f v minulom ročníku Die l\Iusikforschung 
p'riniesol zaujímavé údaje o genéze niekto: 
rých tém Beethovenovej Pastorálnej sy mfó­
nie. Avšak aj tak je lo ďal;í vá2ny pi'Íspc­
vok k poznaniu Beethovenovej tvorivej po·á­
ce. Ilamann zistil p 1·iame tematicl; é súvis­
losti medzi skladbou " Der Friihlings .\-!or­
gen" l\lozarlovho žiaka F. J. Frcystädtlera, 
Haydnov)'mi " Die Jahreszeilen", ďalej me­
dzi poves tnou " Kindersinfonie", skôr pri­
pisovanou Haydnovi, v poslednom čase pri­
písanou Leopoldovi l\Iozartovi a Beethove­
novou VI. svmfóniou. Jeho statočná usilov­
ná heuristici;á práca zostala pri konšlato­

·vaní súvislostí. Ako l3ecthoven k l)'mtu 
témam pristupoval a čo z nich urobil, to už 
Hamann nedopovedal. A predsa sa tu pria­
mo ponúka la štúdia o Beethovenovom maj­
strovstve. N<is tu zaujíma ešte jedno: Bee­
thoven v svojom slávn~m diele v yužil pre· 
dovšetkým témy, ktoré boli známe a žili vo 
vedomí spoločnosti ; podrobnejšia a vedec­
kejšia analýza nás lu privedie k poznaniu 
procesu intonácie u n eelhovena, a tý m aj 
k staršej hudbe. 

Ceshí shladat.e/ia " cud:::ích archívoch 

Početné fondy s,·e tov ých hudobných ar­
chívov sa spracov;1vajú krok za krokom. P o­
malá práca tu značne sťažuje historickú a 
edičnú prácu. Vítame preto každý súpi~. 
ktorý prispieva k "odhaleniu" skladieb naj­
mä starších českých autorov, laorých diela 
sú doslovne rozosiate v každ om európskom 
archíve. V poslednom čase sme v časopi se 
Archív fur Musikwissenschaft (XVIII, 248 
a c.ľ.) boli A. H olschneiderom upozomcní na 
vz<icnu hudobnú zbierku lmie~aťa Dorin 
Pamphilj!, ktorý bol v)'znamnou postavou 
,. hudobnom živote Ríma koncom 18. sto­
ročia. Zbierka sa delí na dva diely : na súbvr 
maddgalo vých tlačí 16. a 17. st oročia a na 
súbor operných a inštrumentálnych parti­
túr. V druhej skupine nachádzame popri 
rukopise prvého d ejstva l\1yslivečkovej ope­
ry Il Bellerofonle najmä rané opisy sym­
fónií J. V. Stamica. V Šl.ytoch zväzkoch (v 

.320 

7.bierke , lX....,.X II.) sa ich . r>onúka 24, .-. ' ťQ 
~šetko ŕÔ7,nyc)>. V IX. zväzku sú to symfú' 
nic .. G; Es, D, C (v Hiemannovom tematÍCi 
kom kataló"'u diel J. V. Stamica DTB 111/ I 
neuvedet{é): G a Es (v Hiemannovi tie~ · ne~ 
uvedené), v X. z \'iizku. F , F, D a Es, v XI, 
,.:väzku Es, E s a D a , . XII. zväzku c mol 
(ide napo_kon o dielo F. Richt era), A. E, 
c, g, C, A, F, D, l3 a G. Významný súbo!' 
Stamicov)·eh symfónií, ktorý zaujme prcc.IJ, 
všetk)•m editorov, je aj dokladom ich veľ­
kej obľuby. · 

Dalej v časopise Die Musikforschung 
{XIV, 30!) a ď.) uvádza W. Jergcr zpt·áv n. 
o rôznych tlačiach, ktoré bli žšie nepopisu~ 
je, uložen)·ch v archh·e Allgemeine ~\'lu;;ik­
geselischaft v Luzerne vo Svajčiarsku. Na­
chádza lu !) symfónií V . .Jírovca, l, P. Vra~ 
n:ckéh ,.,. 4 F. Kramára, 2 L. Kožcluha a. 
po jednej od .T. V. Sta\n ica a K. Stamica. 
Popritom upozortmje na 22 rukopisov opier, 
kd e sa nachádza tiež jedna - bližšie neu­
w~rlcn:í - od V. Jírovca. 

Jaroslav Vanichý 

· Saratovské divadlo opery a baletu N. G. 
Cem yšcvského, ktoré má družbu so Sloven• 
sk)·m národným divadlom v Bratislave, ti­

viecto 29. 12. 1962 premiéru opery národné-
11o umelca Eugena Suchoňa ;,Svätopluk" 
pcd vedením dirigenta I. I. Goldbcrga, za 
rézie VI. . Levinovského. Scénickú výpravu 

nanhol ako hosť Ladislav Vychodil, laureát 
št. ceny, v)·tvarník S~D. - Na premiére 
okrem autora sa zúčastnili Simon Jurovský; 
·~.:·I opery S~D, šéfdir igent Tibor Frešo a 
L:1 dislav Vychodil. 

• 
.\ o,·é dielo Dimitrija Sostakoviča, 13. sy m­

fóni a, malo premiéru 18. decembra 196:l vo 
, ·f'i'kej sále Moskovského konzervatória v 
podaní ~Ioskovskej štátnej fi ,harmónie pod 
\·edením Kyrila Kondrašina. Symfónia pre 
;nu7.sk )• hlas, sbor a orchester je kompono­
vaná na básne J evgcn ija J evtušenka l3abia 
jar , Humor. V obchode, Strach a Kariéra. 
Premiéra 13. symfónie sa stre tla s mimo­
riadny m ohlasom u moskovského publika, 
ktoró pripravilo obidvom autorom dlhoLrva­
j úce ovác.ie. 
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